ADNAN MENDERES UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI
TDL-2014-0002

HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN ROMANLARINDAKI
SAHISLARIN ANTAGONIST DAVRANISLARI

HAZIRLAYAN

Omer KURT

TEZ DANISMANI

Dog¢. Dr. Hanife Yasemin MUMCU

AYDIN- 2014



T.C.

ADNAN MENDERES UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI
TDL-2014-0002

HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN ROMANLARINDAKI
SAHISLARIN ANTAGONIST DAVRANISLARI

HAZIRLAYAN

Omer KURT

TEZ DANISMANI

Dog¢. Dr. Hanife Yasemin MUMCU

AYDIN- 2014



T.C.
ADNAN MENDERES UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU MUDURLUGUNE
AYDIN

Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali 6grencisi Omer KURT tarafindan hazirlanan
“Halit Ziya Usakhgil’in Romanlarindaki Sahislarin Antagonist Davranislari” baghkli tez,
17/06/2014 tarihinde yapilan savunma sonucunda asagida isimleri bulunan jiiri tiyelerince
kabul edilmistir.

Unvani, Ad1 ve Soyadi 2 Kurumu s imzas::

(Baskan) Dog. Dr. Yasemin MUMCU ADU-FEF

(Uye) Yrd. Dog. Dr. Berna AKYUZ SIZGEN ADU-FEF M

(Uye) Yrd. Dog. Dr. H. Giil KOPARANOGLU  ADU-FEF

Jiiri tiyeleri tarafindan kabul edilen bu Yiiksek Lisans tezi, Enstitii Yonetim Kurulunun
......... sayili karariyla .............oon tarihinde onaylanmugtir.

Dog. Dr. Fatma Neval GENC



Bu tezde gorsel, isitsel ve yazili bicimde sunulan tiim bilgi ve sonuglarin
akademik ve etik kurallara uyularak tarafimdan elde edildigini, tez i¢inde yer alan ancak
bu ¢aligmaya 6zgili olmayan tiim sonug ve bilgileri tezde kaynak gostererek belirttigimi

beyan ederim.

AdiSoyadi  : Omer KURT

Imza



YAZAR ADI-SOYADI: Omer KURT

BASLIK Halit Ziya Usakligil’in Romanlarindaki Sahislarin Antagonist

Davranislari

OZET

“Disharmoni” ve “dissonanz” sézciikleriyle de ifade edilen antagonizm kavrama,
diisiince tarihinde insan1 diger canlilardan ayiran en biiyiik giiclerden biri olarak ele
almmistir. Var oldugu ilk giinden bu yana bilim, sanat, teknoloji, tip, felsefe, edebiyat
gibi bircok alanda sayisiz basariya imza atan insan tim kazanimlarini, c¢ekirdeginde

sakli olan “antagonizm” e borg¢ludur.

Antagonist davranislar sayesinde olanaklar varligina doniisen insan, bir yandan
akil varligi; diger yandan doga varligi olmasi nedeniyle kendisinden ve kendi
durumundan hi¢bir zaman hosnut olmamis, uyumsuz olma durumunu daima muhafaza
etmistir. Sevgi, nefret, bilgi, dogruluk, yalancilik, masumluk, saflik, diiriistliik, dostluk,
hak, adalet, giiven, glivensizlik, inanma s6z verme, saygi, seref, iyi - kotii gibi yliksek
degerler; yarar, kusku, cekememezlik, kiskanglik, haksizlik gibi ilgi ve ¢ikarin ortaya
koydugu ara¢ degerler ile gelenekler, gorgli kurallari, moda, zevk gibi kaynaginda
aligkanliklarin yer aldigi sosyal degerlerle kusatilmis olan insan, kendisiyle ve toplumla
her an ¢atisma halinde olmustur. Bu ¢atisma, kendine 6zgii kurallar1 ve gergekligi olan

roman sahislarinin davranislarina da yansimaistir.

Bu tezde Once yapilan Felsefi arastirmalar 1s1ginda antagonizm kavrami
hakkinda bilgi verilmis; sonra da Tiirk romaninin en 6nemli isimlerinden Halit Ziya
Usakligil’in mevcut sekiz romanindaki sahislarin davraniglar: bu baglamda incelenmeye

calisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Insan, antagonizm, uzlasmaz karsitlik, Halit Ziya Usakligil

romanlari



NAME: Omer KURT

TITLE: The Antagonist Behaviours of Heroes in Halit Ziya Usakligil’s

Novels.

ABSTRACT

Antagonism, also expressed as disharmony and dissonance has been taken up as
one of the most powerful features that distinguishes man from other creatures in the
history of thought. Since its existence science, art, technology, medicine, philosophy,
literatiire and in other countless fielsds human being owes all the acquisition to

antagonism.

Human being that turns into ceature of possibilities by means of antagonist
behaviours, has never been satisified with himself and his condition because of being a
creature of wisdom and nature and also preserved his state of being misfit. Human being
has conflicted with both himself and society when surrounded by high values such as
love, hate, wisdom, honesty, lying, innocence, purity, friendship, justice, lack of
confidence, trust, respect, honour, good-evil; features of self interest such as suspicion,
envy, jealousy, injustice, social values such as traditions, manners, social etiquettes,
fashion and pleasure. This conflict reflects heroes” and heroines’ behaviours peculiar to
its rules and reality.

According to the philosophical researches firstly antagonism has been defined,
then within this context, heroes and heroines’ behaviours have been studied in the
novels of Halit Ziya Usakligil who is one of the most important authors in Turkish

novel.

Key Words: Human Being, Antagonism, Intranssigence opposition, novels of Halit

Ziya Usakligil.



ON SOZ

Son yillarda edebiyat-felsefe iliskisini irdeleyen bir¢ok kitap, makale ve tezin
kaleme alindigim1 gérmekteyiz. Biz de bu gergeklikten hareketle felsefi bir kavram olan
“antagonizm™ Tirk Edebiyati’'nin en Onemli roman yazarlarindan Halit Ziya
Usakligil’in yarattig1r kahramanlarin davranislarinda tespit etmeye calistik. Bu kavrami
ele alirken Tiirkgeye olan hassasiyetimizden dolayr “antagonizm” ya da
“disharmoni”nin  karsiligit olan “uzlasmaz karsitlik”™ kullandik. Takiyettin
Mengiisoglu’nun insan felsefesi lizerine yaptig1 arastirmalar ve gelistirdigi doktrinlerin
yant sira, Cafer Sen’in Tiirk Romaminda Felsefi Acgilimlar adli yapitt Oniimiizii
goérmemizi sagladi. Ayrica roman teknigi ve kuramu ile ilgili kitap, makale ve tezlerle
beraber Omer Faruk Huyugiizel, Ismail Cetisli, Olcay Onertoy, Inci Enginiin gibi
arastirmacilarin ¢alismalar bize rehberlik etti.

Sadece eti ve kemigi ile degil; akli ve ruhuyla da bir biitiin olan insanin karmasik
yapisinda siiphesiz ki iligski kurdugu fertlerle yasadigi uzlagsmazliklarin yeri yadsinamaz.
Bu durum nedeniyledir ki o, hayvanlardan farkli olarak diismanlik, hirs, kin ve 6fkenin
aktorii olmaktan zaman zaman kendini alamamistir. Insanin 6z yapisinda sakli bulunan
antagonizma olgusu, onu bir yandan gelistiren bir yandan da yok eden gii¢ durumuna
gelmistir. Akil, beden, ruh ve duyular gibi dogustan verilmis olan adalet-haksizlik,
yasatma-6ldiirme, iyilik-kotiliik, sevgi-nefret karsitliklari insanin segimler yapmasini
zorunlu hale getirmistir. Bu zorunluluk biiyiik bir gerginlige neden oldugu bireyi sevgi,
nefret, bilgi, dogruluk, yalancilik, saflik, masumluk, diirtistliik, dostluk, hak, haksizlik,
adalet, giiven, giivensizlik, inanma, so6z verme, saygi, seref, vicdan, iyi ve koti gibi
yiiksek degerler kiimesi i¢inde yer alanlardan bazilarini bastirma bazilarini da yiiceltme
durumunda birakmustir.

Halit Ziya Usakligil’in Izmir ve Istanbul dénemine ait romanlarin1 kapsayan bu
calismamizda eserlerin vak’a kuruluslarimi ayrintili bir sekilde anlattiktan sonra
kahramanlarin gerek i¢ diinyalarinda, gerekse birbirleriyle ve toplumla iliskilerinde
yasadiklart uzlagsmaz karsitliklari, yaptigimiz alintilari merkeze koyarak incelemeye
calistik.

Kusursuz oldugunu iddia edemeyecegimiz bu tezin antagonizm baglaminda

yapilacak roman incelemelerinde ufacik bir kap1 agmasini iimit ediyoruz.
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GIRIS

Insanhigin her agidan gelisiminde hig siiphesiz roman yazarlar1 6nemli bir islev
iistlenmislerdir. Ornegin bugiinkii Rusya, Avrupa ve Amerika’ya kisacas1 zihniyet
devrimi gegirmis milletlere roman Yyazarlar: bir anlamda rehberlik yapmuslar; insan ve
insanin temel problemlerine eserlerinin gerek satirlarinda gerekse satir aralarinda

onemli sayilabilecek ¢ikis yollar1 bulmaya calismislardir.
1. Tiirk Romaninda Degisim :

Osmanli toplumu 1839 Tanzimat Fermani ile birlikte yeni bir doniigiimiin
sancilarint yagamaya baslamig, bu donemin yansimasi olarak 1860’lardan sonra
olusmaya baslayan Tanzimat Donemi Edebiyati kurgu yazarlar1 bu degisime bir yon
vermeye gayret etmislerdir. Ancak bu dénemin roman ustalar1 meramlarini eserlerinde
direkt vermeyi yeglemisler, dolayisiyla ortaya koyduklar1 yapitlara belirli bir seviyenin
otesinde derinlik kazandiramamiglardir. “Tanzimat yillarinda gelisen Tiirk romani
baslangigta Bati, Dogu ve yerli unsurlar arasinda kendisine bir yol ¢izmeye ¢aligir. Bu
villardaki en biiyiik atilimi, énceki edebiyat donemi eserlerine gore gercekgiligi daha
biiyiik bir basariyla yakalamis olmasidir. Aslinda en biiyiik iddia ve degisim bu noktada
yvatmaktadir. Bu yillarin yazarlart ayrica okuyuculart igin toplumsal bir yonlendirme
konumunu da iistlenmislerdir. Tiirk toplumu igin yeni olan degerler diinyasinin, insan ve
hayat anlayisimin teklifleri ile yanlishklarinin tenkitleri roman iizerinden de yapilmaya

calisilir. Bu yiizden Tiirk romani entelektiiel bir tiir olarak baslamistir.

Romanimiz asil istenilen modern yapisina Servet-i Fiinun doneminde kavusur.
“[...] 8oz konusu yillarda devam eden baski rejimi, Tanzimat yillarinda oldugu gibi
edebiyatin sosyal hayatin icerisinde ve ona ¢ok yakin bir tiir olarak devam etmesini
engellemigtir.”(Argunsah, 2006: 100) Servet-i Fiinlin doneminde edebiyatimizda bu
anlamda bir ilerleme kaydedilmis ve degisik anlam katmanlarinda okumaya miisait
eserler ortaya konulmustur ki bunlarin basinda da tezimizin konusu olan Halit Ziya

Usakligil’in romanlar1 gelmektedir.



Inci Enginiin, (2012: 10)Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e adl
eserinde bu noktay1 vurgulamis ve 6zellikle iki isim tizerinde durdugunu belirtmistir : “
En uzun boliim hikaye-roman oldu, en ¢ok sayfayr da Ahmet Midhat Efendi ile Halit
Ziya'yva aywrmak zorunda kaldim. Birincisinin her seyden once soz eden ilk kisi olmast,
ikincisinin de Tiirk romanmmin ger¢ek kurucusu olmasi dolayisiyla onlardan uzun
uzadiya soz etmem gerekti.” Halit Ziya Usakligil’in eserlerinin bu denli derinlikli
olmasinin sebebini onun entelektiiel bilgi birikimine, roman tiiriinlin Batidaki basarili
orneklerini oldukg¢a iyi bir sekilde okuyup oOziimsemesine baglamak miimkiindiir.

Kisaca diyebiliriz ki o, romanlarinin teknik giiciiyle kiiltiir ve sanat yagamimizin

standardini st seviyelere ulagtirmakta onemli bir kilometre tagi olmay1 basarmistir.

Bu tez, Usakligil’in sekiz romaninda yer alan sahislarin davraniglarini
antagonizm kavrami 1s1ginda irdelemeyi amacglamaktadir. Calismamizda yazarin ortaya
koydugu yapitlarindaki kisilerin birbirleriyle olan etkilesmelerinde meydana ¢ikan
durumlarin1 incelemeye ¢alistik. O halde “Antagonizm nedir ?” sorusuna cevap

vermekle baslamak yerinde olacaktir.
2. Antagonizm Kavramimin Sozlik Anlami :

Osmanh Tiirk¢esi’nde “Miibayenet”, Fransizcada “Antagonisme” Sozciigi ile
karsilayabilecegimiz bu kelime, Kamus-1 Tiirki’de “Ayri olmak ve ayrilmak ve ihtilal,
fark, baskalik,muhtelif ihtilaf, ™ Redhouse  Sozliigii’nde  ise  “an.tag.o.nism
(antag’inizm) : Husumet, kin, ziddiyet; an.tag.o.nist (antag innist): Muhasim, karsi
¢tkan, muhalif kimse "2 seklinde aciklanmaktadir. Ferit Devellioglunun Osmanlica —
Tiirkge Liigat’inda (1998: 700) ise “miibdyenet : ayrilik, baskalik, ziddiyet, tutmazlik”
seklinde ifade edilmektedir. Standart Tiirkiye Tiirk¢esi’'nde uyusturulamaz karsitlik
olarak ifade edebilecegimiz antagonizm, karsitligin 6zel ve asirt bigimidir. Burada
karsithk ile uyusturulamaz karsithgr birbirinden ayirmak gerekir. “Dogasal ve
toplumsal olgularin gelistirici giicii olan karsithk sonsuz ve stireklidir; uyusturulamaz
karsithk ise gelip gecicidir, ilinekseldir, siireksizdir. Karsithgin ortadan kalkmasini
diislemek, evrenin ortadan kalkmasim diislemek demektir.” (Hangerlioglu, 1993: 432)

! Semseddin Sami (1996) , Kamiis-1Tiirki, Cagri Yaynlart, s. 1268 :Istanbul.
’Redhouse Sozhigii (1994), Redhouse Yaymevi, s. 32: Istanbul.



Yunancada ise ‘Antagonisme’ olarak gecen bu kavram ‘miicadele’ sozcigi ile

ac,‘lklanmaktadlr.3
3. Felsefi Bir Kavram olarak Antagonizm :

Toplumsal alanda gelisimin bigimi ve evresi olarak degerlendirilen antagonizm,
insanin var oldugu her yerde karsimiza ¢ikabilecek bir olgu olup onun temelinde celiski
bulunmaktadir. Ancak her c¢eliski antagonizm degildir. “Antagonist c¢eliskiler,
genellikle, siddetli patlamalarla sonuglanan belirim big¢imlerine biiriiniir. Bununla
beraber antagonist olmayan celiskilerin de bazen bir dis direnis karsisinda siddetli
bicimlere biiriindiikleri ¢ok goriilmiistiir. ”(Tokatl1,1979: 102) Su halde “ Antagonizma,
genel olarak, ¢eligkinin basamaklarindan, duraklarindan biri, daha dogrusu en keskini
ve kalict olani seklinde aciklanir. Bu genel anlamda antagonizma, karsitlarin
miicadelesinin ¢oziimiiyle dile gelen siddetli ¢atisma ya da ani patlama biciminde

meydana gelir. ”(Tokatl1,1979: 103)

Tiirkiye’de Felsefe sozliigii denince akla ilk gelen isimlerden Ahmet Cevizci,
(1999: 59) antagonizm kavramini “kisiler, kurumlar, toplumsal grup ya da simiflar ,
ogreti ya da ideolojiler arasinda s6z konusu olan uzlagmaz, iistesinden gelinemez ¢eliski
va da karsitlhk durumu icin kullanilan terim, iki siire¢ ya da organizma arasinda ortaya
ctkan eylemlerinin sonuglarimin birbirleriyle tiimiiyle karsit olmasiyla belirlenen
uyusmazhik ya da ¢atisma durumunu ifade eden sozciik’olarak aciklamaktadir. Bu
tanimdan hareketle “Celiskiler c¢atismalart dogurmaktadir. Antagonist c¢eliskilerin
ozelligi, celiskilerin gittikce keskinlesip derinlesmesi, aradaki miicadelenin gittikce
sertlesip bir catisma halini almasidir.”*diyebiliriz. Orhan Hangerlioglu, (1992: 77)
karsithk ve uyusturulamaz karsithigi birbirinden ayirarak; gerek karsitlik gerekse
uyusturulamaz karsithigin hayatin bir parcast oldugunu vurgulamaktadir. O halde
“uyusturulamaz karsitlik, toplumsal gelisme, toplumsal ve bireysel iliskilerde varlasan
cesitli geligsmeleri icerir. Bu celismelerden c¢atismaya déniigene uyusturulamaz veya
uzlasmaz karsithk(Antagonizm); ¢atismaya doniismeyene ise uyusturulur ya da uzlasir

karsuithik” diyebiliriz.

¥ Mustafa Namik Canki(1954) , Biiyiik F elsefe Ligat, C. 1, Cumhuriyet Matbaasi, s.161 :Istanbul
*Felsefe Sozhigii(1972) , Sosyal Yay. s. 490 : istanbul.



Marksgi-Leninci Felsefe’ de antagonizm kavrami daha ¢ok sosyal gruplar
acisindan ele almmustir : “Uretim araclar iizerindeki ézel miilkiyeti, toplumun karsit
siniflara boliinmesini ve sinif miicadelesini kapsayan tarihsel donemin toplumsal
bakimdan karakteristik bir diyalektik — c¢eligki bicimif...]” (Buhr ve Kosing, 1976:
300) Bu felsefe okuluna gore sosyal alanda yapilacak diizenlemelerle toplumu meydana
getiren gruplar arasindaki uzlagsmazliklarin c¢atismaya donligmeden ¢oziimlenmesi
ihtimal dahilindedir. “Uzlasmazliklar, gittikce derinlesme ve yogunlasma sonunda
catismalara doniisme egilimi taswrlar. Bu ¢atismalar, ancak devrimci miicadeleyle,
sosyal devrimlerle, yani mevcut toplum diizeninin degistirilmesiyle ¢éziimlenirler.”
(Buhr vd. 1976: 300) Goriildiigii gibi antagonizm, siniflar arasinda da goriliir.
“Antagonist ¢elismeler somiiriicii toplumdaki  biitiin ~ ¢elismelerde gecerlidir.”
(Rosenthal ve Yudin, 1972: 481) Simflar arasindaki catisma durumu ile ortak
menfaatleri olmayan gruplar arasindaki c¢elismeler antagonist celismeler olarak ifade
edilmektedir. “Antagonist c¢elismelerin ozelligi, ¢elismelerin  gittikce siddetlenip
derinlesmesi, aradaki miicadelenin gittikce sertlesip bir catisma halini almasidir.”

(Rosenthal vd, 1972: 481) Su halde “Antagonizm”in, ¢elismenin ¢atismaya doniismesi
olarak ifade edilmesi olanaklidir.

Calismamizin temelini olusturan, kahramanlarin antagonist davraniglarini
anlayabilmek i¢in Felsefede gecen antagonismus ‘u da agiklamak gerekir. Kant, Hegel,
Marx ve Engels gibi filozoflarin ele aldiklar1 bu kavram, ¢agdas felsefe ve bilimin
anahtart degerindedir. Kant, antagonismus kavramina insan1 birey olarak gelistiren, onu
toplum igerisinde ylikselmeye ve giiclenmeye gotiiren bir direnme olarak bakar ve bunu
iki diisman c¢atismasi olarak goriir. Bu noktada Marx ve Engels, karsithk ve
uyusturulamaz karsithik kavramlarim titizlikle birbirinden ayirirlar. Bu filozoflara gore

karsitligin bir sonraki agsamasi uyusturulamaz veya uzlasmaz karslthktlr.5

Antagonist bir varlik olan insan, sadece bir uyumluluk degil, ayn1 zamanda
uyumsuzluk varligidir da. Uyumsuzluk durumu; insani bulundugu noktadan ileriye
gotiiren, onu gelistiren bir olanaktir. Karmasik yapisiyla bunu, bazen i¢ diinyasinda
bazen de eylemleri sayesinde disa yansiyan yoniiyle ortaya koymaktadir. O halde
insanin hayatta yaptig1 tercihler, onu yiiceltebildigi gibi algaltabilir de.

% Orhan Hangerlioglu (1995) , Felsefe Ansiklopedisi «Kavramlar ve Akimlar» Remzi Kitabevi,C. 1 s. 77: istanbul.



4. Roman Kahramanlari ve Uzlasmaz Karsithk :

Roman kahramanlarini felsefenin temel kavramlarindan olan uzlasmaz karsitlik
(antagonizm) ile bagdastirirken “disharmoni” iizerinde durmamiz gerekir. Bu kavram,
insanin uyumsuz yanini ifade etmektedir: “ Oliim, yasam ve bio-psise gibi varligin
temel ogelerinden birisi olan disharmoni, uyumsuzluk durumunu ifade eden bir
kavramdir. Disharmonik bir varlik olarak insan, sadece bir uyumluluk degil, ayni
zamanda uyumsuzluk varligidr da. Uyumsuzluk durumu, insani ileri iten, gelistiren,
sabit bir noktaya takilip kalmadan devam ederek gelismesini saglayan bir olanaktir. Bir
diger ifadeyle varligina temellenmis disharmoni sayesinde insan, adil davranma veya
haksizlik etme veya kétiiliik yapma, sevme veya nefret etme gibi olanaklardan birisini
gerceklestirebilmektedir.” (Ocal, 2011: 253) immanuel Kant’mn disharmoni kavramini

antagonizm olarak dile getirmesi Mengiisoglu tarafindan sdyle agiklanir:

“Insandaki disharmoni fenomenini, bunun insan basarilariyla yeteneklerinin
gelismesindeki etkilerini goren ve gosteren ilk filozof Kant olmugstur. Ger¢i Kant,
‘disharmoni’ terimini kullanmiyor, fakat aymi anlama gelen ‘antagonizm’ kavramini
kullaniyor. Kant’a gore doga insani antagonist niteliklerle donatmistir, yani insan bir
vandan doga varligi, 6te yandan bir akil varligidir. Baska bir deyisle insan hem iyi hem
de kotii niteliklerle donatilmis olarak diinyaya gelir. Fakat eger insan antagonist
niteliklerle donatilmis olmasaydi, otlattigi koyunlar gibi yalniz iyi huylu bir varlik
olsaydi, o zaman insanin yetenekleri gelismeyecek, onun yetenekleri tipki koyun gibi
dogamin kendisine verdigi diizeyi asmayacakti;, ve insan simdiki basarilarinin
hi¢birisine sahip olamayacak, insanla koyun arasindaki fark da ortadan kalkacakt.
Oyleyse insan kendisini disharmonik bir varhk olarak yarattigi icin dogaya tesekkiir
etmelidir. Ancak boyle bir donatimladir ki insan kendisinden, kendi durumundan hi¢bir
zaman hognut olamiyor. Bu donatim, insanda bir gerginlik yaratiyor; insan bu
gerginligi gidermek istiyor. Bunun i¢in de didinmek, ¢alismak, yaratici olmak zorunda

kaliyor.” (Mengiisoglu, 1988: 289)

Bir roman yazar1 kahramanlarima hayat verirken hem kendisinin hem de
yarattiklarinin insan olmasi sebebiyle onlarin antagonist davranislarina az veya c¢ok yer

vermek durumundadir. Ciinkii kurmaca eserin olmazsa olmazi ¢atismadir.



“Imdi sanat, insamin varlik alami ile, bununla ilgisi olan her seyle ugrasir.
Insamn varlik alani durumdan duruma, ¢agdan caga, insan toplumundan insan
toplumuna degisir. Ayni sekilde insanlar arasindaki iliskilerle insanmin yapip-
etmelerinden olusan varlik alami da degismektedir. Biitiin bunlar degisirler ve yeni
sekiller kazanirlar. Bundan dolayr her ¢agda yaratilan sanat yapitlar: degisik bir nitelik
gosterirler. Ornegin eger insan toplumlarimn hayatlarinda kral, prens, soylu sumif ya da
askerlik agwr basiyorsa, o zaman sanat bunlarla ilgili problemleri isler. Eger sanat¢i
endiistri toplumu iginde yasiyorsa, o zaman bu hayat formlariyla ilgisi olan problemler
ortaya ¢ikar, ve bu problemler sanatin isleyecegi problemler olurlar. Sanat¢i goren,
duyan, onceden davranan, onceden kavrayan bir insan olarak bu problemleri,
yaratmalarinin bir objesi yapacaktir. Insan diinyasinda, insamn varlik alaminda her
cagda hak ve haksizlik, adalet ve adaletsizlik, sevgi ve nefret, diiriistliik, riisvetcilik,
kiskanghk, dostluk ve benzerleri gibi oliimsiiz problemler vardir. Bu problemlerin
yamnda moda gibi degisen, gegici olan, ¢agin begeni problemleri ortaya ¢ikar. Bu iki
problem grubu daima kendilerine sanat¢ilar bulmustur, ¢iinkii her iki problem

grubunun hayatla, insan varligi ile ilgisi vardir.” (Menglisoglu, 1988: 206)

Tezimizin konusunu teskil eden, Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki
kahramanlarin antagonist davranislarina gelecek olursak; onun, yasadigi donemin
insanlarinin ortak 6zellikleri yaninda yeni degerlerle sekillenen antagonist davranislarini
ele aldigmm ifade etmek gerekir. “Felsefenin bagimsizligi ve ozgiilliigii belli bir
dereceye kadar dogrudur. Ama isin derinine inildiginde, felsefenin tam (mutlak)
anlamda bagimsiz olmadigt ve kendisini doguran tarih-toplum kosullarinca
belirlendigi, dogrudan dogruya olmasa da dolayli olarak yani maddesel kosullarin
cesitli dolayimlardan (mediation’lardan) gegen etkisi altinda bulundugu ; son kertede
onlar tarafindan bi¢imlendirildigi goriiliir.” (Hilav, 1965:163) Bagimsiz bir bilim
olmakla birlikte felsefenin ve onun getirdigi kavramlarin, baz1 toplumsal kosullarin bir
sonucu oldugunu diisiindiigiimiizde romanlardaki sahislarin antagonist davranislari

lizerine yaptigimiz ¢aligmanin temelsiz ve dayanaksiz olmayacagi sonucuna varabiliriz.



5. Tiirk Romaninda Felsefi Arayislar :

Romani andiran bazi 6rnekleri olmakla birlikte gercek anlamda Tanzimat
Edebiyati doneminde tiiriin 6zelliklerine daha uygun orneklerini gérmeye basladigimiz
romanin kendine 6zgili kurallar1 ve karakteristik kurgu bigimi vardir. Kurgusal bir tiir
olmasi bakimindan bu eserlerde felsefi diisiincelerin tartisilmasi olasi bir durumdur.
Felsefenin soyut olmasi ve roman tiiriiniin de soyut iletiyi somutlastirmaya miisait bir

yapisinin olmasi bu iki alan1 birbirine yaklastirmistir.

Tirk Edebiyatina ilk girdigi yillarda islevi daha ¢ok toplumu aydinlatmaktan
ibaret olan roman; sosyoloji, felsefe ve psikolojiye ait kavramlarin topluma
aktarilmasinda bir ara¢ durumundaydi. “ Roman, Tiirk edebiyatinda, bazen sosyoloji,
psikoloji ve felsefe kiirsiisii durumuna gelir bazen ansiklopedi durumuna yiikselir. Bu
tiir romanlarin en bariz orneklerini Tiirk edebiyatinda emekleme doneminde Ahmet
Mithat Efendi vererek, romant bilgi aktaran bir kiirsii haline getirir.”(Sen,2010 : 196)
Tirk romaninda felsefi kavramlarin tartisilmasi ilk 6nce Ahmet Mithat Efendi’nin
yapitlarinda karsimiza cikar. Daha sonraki donemlerde bu tiiriin ansiklopedi olma
ozelligi son bulur. Bizim de ¢alismamizin temelini olusturan Servet-i Fiinin Edebiyati
doneminde ‘sanat sanat i¢cindir’ anlayigiyla ve realizm akiminin da etkisiyle roman basl
basima kendi mesajimni veren bir tiir durumuna yilikselmis ve edebiyatimizin teknik
bakimindan en olgun ornekleri verilmistir. Ansiklopedi olma asamasini gegtigi bu
donemde Tiirk romani daha da giiglenerek felsefi sdylemleri somutlastirma egilimi
gostermistir. Felsefi diisiinceler yazilis gayesinden ¢ok eserdeki olay ve olgular arasina
sikistirillarak verilmistir. “Bu noktada herhangi bir felsefi soylemi ve sistemi tem olarak
isleven Tiirk romam parmakla sayilacak kadar az olurken yine de bir diisiinceye,
teoriye, onermeye sayfalarini agcan pek ¢ok romana rastlamak miimkiindiir.” (Sen,
2010: 197) Biz bu calismamizda Halit Ziya’nin romanlarmi felsefi kavramlarin
tartisildigr bir alan durumuna getirildigini sdylemiyoruz ancak eserlerinin satir

aralarinda gecen antagonist davraniglar tespit etmek arzusunu duyuyoruz.

Romanin konusu genel olarak yasam ve bu yasamin aktorleri olan insanlardir.
Felsefi soylemler, tarihin ilk donemlerinden beri insanlar1 yonlendirmekte olduguna

gore her donemde ortaya konan edebi eserlerin arka planinda bir felsefi imgenin



bulundugu gergektir. “ Hi¢ kuskusuz genelde edebi eser, zelde ise roman yasami konu
edindigi siirece, teorileri, onermeleri ve diistinceleri biinyesinde barindiracaktir.” (Sen,
2010: 198) iste konusu dogrudan felsefe olmamakla beraber tiir bakimindan
edebiyatimizin en yetkin 6rnekleri arasinda sayilan Servet-i Flinlin romanlarinda da bu
gercegin varligr inkar edilemez. “Tiirk romamni ilk baslarda bir imparatorlugun ve
imparatorluk insaninin ‘varolan’a dil ve dilin tasidigi tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
deger ve anlamlarin c¢oziiliisiinti, daha sonra da yeni kurulan bir devletin yine
‘varolan’a yiikledigi anlam ve degerlerini net kavramlara dayanan felsefi soylem ve akil
yiiriitmelerle degil daha ¢ok yasantimin iizerinde fragmatikal olarak verir.”(Sen, 2010:
203) Tirk romanindaki felsefi arayislar, bu tiiriin edebiyatimiza girmesi ile baslayip
olgunlagma siireci ile birlikte geliserek varligimi devam ettirmistir. Ahmet Mithat
Efendi nin bu noktadaki arayislar1 daha sonra Ahmet Hamdi Tanpinar, Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar ve Peyami Safa gibi yazarlarin eserlerine de yansimistir. Tiirk romancilari s6z
konusu felsefi arayislar bir sistem dahilinde olmadan teori ve 6nermelerin yansimasi
olan kahramanlarinin davranislariyla vermislerdir. “Hal béyle olunca da bu romanlarda
felsefi goriiniimde olan diisiinceler hem sembolik, metaforik bir dil ve imgelemin
gergekliginde hem de yasantimin arkasinda belirsizlesmekte, gittikce bulanik hale
gelmektedir. ”(Sen, 2010: 207) Zaten felsefi s0ylemin tamamen 6n planda olmasi roman
teknigini ve kurgusunu zorlayacak bir durumdur. Nitekim Peyami Safa, soyut diisiince
ve 6nermelerin romanda yasamin Oniine gegmesini onun temel 6zelliklerini kaybetmesi
olarak degerlendirir: “Yazara gére romanlarda soyut diisiince, teori ve onermeler
yasamin ontine gegtiginde roman tiir ozelliklerini kaybeder.”(Sen, 2010: 210) Edebi
eserlerin felsefe kiiltiirii, biyiik yaratmalarmn da izahlarimin da esash sartidir.® Eski
Yunan filozoflar1 6nermelerinde daha ¢ok nesne ve obje iizerine egilerek 6zneden
kaynaklanan degerleri 6ne c¢ikarirlarken, aydinlanma ¢agi ile birlikte felsefe, dikkatini
biitlin anlamlarin ve degerlerin kaynagi olan 6zneye yoneltmistir. (Sen, 2010: 196)
Romanin temel unsurlarindan birisi olan tip ve karakterlerin birer 6zne olarak
diistintildiiklerinde, yaratilma esnasinda yazar tarafindan belli bir felsefi diislinceden
yoksun olmalar1 hele Halit Ziya Usakligil gibi biiyiik yazarlarin eserlerinde miimkiin
degildir. Elbette biz genelde roman yazarlarimizin ve 6zelde de tezimizin konusu olan

Halit Ziya Usakligil’in filozof veya felsefeci oldugunu iddia etmiyoruz. Ancak

® Cafer Sen(2010) , Tiirk Romaninda Felsefi Acilimlar, Akgag Yayimnlari, s. 196: Ankara



calismamizin ileriki boliimlerinden de anlasilacagi lizere felsefi diislincelerin sistematik
olmadan onun yapitlarinda sahislarin yasantilartyla birlikte goriilmesi s6z konusudur

demekteyiz.

Biraz da aile sosyolojisi bakimindan konuyu ele alalim. Ralf Dahrendorf
catismanin «otorite» igeren her iliskide s6z konusu olabilecegini savunur. Mesru giic
(power) olarak tanimlanan otorite toplumun her kesiminde, ister biiyiik, ister kii¢iik bir
grup olsun otorite konumunda bulunanlarin digerlerinden kendisine uymayi
beklemesine karsilik digerleri buna direnirler. (Slattery, 2007: 182)Ayni sekilde Lewis
Coser, (2011: 14) catismanin aralarinda yakin iligki olan herkes i¢in s6z konusu
oldugunu savunur : “Ciinkii birbirleriyle yakin iligkide olanlar arasinda sorumluluk, gii¢
ve odiillerin paylasiimasi sirasinda ortaya ¢ikabilecek her tiirlii degisiklik digerlerinde
hayal kirtkligr yaratabilir. Bu durum, aile i¢indeki mahrem iliskilerde de soz konusudur.
Es ve ¢ocuklar arasinda her an anlagmazlik ¢ikabilir. "Halit Ziya’nin romanlarinda aile
kavraminin ¢ok dnemli yer tuttugunu g6z oniine aldigimizda kahramanlarinin antagonist

davraniglarinin daha ¢ok aile icerisindeki iliskilerde goriilmesi de kacinilmaz olacaktir.

Antagonizmin en Onemli sebebi organizmalar arasindaki geligkilerin giderek
diismanliga yol agmasi ve aradaki miicadelenin ¢atisma haline gelmesidir. Sanat ile
hayat arasindaki siki iliskiden yola ¢ikarak “Sanatla hayat, insanla sanat arasinda siki
bir bagin bulundugu soz gotiirmiyen bir hakikattir.” (Mengiisoglu, 1968: 224)
diyebiliriz ki tezimizin konusu olan Halit Ziya Usakligil de kahramanlarimi yaratirken
toplumun belirli bir kesiminin birbirleriyle olan durumlarin1 derinlemesine ele almis ve

onlarin antagonist tutumlaria da genisge yer vermistir.

Takiyettin Mengiisoglu’na gore antagonist davranislarin temelinde iice ayrilan
degerler grubu bulunmaktadir. Bunlar yiiksek degerler, ara¢ degerler ve davranis
degerleridir : “Yiiksek degerler grubuna sevgi, nefret, bilgi, dogruluk, yalancilik,
masumluk, saflik, diiriistliik, dostluk, hak ve haksizlik, adalet, giiven, giivensizlik,
inanma, soz verme, saygi, seref, iyi ve kotii degerler girerler.” (Mengiisoglu, 1998: 102)
Bunlar degerler piramidinin ¢atisin1 olusturan ve her insanin ¢ekirdeginde yer alanlar
olarak tarif edilebilir. Notr halde bulunan yiiksek degerler insanin insanla, insanin

toplumla, insanin hayalleri ve gergekleriyle, insanin dogayla kurdugu iliski sonucunda
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yerinden c¢ikip ara¢ degerlere doniisiir. “Ara¢ degerler grubuna ise ilgi ve ¢ikarin
degerleri, yarar ¢ikar, kusku, cekememezlik, kiskanglik ve vital degerlerle her tiirlii
maddesel degerler ve benzerleri girerler.” (Menglisoglu, 1988: 102) Biz de Halit Ziya
Usakligil’in romanlarindaki kahramanlarin antagonist davraniglarii ele alirken
birincilerden ziyade ikinci gruptaki degerler iizerinde durduk. Davranig degerleri
grubuna “modanin, zevkin, aliskanligin degerleri, temelini toplumun yapisinda,
uluslarin  geleneklerinde bulan degerler, davranis, gorgii kurallar, zamanla
otomatlasan eylemleri yoneten degerler, sorumsuz-sfer ve benzerleri gibi”
(Mengtisoglu, 1988: 102) degerler girmektedir. Bu agiklamalardan da anlagilacagi iizere
iki kutuplu olan roman kahramaninin yasadigi karsitliklarin onu, antagonist temelli bir

yaptya gotlirmesi miimkiindiir.

“[...] insan hem iyi hem de kotii niteliklerle donatilmistir. Bir karsithklar varlig
olan insanda iyi ve kotiiniin, hakli olanla, haksiz olanmin, adil olanla adaletsiz olanin,
sevgi ile nefretin, diiriist olanla diiriist olmayanin, dogrulukla egriligin, sucla sugsuzluk
vs.nin cekirdekleri vardir. Insanda hem iyiyi hem de kétiiyii yapabilme ozgiirliigii vardir
, iImdi insan, iyi olanla, kotii olani hiir olarak gerceklestirebilir. Bu karsitliklar, bu
disharmoni, insani ne kendisiyle, ne de dogayla uyusturabiliyor ; tersine, onlar

aykiriiklar yaratiyorlar.

“Kant disharmoniye biiyiik bir onem verir, fakat o disharmoni yerine
antagonizm deyimini kullamr. Kant yalmz devleti degil, aymi zamanda insanin
gerceklestirdigi  ve  gerceklestirecegi  her seyi antagonizme dayatir. Kant,
<<antagonizmden insanlarda birlesmek istemeyen bir birlesmeyi >> anlarf...]”
(Mengtisoglu, 1988: 185) Diinyada var oldugu ilk giinden yasadigimiz ¢aga gelinceye
kadar insan1 ele aldigimizda bu agiklamalarda yer alan celigkilerin onu gelistiren temel
gii¢ oldugu gercedi ortaya cikacaktir. “Insami yola ¢iktigi noktadan ilerive dogru
gotiiren gey, varolusundaki ¢eligkidir.” (Fromm,1996: 50) O, dogdugu andan itibaren
dogal, psikolojik, toplumsal, manevi olmak iizere birbiri igine ge¢cmis cevrelerle
etkilesim igerisindedir. Cok yonlii yetenekler ve duygularla donatilmis insanin ¢ok

yonlii ortam igerisinde antagonist davraniglar sergilemesi dogaldir.
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6. Halit Ziya’min Romanlarinda Antagonizm Kavraminin izleri :

Istibdat y&netiminin agir baskisi altinda bunalan aydinin temsilcisi durumundaki
Halit Ziya Usakligil, izmir ve Istanbul dénemi diye ikiye ayirabilecegimiz sekiz
romaninda ilkinden sonuncusuna kadar teknik bakimdan siirekli bir gelisme ve ilerleme
kaydeder. Yazarin yarattig1 roman kisileri duygularini ¢ogu zaman aksiyon ve sozleriyle
degil; i¢ konusmalariyla disa vururlar. Burada bir noktanin altim1 ¢izmek gerekir: “

Yazar hayati, insanlari, onlarin tutkularini, ozelliklerini anlatir ama, bu, ger¢ek hayati

oldugu gibi anlatmak degildir.” (Moran, 1978: 23)

Usakligil’in yagamindan ve bireysel karakterinden izler tasiyan ilk yapitindan
son yapitina kadar kahramanlarin birgogunun birbirinin devami gibi ele alinmig olmasi,
insanin 6zlinde yer alan antagonist egilimlerin de basarili bir sekilde roman alanina

yansitildigini goéstermektedir.

Ikbal karakterinin Bihter’in; Nemide’nin Hacer ve Nihal’in; Mazlume’nin
Nemide’nin; Behliil’iin Bekir Servet’in; Firdevs Hanim’in Sahire Hanim’m; Ismail
Tayfur’'un Ahmet Cemil’in; Adnan Bey’in Siileyman Niizhet’in vs. prototipleri’
olduklarini diisiindiigiimiizde insanin 6ziinde yer alan uyum ya da uyumsuzlugun Halid
Ziya’nin romanlarinda daima var oldugunu soOyleyebiliriz. S6z konusu roman
kahramanlar1 ger¢ek yasamdaki her insan gibi 6zlerinde var olan antagonist ¢ekirdekleri
nedeniyle ya iyiyi ya da kotiliyli olumlayarak eylemlerine yansitmaktadirlar. Bu sayede
onlar, karsit unsurlar arasindan birisini sec¢ip ylicelten, digerini ise bastiran birer olanak
varligina doniismekte ve dogustan edinilen adil davranma veya haksizlik etme, yasatma
veya Oldiirme, iyilik etme veya koétiiliik yapma, sevme veya nefret etme, dostluk veya
diismanlik etme gibi olanaklardan birini gergeklestirmektedirler. Ornegin dostlugu
yiicelten bir karakter diismanligi olumsuzlamakta, ayni sekilde diismanligi tercih eden
karakter ise dostlugu olumsuzlamaktadir. Bu bir kahraman i¢in hayatin akist icinde
bazen sabit iken bazen degisken bir hal alabilmektedir. Bu sekiz romanda gerek ic
konusmalartyla gerek eylemleriyle kahramanlarin ¢ok yonlii ve derinlemesine ele

alinmis olmasi onlarin antagonizm agisindan incelenmesi imkanini vermektedir. Biz de

" Yasemin (Mumcu) Ay (2007) “The Physiology-Pyscology Relation in Halit Ziya Usakligil’s Novels”’
international Journal of Turcologia, 4, 4-19.
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calisamamizda Halit Ziya’nin soz konusu sekiz eserini kahramanlarin antagonist

davraniglar1 bakimindan irdelemeye gayret ettik.
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1. SEFILE
1.1. Vak’a Kurulusu

Determinizmin “Aynt sebepler aymi sartlar altinda aymi sonuglart dogurur.”
(Cetisli, 1998: 82) ilkesinin trettigi Realizm akiminin 6zelliklerini tasiyan bu eserde;
“Yazar sebepten sonuca dogru giden determinizm yolunu kullanir. Olaydan ¢ok tasvir
ve tahlillere agirlik veren mizag, egitim ve ortam ile kisilerin ruh halleri ve davranislar

arasindaki yakin iliskiyi gostermeye ¢alisir.” (Huyugiizel, 1995: 35)

Yazarm ilk romani olan eserin tamami, Izmir’de Tevfik Nevzat’la birlikte
cikardigr Hizmet gazetesinde Kasim 1886-Temmuz 1887 tarihleri arasinda 73 tefrika
halinde yaymmlanir. “ Izmir’'de en uzun siire ¢ikan gazetelerden biri olan ve sehrin
kiiltiir ve sanat hayatinda biiyiik bir canlilik getiren Hizmet gazetesinin kurulusu, Vali
Halil Rifat Pasa ile hukuk mahkemesi reisi Mahmut Esat Efendi’nin himaye ve
yvardimlariyla ger¢eklesmistir. Ama gazetenin biitiin yiikii Halit Ziya ile Tevfik Nevzat'in
omuzlarindadir. 13 Kasim 1886 °da yayin hayatina atilan Hizmet, yazarimiza kalemini
serbestce ve ¢ok verimli bir sekilde kullanabilecegi genis bir yazi alani agar. Onu
edebiyat dlemine tanitan pek ¢ok eseri bu gazetede yayimlanir.” ( Huyugiizel, 1995:
14). Halit Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem Bey’in 1srar1 {izerine bu eseri kitap halinde
yayimlanmak i¢in Istanbul’a gonderir ancak Enciimen-i Teftis ve Muayene, Islami amag
ve prensiplere aykiri bularak bu kitabin yayimlanmasini uygun bulmaz. Muzaffer
Uyguner, (1992: 65) bu eserle ilgili olarak “I/885 te Hizmet gazetesinde tefrika edilen
bu romamn, ondenetimce basilmasina izin verilmemis ve Hizmet gazetesinin
sayfalarinda kalmistir. Bu romanda, bir gen¢ kizin yalan séyleyen bir dsika kurban
olarak sefaletten sefalete diige diise sonunda ¢amurlarin kurbani olmasi anlatilmistir.”

degerlendirmesini yapar.
Yazar Kirk YiI’da bu romanini nasil tasarladigini sdyle anlatir:

“Bir biiyiik roman! Ne zamandan beri zihnimde bu arzu bir fikr-i sabit (saplant)
gibiydi. Bir geng kiz diistintiyordum ki iffeti, igfal eden bir askin kurbani olsun ve bu
yvolda kurban olan iffetlerin hemen umumi denebilecek bedbaht mukadderati (kotii
vazgist) arasindan bir ug¢uruma yuvarlana yuvarlana en son derekesine (katina)
diiserek, artik bir halas demek olan o6liimle bitsin.” (Usakhigil, 2008: 306). Yazarin

“Romantizmi, romantik romant ve bunun bizdeki temsilcisi saydigi Ahmet Mithat’i
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elestiren, Realizm’i tanitan ve Romantizm den tistiinliigiinii savunan” (Huyugiizel, 1995
: 16). 1891 yilinda kitap haline gelen ve Sefile ile birlikte Hizmet gazetesinde nesredilen
Hikdye baslikli eserindeki Realist Ekol baslikli makalesinde 6rnek olarak verdigi roman
kurgularindan birisi ile Sefile arasinda baglanti kurmak miimkiindiir. “Mesela iki fahise
kadin tamiriz, ikisi de aym hayat tarzinda yasiyorlar; biri kayitsiz, duygusuz ve
sorumsuzdur, digeri gamli, hiiziin veren, kederli... Ne i¢in? Bu fark zihnimizde biiyiik
bir felsefi sorun kesilir. Bizim birtakim ruhsal deneyimimiz vardir; inceleme ve
yvargilamamizi onlar iistiine kurariz, bu farki meydana getiren nedenleri ¢oziimlemeye
baslariz. Bu farki bulmak icin bu iki kadinin ge¢misteki hallerini, bulunduklart hayat
tarzinin nedenlerini, aldiklar: egitimi, yasadiklar: yerleri, rastladiklar: durumlari, tip
acisindan maddi yaratilislarini, psikoloji agisindan ruh durumlarini inceleriz.
Goziimiiziin - oniindeki durumu sonucundan tutarak nedenlerini buluncaya kadar
diistiincemizi derinlestiririz. Eger kuvvetli bir yargilamaya, duyarli bir kalbe sahip isek
bu iki dogal arag bizi sonugtan dogal nedenlere kadar gotiiriir. Buna ¢oziimleme kurali
derler ki hayattan golge gibi ge¢cmeyenlerin her giinkii fikir ugrasidir. Bu kural bir
hikayeci i¢in inceleme araci olamaz; ¢iinkii bir hikdyeci sonucgtan nedenlere degil,
toplama ve sonug¢ ¢ikarma kuralina dayanarak nedenlerden sonuca ulasmak ister.”
(Usakligil, 1998: 97) Romanda Mazlume ve ikbal adli kadinlar yetisme sartlarindan,
maddi olanaksizliklarindan ve psikolojik yapilarindan kaynakli eylemlerinin bedelini

cok agir bir sekilde oderler.

Kirk Yil’1n ilerleyen bolimlerinde Sefile’nin basilmasina miisaade edilmemesine
kizan yazarin sdylediklerine bakilirsa, ele aldifi vakanmn aslinda o giiniin Istanbul

hayatinin bir ger¢egi oldugu anlasilmaktadir:

"Ben elimde miisveddeleri sallayarak bu riyaya karsi piiskiiriirken Istanbul’u

pek iyi bilen bir dost dedi ki:

—Enciimen-i Teftis ve Muayene azasimin ekserisi hocalardan, mollalardan,
seyhlerden miirekkeptir (olusmustur). ‘Sefile’ bunlardan birinin eline diigmiis olacak.
Onun sarigim bogazina dolayarak Yenicami civarim, Oriiciiler Hamami havalisini
(¢evresini) dolastirmali ve orada c¢amur hayatini siiren bicareleri (zavallilari)

gostererek:
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—Ya bunlara ne buyurursunuz? demeli.” (Usakligil, 2008: 321).

Tiirk edebiyat1 agisindan bu eserin ¢ok énemli bir yeri vardir ki o da ilk gergekei
roman olarak kabul edilmesidir: “llk gercek¢i roman, Halit Ziya'min Sefile
(1886) 'sidir.” (Cetin, 2009 : 80).

Romanin baslangi¢ kisminda ana karakterlerden Mazlume on {ig-on dort
yaslarinda Beyazit Camii’nin avlusuna siginmig, orada dilenen ag¢ bir kiz olarak
karsimiza c¢ikar. Babasini heniiz bir yasindayken, dikis dikerek gecinen annesi Besime
Hanim’1 ise bes yasindayken uzun bir kis gecesinin ““/.../miithis, sedit bir ra’d
miiteakip (siddetli bir gokgiiriiltiisiiniin ardindan) simsekler ¢cakmaya, kainata mahuf
(korkung) bir inilti arasinda cehennemi ziyalar sagmayaf...]” (Sefile, s. 26) basladigi
anda kaybetmis, ardindan 6nceden annesiyle kendisine koruyuculuk yapan merhametli
ihtiyar Rahime Hanim ile yasamaya baslamistir. On ii¢ yasina kadar hayatini bu sekilde
stirdliren geng kiz, merhametine sigindig1 kadinin 6limii ve varislerinin de ondan kalan
evi satmalariyla sokakta kalir. Bu durum Mazlume’nin hayatinin heniiz basinda 6nce
annesini ardindan Rahime Hanim’1 kaybetmesinden sonra kaderinden yedigi iiglincii
darbedir. On bes giin kadar komsularinin evine siginan zavalli kiz, bu zoraki
misafirlikten ev sahiplerinin pek memnun olmadiklarini hissedince ayrilmak zorunda
kalir ve kendisini soguk karlarla ortiili bir kis giiniinde Sultan Beyazit camiinin
avlusunda bulur. “Kaderin kendisini kisin en siddetli zamaninda zalimane, gaddarane
(acimasizca) sefaletin miithis pencgesine nigin teslim ettigini diisiinen” (Sefile, s. 26)
Mazlume annesiz, babasiz ve kendisini iy1 kotii koruyan Rahime Hanim’s1z kalmasinin
sebebini sorgular. Bir anlamda bu hale diismesine sebep olan alinyazisini kendi i¢

diinyasinda hesaba c¢eker.

Beyazit Camii avlusunda on bes giin a¢ ve yirtik elbiseleri oldugu halde dolasan
Mazlume’nin karsisina ona goriiniliste yardim eli uzatan Mihriban Hanim ¢ikar. Kirk-
kirk bes yaslarindaki bu kadin, gen¢ kizi kendisiyle birlikte gitmeye ikna etmek i¢in
epeyce ugrastiktan sonra emeline ulagir. Yardim eli uzatan bu hi¢ tanimadigi orta yash
kadinla gitmesi hususunda tereddiide diigmesinde sanki ileride olacaklar1 kendisine
haber veren bilingaltiyla miicadelede yenik diisen gen¢ kiz, artik bundan sonraki
hayatin1 feda etmek mecburiyetinde kalmis olma hissiyle yola diiser; ¢iinkii baska caresi

yoktur. “Garip bir hiss-i tehlike (tehlike hissi) kendisine tevdi olunan (verilen) saadeti
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ayagiyla itmesini tavsiye ediyordu. Bir sada-yi deruni (icinden bir ses) ‘Ihtiraz et !’
nidasini etmekteydi.(sakin diye bagirmaktaydy)” (Sefile, s. 16) Mihriban Hanim’in
arkasina takilan Mazlume nihayet kendisini kiz1 ikbal ile birlikte yasayan bu kadimn ii¢
katli harabeye benzer evinde bulur. Evin {i¢iincli katinda kendisine tahsis edilen
miitevazi odaya yerlesen geng¢ kizin mutluluk giinleri on giin sonra bitmeye baglar. Daha
once hi¢ gérmedigi yabanci bir adamin, Mihriban Hanim’in yirmi sekiz yasinda mavi
gozIi, iri yapili kizinin odasina dahil oldugunu goren zavalli, bu eve yerlestikten sonra
ev sahibesinin kizindan alip okudugu Ahmet Mithat Efendi’nin Hentiz On Yedi Yasinda
romaninda anlatilanlarin gercek diinyadaki karsiligr ile yiiz ylize gelir. Onun i¢in bu
dakikadan sonra igine diistiigii fuhusla dolu bu evden, kendisini bu pisligin i¢inde
yasatan Mihriban Hanim’dan, bu hayatin aktristi ikbal’den nefret etme siireci ve

kendince kurtulma miicadelesi baslar.

Bu arada geriye déniislerle Mihriban Hanim ve ikbal’in Mazlume’den &nceki
yasamlarina genis yer verilir. Mihriban, zengin bir adamin odaligiyken zamanla onun
nikdh1 altina girerek mirasmna konmus, bu adamdan ikbal’i diinyaya getirmis ve
kocasinin 6liimiinden sonra da ¢apkin bir hayat stirmeye baslamistir. Kiz1 heniiz on dort
yasindayken annesini hi¢ tanimadigi bir adamla uygunsuz bir vaziyette yakalamis ve
anneligin kutsalligin1 tagimadigini anladigi bu kadindan, 6z annesinden, nefret etmeye
baslamistir. Babasindan kalan serveti kendinden geng erkeklerle hoyratca harcayan bu
annenin en sonunda konag kaybedip kiigiik bir eve tasmnmasi Ikbal’in nefretini kabartan

baska bir noktayi teskil eder.

Oz annesinin erkeklerle diisiip kalkan bir kadm olarak kutsalligini kendi
nazarinda kaybetmesinden de etkilenen Ikbal, kendisini saliverir. Nihayet Mihriban
Hanim, servetini tamamen tiikettikten sonra geng¢ kizina kirk bes yaslarinda orta boylu,
ticaretle ugrasan cirkin bir adami, Ali Efendi’yi, koca adayi olarak bulur. Goriicii
usuliiyle evlenen Ikbal, diigiin gecesi kocasini goriince hayal kirikligina ugrar. Bu olay
onun i¢in tam anlamiyla bir doniim noktasidir. Geng kadin, evlendigi giiniin sabahinda
kendisini istemedigi bir adamla evlendiren annesine fiziksel siddet uygular. Bu davranig
biraz da anneligin kutsalligini, namusunu ¢igneyerek yok eden bu kadmna duyulan
diismanlhigin somutlagsmis bigimidir. Evleninceye kadar ask ve sevdaya duyarli olarak

yasitt olan romantik bir erkekle mutlu bir evlilik hayal eden ikbal, “sebabinin
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(gengliginin) en revnakli zamaminda (parlak zamaninda) lezaiz-i sebabin (genglik
zevklerinin) matemini tutarak” (Sefile, s. 52) yash kocasindan hesap sormak adina
namusunu kirletmeye karar vererek onun ise gittigi zamanlarda yabanc1 erkekleri evine
almaya baslar. Bu hali siirekli hale getiren gen¢ kadin, evin alt katinda annesi hasta

yatarken bile “icra-yi fuhus”a (Sefile, s. 54) devam eder.

Mazlume, diismiis kadinla annesinin yasadigr bu eve bilmeden dahil olduktan
sonra bir gece ikinci katta bulunan Ikbal’in odasindan gelen feryat ve aglama seslerini
duyarak asagiya iner. Bu odanin anahtar deliginden bakan geng¢ kiz, iceride bir geng
adamin yakarmalarma sahit olur. Ertesi sabah Ihsan adindaki bu kahverengi gozlii
delikanlinin, aski yiiziinden sizladigin1 6grenen Mazlume, ona acirken agk gibi yiice bir

duyguyu asla yakistiramadig1 ikbal’den nefret eder.

hsan’in Ikbal’e ilgisi Vezneciler’de Beyazit Yokusu’na ¢ikan bir paytonda onu
fark etmesiyle baslamistir. Geng adam, daha sonra annesiyle birlikte yasadigi varlikli
konagin miidavimlerinden olan Mihriban’in da dolayli tesvikiyle amacina ulagarak
birkac¢ kurus karsiliginda geng kadin ile birlikte olduktan sonra bes alt1 ay boyunca bu
harabeye benzeyen evin esiri olmustur. Kendi annesini unutarak ikbal’in tutsagi olan
fhsan, bir siire sonra asik oldugu gen¢ kadina birlikte kagmay1 ve tertemiz bir hayata

yeniden baslamayi teklif etmis ancak ondan ret cevabi almistir.

Ikbal’den &diing aldig1 ask romanlarmi okuyarak duygusal yonden hassaslasan
Mazlume, hayatinda yakindan tanidig: tek erkek olan ve diismiis kadina ask teklifinde
bulunan Thsan’a giderek i¢ diinyasinda acimaya baslamistir. Ikbal ise fuhusla dolu
hayatin etkisiyle hastalanmis ve yataga mahkiim olmaya baslamistir. Sevdigini bu
durumdan kurtarmak isteyen gen¢ adam, eve gizlice getirdigi doktorun Onerisiyle
Camlica’da bir kosk kiralayarak evde yasayanlarin tamamini oraya gotiiriir. Yakalandig
Menenjit hastaliginin etkisiyle Ikbal’in giizelligini giderek kaybetmesi ve adeta bir ceset
halini almas1 karsisinda baslangigta sadece cinsellikle baslayan aski sénen Ihsan, bir
aksam bahcede cigek toplayan Mazlume’nin yanina giderek ona tecaviiz eder ve koske
dondiigiinde kapida kendisine her seyi biliyormuscasina diismanca bakan ikbal’le goz
gdze gelir. ikbal, Ihsan’m ayaklarinin dibine diiserek son nefesini verir. Bu durum, geng

adam igin sonun baslangici olur. Kabus haline gelen Ikbal’in 6liim goriintiisiiniin
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etkisinden kurtulmak isteyen geng, bu defa igfal ettigi kadina ilan-1 ask ederek

Emirgan’da bir yali kiralayip Mazlume ve Mihriban’la oraya yerlesir.

Bu arada aylardir unuttugu annesi gen¢ adama bir mektup gondererek eve cagirir
ve 6liim doseginde oglunu Mihriban gibi bir kadinin tutsagi olmakla ve hainlikle suglar.
Biitiin bu yasadiklarini ruhen kaldiramayan zayif karakterli ihsan, giderek Mazlume’den
de sogumaya ve kendisini ickiye vermeye baslar. Birlikte yasadigi adamdan artik ilgi
goremedigi gibi fiziksel siddet de goren zavalli kadin, ondan intikam alircasina
Mihriban ile disariya ¢ikmaya ve esini aldatmaya baslar. Aldatma ikbal’den sonra
Mazlume’de de bir intikam aract durumuna gelir. Birlikte yasadigi kadindan
siiphelenmeye baslayan IThsan, sonunda kendisinden hamile oldugunu sdyleyen kadina
hakaretler yagdirarak onun karninda tasidig1 ¢ocugun babasi oldugunu kabul etmez. Bu
dakikadan sonra Mihriban ile birlikte evi terk eden Mazlume, artik tamamen fuhus
yapilan yerlerde yasamaya baslar. Tipki Ikbal gibi fuhsun hasta ettigi Mazlume giderek
takatten diiser ve en sonunda “seyelan-i dem (hemoraji) ve isteri ~ (Sefile, s. 178)
hastaliklarina yakalanarak 6liime yaklasirken bebegini de distiriir. Artik gozii donen
gen¢ kadin, bir glin fuhushaneden ¢ikarak basladigi noktaya, Beyazit Camii civarina,
gelir. A¢, ywrtik elbiseli ama temiz bir sekilde Mihriban’la aylar 6nce ayrildigi bu
mekana bu defa bir parca ekmege muhtag, hasta ve namusu kirlenmis olarak donen
zavalli kadin, bir an hayalinin bulutlar1 arasindan gordiigii Thsan’a karsi kinle dolar ve
inttkam almak i¢in o dakikada viicudundan faydalanmak isteyen c¢apkin bagka bir

adamin pesinden gitmekten geri durmaz.

Romanin son boliimiinde kale yikintilart arasinda her yerinden fuhus ve pislik
akan bir sokaga goétiiriilen Mazlume, burada hastaliklarinin yeniden artmasiyla yataga
diiser. Bir giin émriiniin son demlerini gegirdigi mekana miisteri olarak gelen ihsan’a
yilan gibi sarilan kadin, bogazini disleriyle pargaladigi bu adami insanligin smirlarimi

asan bir vahsetle oldiirtir.

Tezimizin konusunu teskil eden kahramanlarin antagonist davranislari
bakimindan yazarin diger romanlar1 gibi bu eser dnemli dgeler barindirmaktadir. Bu
bakimdan Sefile’de yer alan karakterleri Mazlume, Besime Hanim ve Rahime Hanim
gibi mazlum karakterler ile Mihriban ve Ikbal gibi zalim karakterler olarak iki grupta

toplamak miimkiindiir. Annesiz, babasiz ve hamisiz kalan Mazlume’nin ikbal ve
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Mihriban’in fuhusla dolu hayatlarina dahil olmasindan sonra roman kisileri arasindaki
uzlagmaz-karsitlik baslar. Serif Aktas, (1991: 153) anlatma esasina bagli edebi metinleri
“birbirine karst veya ayni istikametteki giiclerin oyunu” olarak tarif eder. Ismiyle
biitlinlesen roman kahramam “Zuliim gormiis” (Devellioglu, 1998: 590) Mazlume,
burada ana kahraman olarak tematik giicli temsil eder. Onun karsisina énce kaderin aci
darbeleri ardindan da bedenini para karsilig1 satan hayatlar ¢ikar. Bunlar yukarida ikinci
grupta yer alan kisilerdir ki romanin karsi giiglerini temsil eder. “Catismanin
olabilmesi, vaka zincirinin diigiimlenmesi i¢in birinci derecedeki kahramanla temsil
edilen tematik giiciin karsisinda bir hasima ihtiya¢ duyulur. Tematik giiciin gelismesine
mani olan bu giice Sourian karsi giic adini vermektedir.” (Aktas, 1991:154) Iste
uzlasmaz karsitlhik durumu birinci grupta yer alan Mazlume’nin aile kurumunun
neredeyse yok oldugu ikinci gruba dahil olmasiyla baslar. Esasen kahramanlarin
yasadiklar trajedilerin temelinde de bu kutsal kurumun yok olmasinin 6nemli pay1
vardir. “Aile kurumu onun romanlarinda biiyiik bir yer tutmugtur.” (Uyguner, 1992:
44). Hayatina olumsuzluklariyla dahil olan erkek karakter Thsan’in bir yuva kurmaya
engel teskil eden kendi sorumsuzlugu karakterlerin bir kisminin adim adim sonunu

hazirlayacaktir.

1.2. SEFILE ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN ANTAGONIST
DAVRANISLARI

Once babasini sonra da annesini kaybeden zavalli bir kizin hikdyesini anlatan bu
roman, ismiyle biitiinlesmistir. Talihsiz Mazlume’ye toplum sevgi kucagini agmayip
giinlerce Beyazit Camii’nin soguk taglarinda uyumasina seyirci kaldigi gibi, sigindigi
Mihriban da onu kendi bulundugu bataga siiriiklemistir. insanlardan art arda yedigi
darbeler, kahramanimizin etrafindakilere zamanla antagonist davranislar gelistirmesine
neden olacaktir. Romanda bahtsizlig1 ile &n plana ¢ikan sadece o degildir. ikbal de
ahlaki ¢okiintii icerisinde olan bir annenin kizi olmanin verdigi eksiklikle siradan
insanlar gibi 6zledigi mutlu hayata ancak okudugu romanlarda ulasabilecektir. Iradesi
disinda gerceklesen evliligin intikamimi almak icin sevmedi8i kocasini aldatarak
antagonist davraniglar sergilemeye baslayan gen¢ kadin, yasadiklarindan sorumlu
tuttugu annesini de dovecek kadar ileri gidecektir. Boylece bir yandan Mazlume, diger
yandan Ikbal, bu eserin uzlasmaz karsitlik sergileyen iki ana kahramani olarak

karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ikbal’in olumsuz tutumu, paylasmak istemedigi Ihsan



20

nedeniyle kisa zamanda Mazlume’ye yonelecek; bdylece hem evlerine sigindig
kadinlarin, hem toplumun, hem de Ihsan’in darbelerini yiyen zavalli kadin bir giin
kendisini genelevde buluverecektir. Bu pis ortamda insanlik dis1 bir hayata maruz kalan
zavalli kiz, kendisini buraya itenlerden ozellikle Ihsan’dan 6ciinii onun bogazini
disleriyle parcalayarak alacaktir. Goriildiigli lizere bazen yatay bazen de ¢apraz bigimde
gelisen antagonist davranislarin diigiimledigi bu eserde kahramanlarin sonu genellikle

vahsi bir 6liimle noktalanmaktadir.

1.2.1. Mazlume-Toplum

Roman “Diisiindii tereddiid etti.”’(Sefile, s.15) climlesiyle baslar. Burada
diisiinen kahramanimiz Mazlume, bilingsizce davranmakta, suuraltindaki firtinalardan
gercek diinyaya donmeye calismaktadir. “Tereddiit etmek” eylemi bir gostergedir ve
kahramanin ruh halini, dis diinya ile uzlasmaz karsitlik i¢inde bulundugunu ortaya
koymaktadir. Mazlume uyandik¢a hayal diinyasindan gerg¢ek diinyaya biraz daha

yaklagmakta ve onun toplumla ¢atisma durumu giderek belirginlesmektedir.

Geng kizin durumunu, toplumsal diizen ve degisimin temelini g¢atigma olarak
ifade eden Marx ve Weber’in teorileriyle izah edebiliriz : “Gii¢ sahipleri kendi konum,
otorite ve kontrollerini stirdiirme pesindeyken, gii¢ ve otoriteye sahip olmayanlar onu
elde etmeye c¢alisirlar.” (Slattery, 2007:183) Her iki tarafta da siirekli bir giig
miicadelesi vardir. “Bu gii¢ miicadelesi, Bakanlar Kurulu ve parlamentodan bolge tenis
kuliibiindeki —ve hatta evdeki (!) rekabet ve ¢catismalara kadar, toplumun her diizeyinde
gerceklegir.” (Slattery, 2007:182) Marx ve Weber’in ortaya koyduklar1 bu teori Sefile
romanmin kahramani Mazlume’nin kendisini siirekli olarak baski altinda hissettigi
birey-bireyi etki altina alan dis diinya ¢atismasini agiklar niteliktedir. Zeynep Kerman’a
gore (2008: 22) Halit Ziya Usakligil, sosyoloji biliminde de beceriye sahiptir : “Yine
Alman Hayati baslikli makale dizisinde Halit Ziya, adeta bir sosyolog goziiyle giinliik
hayati, savasa ragmen metanetini kaybetmeyen ve daima orduya yardimci olan Alman
halkimin ¢esitli yonlerinden bahseder.” Kuvvetle muhtemeldir ki yazar, bu alandaki
birikimini anlatmaya bagli metinlerindeki kahramanlarimin uzlasmaz karsitliklarini

kurgularken de kullanmistir.
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Ralf Dahrendorf’a gore her iliski ve organizasyonda otorite konumundakiler
konumlarim1 ~ siirdiirmeye, tdbi konumundakiler de degistirmeye calisirlar.
Dahrendorf’un teorisinde catisma siirekli bir giic dengesi sayesinde siitatiikonun
temelini olustururken, aym1 zamanda toplumsal degisme ve gelisme yaratma
potansiyeline sahiptir. Catismanin yogun oldugu toplumlarda degisim koklii olabilir.
Ancak siddet catismaya eslik ettiginde degisimin ani olmasi ihtimali yiksektir.
(Slattery, 2007: 183) Mazlume karakteri bu tezle paralellik géstermektedir. O, toplumun
kendisine ¢izdigi sinirlarlarin kabugunu kirmak i¢in, dogustan yer aldig1 sosyal sartlarin
zihninde olusturdugu bulanik hayal diinyasindan gergek diinyaya uyanmaktadir. Bundan
sonrasinin ¢atisma ile siirmesi olasi bir durumdur. Bu ¢atisma roman kahramaninin

toplumla uzlasmaz karsitlhiginin yarattig: bir olgudur.

Beyazit Camii’nin karlarla ortiilii avlusunda karlarla soguk kis gilinlerinde ag
dolasip yatan, kendisine aciyanlarin avucuna koyduklar1 paralarla sadece ekmek alip
O0lmeyecek kadar karnini doyuran Mazlume, sikintili on bes giiniin sonunda karsisina
gecip kendisine yardim eli uzatan sicak bir yuva ve bir abla vaat eden kirk bes
yaslarindaki Mihriban’a siiphe ile yaklasir. Bilingaltindan yankilanan garip bir ses, geng
kiza bir tehlikeyi isaret etmekte ve gitmemesini telkin etmektedir : “Garip bir hiss-i
tehlike (tehlike duygusu), kendisine tevdi olunan (verilen) saadeti ayagiyla itmesini
tavsiye ediyordu. Bir sada-y: deruni (icinden bir ses), ‘Ihtiraz et !’ nidasim etmekteydi
(sakin diye bagirmaktaydy).” (Sefile, s. 16) Bu ses, korkunun ve daha on dort yasinda
kendisini sokaga atan insanlarin yer aldigi toplumdan nefretin sesidir. Bir yasinda
babasiz, bes yasinda annesiz kaldiktan sonra on ii¢ yasinda da koruyucusu Rahime
Hanim’in vefatiyla onun evini adeta saldirircasina sattirarak Mazlume’yi yuvasiz
birakanlara ve sadece on bes giin misafir edebilen komsulara karsi hissedilen uzlagsmaz

karsitlik halka halka genisleyerek genelleme davranisini gelistirmesine neden olmustur..

Arastirmacilar bu romanin Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz 17 Yasinda adh
eserinin antitezi olarak ele aldig1 konusunda birlesirler. “Halit Ziya, o zaman biiyiik
deger verdigi Ahmet Mithat Efendi’nin bu romanini, stiphesiz okumug olmakla beraber,
ondan ayri bir yol tutturmugstur.” (Kerman, 2008: 63) “Yazarin bu ilk eseri Ahmet
Mithat Efendi’nin 1881°de yazdigi romantik bir karakter tasiyan Heniiz On Yedi

)

Yasinda romanmina bir antitez olarak roman anlayisiyla kaleme alinmis bir eserdir.’
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(Huyugiizel, 1995: 33) Heniiz 17 Yasinda adl1 eserde Kalyopi adl1 diigsmiis kadint Ahmet
adli karakter kurtarip topluma kazandirirken Sefile’de Mazlume, muhtag oldugu destegi
toplumdan asla bulamaz ve gilinden giine bataga stiriiklenir. Karsisina ¢ikan herkes onu
ucuruma siirliklemek i¢in darbe vurur. Yedigi darbelerin etkisiyle geng¢ kizin topluma
kars1 bir uzlasmaz karsitlik gelistirmesi tabiidir. Toplumun sokaktaki bir gen¢ kiza
yardim eli uzatmamasimi Zeynep Kerman, (2008: 132) savaglara baglar . “Halit
Ziya'min ilk romani Sefile’de birbirini takip eden ve maglubiyetlerle sonuglanan
savaglarin cemiyet hayatint alt iist ederek, fertleri yeni kazang yollart aramaga sevk
ettigini goriiriiz.” . BOyle bir ortamda zavalli bir kizin halk nazarinda pek de bir

ehemmiyetinin olmadig1 gortilmektedir.

1.2.2. Mazlume-Mazlume

Beyazit Camii’nin avlusunda bilingaltindan gelen Mihriban ile gitmemesini
tembih eden sese, hizla yagan yagmurun, sogugun ve aghigin etkisiyle kulak tikayan
Mazlume, ardina diistiigi kadinin evinin {igiincii katindaki miitevazi odasina kendini
attiginda tam on sekiz saat araliksiz uyur. Bu kadar uzun siire araliksiz uyumasi,
giinlerdir yasadigi perisanligin siddetini ortaya koymaktadir. Geng¢ kiz, bu derin
uykusunda “ kendisini goklerden ¢camurlar igine diigtiigiinii ”(Sefile, s. 21) gordigii riiya
karsisinda sarsilir. Bir anlamda buraya gelmeden Once ona seslenen sagduyusu,
zavallidan intikam almaktadir. I¢ diinyasindaki bu miicadele kendi benligi ile uzlagsmaz

karsitliginin isaretidir.

Sigmud Freud’a gore (2012: 33) riiyalarin uyaniklik durumundaki yasantilarla da
yakin bir iliskisi vardir : “Uyanik halde bir yasantiyi ne kadar sik hatirlarsak,
gordiigiimiiz riiyalarda da o kadar sik tekrarlayabiliriz.”” Psikanaliz’in kurucusu, ayni
eserinde riiyalarin igeriginin baska faktorlere de bagl olabilecegini su sekilde izah eder
: “Riiyalarin icerigi az ya da c¢ok, bireysel kisilik, yas, cinsiyet, medeni konum, egitim
seviyesi, yasantisal aliskanliklar ve o ana kadar siiregelen biitiin hayatin olay ve
deneyimleri tarafindan belirlenir daima.” (Freud, 2012: 33) Bu bilgilerden hareketle
Mazlume’nin igerisinde bulundugu durumla gordiigli karamsar riiya arasinda bir iligki
kurmak miimkiindiir. Halit Ziya Usakligil, kahramaninin kendi benligi ile uzlagmaz
karsithgini, onun ruhsal durumuna uygun bir mekanda gergeklestirerek boyle bir

riiyanin olusumuna ortam saglamaktadir. Nurullah Cetin’e gore (2009: 137) bu durum
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mekan iiretmede yazarlarin bagvurduklart bir yontemdir : “Duyusal Mekanlar, insan
duyularina, duygularina ve ruhsal yapisina bagl olarak tiretilen mekanlardir. Riiyaya
ait mekanlar gibi.” Burada da kahramanimizin riiyasinda gokyiiziinden ¢amurlar igine

diismesi durumunun olumsuzlugunu ortaya koymaktadir.

Eserde Mazlume karakterinin kendi benligi ile uzlasmaz karsitlik igerisine
girdiginin ikinci somut &rnegi olarak; kendisine ilan-1 ask edip tecaviiz eden Thsan’in,
Ikbal’in 6liimiinden sonra ruhsal kontroliinii kaybedip kendisine siddete basvurmasi
karsisinda Mihriban ile disariya ¢ikip ilk fuhus glinahini isleyerek eve dénmesinin

ardindan yasadig1 pismanliklar1 gosterilebilir:
“ Lakin nigin bu habaseti irtikap etmisti (al¢akligr yapmustr) ?

Simdi Mazlume sedit (siddetli) azab-1 vicdanilerin taht-1 kahrinda inliyordu. O
giinden beri gen¢ kiz derin bir hiizne diigmiistii.” (Sefile, s. 144) Maddi ve manevi
acidan rahat yasamaktan yana hi¢ yiizii glilmeyen gen¢ kadin simdi de namusunu

kirletmis olmanin etkisiyle kendi vicdaniyla uzlagsmaz karsitlik igindedir.

1.2.3. Mazlume-Mihriban

Beyazit Camii’nin avlusunda rastladigi savunmasiz Mazlume’ye Once anne
babasinin olup olmadigini soran, “Teklifimi sevinerek kabul edecek yerde ne icin siikiit
ediyorsun? Yoksa... Yalan m: séyledin? Anan, baban mi var?” (Sefile, s. 15) ve
sorusuna sadece bakiglarla cevap buldugu vakit, tehlikelere agik bu kizi sahte
sevecenlikle kolayca ele gecirip emellerine alet edebilecegini diisiinerek evine gotiiren
Mihriban’in gergek yiizii on giin sonra ortaya ¢ikar. Geng kiz, kendisi disinda sadece iki
kadinmn yasadig1 bu eve hi¢ tanimadig1 bir erkegin, ihsan’m, gelerek ikbal ile birlikte
oldugunu fark eder. Bu giiniin sabahinda, bu annenin kendi kizin1 para karsiliginda

sattigin1 6grenen geng kiz, bilingaltinda Mihriban’1 agagilik mahlik seviyesine indirir.

“Mihriban, Mazlume 'nin nazarinda ne miistekreh, ne nefret-amiz (igreng ve
tiksindirici) bir hal kesbetmisti (kazanmigty).” (Sefile, s. 40) Geng kizin, kutsalligini

kaybetmis bu anneye ilk tepkisi evden gitme karar1 almasidir.

Bu evden ayrilma karar1 vermesine ragmen disaridaki soguk hava, acimasiz

yagan yagmur, aclik ve sigmilacak yerinin olmamasi Mazlume’yi bu kararindan
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vazgecirir. Oysa zavalli kiz, aynm1 evde yasamak zorunda kaldigi Mihriban’dan
tiksinmeye baglamustir. “Mihribanin karsisinda nefretle havftan miitehassil bir hdle
(tiksinti ve korkudan ileri gelen bir psikolojiye) diiserdi.” (Sefile, s. 65) Oz kizim
pazarlamaktan c¢ekinmeyen bu kadindan bir yandan nefret etmekte bir yandan da
kendisine de zarar verecegi diislincesiyle korkmaktadir. Bu korku ve nefret hissi
Mazlume’nin bu kadina karsi uzlagsmaz karsithgini giderek percinlemekle kalmayacak

onu giderek dibi gériinmeyen ruhsal uguruma atacaktir.

1.2.4. Mazlume-ikbal

Mihriban Mazlume ‘yi Ikbal’e ev islerine yardim edecek birisi olarak takdim
ettiginde o, ilk darbeyi yer. Kendisini sokaktan eve alan kadinin bu sézleri karsisinda
gen¢ kiz derin disiincelere dalar. Ruhunda ve benliginde firtinalar kopmaktadir.
Mihriban’in teklifini kabul ederken kendisinden bir Karsilik beklenip beklenmedigi
sorgulamasini yapmadigi i¢in kendine kizar. Bu karmakarisik ruh hali iginde Mazlume
“[...]miskin gibi oturacak degilim ya[...] " (Sefile, s. 20) diyerek kirilan onurunu biraz

olsun onarmaya ¢abalar.

Mazlume ile Ikbal arasindaki ilk catisma burada baslar. “Mazlume, Mihriban’in
sozlerini taacciiple telakki etmekle beraber kendisini bekleyen mezahime cesurane

hazirlaniyordu.

Ikbal Hanim validesine miistehziyane(alaycit) bir nazar firlatt ve birden bire

mazlume ye tevcih-i hitap ederek(doniip konusarak) dedi ki:
-K1z sen nerelisin? ”(Sefile, s. 20)

Geng kizin bu yeni hayat tarzina cesurane hazirlanmasi kendisini evine yardim
amacli olarak aldiktan sonra onu, gururunu incitecek tarzda bir hizmetkar seviyesine
indiren tavra kars1 gosterdigi tepkinin isaretidir. Mazlume ile ikbal arasindaki uzlasmaz

karsithigin ilk kivileim1 bu anda ortaya ¢ikmustir.

Okudugu Heniiz On Yedi Yasinda romanm sayesinde fuhsa bulanmis hayatlar
once kurmaca diinyadan taniyan Mazlume, Thsan’in bu eve gelmesinden sonraki giin,

eve yabanci bir erkegin gelmesi, Ikbal’in odasinda sabahlamasi ve geng kadimin yorgun
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uyanmasi gibi alametleri yorumlayarak artik uzlagsmaz karsitlik i¢cinde oldugu kadinin
bir fahise oldugu kanaatine varir. Tamamen emin olmadigr konuda bu kadar ¢abuk

hiikiim vermesi biraz da ona kars1 ilk andan itibaren hissettigi nefretle ilgilidir.

Mazlume’nin bu diismiis kadina nefreti onun bir sohbette Thsan’a olan askini
itiraf etmesiyle bambaska bir noktaya ulasir. Ikbal, Thsan’i sevdigini soyleyince
Mazlume, fuhsa bulagsmis bir kadinin agzindan sevgi ve ask ifadelerinin ¢ikmasina
hiddetlenir onun bu hirsi muhatabma bir tokat gibi sdyledigi sozlere de yansir :

“Hayatinin sehvete feda oldugunu biliyorum.” (Sefile, s. 72)

“Mazlume bu fuhs-alud kadimin sozlerinden o derece ikrah etti(nefret) cevap
veremedi. Bu kadina adavet(diismanlik) mi merhamet mi layik oldugunu tayin
edemiyordu. ’(Sefile, s. 72) Geng kiz, ilk andan nefret ettigi bu kadinin agzina sevmek
sOzcuglint bir tlrlii yakistiramaz : “Mazlume’'nin gézlerinde derin bir eser-i nefret
miisahade olunuyordu. Ikbal’in agzinda su seviyorum kelimesi o kadar fuhs-amiz(fuhsa
karigmis) , o derece levs-dlud(pislige bulagmis) idi ki gen¢ kiz ddeta hiddet
ediyordu. " (Sefile, s. 72)

Kontrolsiiz hislerin ve bilingaltinin sekillendirdigi bu eserde ikbal’in éliimiinden
sonraki manevi varligi da Mazlume’yi rahat birakmaz. Zira Camlica’da Thsan’in tuttugu
koskte yasamaya baslayan geng kiz, on giinliik sitmadan kaynakli bayginligi sirasinda
sevdigi adamin Ikbal’in adimi1 anmasi karsisinda cilgina doner. Fuhsa bulanan kadinin
oliimiinden sonra bile ilk gordiigii giinden itibaren gen¢ kadmin hissettigi nefret devam

etmektedir.
1.2.5. Mazlume-ihsan

Iradesi disindaki sebeplerle &nce Mihriban ile Ikbal’in fuhusla kirlenmis
hanelerine ve hayatlarina dahil olan Mazlume, bir siire sonra Thsan’in tecaviiziine ugrar.
Namusunu Kkirleten; ama diger taraftan da hoslanmaya, sevmeye basladigi adamla
birlikte yasamaya baslayan geng kadin, kendisiyle ilgilenmeyen bu adamdan zamanla
nefret etmeye baslar. “Ihsan, alkolik, sefih ve sorumsuz bir insandir.” (Huyugiizel,
1995: 34) Icindeki askin giderek karsiliksiz kalmasi bu diismanlig: tetikleyen bir unsur

durumuna gelmistir: “Simdi Mazlume 'nin Ihsan Bey’e olan aski bir adavet-i nevmidane
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(iimitsizce bir diismanlik) seklini almaya baslyordu.” (Sefile, s. 131) Ihsan’in bir zaman
sonra fiziksel siddetinde de maruz kalmasi Mazlume i¢in tam anlamiyla bir doniim
noktasi olur. Metresi oldugu adama hissettigi nefretin kuvveti onu ikbal ve Mihriban’mn
durumuna diisiirerek kocasini aldatan, bir kadina doniistiiriir. Gen¢ kadin higbir zaman
yildizinin barigmadigt Mihriban’la artik disartya ¢ikmaya ve fahiselik yapmaya
baslamistir. “Mazlume Ihsan’in ne derecelerde mustarip oldugunu anladi. Kalbinde
garip bir memnuniyet hissetti. Kendisine o kadar azap ¢ektiren adami en sedit (siddetli)
bir wstirabin taht-1 tesirinde (etkisi altinda) gérmekten miitelezziz oldu (zevk aldi).”

(Sefile, s. 149)

Ihsan’in kendisine yapti§1 haksizligi higbir zaman affetmeyen Mazlume,
uzlasmaz karsitlik icerisinde olan bu adami terk edip tamamen fuhus yapilan bir evde
yasamaya baslamis, ardindan da siddetli hastaliklara yakalanarak karnindaki bebegini

distirmiistiir.

Kale yikintilar1 arasindaki bir semtte yer alan genelevde g¢alismaya baslayan
Mazlume, hastaliginin biraz diizelmesiyle kendini Beyazit Camii civarina atar. Burada
dolasirken Thsan’in hayalinin zihninde belirmesiyle deliye donen kadin, intikam almak
icin kendisine biyik buran bir adamla hemen birlikte olur. “Mazlume nin goézleri
harikuldde bir nefretle paraya dikildi. Birdenbire siddetli bir nefretle elinden atti.”
(Sefile, s. 173) Fahiseligin karsilig1 olarak avucuna sikistirilan paranin bile onun igin
Oonemi yoktur ¢iinkii uzlagsmaz karsitlik i¢inde oldugu eski sevgilisinden intikam alma

duygusu daha tatmin edicidir.

Romanin son boliimiinde hastaligi daha da ilerleyen Mazlume soguk, firtinal bir
gecede kendisine miisteri olarak gelen hsan’i karsisinda bulunca bogazina dislerini
gecirip Adeta yirtic1 bir yaratik gibi onu pargalayip oldiiriir : “Mazlume, Ihsan’dan
intikam almay: hayatimin tek hedefi haline getirir ve bir giin karsilastig1 Ihsan 1 6ldiiriir
ve kendisi de oliir.” (Enginiin, 2012: 329) Bu durum uzlagsmaz karsitlik igerisinde

oldugu adama hissedilen diismanligin son perdesidir.
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1.2.6. ikbal-ikbal

Yirmi sekiz yasinda mavi gozlii iri yapili gen¢ bir kadin olan ikbal,
Mazlume’nin evlerine dahil olmasindan on giin sonra her seyi itiraf eder ve soze
kendisini adi bir varlik olarak takdim ederek baslar : “Senin kardes namiyla tesmiye
ettigin (adlandirdigin) Ikbal, adi, sefil bir fahisedir” (Sefile, s.44) Heniiz hayatinin
baharindayken babasin1 kaybeden, annesini yabanci bir erkekle uygunsuz bir vaziyette
yakalayan ardindan onun buldugu ask ve sevdadan habersiz kirk bes yasindaki bir
adamla evlenen Ikbal, kaderin kendisine layik gordiigii bu yasam tarzindan intikamni,
fuhsa bulanarak alir. Yasamlarina dahil olan Mazlume’nin bembeyaz bir kagit gibi
temiz namusunun yaninda kendi kirini fark eden Ikbal, muhatabinin hayata yeniden
tertemiz bir sayfa agma teklifini reddeder : “Anliyorum Mazlume, bir ¢are-i halds
diigtiniiyorsun. Fakat heyhat !..Ben bundan sonra hayatimi tebdil edecek kadar
(degistirecek kadar) hayatla ugrasamam. Calismak, ismetkarane (namuslu biri gibi)
vasamak benim igin artik muhal olmustur (imkdnsiz olmustur). Ben diistinmekten
yoruluyorum, degil ki calismak[...] ”(Sefile, s. 56) Pislige bulasan Ikbal, biraz da
annesine ve kocasina duydugu diismanliktan dolay1 yaptigi hayat tercihinden ¢ikmaza
girmis ve kendisiyle uzlasmaz karsithik icerisine girmesi nedeniyle bu ¢ikmazdan

kurtulmak adina en kiigiik bir ¢abay1 bile diisiinemez duruma gelmistir.

Annesini tammadigi bir adamin dizlerinde yakalayan Ikbal’in cinsellik
duygularinin harekete ge¢cmesi de onu bataga siiriikleyen baska bir olgudur. Nitekim
kendisinden otuz bir yas biiylik bir adamla evlendigini diigiin gecesi fark eden geng
kadin, artik 6zlemini ¢ektigi ask ve sevdayr bir yana birakip sadece sehvetin esiri
olmustur. “Evet Mazlume, kabul ettim. Benim indimde (yanimda) bir zevcin hicbir
ehemmiyeti yoktu ki... Bende hissiyat-i insaniye (insanlik duygulari) tedricen (yavas
vavag) mahvolup gitmisti. Evvela Mihriban’min dagdagali (giiriiltiilii) hayatinda
gecirdigim zamanlar ile bilahare ihtilattan (insanlarla gériismekten) tamamen
mahrumiyet icinde cereyan eden hayatim kalbimde cirkin ¢irkin yeisler (kederler), fena
fena hisler uyandirmisti. Artik hissiyat-1 ulviyeden (yiice duygulardan) tecerriit etmis
(syyrilmig) , mertebe-i insaniyetten (insanlik basamagindan) hayvaniyet derekesine
(hayvanlik basamagina inmistim.” (Sefile, s. 49) Bunu anlatirken hayvan derecesine

indigini sdylemesi kendi nefsiyle de uzlasmaz karsithgini ifade etmektedir. Ikbal’in
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isledigi giinahlarin1 Mazlume’ye anlatmaktan biiyiik bir keyif almas1 da bir anlamda bu
duruma diigmekten sorumlu tuttugu kendi benligini her defasinda cezalandirmak

istedigini gostermektedir:

“Ikbal, biitiin hayat-1 sefilanesini anlatmaktan miiteselli oluyordu (teselli
buluyordu). Vukuat-i hayatini  (hayatimin  olaylarini)  birer birer tafsil ettikge
(ayrintisiyla  anlattik¢a) kalbinde wuyanan istiraplarin  birer birer miindefi (yok)
oldugunu hissediyordu. Bu masum kizin karsisinda zelilane, miicrimane, (asagilik birisi,
bir su¢lu gibi) itiraf-1 fuhs etmekte lezzet buldu. Hatta geng kiz itirafat-1 fuhstan (fuhus
itiraflarindan) miitevellit (ileri gelen) nefietini setr etmeyerek (gizlemeyerek) Ikbal’in

mel’anetini (lanetlenmis halini) yiiziine ¢arpmaktan c¢ekinmedigi zamanlarda Ikbal

kalbinde bir ingirah (ferahlama) hissediyordu.” (Sefile, s. 89)

Kendi benligine kars1 gelistirdigi uzlagsmaz karsith@i sadizm seviyesine

yiikselten gen¢ kadin, Mazlume’nin onu asagilamasindan da lezzet almaya baglamistir.
1.2.7. ikbal-Mihriban

Halit Ziya’nin bu ilk romaninda anneler ile kizlarin yasam tarzlari arasindaki
baglant1 gdze ¢arpmaktadir. Sézgelimi ikbal, kocasinin dliimiinden sonra ahlaki zayiflik
icerisinde fuhsa bulanmig bir hayat siiren Mihriban’a benzer. Yazarin romanlarindaki bu
durumu tespit eden Muzaffer Uyguner de (1992: 53) “Usakligil, kadinlaria kizlarin

kotii olmasinda soy ¢ekiminin biiyiik bir etken oldugu inancinda gibidir.” der.

Bu eserin baska bir 6nemi de Ask-1 Memnii ile Kiritk Hayatlar romanlarindaki
karakterlerin prototipi olmasidir. “Bir genelevi isleten Mihriban ile kizi Ikbal, liiks
diiskvinliikleri, miisriflikleri ile yazarin oteki eserlerinde de bulunan —Ask-1 Memnii,
Ktk Hayatlar-dile diigmiis, fakat kibar hayatta yerleri olan ana kizlarin baglangici
sayilabilir.” (Enginiin, 2012: 329) Sefile’de Mihriban’a déniisen ikbal, Ask-1 Memni’da
giderek Firdevs Hanim’a benzeyen Bihter, ayn1 genlerin kurbani olurlar. Her iki kiz da

bastan itibaren benzemek istemedikleri annelerine diisman kesilirler.

Heniiz bes yasindayken babasini kaybeden Ikbal’in refah icindeki hayat,

annesini tanimadig bir adamla birlikte uygunsuz vaziyette gordiigii giine kadar devam
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eder. Bu ¢irkin olaydan sonra anneligin kutsalligin1 kaybeden Mihriban artik kii¢lik kiz
icin agagilik bir varlik derecesine gelmistir.: “Keske olseydim ! Ciinkii kaderin bana
valide olarak halkettigi (varattigi) bu kadimin , ne oldugunu anlamis ; mahiyetine vakif
olmustum.” (Sefile, s. 44) ikbal’in Mazlume ile konusmasinda hayatma dair
itiraflarindan 6z annesiyle uzlasmaz karsithiin ilk kivilciminin bu olayla basladig:

anlasilmaktadir.

Ikbal, fuhus batagina siiriiklenmesine neden olan ruh halinden annesini sorumlu

tutar:

“Validem esbab-1 saltanati (zengin ve gosterisli yasamin imkdnlarini) elinden
ctkarp da kiiciik ve tantanasiz bir haneye nakle mecbur oldugu zaman heniiz on beg
vasindaydim. Fakat hayattan tamamen miiteneffir (nefret etmis) viicudumdan bilkiilliye
bizar (vasamaktan tamamen bezmis) bir halde bulunuyordum. Mihriban’a mukavemet
(direnmekten), arzularina tebaiyetten (boyun egmekten) imtina edebilmek
(kaginabilmek) icin kalbimde kdfi bir kuvvet bulamiyordum. Ben onun elinde bir bazige
(oyuncak) hiikmiinde idim. Hayat benim igin o derece vahi (bog), ehemmiyetsiz
goriinmekteydi ki bir tarz-1 hayat intihabina (se¢meye) arzu hissetmiyordum.” (Sefile s.

46)

Ruhen bosluk igerisine diisen gen¢ kiz bu duruma sebep olarak gordiigii
annesiyle wuzlasmaz karsithik igerisindedir. Zeynep Kerman da (2008: 132)
kahramanimizin igine diistiigi bu halinin onu bataga siiriikledigi kanaatindedir :
“Burada garip ve anlasilmasi gii¢ olan, Ikbal’in annesinden intikam almak icin ayni
yolu, fuhsu se¢cmesidir.” Fuhsun annesinden nefret eden Ikbal i¢in bir intikam vasitasi

haline geldigi goriilmektedir.

“Mihriban’in fuhsu nazarimda tabii bir sey hiikmiinii almisti. Miinasebat-1
dsikanesini (ask iliskilerini) kelam-i lakaydi ile (tam bir kayitsizlikla) tecessiis etmekten
(merak etmekten) ¢ekinmezdim ki asiklarimin birer birer agus-1 muhabbetinden (sevgi
kucagindan) siyrilp cekildiklerini de anlamamis olayim.” (Sefile, s. 47) Ikbal igin
annesi Mihriban, sadece hayatinda bosluklara sebep olmakla kalmayan, ayn1 zamanda

ergen bir geng kizken cinsellik diirtiilerini de yabanci erkeklerle yasadigi ahlaksiz hayat
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tarziyla harekete geciren ve dolayli olarak onu bataga siiriikleyen uzlasmaz karsitlik

icinde oldugu kadin durumuna gelmistir.

Gen¢ kadimin annesine karsi nefret duygularini tasiran son olay ise onun
zorlamastyla kirk bes yaslarindaki ticaretle ugrasan Ali Efendi ile goriicii usuliiyle
evlendirilmesidir. Kocasindan kalan hatir1 sayilir serveti ¢capkin erkeklere peskes ¢ceken
Mihriban c¢aresiz kalinca bu defa kizin1 zengin adamla evlendirir. Romantizm
rilyalariyla yasayan ve ask dolu bir erkekle mutlu bir hayat siirmeyi hayal eden Ikbal,
annesinden bir darbe daha yemis ve istediginin tam tersi bir adamla diinya evine
girmistir. Evlendiginin ertesi giinii gen¢ kadin, bunun hesabin1 annesinden siddet

yoluyla sorar:

“Vahsi (merhametsiz) bir hiddet, dehsetli (korkung) bir arzu-y1 intikam kalbimi
istila etmisti. Sabahleyin kalktigim zaman bir fikr-i muayyen (belirginlesmis fikir)
muhakememi taht-: teshirine gecirmisti (hiikiim altina almisti). Iste her tiirlii ulviyet-i
kalbiyeden (kalp yiiceliginden) teceriidiim (siyrilisim) su anda vukua geldi; biitiin fuhus
ve habaseti (al¢akligi) ile beraber tabiatin kendisine bahsettigi hakk-1 muhteremiyeti
(saygr gorme hakkini) pdmal-i tahkir ederek (hakaretle c¢igneyip) validemi... Evet,
validemi... Mazlume bu nam-1 mukaddesi (kutsal adi) takip edecek olan kelimeyi
isitmemek iizere elini Ikbal’in agzina tuttu. ‘Dévdiim’ kelimesi boguk bir surette

isitildi.” (Sefile, s. 52)

Kizin1 kendisinden biiyiik biriyle evlendirerek bir anlamda somiiren Mihriban,
bu davranisinin cezasini tokat yiyerek odemektedir. “Belli kosul karmasalar: altinda,
ozellikle de ataerkil egemenlik ve kadin somiiriisii kosullari altinda, cinsler arasinda
derin bir uzlasmaz karsitlik gelisebilir.” (Fromm, 1984: 298) Ikbal ile annesi arasindaki
ana-evlat iliskisi bu olayla rayindan ¢ikmis ve Fromm’un da belirttigi gibi uzlagmaz

karsithigin siddeti artmistir.
1.2.8. ikbal-Ali Efendi

Kendine yasit, bir erkekle evlenerek ask ve sevda dolu bir yuva diisleyen Ikbal,
annesinin miidahalesiyle bu hayaline de veda eder. Kendisinden yasg¢a biiyiik biriyle

evlenen gen¢ kadin, kocasinin samimi sevgisine bir tlirli olumlu karsilik vermez.
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Mazlume’ye anlattigina gore gen¢ kadinin kocasi aslinda iyi sayilabilecek esini seven
bir kocadir. Ancak bu iyilik kadininin yasamak istedigi duygulari tatmin etmekten uzak
olunca o, kocasia diismanlik yapmaya baslar : “Bicare bana ¢ilgincasina meftundu
(deli gibi tutkundu) bense ona ifritane ( canavar gibi) diismandim.” (Sefile, s. 52) Geng
kadinin bu diismanligi, duygu boyutunda kalmaz nihayet esini aldatarak eyleme
doniismekte gecikmez: "Kalbimde garip bir arzu-yi intikam hasil olmustu. Benim igin
bir azab-1 elim (¢cok aci veren bir iskence) olmaktan baska bir seye yaramayan hayattan
onu telvis ederek (kirleterek) ahz-1 intikam etmeye (intikam almaya) karar verdim.”
(Sefile, s. 52) Annesinin ahlaksiz yasamina her an sahit olarak biiyliyen gen¢ kadinin
intikam araci da annesine doniismekten ibarettir. Kirk bes yasinda olmasina, varlikli bir
esnaf olmasina ragmen diismiis bir kadinin kizi olmasin1 goze alarak sirf sevgisinden
dolay1 Ikbal ile evlenen Ali Efendi, anne kizin birbirlerine diismanliklarinin kurbani
olur ve agkinin karsiligin1 karisinin alnina siirdiigii aldatma lekesiyle alir. Bu agidan

bakildiginda Sefile’nin erkek magdurlarindan birisi de bu orta yaslh koca olmustur.
1.2.9. ihsan-ikbal

Babasimin dliimiinden sonra annesiyle birlikte bir konakta yasayan ve kalemde
calisan Ihsan, bir giin Vezneciler’de Beyazit Yokusu’na dogru giden paytonun iginde
Mihriban ile birlikte oturan Ikbal’e rastlar ve gen¢ kadinin semsiyesiyle yaptig1 ufacik
imal1 hareketten etkilenerek onu elde etmek ister. Kisa bir siire sonra emeline kavusan
gen¢ adam, tekrar rastladigi anne kizi evlerine kadar takip ederek etkilendigi bu kadinla
para karsiliginda birlikte olur ve emeline ulasir. Yarim saatlik beraberlikle baslayan bu
iliski, ilkin Thsan’da pismanlifa neden olur. Ancak sonraki bes alt1 aylik zaman
diliminde bu iliski devam eder. Zaman gegtik¢e bu kadinin esiri oldugunu fark eden
ancak iradesine sz gegiremeyen geng adam, bu tutkunluktan sorumlu tuttugu Ikbal’den

zaman zaman nefret etmesine ragmen bir tiirlii vazgecemez.

“ Bu vakay: takip eden giin Ihsan Bey, icin pek galeyanli (coskulu) cereyan etti.
Ikbal’in karsisinda ducar oldugu (diistiigii) hal-i zaaf (zayiflik hali) vicdaminda sedit
(siddetli) bir azap, biiyiik bir mahcubiyet hdsil etti. Geng¢ adam, nefsine karsi

utaniyordu...
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Fikrinde su sual cay-gir olmustu (yer etmisti).
—Nasil? Ben Ikbal’i seviyorum, 6yle mi ?

Evet bu sayan-i1 nefret kiyas ettigi (nefrete layik olarak) diistindiigii kadin
seviyordu. Birinci defa Ikbal’in yamindan bir daha avdet etmemek (dénmemek) iizere

katiyen (kesin) karar verdigi zaman yine bu miistekreh (igreng) fahiseyi seviyordu.”

(Sefile, s. 81)

Geng adam askla ahlak degerleri arasinda kalmaktan sorumlu tuttugu ikbal ile

uzlasmaz karsitlik icerisindedir.

Halit Ziya’'nin bu ilk romaninda uzlasmaz karsitliklarin zaman zaman
kahramanlar arasinda zaman zaman da onlarla toplum arasinda ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Baslangigta namus, iyilik, saflik gibi yiliksek degerlerle donatilmis olan
Mazlume, zamanla igine distiigli olumsuz durumlarin da etkisiyle diismanlik,
kiskanglik, kin gibi arag¢ degerlerin esiri olmaktan kurtulamaz. Aym sekilde ikbal heniiz
bir gen¢ kizken yiiksek deger olarak oOnceledigi askin yerini annesinin kendisine
yasattig1 kabus dolu, kétiiliklere bulanmis hayatin almasiyla fuhus, cikar gibi arag
degerlerin esiri olmaktan kurtulamaz. Romanda genel olarak iginde biiyidiikleri
olumsuz sosyal ortamlarin kisileri yonlendirdigi ve uzlasmaz karsitliklara doniisen
catigmalarin kaynag haline geldigi soylenebilir. Namik Kemal’in [ntibah adli
eserindeki ahlaki a¢idan olumsuz 6rnek teskil eden kadinlar karsisinda zaaflarina ¢abuk
yenilen Thsan’in, Ali Bey’e benzer sekilde bocalamalar1 ozellikle Mazlume’nin
neredeyse insanlik dis1 bir varhiga doniismesine neden olmustur. Icinde bulunduklari
durumlarla uzlagsamayan kahramanlarin 6n planda oldugu Sefile’de diyebiliriz ki

olaylarin seyrinde karakterlerin uzlasmaz karsitliklar: belirleyici olmustur.
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2. NEMIDE

2.1. Vak’a Kurulusu

Halit Ziya Usakligil’in yazdig1 ikinci, ancak kitap halinde basilmis birinci
romant olan Nemide, Hizmet gazetesinde 22 Tesrin-i Evvel 1887-19 Haziran 1888

(Nemide s. 7) tarihleri arasinda tefrika edilmistir.

Vaka oOrglisiiniin biiyiik boliimiiniin Nemide - Nail ve Nahit arasinda olusan bir
ask ticgeninde gelistigini gérmekteyiz. Roman, olay orgiisiiniin ortasindan bir sahne ile
baslamaktadir. Burada anlatici, Nemide {izerinde durmakta ve onun duyarliligini gozler
online sermektedir. Gen¢ kiz, kendisine hamile olan annesini dogum esnasinda
kaybetmistir. Zengin bir ailenin ikinci ¢ocugu olan baba Sevket Bey ise ailesinin diger
fertleri Oliince yiiklii bir mirasa sahip olmus, gengliginde Sultanahmet civarinda
oturdugu mahallede vuruldugu Naime ile evlenmistir. Ancak evlendikten iki ay sonra
hastalanan kadimi muayene eden aile doktoru Osman Bey’in, hamilelikten uzak
durmasini, hamileligin kendisi i¢in hayatin sonu olacagini sdylemesine ragmen o bu
uyarilarn dikkate almamais, sekiz ay sonra gerceklesen erken dogum esnasinda Nemide’
yi diinyaya getiritken Olmiistiir. Bunun iizerine bunalima giren Sevket Bey, kendi
diinyasma kapanmis, Istanbul’dan ayrilarak iki yil siiren Suriye seyahatine ¢ikmustir.
Acil1 baba, ayrilirken yanina getirilen kii¢lik kizina ayakiistii Nemide ismini koymustur.
Hicbir seyden haberdar olmayan zavalli ¢ocugu, cok sevdigi karisinin dliimiinden

sorumlu tutan baba, 6z kizindan adeta tiksinmistir.

Iki yil siiren seyahatten donen Sevket Bey’in, kizi hakkindaki duygulari
degismis, ona duydugu cocukca nefret, yerini sefkate birakmistir. Bundan sonra

kendisini, bu ¢ok sevdigi 6len karisinin yadigarina adamis ve onunla teselli bulmustur.

Ne var ki tipki annesi gibi Nemide de sihhat bakimindan son derece zayif

yaradilighdir.

Sevket Bey, kisa siire dnce kaybettigi erkek kardesinin oglu Nail’i ¢cok sevmis ve
onun egitimini Ustlenmis; kizinin hastaligindan dolay:r tibba merak salarak yegenini

Tibbiye’ye vermistir.
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Ote yandan Nahit, annesinin dliimiinden sonra ikinci kez evlenen ve ilgisini
biisbiitiin yeni karisina yoOnelten babasindan biisbiitiin sogumus ve ondan izin alarak
teyzesinde -Nail’in annesi- kalmaya baslamistir. Nail ise tibbiyedeki egitimini

tamamlayip ihtisas yapmak {izere {i¢ yilligina Paris’e gitmistir.

Amcasinin ogluna asik olan Nemide, sevdigi adamin Paris’e gitmesine ¢ok
kizmistir. Yurt disinda kaldig1 ii¢ y1l boyunca sadece bir defa Istanbul’a gelen Nail,
tatilinin bitiminde vedalagsmak i¢in amcasinin evine gitmis ama ona kiisen hassas kiz,

asik oldugu kuzenini goérmek bile istememistir.

Bu arada teyzesinin kizi Nahit’in de gen¢ doktora duygusal yakinlik hissetmeye
baslamasiyla kuzenler arasindaki durum karmasik hale gelmeye basglamis; amcasini
ziyaret ettigi giin Osman Bey aracilif1 ile Nemide’ye evlilik teklif eden Nail’in acele bir
kararla bu kizla nisanlanmasiyla isler arapsagina donmiistiir. Nail’i igten ige seven Nahit
ise geleceginin tamamen karardigini diisiinerek mutsuz olmus ve sevdigini elinden
almakla suc¢ladigi Nemide’ye diisman goziiyle bakmaya baslamistir. Hatta Nemide’yi
6ldiirmek arzusu duyacak kadar ileri giden geng kiz, bir gece o uyurken gizlice odasina
girmis; eline dis temizlemeye mahsus ince, uzun ve ucu kivrik bir alet gecirip bir siire
onun basucunda bekledikten sonra aklina koydugunu gergeklestirmeden ayrilmistir.
Geleceginin sigortast nazariyla baktigi Nail’i baskasina yar etmemeye kararli olan
Nahit, bir gece teyzesinin kiz1 ile nisanli geng doktora gizlice not uzatarak gece saat

sekizde bulusma teklif etmistir.

Sevgiye baglilikta son derece zayif bir karakter olan Nail ise nisanlis1 Nemide’yi
bazen hastaligindan dolay1 tibbi agidan incelenmeye deger bir malzeme olarak algilar,
bazen ona kendi iradesi disinda yonlendirildigini diisiiniir, bazen de iki kuzen kiz
tarafindan paylasilamamaktan gururlanir. Bu tutarsiz ruh hali i¢indeyken gerceklesen
kacamak bulusma sirasinda Nahit’e ilan-1 agk eden gen¢ doktor, onunla yakinlagarak
nisanlisin1 aldatmaya baglar. Nail ile Nahit arasindaki yakinligi kadinsi bir ferasetle
sezen Nemide ise artik bu kiz1 saadet yildizinin iizerinde ugan bir bela olarak goriir ve
bir siire sonra hislerinde yanilmadigini aci bir tecriibe ile 6grenir. Bir gece Nail ile
Nabhit’in ¢ardakta bulusmalarina sahit olan bedbaht kiz, bu defa nefret oklarini kendisini

aldatan nisanlisina yoneltir.
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Aldatilmay1 gururuna yediremeyen Nemide, bir giin evlerine gelen miistakbel
kaymvalidesine halihazirda nisanlis1 olan Nail ile Nahit’in evlenmelerini herkesin
sagkin bakiglar1 altinda teklif ettikten sonra nisan yiiziigiini ¢ikarip rakibesinin
parmagma takar. Bu garip olaydan sonra kendisini aldatan eski nisanlisi ve onun
teyzesinin kizindan intikam almak isteyen Nemide, bir gece bahaneyle onlar1 sandal
gezintisine ¢ikarir. Nail ve Nabhit kiirek ¢ekmektedir. Diimende bulunan Nemide bir ara
kayigin yoniinii Kanlica tarafina c¢evirerek iginde olduklar1 sandalin buradaki tehlikeli
akintiya kapilmasina neden olur. Ancak Nail, giic bela bu tehlikeyi atlatmay1 basarir.
Intikam emeline ulasamayan Nemide’nin hastalig1 bu giinden sonra iyice artar ve
veremli kiz kisa siire sonra son suyunu evdeki hizmet¢inin kiz1 Nergis’in elinden i¢erek
Olir. Mutlu bir yuva kuran Nahit ile Nail ¢ifti, Nemide’nin hatirasin1 hiiziinle yad

ederler. Kizinin dliimiinden sonra yikilan Sevket Bey ise kendi kabuguna c¢ekilir.

2.2. NEMIDE ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN ANTAGONIST
DAVRANISLARI

Bu romanin ask ve hastalik diizlemi {izerinde uzaktaki 1518in yaklastik¢a
belirginlesmesi gibi sonuca ulastigin1 gérmekteyiz. Nemide ve Nahit’in Nail’e olan
asklar1 bir kivilcimin zamanla biiyiiyerek koca bir atese donligmesini andirmaktadir.
Ask ve hastalik romanin kuvvet noktasidir. Nemide’nin agki, umutsuzluga ve nefrete
doniistiikce hastalig1 da agirlagsmaktadir. Eserin sonunda hastalik galip gelir ve geng kiz
olir. Baslangigta veremli kiz i¢in hastaligi yenmede 6nemli bir ilag olan agk, yasanan
aldatma olayi ile zehirli bir virlise doniiserek kurbanini yok eder. Vurgulanan 6nemli bir
nokta moral-hastalik iliskisidir. Nail’le mutlu oldugu zamanlarda Nemide’ nin
hastaligindan adeta eser kalmazken; aldatildiginin farkina vardiktan sonra geng¢ kizin

agrilar1 siddetlenmekte ve bayilma nobetlerinin siklastigi goriilmektedir.

Uzerinde durulan onemli bir nokta da kaderin oniine gecilemeyecegidir.
Romanda kadin karakterlerin ¢ok giiclii ve hirsli, erkek karakterlerin ise duygusal
bakimdan daha zayif ve iddiasiz bir sekilde c¢izildikleri goriilmektedir. Yazar Hikdye
(1998: 99-101) adli eserinde 6zellikle Nemide karakterini kuvvetli bir karakter olarak
tasarladigini ifade etmektedir: “/...] Nemideyi su esas iizerine vaz’ etmis idim : Nemide
asabi, hissiyat-1 miiteheyyice sahibi, vereme miisaid, bedbaht bir surette tevelliid etmis,

validesiz olmakla beraber pederi nezdinde fevkalade krymedar, lakin sebabinin ve suret-
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i hilkatinin icab ettirdigi surette galeyanli bir hayattan mahrum, saadet i¢cinde mahrum
bir kizdir. Nahit; metin, kuvvetli, vakur, amaline vusul icin azm-i kKavi sahibi,
tufuliyetinden beri felakete alismis, fakat arzularmmi kaderin pencesinden almaya
vavrularini bir tehlikeden kurtarmaya miiheyya kiikremis bir disi arslan gibi hazir bir
kizdir. Nail hafif, lakayd, hissiz bir delikanlidir. Geng kizlarin ikisini de sevmiyor, fakat
ikisine de meyyal [...] Nail’i Nemide asabi, Nahit bedbaht bir kiz gibi seviyor.” Bu
noktada agk bir yandan yapici, diger taraftan yikici rol iistlenmektedir. Nemide’ nin ask1
gercektir. Nahit’inki ise daha ¢ok gelecegini garanti altina alabilecegi bir oyundan
ibarettir. Sonunda gercek ask duygularini yasayan kahraman yok olmakta, ask sahtekari
diger iki kahraman ise huzur i¢inde yasamaktadir. Yazarin, romani tasarlarken ask
lizerine epeyce degerlendirme yapmis ve bunlari kahramanlarina uyarlamis olmasi

muhtemeldir.

Askin gercek Aasiklart yok etmesi eritip kiile cevirmesi, aslinda edebi
gelenegimizde var olan bir durumdur. Leyla ile Mecniin ve diger hikayeler buna
ornektir. Burada yazar asik-masuk dengesini kurarken Divan Edebiyati geleneginden
faydalanmig gibidir. Bu {iggende masuk Nail, asik Nemide, rakib ise Nabhit’tir.
Maneviyatin verdigi acilarin maddiyati, Nemide’nin viicudunu, yok etmesi dikkat ¢ceken

baska bir ayrintidir.
2.2.1. Nemide-Nemide

Roman, on alti yasindaki Nemide’nin Nail ile Nahit’in yasak asklarina vakif
olduktan sonra derin diigsiincelere daldigi anin anlatimiyla baslamaktadir. Geng kiz
kaybetmekte oldugu nisanlis1 Nail i¢in endiselidir. “Stiphesiz, kaybolmus bir hayali,
mahvolmus bir saadeti diigiintiyordu !..”(Nemide, s. 19) Yasadig1 bu talihsizlik hassas
bir mizaca sahip kahramanimizi iyice kirilgan hale getirirken bir yandan da her seyi
goze alabilecek bir intikam duygusuyla doldurur ki bu, eserin sonunda onu suni

sayilabilecek bir 6liime vardirir.

Halit Ziya Usakhgil Kirk Yi/ (2008: 323)’da Nemide’nin bir hayalinin iriinii

oldugunu s6yle anlatir:

“ Her geng¢ gibi bende de bir hayal, emellerimin, heyecanlarimin arasinda

irtisama (sekillenmeye) baslayarak hassasiyetimin daimi bir zairi (ziyaretgisi) olan bir
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gen¢ kiz hayali vardi ki, (onun) okunan hikdyelerden, tekrar edilen siirlerden,
dinlenilmig bestelerden teressiip etmis (stiziilerek birikmig), tizerine muhtelif zeminlerde
tesadiif olunan veya temas edilen simalardan renkler inikas eylemis (yansimis) , silik,
donuk, miiphemiyet ve miisevvesiyeti ( karisikligi) icinde daha cazibedar bir sekli vardi.
O sekle hi¢chbir zaman sarih (agik) , vazih (net) hatlar verememistim ve hayalimin
mensuru (prizmast) arasindan onu, yart karanlik bir aynaya uzaktan inikas etmis bir
sima gibi seyyal ( akici) ve miitehavvil (degisken) goriirdiim. Onunla bir alaka-i cinsiye
(cinsel iliski) hissi tasimazdim, o sadece miitebellir (belirgin) bir hiilya, bir geng¢ kiz
seklini almis bir mefkure (ideal) idi; pencerenin kenarinda bir sise icinde inkisafina
intizar olunan (serpilmesi beklenen)bir siimbiil gibi riiyalarimin ziyalar (isiklari) ile
beslenerek, dokunulursa solacak, yakindan bir nefes dokunursa oliiverecek kadar

rakikti (hassast).
Iste Nemide bu hayalden dogdu, karanhkta cekilmis bir klise golgesiyle[...] ”

Yazarin belirttigi gibi hassas bir karakter olarak cizilen Nemide, icli ve kirilgan
yapistyla tezimizin konusu olan uzlasmaz karsitlik bakimindan en fazla 6n plana ¢ikan
karakter olarak goriilebilir. Zeynep Kerman da (1998: 107) makalesinde Nemide’nin

simarikliginin goze carptigini su sozlerle dile getirir:

“Nemide oOksiiz ve tek ¢ocuk olmasi dolayisiyla hayli simarik ve kaprislidir.
Yazar onun karakter ozelligini, dolayli bir sekilde, gezmege gidilmek tizere hazirlandig
bir sahnede okuyucuya hissettirir. Nemide, ne giyecegine bir tiirlii karar veremeyerek,
dolabindaki biitiin elbiseleri askidan indirir; biiyiiklerinin sozlerine aldirmadan

)

istedigini seger, saglarini da tarifi tizerine taratir.’

Anne disiplininden uzak olan gen¢ kizin ruh olgunlugunun yasiyla orantili
olarak ger¢eklesmemis olmasi da karsilastigi olumsuz durumlarda en basta kendisine

zarar vermesi sonucunu dogurur.

Nemide’ye talihsizligini hatirlatip onu kendi yasamiyla uzlasmaz karsitlik
igerisine siiriikleyen bir olay da kahramanimizin pencereyi actiginda sahit oldugu bir
kus ve kusun yavrulariyla arasindaki muhabbettir. Dogarken annesini kaybeden ve onun
eksikligini hayati boyunca derinden hisseden hisli kizi bu sahne perisan etmeye

yetmistir:
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“[...]sehnisinin yaminda, dallarin arasinda mesut bir aileye miicella(siginak)
olan saadet yuvasina kadar sevk etti. Nemide goziiniin oniindeki sefkat levhasini
temasaya daldi. Yavrularin anast baska bir gida aramak tizere tekrar u¢mus idi ki geng
kizin gézleri hala yuvaya merkuz idi. Birden bire gozlerinin etrafinda hafif takalliisler
husule geldi.(biiziismeler oldu.) Kirpiklerinin ucunda nereye diisecegini sasirmis

muhteriz (¢ekingen), muhtez (titreyen) bir katre gériildii.” (Nemide, s. 21)

Bahgedeki kuslarin mutlu aile tablosu karsisinda kendisini ¢aresiz hisseden
Nemide, gozlerinden akan yaslarla i¢cinde bulundugu duruma isyan etmektedir. Tabiatin
saadeti karsisinda Oksiliz yasamini irdeleyen geng kizda, annesizligin verdigi istiraptan
sonra bir de sevdigini Nahit’e kaptirma ihtimalinin ortaya ¢ikmasiyla kendinden nefret
emareleri goriilmeye baslamistir. Kant'in ‘antagonizm’, Nietczhe 'nin ‘dissonanz’
kavramlariyla karsiladigi disharmoni” (Ocal, 2001: 256) kavrami burada Nemide’nin
var olan durumuyla yetinmeyip uzlasmaz karsitliga siiriiklenmesine neden olmustur.
Muhtemelen annesinden aldigi zayif genlerin etkisiyle kirilgan bir mizaca sahip olan
Nemide’nin maddi olarak istedigi her seyin oniine konmasi, kisiligini daha da kirillgan

hale getirmistir.

Heniiz bes yasindayken erkek cocuklarina mahsus oyunlar oynayan gen¢ kizin
gazabi, onun isyankar bir ruha sahip oldugunu gostermektedir: “Nemide gezmeye
ctkmadigr zamanlar pek ziyade sevdigi kursundan mamul askerlerden taburlar, béliikler
ile; miithis harpler teskil ederek iki elinin arasina sikistirarak firlattigi giilleciklerle
yiizlerce Fransizlari, Cezayirlilerin ayaklarina sererdi.” (Nemide, s. 50) Yazar
Nemide’yi sekillendirirken onun ¢ocukken oynadigi oyunlara kadar uzanmakta ve daha

sonraki hirsli yasaminin ipuglarini vermektedir:

“Nemide’nin birinci olay halkasindaki belirgin o6zelligi olmeye mahkim bir
cocuk olarak diinyaya gelmesi, yagsamasi igin biiyiik ozen ve dikkat gerektirmesidir.
Fiziksel ozellikleri de insandan ¢ok goksel bir varliga, melege benzeyen Nemide kadinsi
olmaktan ziyade sanatsal bir giizellige sahiptir. Gozlerindeki siirsel hiiziin onu herhangi
bir kadin giizelliginden ayirir. Buna bagh olarak belirginlik kazanan ikinci onemli
ozelligi ise ruhsal olarak son derece hassas, kirilgan, duygularini ortalama denge
simwrimin tistiinde yagayan, sevgi, baglilik, cosku, kiskanglik gibi insana ait duygular

anormal ¢izgide yasayan bir gen¢ kiz olmasidir. Bu nedenle davramislari baskalari
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tarafindan anlasilamaz. Cok az yemek yemesi ve babasiyla birlikte yasadiklar: koskiin
disinda bir hayatimin olmamas: da baska bir ozelligidir. Sevket Bey'le birlikte giillerle
ilgilenmek, balik tutup ata binmek disindaki etkinligi kitap okumak ve kanun ¢calmaktir.”
(Agca, 2008: 98) Gen¢ kizin karakterinin hep simnirlar1 zorlamasimin, uzlasmaz

karsithiginin siddetini artirdigini ifade etmek miimkiindiir.

Hirshi bir karakter olan Nemide, sevdigi Nail’in Tibbiye’ye girmesi karsisinda
ayni okula yazilmak ister: “Nemide kiiltiirii bakimindan o yillarin geng¢ kizlarina
uygundur. Okumayr babasindan 6grenen Nemide'de okuma istegi uyandiran daha ¢ok
Nail’in ‘Tibbiye’ye girmek icin hazirlanmaya baslamasidir.” (Onertoy, 1995: 149) Bu
arzusu gerceklesmeyince de “/.../basini babasinin gogsiine dayayarak hiingtir hiingiir
aglamaya baglar.” (Nemide, s. 54) Bu davranisi, onun yasadigi olumsuzluklart kirilgan
yapisit nedeniyle kabullenemeyip kendi kendine isyan etmesinin isareti olarak

degerlendirilebilir.

Vereme yakalanan Nemide‘yi muayene eden aile doktoru Osman Bey’e gore
ondaki bu sinir halinin kaynagi tamamen geg¢irmekte oldugu ve annesinden dogarken
miras aldig1 hastaligidir: “[...]Zavalli cocuga hilkatin musallat ettigi (yaratilisin basina
sardigy), viicudunu bir bela yilant gibi sardigi asap(sinir) hayatini daima zehirlemek,
viicudunu cendere altinda bulundurmak icin bir vasita idi. Nemide daima miithis bir
ucurumun kenarmndadir... ”(Nemide, s. 59) Her seyini feda edebilecek sefkatli bir
babaya sahip olan geng¢ kizin, rahatlayacak yerde daima huzursuzluga meyletmesi
kendisiyle uzlasmaz karsithigint ortaya koymaktadir. Nitekim eserlerinde sebep- sonug
iliskisini kuvvetli baglarla derinlestiren Halit Ziya, a¢ik¢a Realistlerin yaninda oldugunu
vurguladigi Hikdye (1998: 25) adli kitabinda kahramanlarinin ruh durumlarini
derinlemesine analiz etmesinin sebebini soyle izah eder: “Gerek romantiklerden olsun,
gerek realistlerden, hikaye yazarlarimin eserlerinde temel olarak kabul ettikleri, ruh
durumunun arastirilmast olan onemli esas ancak ayrintilar ile ¢oziimlenebilir.
Insanligin duygularim arastiranlarin betimledikleri insanlar en ozel durumlarina kadar
okuyucu tarafindan bilinmelidir. Yoksa her biri bir insan ornegi olan sahislarin
hikdyenin okurca bilinmeyen giidiiler, nedenlerle garip garip olaylar meydana
getirmelerinden ne fayda saglanabilir?” Tlerleyen boliimlerde ruh yapisi biraz daha

derinlemesine tahlil edilen Nemide’nin daima sinirli yapisi diismanlik ve ask
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duygularin1 daha da kuvvetli bir sekilde yasamasina; uzlasmaz karsithiginin da daha

giiclii bir sekilde ortaya ¢ikmasina neden olmustur diyebiliriz.

Kahramanimizin, vurgulanan baska bir 6zelligi de aklina koydugunu yapmasidir.
“Nemide bir sey yapmak arzu ettikten sonra mani olmak kabil mi?” (Nemide, s. 63) Bu
hal, onun annesiz dogmasina ve her dedigini yapan bir babaya sahip olmasina
baglanabilir. Istedigi her seye ulasma inad1 kahramanimizi kabina sigmaz yapmakta ve

uzlagmaz karsithgin meydana getirdigi felakete siiriiklemektedir.

Romanin son bdliimiinde Nemide, son suyunu igerek trajik bir sekilde oliir. Bu
olim Nail, Sevket Bey ve Nahit’i yikar. Maddi olarak her seye sahip olmasina ragmen
basia gelen felaketlerin sonunda hep kendi varligiyla uzlasmaz karsitlik ig¢ine giren
gen¢ kiz, intikamimi sanki Oliimle almis gibidir: “Askina ihaneti kabullenemeyen
Nemide, sonunda verem olup oliir.” (Cetisli, 2000: 49) Oliimiin biraz da gen¢ kizin
istegi ile gerceklesmis gibi dikkatlere sunulmus olmast bu tezimizi destekler
mahiyettedir. Hayatin kendisine sagladiklarini gérmezden gelip saglamadiklarina ig
diinyasinda isyan eden Nemide, hayat1 olumsuzlarken aksine 6liimii olumlamaya baslar.
Sevgisine karsilik vermedigi gibi kendisini aldatan eski nisanlisini, onun ask yasadigi
Nahit’i intikam ve Oliim aracina doniistiirmeye calistigt kayiga bindirdikten sonra
tehlikeli akintiya bile bile kiirek ¢gekmesi Nemide’ nin uzlasmadiginin ve i¢ diinyasinda
bir ¢ikis yolu bulamadigi uzlagsmaz karsithiginin gostergesidir. Onun bu plani
gerceklesseydi sadece kayiktaki diger iki kisi degil; kendi viicudu da Bogaz’in karanlik

sularin1 boylayacak ve boylece uzlagamadigi her sey ortadan kalkmis olacakti.
2.2.2. Nemide-Nabhit

Nemide, gordiigii ilk glin Nail’in teyzesinin kizi Nahit’ten nefret eder. :
“Nemide! Ne duruyorsun? Saril bakalim... dedi. Nemide babasina, “Aman beni bu
azaba sokma! ricasini igrab eder (ima eder) bir nazar firlatti, lakin itaat iktiza ediyordu
(gerekiyordu). Nemide takarriib etti, Nahit de bir adim atarak iki ¢ocugun dudaklar:
arasinda soguk bir buse teati edildi.(Spiisiildii)” (Nemide, s. 66) Oksiiz ve yalniz
biiyliyen; anne, baba ve kardes sevgisinden mahrum olan Nemide ’nin ilk bulugsmada bu
kiza karst olumsuz davraniglar sergilemesi, yildizinin roman boyunca barigmadig

akraniyla uzlagsmaz karsitlik igerisinde olacaginin da ilk isaretini verir.
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Romanin olay orgiisiiniin diiglim noktasint Nahit ile Nemide arasindaki
antagonist davraniglar teskil etmektedir denebilir. “Nemide Nahit’in yaninda pek kiiciik
bir kiz hiikmiinde kalvyordu. Nahit o kadar iri ciisseye malikti ki (sahipti) beyinlerindeki
(aralarindaki) fark iki yastan ibaret olan bu iki ¢ocugun biri digerinden bes alti yas
kiigiik zannolunurdu.” (Nemide, s. 67) Ilk bakista fiziksel farkin yarattigi eziklik

Nemide’nin, uzaktan akraba oldugu bu kizla ruhen kaynagamamasinin ilk nedenidir.

Eserde Nahit’in fiziki portresi: “Nahit uzun siyah sagh giizel bir kizdi. Samur
kivircik saglar, uzun kirpikler bir ¢ift koyu kestane gozlere golge veriyordu. Kirmizi
dudaklary arasinda iki sira parlak digler hafif pembe ¢ehresini latif(hog) bir tebessiimle
tenvir ediyordu (Aydinlatiyordu).” (Nemide, s. 23) ile Nemide’nin fiziki portresi :
“Nemide ressamlarin, heykeltiraglarin perestis ettikleri(taptiklary), hilkatin bedialarini
(varatilisin giizelliklerini) israf ederek halk ettigi viicutlardan degildi... Nemide nin
valniz gézleri ulvi bir bedia (viice bir giizellik) idi. Kumral kivircik kirpiklerle miizeyyen
olan (siislii) bu koyu mavi gozler derinliklerine inmek miimkiin olmayan bir sema-y1
istigrak (kendinden ge¢me dlemi) arz ediyordu. Bu vaziyet-i hazineden miirtesem (hazin
sekilde ¢izilmis) olan kaslari bu gozlere o kadar aci, o riitbe kadar rikkat-aver(ince) bir
mana bahsediyor idi ki, o ulvi goézler yaglardan miirekkep (olusmug) bir bulutla
mestur(ortilii) gibi gortiniirdii.” (Nemide, s. 23) ayr1 ayri verilerek okuyucuya bu iki
kahraman arasinda karsilastirma yapma olanagi verilmekle beraber Nemide’nin anormal
sayilabilecek davranislarinin kaynagi da hissettirilmektedir. ikili arasindaki bu ruhi
sogukluk, kisa siire sonra yerini sozIlii atigmaya birakir. Sevket Bey evine gelen
misafirlerini Kanlica’ya piknige gotiirlirken arabada bulunan iki kiz arasinda soguk
riizgarlar esmeye devam eder. Nemide siyah sacli Nahit’e sozle siirekli satasir. Yolda
gordiikler1 sar1 saghi giizel bir kiz hakkinda onun duyabilecegi bir sesle: “Su kizin
saglart ne kadar giizel sari!.. Bu giizel sa¢lar siyah olsaydi hi¢bir seye yaramazdif...] ”
(Nemide, s. 68) diyerek saldirirken bu kadariyla da yetinmeyerek sari elbisesi tizerinden
akranma yiliklenmeye devam eder: Bu kez sar1 elbiseli bir kiz1 gdstererek “—Aman
aman su kizin elbisesine bakin. Yumurta i¢i gibi sartlara boyanmus...”(Nemide, s. 68)
diyen Nemide, yildizinin barigmadig1 Nahit’e saldirilarin siirekli artirarak kiskanghigin
zirvesini yasar. Buradan hareketle ikili arasindaki uzlasmaz karsitligin 6nce kiskanglikla

basladigini belirtmek miimkiindjir.
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Sabri giderek tasan Nahit bu kez ona karsilik verir. “— Demin begendiginiz kizin
saglart gibi... dedi.” (Nemide, s. 68) Nemide beklemedigi bu karsiliga ofkelenir:
“Nemide’nin rengi atti, hiddetinden dudaklar: titredi, miiessir (etkili) bir darbe almig
gibi arabanin arkasina yaslanarak siikiit etti.” (Nemide, s. 69) O, kendisinden daha
giizel ve fiziksel agidan daha geliskin olan Nahit karsisinda kiskanglik krizine girerek
hirsindan hiingiir hiingiir aglar: “Nemide son bir hiddetle yukariya ¢ikti, hi¢ kimseye bir
kelime soylemeyerek iizerindeki, sabahleyin o kadar sevingle giydigi elbiseleri
parcalamak istiyormus gibi bir siddetle ¢ikardi, yatagina atilarak hiingiir hiingiir
aglamaya basladi. Nemide'de bir kiskan¢lik baglamisti.” (Nemide, s. 69) Eglenmeye
gidilen yolda bile iki gen¢ kiz arasindaki soguk savasin baslaticis1 yukaridaki
boliimlerden de anlasilacagi lizere Nemide’dir. Kisa yasami boyunca her istedigi yerine
getirilerek simartilan geng kiz, belki de ilk defa birisinden olumsuz karsilik almaktadir.
Nahit’i ilk andan itibaren kiigiimsemesi, onu kendisine esdeger bulmamasi, bununla da
yetinmeyip eline gecirdigi ilk firsatta ona saldirmasi Nemide’ nin uzlasmaz karsitligini

ortaya koymaktadir.

Nemide’nin dogustan ¢ekirdek halde viicudunda barindirdigi hastaligr Nahit ile
Nail’in yasak iligkisine vakif olduktan sonra kuvvetli bir sekilde niikseder. Onu
muayene eden aile doktoru Osman Bey’in, kizinin hastaliginin organik olmaktan ziyade

hissilige doniistiigiinii Sevket Bey’ e belirtmesi de bunun kanitidir:

“Cocugun simdiye kadar gormiis oldugu tedavi hissi olmaktan ziyade uzvi
(organik) idi. Simdi ise ¢ocugun hissiyatini idare etmek iktiza eder (gerekir). Bakiniz,
kiiciik bir teessiir(iiziintii) kendisini ne kadar mutazarrir etmeye kifayet ediyor(zarar
vermeye yetiyor) Sini (vasi) miisait olsaydi Nail’e irtibatini(bagliligini) ¢ocukga bir
muhabbetten (sevgiden) ¢ok bir aska haml ederdim(baglardim). Nemide gibi bir ¢cocuk

’

icin askin ne kadar miihlik(oldiiriicii) oldugunu izaha hacet (gerek) géremem.’

(Nemide, s. 73)

Aile hekiminin bu uyarisindan sonra caresiz kalan baba, kizin1 bu heyecanl
ortamdan uzaklastirmak adina kendisine miras kalan Kanlica’daki yaliya tagimaya
karar verir. Uzlagmaz karsitlik igerisinde oldugu Nabhit ile goriismek istemeyen Nemide

babasinin bu kararina hemen uyar.
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Yaliya tagindiktan bir hafta sonra Nahit ve Nail gelir. Onlardan uzaklagmak i¢in
Sultanahmet’ten Kanlica’ya gelen Nemide burada da 6zellikle nisanlisin1 elinden
almaya yeltenen Nahit ile karsilasmaktan hosnut olmadigini belli ederek onu soguk bir
sekilde karsilar: “Bir miiddet iki geng¢ kiz bakistilar, bu nazar muhabbetten ziyade derin
bir adavete (diismanliga) azim bir nefrete terciiman olabilirdi; lakin gozlerinin
etrafinda teressiim eden (goriilen) hafif bir tebessiim bu adavetin resmi muhabbetle
ortiilmesine karar verdiklerini gosteriyordu.” (Nemide, s. 80) Nabhit’in yalida misafir
kalmasindan rahatsiz olan Nemide, onun ¢esitli eglence tekliflerine yapmacik tavirlarla
yaklasir. Icini kemiren nefret duygusu, onu bu akraba kizindan giinden giine
uzaklastirir:  “Lakin bu sevmedigi kizin yaminda ne yapacak?.. Bu diisiince biraz
tereddiit veriyordu.” (Nemide, s. 84) I¢ konusmalarindan da anlasilan bu uzlasmaz
karsitlik, ona yeni bir plan yaptirir: Yaliya gelen Nahit’in yalida misafir kalmasinm

saglayip onu miimkiin oldugu kadar kontrol altinda tutmak.

Ote yandan yalida disli rakibiyle zor giinler gegiren Nahit, zaman zaman derin
diisiincelere dalar: “Geng kiz birtakim act fikirlere dalmisti. Kimsesizligini, yuvasizligini
diistintiyordu. Kader bu zavalli kiza ne bahsetmisti? Mezarda bir ana ile anasindan
baska bir kadimin muhabbetinde(sevgisinde) kendisini ihmal eden bir baba degil mi?
Hayat onun icin ne idi?” (Nemide, s. 89) Bu durumda geng kiz i¢in bir umut 15181
parlamaktadir: Nail’i elde etmek. “Lakin fikrini biiriimiis olan hiiziin arasindan hafif bir
timit ziyasi parliyordu. Hayatin arz ettigi kayitsiz ¢ehreler arasinda miitebessim
(giiliimseyen), iimitlerle dolu bir hayal goriiniiyordu. Nahit, siyah diisiinceler arasinda
bir timit yildizimin parladigim fark ediyordu.” (Nemide, s. 88) Nahit i¢in Nemide ile
Nail’in nisanlanmasi 6ldiriicii bir darbedir: “Nail’i kaybetmek onun i¢in miihlik
(oldiiriicii) bir darbeydi.” (Nemide, s. 88) Bu darbenin intikamin1 almak isteyen geng

kiz, rakibiyle savasma yolunda yeni planlar yapar.

Ikili sohbetlerde, Nahit’in kendisinden Nail’i sormasina bile tahammiil
edemeyen Nemide, diismanini daha ¢ok kivrandirmaktan zevk alarak nisanlisinin
Paris’e gittigini vurgulu bir sekilde soyleyer: “ Nemide bu cevabi (Nail in Paris’e gittigi
cevabini) bir hanger darbesi gibi Nahit’in sinesine saplamak istiyormusgasina vermisti.

Kendi kalbini delen bu darbenin diger bir kalbi yaraladigini gormekten haz duydu.”
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(Nemide, s. 90) Bu i¢ konusmalarda Nemide’ nin Nahit’in ac1 ¢ekmesinden zevk alan,

sadizmle karigik uzlasmaz karsithigi goze carpmaktadir.

Erich Fromm, (1984: 301) sadist davraniglar sergileyen kisiyi “Sadist kisinin
sadist olmasinin nedeni, yiirek yetersizligi ¢ekmesidir; baskalarini harekete gecirme,
karsilik vermelerini saglama, kendini sevilen bir kisi yapma yeteneksizligi ¢ekmesidir.”
ifadeleriyle aciklamaktadir. Nemide, Nail’e sahip olma yolunda oniine engel olarak
¢ikan Nahit’e act c¢ektirmekten zevk almayi olumlamasiyla diismanligini ortaya
koymaktadir. Onun, rakibine karsi ruh diinyasinda gelistirdigi planlar, uzlagsmaz

karsithiginin ileri derecelere ulasan boyutlarini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Romanda iki kiz1 bir araya getiren temel unsurun, {icgenin bir tarafinda yer alan
Nail oldugu, gen¢ adamin Paris’e gitmesiyle onu seven akraba kizlarinin birbirlerinden
uzaklagmalarindan anlasilmaktadir: “Nail gittikten sonra Nemide ile Nahit pek nadir
bulusmuslardi. Nahit teyzesi ile beraber birka¢ defa yaliya gelmis, Nemide babasinin
refakatinde iki ii¢ kere yengesinin evine gitmisti; fakat bu miilakatlar esnasinda Nail
hakkinda bir kelime bile teati etmemislerdi.(konusmamuslardy)” (Nemide, s. 92) Geng
doktor, iki kiz1 kendisi i¢in miicadele ugruna hem birbirine yaklastiran hem de onlarin
birbirlerine karsi uzlasmaz karsitliklarin1 perginleyen karakter olarak karsimiza

¢ikmaktadir

Nemide bir gece yataginda karisik riiyalar goriirken yalinin bahgesindeki
cardakta nisanlisi, kendisini aldatmaya baslamistir. .Bu riiyalarin Nemide’ nin daha 6nce
Nahit’le yasadig1 uzlagsmaz karsithigiyla aciklanabilecek ilgisi vardir. Sigmund Freud,
Riiya Yorumu (Freud, 2012: 16-17) adli eserinde bu durumu sdyle izah etmektedir:
“Oncelikle riiya uyanik olma halini devam ettirir. Riiyalarimiz daima, kisa siire once
bilinci mesgul etmis olan tahayyiillere eklenirler. Titizlikle gozlem yapildiginda, hemen
hemen her zaman, riiyanin bir onceki giiniin yasantilarina baglanmak igin kullandig,
bir bag fark edilecektir.” Bu agiklamalardan hareketle Nahit ile yasadigr uzlasmaz
karsithgmn Nemide’yi riiyalarinda da rahat birakmadigi sdylenebilir. Kabuslarla dolu
geceden sona hiiziinlii bir sekilde yatagindan uyanan gen¢ kiz, gordiigii kabusun
etkisinden kurtulamaz : *“ Parmakliga dayanarak uykusunu isgal eden karisik riiyalarin
bakiyesiyle diisiindii.” (Nemide, s. 133) Beynin kemiren isim, korkulu riiya haline gelen

Nahit’tir: “Saadet yildizinin iizerinde bir musibet(bela) bulutunun pervazini(ugtugunu)
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hissediyordu.” (Nemide, s. 133) Hassas bir kisilige sahip olarak ¢izilen Nemide’nin
bilingaltindan yiikselen bir ses, uzlasmaz karsitlik igerisinde oldugu akraba kizindan

bliylik bir zararin gelecegini haber vermektedir.
2.2.3. Nemide- Nail

Kendisiyle nisanlanan adami, evlerinin bahgesindeki ¢ardakta Nahit ile
uygunsuz vaziyette yakalayan ancak onlara gériinmeden oradan ayrilan Nemide, bunun
intikamini farkli bir yontemle almay1 dener. Bu olaydan iki giin sonra doktor niganlisi
Nail’e muayene olur. Ailenin doktoru Osman Bey olmasina ragmen bu hekim
degisikliginin bir tek sebebi vardir: Verem gibi oldiirlicii bir hastaligin pengesinde
oldugunu gostermek suretiyle kendisini aldatan adami vicdan azabi iginde birakmak.
Nitekim zavalli kiz bu emeline ulasmistir. “Nail’in kalbi genis bir hiiziin iginde
carpiyordu, su anda gonlii gen¢ kizin ayaklarina kapanmak, hiingiir hiingiir aglamak
istiyordu.” (Nemide, s. 170) Aldatan nisanlisina iyiden iyiye diismanlik hisseden geng

kiz onu 6nce vicdaniyla cezalandirmay1 se¢mistir.

Bu giinden sonra intikam alma sirasi, nisanlanmasini saglayan tiim aile
fertlerindedir. Once yemek sirasinda Nail’in annesinin —miistakbel kayinvalidesinin—
saskin bakiglar1 arasinda parmagindaki nisan yliziigiinii ¢ikararak Nahit’in parmagina
takan Nemide, nisan1 attigin1 vahsi bir giiliis ile sdyleyerek herkesi perisan etmekten
zevk duyar.(Nemide s.176) Bu nisanlanma olayini kendisi i¢in “[...]eczact diikkanindan
alinmig bir ilag gibi verilen [...] "(Nemide, s. 177) diye tarif eden gen¢ kiz, tiim aile

fertlerinin 6niinde kii¢iik diisiirdiigli adamdan intikamin feci bir sekilde alir.

Egitim icin gittigi Paris’te ii¢ y1l kalan Nail, bu siire zarfinda Istanbul’a sadece
bir defa gelir. Gelisinde amcasin1 ve Nemide’yi ziyaret eden gen¢ adam, kendisine
diismanlik beslemeye baglayan eski nisanlisindan bu defa yiiz bulamaz: “Zihnini bu
kadar mesgul eden, kalbinde bu kadar yer tutan bu adam hakkinda bir nevi husumet
(bir ¢esit diismanlik) hissediyordu.” (Nemide, s. 94) Yazar anlatici, burada yasanan
durum igin su degerlendirmeyi yapar: “Askin muhabbetten ziyade husumete(diismanliga)
meyli vardwr.” (Nemide, s. 94) Bir yandan sevgi bir yandan diismanlik hisleriyle dolu
olan Nemide, nisanin atilmasindan sonra Paris’e giden eski sevgilisini kendisinden

uzaklastigl i¢in hiiziinlii gérmeyi arzu eder. Aksine o, bir sohbet sirasinda Paris’teki
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eglenceli yasamindan bahsedince gen¢ kizin bu duygusuz adama karsi nefreti bir kat
daha artar ve somestr tatilinin bitiminde kendisi ile vedalasmak i¢in geldiginde onu bir
daha gormek istemez. Gen¢ adam, yalidan ayrilirken Nemide’ye igerisinde onun bu
cocuksu davranisi ile alay eden bir not birakir. Bu notu okuyan geng¢ kiz, 6tkeden
cildirarak kendisine birakilan kagidi hiddetle yirtar: “Nail’in siiphesiz latife olmak iizere
biraktig1 bu kdgit Nemide'yi ¢ildirtti, asabi bir tevehhiir (ofke) ile par¢a par¢a yirttr.”
(Nemide, s. 97) Aldattig1 nisanlisinin parmagindaki yiiziigii teyzesinin kizina takmasi
karsisinda umursamaz bir tavir sergileyen, bu da yetmemis gibi kendisiyle dostlugunu

devam ettirmek niyetinde olan bu hissiz adam i¢in Nemide’nin uzlasmaz karsithiga

dontisen 6fkesi artik tagmustir.

Nemide’nin Nail ile uzlasmaz karsitligin1 gosteren baska bir kanit da Paris’teki
tahsilini tamamlay1p Istanbul’a kalic1 olarak donen yegenini haber veren Sevket Bey’e ,
gen¢ kizin bu adam hakkinda nefret sozleri sarf etmesidir. Bedbaht kiz, psikolojideki
yansitma kurami ile bagdastirilacak sekilde bu nefret duygusunu avucunun iginde
tuttugu mendilini disleriyle parcalayarak davranislarina yansitir : *“ Bazen hickiriklarin
zapt etmek icin avucunun ig¢inde sikmakta oldugu mendili agzina tikiyor, vahsi bir
canavar gibi disleriyle parc¢altyordu.” (Nemide, s. 100) Kahramanimiz uzlagsmaz
karsitlik icerisinde oldugu adamin adinin gectigi her konugsmada benzer tepkiler vererek

ona kars1 i¢ diinyasinda gelistirdigi diismanlik duygusunu ortaya koymaktadir.

Annesinden kendisine miras kalan hastalikla hayati1 boyunca pengelesen Nemide
daima doktor kontroliinde olmanin da verdigi bikkinlikla hekimlik meslegini yerine
getirenlere karsi soguk davranmaktadir. Onu bu meslekten asil tiksindiren durum ise
beraber biiylidiigli ve asik oldugu Nail’in doktor olduktan sonra duygusalligini tamamen
kaybetmesi ve alaninda ihtisas yapmak iizere yurt dismma gidip kendisinden

uzaklasmasidir.

Ailenin dostu ve hekimi Osman Bey, bir giin yaliya gelir ve Nemide’yi muayene

I3

ettikten sonra Sevket Bey’e sarf ettigi: “— Hayattan ¢itkmakta olan bir adamin hayata
veni giren su ¢ocuk bir mezarin iistiinde yeni a¢mis bir ¢icege benzemiyor mu ?”
(Nemide, s. 102) sozleriyle esini hazin bir sekilde kaybeden babanin yalnizligini gideren
yegane varligr -Nemide’yi- isaret eder. Geng kiz: “— Of!.. Ne fena tesbih! Bir mezarin

tistiinde bir ¢icek...Hekim degil misiniz, ¢i¢ekleriniz bile 6lii kokuyor.” (Nemide, s. 102)
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ifadeleriyle c¢ok sevdigi Osman Bey’e degil; aslinda Nail’e karsi bilingaltindaki

uzlasmaz karsitligini ortaya koyar.
2.2.4. Sevket Bey- Nemide

Sevket Bey, bliyiik bir askla sevdigi ve evlendigi karis1 Naime’yi kiz1 diinyaya
gelirken kaybeder. Bu durumdan kendi i¢ diinyasinda masum bebegi sorumlu tutarak,
yasadig1 kenti, Istanbul’u, terk edip iki yil siiren Suriye seyahatine ¢ikan zavalli adam,
karisinin vefatindan yolculuga ¢ikincaya kadar gecen siirede kundaktaki kizin1 gérmek
bile istemez. Bu seyahat, Servet-i Fiiniin neslinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan
“kacis”la ifade edilebilir. istanbul’dan ayrilacagi giin kendisine kundaktaki evladini
getiren Osman Bey’e “— Bedbaht ¢ocuk!.. Kendisinin ne kadar act bir felaketin
hediyesi oldugunu bilse!” (Nemide, s. 40) sozlerini sarf ederek derin bir nefes aldiktan
sonra Nemide’ye isim koyan orta yasli adamin bu hissiz tavri, onun biricik kiziyla

uzlagsmaz karsitligin1 ortaya koymaktadir.

Sevket Bey iki yil siiren seyahatin sonunda Sirkeci iskelesinden Istanbul’a
yeniden dahil olur ve “O zamana kadar hi¢ diisiinmedigi kizin1” (Nemide, S. 40)
hatirlar. Bir babanin kizin1 aylarca hi¢ diislinmemesi, onunla uzlagmaz karsitlik
icerisinde olmasiyla agiklanabilir. Kiigiiciik bir c¢ocuga yiikledigi sugtan dolay1
pismanlik duymasi; “Nemideyi tahattur etti; bu zavalli ¢ocugu ne i¢in muhabbetinden
mahrum ettigini diisiindii.” (Nemide, S. 67) bu perisan babanin, masum yavrusuyla

uzlagmaz karsithiginin zihnindeki itirafi olarak degerlendirilebilir.
2.2.5. Nahit — Nemide

Iki gen¢ kiz arasinda daha 6nceki boliimde de esen soguk hava, teyzesinin
doktor oglunun Nemide ile nisanlanmasiyla diismanliga doniigiir. Kendisine sozlii
olarak saldiran gen¢ kiz simdi gelecekle ilgili hayallerini siisleyen delikanliy1 elinden
almaktadir. Bu durum onu bedbaht etmeye yetmistir . ““ Nahit diismemek igin bir agaca
dayanmig, yalniz bedbahtligimin (mutsuzlugunun) verdigi korkung bir nazarla
tmitlerinin hazan yapraklar: gibi savruldugunu seyrediyordu.” (Nemide, S. 107)
Kendisine sigorta olarak gordiigii gen¢ doktorun, yildizinin bir tiirlii barigmadigi
Nemide ile evlilik yolunda ilk adimi atmasi Nail’in uzlasmaz karsithigini alevlendirir.

“Nahit, sakin goriiniiglii fakat kiskang ve askta bencil bir kizdir. Bu bencillik Nahit’in
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sevgiye olan gereksiniminden ileri gelir. Anne ve baba sevgisinden yoksun kalmak onun
icin yasami karanliklastirmistir.” (Onertoy, 1995: 192) Ismail Cetisli de (2000: 47) iki

kiz arasindaki bu diismanliga doniisen durumu soéyle degerlendirir:

“XIII. Béliimde Nahit'in romana girmesi ile birlikte iki kahraman arasindaki
sogukluk ¢atismaya doniisiir. Ciinkii bir ask iicgeni olusmugstur. Nail, hem Nemide hem
de Nahit tarafindan sevilmektedir. Bu durum her iki gen¢ kiz icin kiskang¢hga sebep

’

olur. Dolayisiyla her ikisi de sik sik kiskanglik buhranlar: yagamaya baslarlar.’

Boliimiin basinda da ifade ettigimiz gibi heniiz Nail ortada yokken bile Nahit ile
Nemide’nin yildizinin barigmamast ancak uzlagmaz karsitlikla agiklanabilir. Bu
uzlasmaz karsitlik evliligin ilk adimimin atilmasiyla siddetlenerek diismanliga

doniigsmiistiir.

Rakibine kars1 olumsuz duygularini daha fazla icinde tutamayan Nahit, bir ara

isi sevdigini elinden almakla itham ettigi Nemide’yi tehdit etmege kadar gotiiriir:

“Nahit, ayaga kalkti, Nemide’nin oniinde durdu. Evet, kalbimde yalniz bir iimit
vardi, o timit bugiine kadar yasvyor, hayata hi¢bir merbutiyeti (bagliligi) olmayan bu
bedbahti yasatiyordu, lakin bugiin oldiim!.. Yalmz bir kisiyi seviyordum, beni bu
istikbalden yalniz o kurtarabilirdi, o bugiine kadar benim malim, benim servetimdi. Onu
bugiin kaybettim...Onu sen elimden aldin... Nahit tehdit-dmiz (tehdit eder) bir seda ile

dedi ki igitiyor musun ? Onu seviyorum...”’(Nemide, s. 111)

Nemide, Nahit’ten bu sozleri isittikten sonra ne yapacagini bilemez halde
diismanlikla acima duygular1 arasinda gidis gelisler yasamaya baslar : “Nemide sapsari
kesilmis, korkmugstu. Karsisinda aglayan bu kiza merhamet mi, yoksa adavet mi iktiza
(gerekmek) edecegini bilmiyordu.” (Nemide, S. 112) Nahit’in kararlihigi, giizelligi ve
clissesinin altinda ezilip kendine giivenini giinden giline kaybeden Nemide, panige

kapilir. ikili arasindaki diismanlik artik kiliglarin ¢ekilmesi noktasia gelmistir.

Cocuklugundan beri anne sevgisinden ve baba sefkatinden mahrum kalan Nahit
icin rakibesi ile nisanlanan bu geng¢ tibbiyeli, kurtulus regetesidir. “ Gayet tabii bir
meyil ile Nail’i sevmis,; ¢ocuk¢a bir teslimiyet ile biitiin iimitlerini onun muhabbetine,

biitiin hiilyalarini onun agkina hasretmisti. Nail, Nahit i¢in yalniz bir niganl degil, her
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sey idi. Hayat onun muhabbetinden ibaretti.” (Nemide, s. 113) Hayatinin garantisi
olarak gordiigli bu delikanliy1 suni bir sekilde ele gegiren Nahit, icerisinde bulundugu
perisan ruh halinin agirligini daha fazla tagiyamaz ve Nemide’yi dldiirmeyi bile goze
alir. Bir gece onun odasina gizlice girerek eline dis temizlemeye yarayan ince, uzun, ucu
kivrik bir alet gegirip diismaninin cibinligini agan geng¢ kiz daha sonra aklindakini
yapmaktan vazgecip cibinlige takilan aleti birakip hizla oradan uzaklasir. (Nemide, s.
115) Nahit, kendisini Nemide’yi 6ldiirme arzusuna siiriikleyen kiskanglik duygularinin
esiri olarak hareket etmis, ama son anda mantiginin sesini dinleyerek bu girisiminden
vazgecmistir. Onu cinayet fikrine vardiran bu eylemin esigine gotiiren, kendisine rakip
olan Nemide ile uzlasmaz karsith@idir. Erich Fromm, (Fromm, 1984: 311) Insanda
Yikiciligin Kokenleri adli eserinde “Eger insan, varliginin olumsuz, yani yikict yanini
one ¢ikarirsa, yasam degil 6liim hiikmiinii siirmeye baslar. Oliimiin hiikiim siirmesi ise

’

siddet ve yikictlhigin yol almasi demektir.” ifadelerine yer vererek masumlugu ile
tanidigimiz bir insanin igerisinde var olan “haset, kin, nefret, bencillik, para, gosteris,
¢tkar” (Mengiisoglu, 1988: 102) gibi ara¢ degerleri olumlayip karsisindakini yok etme
davranisina kadar siirliklenebilecegini agiklamaktadir. Nahit de “esitlik, sevgi, kardeslik,
paylasim, dostluk, sadakat, vefa” (Mengiisoglu,1988: 102) gibi yiiksek degerler yerine

ara¢ degerleri olumlayarak Nemide’yi 6ldiirmeye yeltenmistir.

Nail’i uzlagmaz karsitlik igerisinde bulundugu Nemide’den ayirmak isteyen
Nahit, harekete gecerek onun Paris’e gitmesinden onceki giinlerde yaliya gelen geng
adamin kaldig1 odanin masasina aksam sekizde deniz kenarinda bulusmak istedigini
belirten bir not birakir. Bu not, hem Nahit’in kiskanclik adina neleri géze alabilecegini
hem de Nail’in ask konusundaki tutarsizligini gostermesi bakimindan Onemlidir.
“Goriiliiyor ki, Nahit’in kiskan¢ligi felaket yaratabilecek bir kiskan¢liktir. Yaratmigtir
da diyebiliriz. Ciinkii Nahit Nail'le evlenerek Nemide’nin oliimiine neden olmustur.”
(Onertoy, 1995: 194) Kisiligi tam oturmamis duygusuz ve kararsiz geng adam, bu
nottan ¢ok etkilenerek Nemide ile olan nisanliligini kendi zihninde sorgulamaya baslar :
“Zihnini Nemide ile o kadar isgal etmislerdi ki, vakit vakit gézlerinin oniinden gecen bu
viicudu diistinmeye firsat bulamamigti.” (Nemide, s. 128) Bu i¢ konusmalardan
anlasildig1 kadariyla Nail, severek nisanlanmamis sadece aile iiyelerinin telkinlerine
boyun egmistir. Evlilik yolunda atilan bu ¢iiriik adim, Nemide’nin sonunu hazirlayan bir

olay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu genc kizin hassasiyetini bilen ve bunu bir intikam
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araci olarak kullanma kurnazligini gosteren Nahit, karsisindakinin 6liimiiniin daha kisa

stirede gerceklesmesine neden olmustur.

Bir agk iiggeninin yer aldigi Nemide’de Nail, kadin kahramanlarin ¢ogu zaman
birbirleriyle ¢atismalarina neden olan bir unsur olarak karsimiza c¢ikar. Marazi
Ozellikleriyle on plana ¢ikarilan Nemide, Nahit’in Nail’i elinden alma ihtimali belirince
birden sevgilisini kaptirmak istemeyen kararli bir kisilige doniisiir. Boylece Nemide ile
Nahit arasindaki catisma, uzlagmaz karsitlik boyutuna gecer. Biiylik timitlerle sevip
nisanlandig1 Nail’in bir siire sonra teyzesinin kizi Nahit’le kendisini aldatmasi
karsisinda ¢ilgina donen Nemide her seyini kaybetmis olma hissiyle etrafindaki
insanlart ve hayati olumsuzlayarak kendi varligiyla bile uzlasmaz karsitlik igerisine

girer.
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3. BIR OLUNUN DEFTERI

Bir Oliiniin Defteri, Halit Ziya Usakligil’ in {i¢lincii romamdir. ilk defa Hizmet
gazetesinde tefrika edilmis ve 1307 (1892) yilinda Hizmet Matbaasi’nda kitap olarak
yayimlanmistir. Yazar, Kirk Y1l (2008: 386)’da bu romanin, 6liimiin soguk havasindan
ve Rusya Harbi’nin intibalarindan dogdugunu ifade etmektedir: “Hizmet 'te zemin katt
bosalmisti, buraya bir biiyiik roman tefrika etmek igin zaten firsata miiterakkiptim
(firsat kolluyordum). Bu roman ne zamandir zihnimde canlanmis, kismen Rusya
harbinin ¢ocuklugumdan kalma act intibalarindan tohumunu alan bu biiyiik roman ‘Bir
Oliiniin Defteri’ idi.” Bu bakimdan Bir Oliiniin Defteri’ni biyografik agidan okumak da

miumkindiir.

Usakligil’in romanlar1 {izerinde inceleme yapanlar, bu eserin daha oOnce
yayimlanan Sefile ve Nemide’ den teknik bakimindan daha yetkin oldugu goriisiinde
birlesirler : “Halit Ziya’ min bu iiciincii romani kendisinin de belirttigi gibi roman tarzi
ve tislibunun tam bir istikrara kavustugu, daha ¢ok tutarlilik kazandigi bir eserdir.”
(Huyugiizel, 2010: 56) Nitekim usta romanc1 da Kirk Y1/ (2008: 386)’da Bir Oliiniin
Defieri’ni tertip, diizen ve islip bakimindan dncekilerden daha iistiin buldugunu ifade
etmektedir : “Edebiyata mensubiyet daiyesinde (iddiasinda) bulunabilecek bir hikdye
icin, tertip (diizen) ve tislup nokta-i nazarindan bakimindan) bunu, kendisinden evvel
gelenlere tercih etmek igin tevazu (al¢akgoniilliiliik) vazifesiyle telif olunamayacak
(vorumlanamayacak) bir sebep gérmiiyorum.” Uyguner ( 1992: 66 ) de Nemide
romaninin bir bagka anlatimi olan bu eserin, olaylarla kahramanlarin davranislari
arasinda baglantinin ustaca kurulmasi ve ¢agimin modasina uygun olarak aci ¢eken

insanlar1 ele almasi bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu belirtmektedir. 8
3.1. Vak’a Kurulusu

Roman, insana hiiziin veren yagmurlu bir ekim giiniinde Beylerbeyi’ndeki bir
yalida tablolastirilan mutlu bir aile gorintiisiiniin verilmesiyle baslar. Anne, baba, biri
kiz digeri oglan iki ¢cocuk ve biiyiikanneden meydana gelen bu tablo, disaridaki ortamin

aksine saadet telkin etmektedir. Disaridaki hava ile igerideki mutlulugun meydana

SMuzaffer Uyguner (1992), Halit Ziva Usakhgil-Yasami ve Yapitlarindan Se¢meler, Bilgi Yaymevi:
Istanbul.
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getirdigi karsitlik, romandaki tezatlar zincirinin disg halkasin teskil etmektedir. Clinkii
olay oOrgiisiiniin merkezinde yer alan Vecdi’nin, hayat1 boyunca yasadigi mutsuzluk ile
Hiisam-Nigar ¢iftinin mutlu evlilikleri de gene bir tezada dayanmaktadir. Fethi Naci
(2007: 27) eserin kahramanlar1 ile ilgili olarak “Kwrik Hayatlar’ soziinden pek
hoslaniyor Halit Ziya Usakhgil. [...] Bir Oliiniin Defteri’nde gerci Nigdr’la Hiisam
mutluluk i¢inde yasarlar, yasarlar ya, onlarin mutluluklarini gerceklestirmek igin élen

Vecdi’'nin anist birakmaz arkalarini.” degerlendirmesini yapar.

Yazar, Onceki iki romanindan farklt bir yontem izleyerek, eserine olay
orgiisiiniin sonundan baslamakta ve geriye dogru bir daire ¢izmektedir. Omer Faruk
Huyugiizel (1995: 37) bu konuda “Bu bakimdan olay orgiisii onceki romanlardan farkl
olarak ortadan degil, sondan baslar, basa doner ve basladigi noktada biter.”
ifadelerine yer vererek eserin ayirici yoniinii ortaya koymaktadir. Olcay Onertoy ise
(1995: 217) “Bir Oliiniin Defteri, ge¢cmis zamana doniis bakimindan ayricalik tasiyor.
Baglarken kahramanin 6ldiigiinii 6grendigimiz romanda, geg¢mis zaman egemendir.

Yazar, onu oliime gétiiren olaylari verebilmek i¢in, ¢cocukluk yillarina donerek, o giine

gelinceye degin gegen yillart verir.” degerlendirmesini yapmaktadir.

Mutlu aile tablosunda evin hanimi Nigar, kocas1 Abdiilvahit Hiisamettin, biiyiik
cocuk Fuat, kiiciik cocuk Ismet ile biiyiikanne olarak zikredilen anneanne yer

almaktadir.

Bu aileyi bir giin derinden sarsan gelisme olur: Evin kapisini ¢alan uzun boyu
egilmis, donuk bakigl bir ihtiyar, Abdulvahit’e esinin kuzeni Vecdi’nin son arzusu olan
kendisiyle goriisme istegini iletir. Soguk ve yagmurlu gecede, li¢ giinden beri agir hasta
olan eski mektep arkadasinin Camlica’daki konagina yonelen gen¢ adam, yol boyunca
ziyaretine gitmekte oldugu Vecdi’yle tanmistigi giinden bu yana gecen yirmi yili
zihninden bir film seridi gibi gecirir. On sekiz yasindaki Abdiilvahit Hiisam,
kendisinden dort yas kiigiik Osman Vecdi’yle Galatasaray Sultanisi’ne geldigi giiniin ilk

tenefflistinde arkadas oldugunu hatirlar.

Bu diislincelerle Camlica’ya varan Hiisam, yiiksekte siyah bulutlardan bina
edilen, her kosesinde bir gam eseri ve siiklit tagiyan bir yap1 olarak belleginde tasvir

ettigi bu koskiin kapisindan girerek yesil perdenin arkasindaki odaya yonelir. Zihninde
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bu perdeyi bir mezar kapisina benzeten orta yasli adam, 6lim doéseginde son anlarini
yasayan arkadasina ulagtiginda onun istegi ile yazihanedeki hatira defterini alarak
kendisine hitaben yazilan sayfalar1 dikkatle okumaya baglar. Bundan sonraki olaylar
artik Vecdi’nin kaleminden anlatilir. “Boylece iki hikaye i¢ ice gecer.” (Enginiin, 2012:
331) Halit Ziya’nin, kahramanimnin anilarin1 romanin agirlik noktasi1 yapmasimnin teknik

agisindan da 6nemi vardir:

“Bu sekilde biz hem Hiisam ve Nigar’in mutlulugunu hazirlayan acikli olaylart
hem de Vecdi’nin ruh diinyasint ve onu intihara benzer bir oliime siiriikleyen sebepleri
ogrenmis oluruz. Bu tarz anlatim, ii¢ kigi arasinda geligen, olaylart ve bunlarin hikdaye
kahramanminin ruhunda biraktigr akisleri bir biitiinliik icinde ve gercekc¢i bir sekilde
ortaya koymaktadir. Gene bu yol, hikayenin yazardan muayyen bir uzaklikta ve onun
tasarrufu disinda kurulmasini, baska bir deyisle yazardan bagimsiz bir varlik olarak

goriinmesini de saglamaktadir.” (Huyugtizel, 1996: 159)

Ani defterinde yer alanlara gore annesini heniiz alti yasindayken kaybeden
Vecdi’yi aymi giin, bir yil 6nce esini kaybederek iki buguk yasindaki kizi Nigar’la
Beylerbeyi’nde bir yalida yasayan halasinin evine getirmislerdir. Kaymakam riitbesinde
askeri zabit olan babasi, yedi sekiz yaslarindaki bu Oksiiz ¢ocugu Galatasaray
Sultani’sine vermeyi planlamigtir. Ogluna hi¢bir zaman sefkat hissetmeyen adam, giinii
gelip de evladin1 bu okula yazdirdiktan sonra ona iletilmek tlizere bir mektup birakip
adin1 sdylemedigi bir yere memur olarak gitmistir. Kendisiyle pek az ilgilenen
babasindan nefret eden delikanli alt1 y1l okuduktan sonra doktor olmustur. Oteden beri
mubharrir ve sair olmay1 diisleyen Hiisam ise Sultani’de Vecdi’ nin mezun olusundan

sonra iki y1l daha okuyup hedefine ulagsmugstir.

Birbiriyle dost olan ve kader birligi eden bu iki arkadas, hafta sonlar1 Vecdi’nin
halasinin Beylerbeyi’ndeki yalisinda kalmaya baslarlar. Bu misafirlik esnasinda Hiisam
ile Nigar arasinda uzun siire dillendirilmeyecek bir ask dogar. Higbir seyden haberi
olmayan halas1 bir giin Vecdi’ ye kiz1 Nigar ile evlenmesini teklif eder. Baslangigta bu
teklife kars1 ¢cikan geng tibbiyeli, bir siire sonra kuzenini gizliden gizliye sevmeye baglar
ancak bu karsiliksiz bir sevgidir. Okulu bitirdikten sonra Nesim-i Havadis gazetesinde
muharrir olan Hiisam artik yaliya gelmez olunca geng¢ kiz, biiyiik bir agkla sevdigi

adamin kendisinden uzaklagsmasindan kuzenini sorumlu tuttugunu sozleriyle ima eder.
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Tutumunu sertlestirmesinden arkadasini sevdigini anladigi Nigar’ dan intikam almak
isteyen Vecdi, bir ara onu 6ldirmeyi bile i¢inden gegirir. Geng kizin imalart yerini
dogrudan sozlere birakir ve o, bir glin Hiisam’1 sevdigini Vecdi’ye agikc¢a ifade eder.
Geng doktor, bu defa askina rakip olarak gordiigii okul arkadasina karsi diigmanlik
hisleriyle dolar. Halasinin yalisini terk ederek babasindan kalan ve on sekiz yil hi¢
ugramadigi Camlica’ daki koske donen umutsuz Vecdi, burada yalniz yasamaya
baslayarak agkin istirabin1 derinden hissederek hayattan biisbiitiin zevk almamaya
baslar. Agkina karsilik vermeyen kuzeninin evlenmesiyle onu unutacagini ve cektigi
actya bir son verecegini sanan geng adam, bir glin Beylerbeyi’ndeki yalinin bahgesinde
rastladigr Nigar’la konusup ona Hiisam’in karisi olmay: teklif ettikten sonra onlarin

evlenmelerine yardim eder.

Diiglinden bir siire sonra halasinin yania gelip umdugunun tam aksine Hiisam
ve Nigar’ in mutluluklarim1 gozlerinden okuyan Vecdi, ruhundaki agk firtinalarindan
kurtulmak igin cepheye gitmeye karar verir ve basvurdugu askerlik makamlarindan
Edirne’ ye gitme emrini alir. Istanbul’ dan ayrilirken istasyonda bir binbasi ile tanisan
geng tabip, kendisini savasin tim hiziyla stirdiigli Zagra’ da bulur. Yaninda mektep
arkadaslar1 Samih ve Sekip vardir. Muharebe alaninda bir cadirin 6niinde oturan geng
asker, Istanbul’ da tanistig1 binbasiy1 uzaktan fark edip onun yanma giderken carpisma
birden siddetlenir. Cephede yaralanip Edirne’deki hastaneye kaldirilan geng, sol kolu

ameliyatla kesildikten sonra savas dis1 kalarak Istanbul’ a déner.

Mektepten arkadasi Samih ile Istanbul’a ddénen Vecdi, ondan ayrilir ayrilmaz
dogruca Hiisam’in bagmuharrirligini yaptigi Nesim-i Havadis matbaasina gider.
Bilingaltinda sevdigini elinden almakla sucladigi eski arkadasina nefret ve intikam
duygulariyla dolu olan Osman Vecdi, bir uzvunu kaybetmesinden sorumlu tuttugu
Hiisam ve Nigar’a vicdan azabi ¢ektirmek maksadiyla o aksam halasinin yalisina
gitmeye karar verir. Yalidaki yemekte kaybettigi kolunu dikkat ¢ekecek bi¢imde
maglahiyla saklamaya calisan genc¢ doktorun kesilen uzvu Nigar’in dikkatiyle ortaya
cikar. Gen¢ kadin, vicdan azabi duyarak aglamaya baglar. Bu gilinden sonra alt1 yil
tekdiize bir hayat stirerek bir 6lii gibi yasayan Vecdi, her aksam Beylerbeyi’ne halasinin
yalisina gelerek iki saat onlarla birlikte vakit gegirdikten sonra evine doner. Soguk ve

karli1 bir giinde paltosuz ylirliyerek sitmaya yakalanir ve “ddeta intihar ederek”
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(Enginiin, 2012: 331) 6liir. Roman, Hiisam’a hitaben yazilan hatira defterini okumasiyla

sona bulur.

3.2. BIR OLUNUN DEFTERI’NDE GECEN KAHRAMANLARIN
ANTAGONIST DAVRANISLARI

Bir Oliiniin Defteri’nde ele alacagimiz antagonist davranislarin odaginda Osman
Vecdi karakteri yer almaktadir. Galatasaray Sultanisi’nden mezun bir doktor olan
kahramanimiz, son derece hassas, yerine gore kindar ve biraz da cesaretsiz bir kisilige
sahiptir. On dort yasinda yazildig: yatili okulun ilk giliniinde etrafinda tutunacak bir dal
ararken tanistig1 arkadasi Abdiilvahit Hiisamettin’le uzun siire iyi geginen gen¢ adam,
halasmin telkiniyle asik oldugu ama karsilik bulamadigi kuzeni Nigar’in bu mektep
arkadasina giderek daha ¢ok baglanmasi karsisinda ruhsal ¢okiintiiye ugrar. Arkadasiyla
1yi baglayan dostlugu da yavas yavas yara alir ve diismanliga doniisiir. Bu diismanliktan
kendisine yar olmayan kuzeni geng kiz da nasibini alir. Erken yasta 6ksiiz kalmanin ve
sorumsuzlugu nedeniyle kendisini yatili okula verip babasinin ortadan kaybolmasiyla
bir anlamda yetim kalmanin verdigi sevgisizlik ortaminda karakteri sekillenen geng
tabip, hayat1 boyunca en yakinindaki insanlara kars1 antagonist tutumlar sergilemekten
geri durmaz. Ani tarzinda yazilan bu romanda sun’i sayilabilecek bir 6liimle hayati son
bulan Vecdi’nin hatira defteri, uzlasmaz karsitliklar1 tespit etmek bakimindan bir seyir
defteri niteligini tasir. Ulasamadiklarindan dolayr hem kendisini hem de g¢evresini
bilingalti boyutunda suglayan ama bunu ger¢cek yasama ¢ok az aksettiren gen¢ adam,
melankoli ile yogrulan kisa yasaminda daima kendisiyle barisik olmayan bir tutum izler.
Ezik denebilecek bir kisilige sahip kahramanimiz, zaman zaman cevresindekilere, cogu

zaman da kendisine bedeller ddetir ve bundan sadizmle karisik bir zevk duyar.
3.2.1. Vecdi-Hiisam

Vecdi Galatasaray Sultanisi’ndeki son senesinde okumaktayken Hiisam ile
cektirdigi bir fotografini, hafta sonu tatillerinden birinde evlerine misafir oldugu Nigar’a
verir. Geng kiz, kendisine verilen fotograftaki iki arkadasi dikkatle inceledikten sonra
Vecdi’ nin 6zellikle dudaklarimin tistiindeki teke gibi biyiklarini giiliing bulur. Alingan
bir kisilige sahip olan geng¢ adam, fiziksel agidan kendisiyle Hiisam’1 karsilastirir ve onu

daha yakisikli bulur. Bu bdéliimler onun Hiisam’a biraktigi hatira defterinde soyle
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anlatilmaktadir: “Bugiin ihtimal birinci defa olarak sana dikkat ettim. Seni biraz ince,
biraz uzunca endamin; nahiv (zayif), soluk¢a ¢ehrenle zayif buldum. O aksam birinci
defa odamiza cekilip de sen yattigin vakit yine ihtimal birinci defa olarak aynaya
baktim. Kendimi c¢irkin bulmadim; aksine ¢ehremde, gozlerimde garip bir halavet
(tatlilik) vardi; fakat biitiin ¢ehreme intisar etmis (yayilmis) derin bir hiiziin bana kasvet
(stkinti) veren bir hal getiriyor zannettim. Bu gece yatagima yattigim vakit hi¢chir sey
diisiinmemekle beraber aci ¢ekiyor idim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 50) Kendisinden daha
yakisikli buldugu Hiisam karsisinda ¢aresiz kalip ac1 ¢eken Vecdi, icten ice sevdigi geng
kiz tarafindan begenilmemis olmaktan dolay1r arkadasina karst olumsuz duygular
beslemeye baslar. Tatilini memleketinde gecirmeyi diisiinen Hiisam’ 1 durdurmak igin
hicbir sey sdylemez :"Bu sene tatil zamanini vataninda gecirmek istedin. Seni tevkif
(durdurmak) icin bir kelime bile séylemedim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 51) Heniiz on
dort yasinda Galatasaray Sultanisi’nde dost oldugu Hiisam, artik kahramanimiz igin
gormek istemedigi birisi durumuna gelmistir. Bu ayrismanin asil sebebi siiphesiz asktir
fakat bu ikilinin segtikleri mesleklere ve hayata bakis tarzlarina bakarak bunun daha
genis kapsamli oldugunu sdylemek de miimkiindiir. “Vecdi ve Hiisam in karakter ve
diinya goriisleri de farklidir. Se¢mis olduklart meslekler de bunu gosterir.” (Kerman,
2008: 69) iki arkadasin farkli mizaglarmin da yol actig1 uzlasmaz karsithik, aralarma

Nigar girdikten sonra belirginlesmeye baslamistir.

Nigar, hafta sonlar1 kuzeniyle birlikte evlerinde kalan Hiisam’ a “Hiisam Bey”
diye seslenmeye baslar. Bu hitap tarzi, Vecdi’nin, gen¢ kiz1 seneler sonra birden bire
biiyiimiis olarak gormesini saglar. Igten ice sevdigi kizin, okul arkadasina karsi bir
seyler hissetme ihtimalinden Urkiintii duyan geng, hafta sonu tatilinden sonra halasinin
evinden okula gitmek {izere ayrilirken Nigar ile Hiisam’ in birbirlerine karsi resmi
davranmaya baslamalar ile korktugu seyin artik basina geldigini anlar. Bu dakikadan
sonra okul arkadasina kin beslemeye baslayan gen¢ adam, halasinin o giine kadar ayni1
odada kaldiklar1 Nigéar’in yatagini kendilerinden ayirip yalida bagka bir yere almasindan
da aciklayamadigi bir memnuniyet duyar. Agiklayamadigi bu memnuniyetin gercek
sebebi Nigar’ 1 kiskanmasindan dogan gizli diigmanliktir. Bu durum hatira defterinde
sOyle ifade edilmektedir: “Nigar in sana resmi muamelesi (davranisi) de fikrimde cevap
bulmus idi. Hatta sebebini pek iyi tayin edemiyordum, bu soz bende bir memnuniyet

uyandirmig idi.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 53) Halasinin oda ayirma fikrini gen¢ kizin
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kabul etmesinden cesaret alan Vecdi, onun kendisine karsi bir seyler hissedip
hissetmedigini test etmek maksadiyla kendi ayaklari lizerinde durmak i¢in yalidan
ayrilmak istedigini siirsel bir dille ifade eder. Bu ayrilma fikrinin asik oldugu kizi nasil
etkiledigi onun i¢in ¢ok Onemlidir. Nigar’in bu ayriliga iiziilmesini bekleyen Vecdi,

timit ettigi gdzyaslarin1 onda gérememenin 1stirabiyla hayal kirikligina ugrar.

Alt1 yasindan beri evinde biiyiiyen yegeninin, kizina kars1 duygusal anlamda bir
seyler hissettigini kadinsi bir duyarlilikla fark eden hala, bir aksam ona Nigar ile
evlenmek isteyip istemedigini sorar. Geng adam kuzenini bir kardes gibi gordiigiinii,
onun heniiz ¢ocuk oldugunu; ama biiyiiyiinceye kadar onu bir nisanl gibi diisiinecegini
sOyler. Halasimnin evlilik teklifinden sonra iimitlenen gen¢ doktor, oradan ayrilip
Camlica’daki babasindan kalma konakta yasama diisiincesinden bir stireligine vazgeger.

Besledigi timidin kuvvetli olmas1 uzlagsmaz karsitligini da derinlestiren bir islev goriir.

Mizag bakimindan daima hassas ve kuskucu olan Vecdi, Hiisam’1in Nigar’a kars1
duygular besleyip beslemedigini anlamak i¢in halasinin evlenme teklifini bir mektupla
arkadasina bildirir. Bu durum karsisinda kuzenine ilgi duydugunu diisiindiigi
arkadasindan, iiziilecegi yoniindeki tahmininin tam aksine bu evliligi tabii buldugunu,
sebeplerini de on bes giin sonra yaliya gelerek kendisine izah edecegini bildiren bir
cevap alir. Boylece kuruntularinin yersiz oldugu kanaatine varan gen¢ adamin, halasinin
kizinin kendisini sevebilecegine dair limitleri artar. Bu ziyaret haberi, Hiisam ile
Nigar’in yalida bir araya gelme ihtimalini dogurdugu icin Vecdi’yi telaslandirir. Bu
durum, kahramanimizin kiskanghigi ve kuskucu yapisi nedeniyle okul arkadasina karsi

gelistirmekte oldugu uzlagsmaz karsithigini gézler oniine serer.

Vecdi, bu mektuplasmadan on giin sonra bir sabah Hiisam’dan Camlica’ya
geldigini ve Valide Kiraathanesi’nde kendisiyle goriismek istedigini belirten bir tezkere
alinca, arkadasiin yaliya giderek Nigar ile goriismesi ihtimalini ortadan kaldirmak icin
bu bulugma tezkeresini yirtarak yok eder. Bulusma yerinde bir saat dnce yerini alan
geng adam, Hiisam’m Camlica’ya geldigini yalidakilerin 6grenmesini istemez. Bu
durum Vecdi’nin, Hiisam’a karst bilincaltinda gelistirdigi kiskancliktan dogan

diismanliginin bir bagka digavurumu olarak degerlendirilebilir.
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Romanda Vecdi ile Hiisam arasindaki temel farkliliklardan birisi de aralarindaki
meslek farkidir. Birincisi doktor, ikincisi sair ve muharrir olmustur. Vecdi, Nigar’in
Hiisam’a ilgi duymasini saglayan etmenlerden birisi olan siirden ve sairlerden nefret
etmeye baslamistir. Nesim-i Havadis Matbaasi’nda ¢alismaya baslayan sair ve muharrir,
bir giin arkadasini kolundan tutup calistigt matbaanin oniline kadar getirir ancak onun
iceriye girmesi konusunda israrct olmaz. Bu durum ayni kiza asik olan iki erkek
arasindaki soguklugun bir baska isaretidir. “Vecdi’'nin Hiisamettin’e duydugu kiskanglik
da —Nemide 'nin, Nahit’in kendisine rakip oldugunu diisiinerek duydugu kiskanglik gibi-
Nigar’la nisanlandiktan sonra baslamistir. Vecdi, Hiisamettin’in hareketlerine, ozellikle
nisandan sonra ayrilmasina bir anlam vermeye ¢alisir. Bir giin yolda karsilasarak
Hiisamettin’in yazar oldugunu ve gazete ¢ikardigini 6grenmesi, onu kiskandigini ortaya
¢tkarir.” (Onertoy, 1995: 157) Vecdi’nin kiskangliktan diismanliga varan duygulariimn

tavirlarina yansidigini, Hiisam da hissetmeye baslamistir.

Hiisam’dan ayrildiktan sonra rastladigi Nesim’i Havadis satan miivezziye
(gazete dagiticisi) para verip aldig1 gazeteyi cebine koyan Vecdi, birden bire sayfalarini
burusturur. "Asabi bir hareket ile parmaklarim cebimdeki cerideyi (gazete) sikiyor,
burusturuyordu. Beylerbeyi’ne gidinceye kadar bunu c¢ikarip okumaya cesaret
edemedim. Iste bugiin itiraf edeyim, Hiisam, Sliilerin sesleri hakikati séyleyebilir. Sana
adavet (diismanlik) etmeye basladigimi bugiin anladim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 81) Bu
kontrolsiiz davranis, sadece Hiisam’a duyulan nefretle agiklanabilir. Geng adam, onun
cikardig1 gazeteyi bile gormeye tahammiil edememis, i¢ diinyasinda karsi koyamadigi

bir diismanligin gelismekte oldugunun farkina varmistir.

Evine gidip, burusturdugu Nesim i Havadis’i isteksiz bigimde okumaya baslayan
Vecdi, onun siitunlart arasinda “Terane-i Seher” baslikli manzumeyi bulur. Hiisam’a ait
bu manzumeyi dikkatle okuyan kiskang asik, okul arkadasinin bu kadar igli siirler
yazmasina inanmak istemez:“Demin mai (mavi) gozliklii, telatin ciizdanli (deri
cantalr), hoppa, sik gordiigiim bir adamin bu kadar derin hissetmek, bu kadar miiessir
(etkili) bir surette ihsas kabiliyetinde (hissetmek yeteneginde) olmadigina hiikmetmek
istedim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 81) Gen¢ adamin, Hiisam’in siirinden rahatsiz

olmasiin nedeni Nigar’ 1n, onu daha duygusal bulmasi ve bundan dolay1 ona yakinlik
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hissetmesidir. Vecdi, bu manzumeyi okuduktan sonra iginde besledigi diismanligin tist

seviyeye ¢ikmastyla siirin yer aldig1 gazeteyi yirtar:

"0 zaman ihtiyarsiz (elde olmayan) bir hareketle elimi uzattim, karsimda
benimle istihza ediyor (alay ediyor) gibi duran bu kdgit parcasini aldim, siddetle
firlattim. Zavalli kagit par¢ast vurulmug bir kus gibi havada bir miiddet sallandiktan

sonra diigtii ve bir kenara serpildi.

Ayaga kalktim. Kalbimde bir korku hissettim. Ne oluyordum? Cildiriyor mu
1dim? Bu kdgidi ne icin atmis, o siiri ne igin tahkir etmis (asagilamistim) idim?
Insanliktan diisiiyormusum gibi zannettim. Ulviyet (biiyiikliik) namina bir beser (insan)

kalbi ne hissedebilirse biitiin su hareketime karsi feryat etti.

Sen ihtimal o sirada benden tebrik beklerdin. Halbuki ben seni giyabinda

(voklugunda) sebep olmadan tahkir ediyordum (asagiliyordum).” (Bir Oliiniin Defteri,
s. 82)

Icinde dakika dakika artan diismanligim Hiisam’m siirinin bulundugu gazeteyi

yirtarak somutlastirmasi, geng adamin onunla uzlagmaz karsithiginin isaretidir.

Bir aksam halasiin evinde aile bireyleri arasindaki sohbette Hiisam’in adinin
bile gegmesine Vecdi’nin dayanamamasi uzlasmaz karsitliginin baska bir ispatidir :
“Benim fikrimde yalniz bir sey vardi. Ne icin heniiz senin lakirdin ediliyor, ne i¢cin hala
senin ismin yad olunuyordu(aniliyordu).” (Bir Oliiniin Defteri, s. 83) Askmnin 6niinde

engel olarak gordiigii Hiisam’a kars1 o artik 1yiden iyiye kin duymaya baslamustir.

Vecdi, Nigar’in Hiisam’1 sevdigini itiraf etmesinden sonra onlar1 birlestirmek
karar1 alir. Bu kararim1 bildirmek icin arkadasinin yanina giden gen¢ doktor, ona soguk
davraniglar sergiler: “Senin alayli latifelerin (sakalarin) cevapsiz kaldigi vakit sen
hayrete donmiis idin. Bu hayrete liizum yoktu. Aramizda pek ¢ok zamandan beri hiikiim
siiren gizli biirudet (sogukluk) miilatafeye (sakalasmaya) imkdan birakiyor muydu ?”
(Bir Oliiniin Defteri, s. 98) Okul hayatmnin ilk giiniinden beri can ciger dost oldugu

Hiisam’1n latifeleri bile artik Vecdi igin tiksindirici hale gelmistir.

Halasindan Nigar’t Hiisam’a isteyen ve onlarin diigiinlerine istirak eden Vecdi

Camlica’ya donerek babasindan kalan konakta inzivaya cekilir. Bir siire sonra Hiisam
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ve Nigar ¢ifti, kabuguna ¢ekilen delikanlinin kapandigi eve gelirler. Buradaki sohbette
bir zamanlar delicesine tutuldugu kizin mutlulugu Vecdi’'nin dikkatinden ka¢maz.
Ozellikle Hiisam’in mutlulugunu c¢ok belli etmesi, gen¢ doktoru rahatsiz eder. Uzun
siiredir diismanlik duygulariyla dolu oldugu bu adama haddini bildirmek isteyen Vecdi,

bir ara ona her seyi itiraf ederek intikam almay1 bile diigiiniir ama bundan vazgeger:

“Bir aralik biitiin hakikati sana haber vermek, Nigdr’t nasil sevmeye
basladigimi, o muhabbetin (sevginin) beni nasil teshir ettigini (biiyiiledigini),
sevmedigini nasil anladigimi, Nigar1 sana birakmak igin ne istiraplar ¢ektigimi, simdi
sizi gormek benim icin ne takat (gii¢) kiran bir 6liim oldugunu izah etmek istedim/...]”
(Bir Oliiniin Defteri, s. 123) Bu vazgecisin nedeni Nigar’ 1 kaybetmenin 1stirabini kendi
i¢ diinyasinda yasamaktan duydugu hazzin siirekli olmasin1 istemesidir. O artik kuzenini

degil, onun hatirasin1 sevmektedir.

Baslangigta da ifade ettigimiz gibi diger romanlarmin aksine vaka zincirini
sondan basa dogru siralayan yazar, ilk boliimde Vecdi’nin 6liim sahnesini verirken onun
Hiisam’a kars1 takindigi diismanca tavri acikg¢a ortaya koyar. Bu kisimda Vecdi,
Camlica’daki evindedir. Kolunu kaybettigi savastan déneli alt1 yil olmustur. Olim
doseginde Hiisam’1 koske getirtmekteki asil maksadi ona vicdan azabi cektirerek

intikam almaktir. Saklanan kin, hatira defterinde sdyle yazilidir:

“ Seni gecenin boyle bir saatinden saadethanenden ayirip su matemhaneye
getirtmek hos bir sey olmamakla beraber bunu arzu ettim. Senin saadetinin yaninda bir

hayatin melal (liziintii) icinde, nekbet (felaket) icinde gectigini sana gostermek istedim.

Oh... Hiisam! Senin saadetin benim icin ne miithis bir felaket oldu, bunu asla

takdir edemeyeceksin.

Hastamin gozlerinde kinden husumetten (diismanliktan) miitesekkil (olusan) bir

nazar parlad...”(Bir Oliiniin Deferi, s. 24)

Iki cocuk sahibi bir anne olarak artik kendisine yepyeni bir hayat kuran Nigar’1
halda unutamaylp 1i¢ diinyasinda elinden almakla sugladigi Hiisam’a karsi
kahramanimizin bitmeyen nefretini ancak uzlasmaz karsithikla izah edebiliriz. Inci

Enginiin, (2012: 331) Bir Oliiniin Defteri’nin zayif noktas1 olarak degerlendirdigi bu
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sahneyi sOyle yorumlar: “Romanin en zayif noktasi, Vecdi’'nin sevdikleri icin yaptigi
fedakarligi Hiisam’a anlatmak ihtiyacini duymasidir. O hayatini zehirleyen acinin,
Hiisam’da bir vicdan azabi olarak devamini arzulamisa benzer. Bu davranis, Vecdi nin
romanda-kendi dilinden de olsa- c¢izilen karakterine hi¢ uymamaktadir. Vecdi’'nin

hikayesini ¢ergeve icine alan mutluluk tablosu, bundan sonra asla yasanmayacaktir.”

Romanin baslangicindaki baska bir sahnede de ayni uzlasmaz karsithigi tespit
etmek miimkiindiir. Oliim ddsegindeyken bir ihtiyar1 gondererek ayagma getirttigi
Hiisam’dan yazihanenin gdzlindeki hatira defterini alip okumasini isteyen gen¢ doktor,
kibirli bir sesle ikisini de affettigini ifade eder: “Sizin ikinizi de affediyorum, Hiisam...
Siz tamamiyla masumsunuz... Bu 6liimii ben arzu ettim...” (Bir Oliiniin Defteri, S. 25)
Kastedilen iki kisi Hiisam ve Nigar’dir. Oliim déseginde yatan adamin kibri, kalben

hicbir zaman affetmedigi ¢ifte karsi hissettigi diigmanliktan dogmaktadir.

Vecdi’nin Hiisam’la uzlasmaz karsitligini bariz bir sekilde ortaya koyan diger

bir sahne 6lim anina aittir:

“Orada birisinin bulundugundan haberi yokmus, agiktan diigiiniiyormus, yalniz
kendi icin soyliiyormus gibi yatakta son kuvvetlerini hayata son tahkirlerini
(asagilamalarini) firlatmak icin istimal eden (kullanan) bu muhtazir (can ¢ekisen adam)
, beseriyetin fevkinde bir azametle (insanligin tistiinde bir biiyiikliikle) soyleyen bu ses,
Hiisam i beynini uyusturuyordu.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 26) Oliime saniyeler kala,
koma halindeyken sayikladiklariyla Hiisam’a nefret, kin ve diismanlik kusmasi, zavall
doktorun, kuzenini elinden alan ve vefasizlikla sucladigi arkadasiyla uzlagmaz

karsithigini géstermesi bakimindan 6nemlidir.
3.2.2. Vecdi-Nigar

Galatasaray Sulatanisi’ni bitiren Vecdi doktor olurken, okul arkadasi Hiisam iki
y1l daha egitimine devam ettikten sonra diplomasini alip ¢ok istedigi yazarlik meslegine
adim atarak bir gazetede calismaya baglar. Nigar’in da bulundugu bir sohbette Hiisam,
doktorlugu nesteri bir terzi gibi kayitsiz kullanmaktan ibaret hissiz bir meslek olarak
gordiiglinii ifade eder. Sevdigini elinden alan bu adamin tabiplik hakkindaki olumsuz
degerlendirmelerine ¢ok alinan Vecdi, insanlarin hayatin1 kurtaran bu meslegi yiicelten

ciimleler kurar. Icten ice sevdigi kuzeninin, Hiisam’m bu degerlendirmelerine katilip
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iistline tstliik bir de kendisi ile dalga gegmesi Vecdi’yi ¢ileden ¢ikarir. Bu durum hatira
defterinde soyle yazilidir: “Seni tamamuyla affetmistim, lakin Nigar icin kalbimde derin
bir bugz (diismanlik) hissettim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 50) Onun bu satirlarindan,
kendisini ne askta ne de mesleginde tercih eden geng kiza karsi nefret duygulariyla dolu

oldugu anlasilmaktadir.

Halasinin aklina koymasiyla suni olarak asik oldugu ii¢ bucuk yas kiiciik
kuzeninden bekledigi karsiligi bulamayan gen¢ adam, en sonunda onun, yanina gelip
kendisini sevmedigini séylemesiyle yikilir: “Bana karst kayitsiz bir sesle, ‘Soyle Vecdi,
buna imkdn veriyor muydun?’ sualiyle biitiin emellerimi yeise mahkim eden bu kizi
tahkir etmek (asagilamak) istedim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 93) Caresiz Vecdi,
kendisine ilgi duymayan bu kiz1 bir ara 6ldiirmeyi bile aklindan gegirir. Bu durum, onun
Nigar’a duydugu diismanligin ve i¢indeki agkin diismanliga doniistiigliniin bir isaretidir:
“O vakit dirseklerine kadar tiryan(¢iplak) duran bu kollar: tutmak, sedid bir rage ile
(siddetli bir titreyis ile) titreyen ellerimin arasinda sikmak istedi. Sarhos eden bu
rayiha(koku), bir anlik arzu biitiin hissiyatimi tehyic etti (duygularimi costurdu), bir
saniyelik zaaf (zayiflik) beni bir cinayete sevk etmek iizere idi.” (Bir Oliiniin Defteri, s.
95) Sakin, duygusal bir karakter olarak ¢izilen geng tabibin beraber biiytlidiigli kuzenini
oldiirmeyi diislinecek kadar ileri gitmesi, onunla uzlasmaz karsithiginin bir cinayet

boyutuna ulasacak kadar biiylidiigiiniin delili olarak yorumlanabilir.

Umudunu kaybeden Vecdi, halasindan Nigar’t Hiisam’a ister. Onlar1 kendi
elleriyle evlendirdikten sonra hayati i¢ diinyasinda anlamsizlastiran talihsiz asik, intihar
etmek yerine kutsal bir amag¢ ugruna can vererek kahraman olmak istegi ile cepheye
gitmeye karar verir. Eski Zagra’da bir ¢atigmanin ortasinda kalip kolundan agir yara
alan geng tabip, Edirne’de bir hastanede yatar. Doktorlar onun gittik¢e kotiilesen kolunu
kesmeye karar verirler. Kolunun ameliyatla kesildigi sirada dalip dalip giden ve uyku ile

uyaniklik arasindan kabuslar géren Vecdi, bu durumu hatira defterinde soyle anlatir:

“Bir beyaz heyulaya benzettim, bir isim seri darbelerle dimagima vuruyordu.
Nigar demek istiyordum. Sonra o heyulanin arasindan bir baska ¢ehre goriiyordum, o
giiliiyordu, bir el uzaniyordu, artik mevcut olmayan koluma basiyordu; onun tazyiki
(baskisy) altinda feryat ettirecek, cildirtacak bir act duyuyordum,; omzumdan birisi

kolumu ¢ekiyor, onu koparmak istiyordu; damarlarimin c¢ekildigini, asabimin
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(sinirlerimin) par¢alandigini, kemiklerimin kiitiirdedigini  duyuyordum/...] " (Bir
Oliiniin Defteri, s. 150)

Kaybettigi kolundan Nigar’t sugladigint ve diismanlhiginin bilingaltina
yerlestigini  gOsteren bu satirlart ile Vecdi’nin karmasik ruh hali paralellik
gostermektedir. Ameliyat masasindayken basina gelenlerin sorumlusu olarak kendi
elleriyle evlendirdigi kuzenini goérmesi, kahramanimizin i¢indeki sevdanin uzlagmaz

karsitliga doniistiiglinii gostermektedir.

Yarali olarak girdigi hastaneden bir kolunu kaybetmis olarak ayrilan Vecdi,
cephede karsilastigi vefali bir arkadasinin refakatinde istanbul’a gelir gelmez dogruca
Hiisam’in bagmuharrir oldugu matbaaya gider. Geng doktorun, bu goriismede 6teden
beri eziklik duydugu eski arkadasindan, ameliyatla alinan kolunu maslahiyla gizlemesi
anlamlidir. O giiniin aksaminda halasinin yalisina giden gazi, burada asil niyetini ortaya
koyarak kesilen uzvunu Nigar’in farketmesini saglar: “Zavalli gen¢ kadin! Bu agladigi
seyin kendi ellerinde kirilmis oldugunu hissediyor muydu?” (Bir Oliiniin Defteri, S. 154)
Kuzenini arkadasina kaptirdiktan sonra 6lmek igin gittigi cepheden bir uzvunu yitirerek
donen gen¢ adamin acikli halini gdstererek vicdan azabiyla kivrandirmak istedigi kisi,
uzlasmaz karsitlik i¢inde oldugu Nigar’dir. O, intikamini bu sekilde alma yolunu

se¢mistir.
3.2.3. Vecdi-Vecdi

Nigéar’in, kendisine Hiisam’t sevdigini sOylemesinden sonra harekete gecen
Vecdi, bir cuma giinii halasinin Beylerbeyi’ndeki yalisina giderek bahg¢ede bulunan
kuzenini gizlice igeriye davet edip ona, mektep arkadasinin karist olmak isteyip
istemedigini sorar: “Béyle olmakla beraber Nigdr't soyletmek istiyordum. Umidimi
béyle elimle kefene sarmaktan act bir lezzet duyuyordum.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 113)
Bunu sorarken aci1 bir lezzet duydugunu hatira defterinde itiraf eden Vecdi’nin kendi
kendisine karsi antagonist bir tutum gelistirmeye basladigi anlasilmaktadir. Halit Ziya
Usakligil iizerine oldukca kapsamli calismalar yapan Omer Faruk Huyugiizel (1995:
62)’in yazarin roman kahramanlar ile ilgili yaptig1 genelleme Vecdi karakterinin bu
durumuyla paralellik gostermektedir: “Act gercgeklerle hayaller arasindaki ¢atigma,

bir¢ok Servet-i Fiintin roman ve hikayesinde oldugu gibi bu kisilerin de esas
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problemidir. Hayat karsisinda aciz kalan kisiler ¢cogu zaman derin bir hiizniin, bir
melankolinin icine diiserler ve kendi i¢lerine kapanirlar.” Derin acilara gomiilen
Vecdi’nin, kendi kendisini sorumlu tutarak bir anlamda 6z benliginden intikam alma

yoluna gitmesi, uzlasmaz karsitligini ortaya koymaktadir.

Nigar ile Hiisam’1n evlenmelerine yardim ettikten sonra hayatina son vermek ve
buna da kutsal bir amag yiiklemek amaciyla cepheye giden Vecdi, burada aldig1 yaradan
dolay1 derin acilar ¢ektigi esnada kesilen koluna degil; 6lmedigine tiziiliir: “Bende yalniz
bir keder vardi: Olmemis olmak.” (Bir Oliniin Defteri, s. 148) Bu ifadeler,
kahramanimizin hayatim artik onemsemedigini kendi kendisiyle uzlasmaz karsithik
igerisinde oldugunu goéstermektedir. Sevdigine ulasamamaktan dolayr yasamla da

uzlagsmaz karsitlik i¢erisine giren kahramanimiz, 6liimii olumlamaya baslamistir.

Vecdi’nin 6z varligina diismanliginin bir bagka kanit1 da Nigar ve Hiisam’1in da
yasadig1 halasinin yalisindan ¢iktigr yagmurlu bir giinde kolunun {isiimesinden haz
aldig1 sahnedir: "Ciktigim vakit yagmur yagiyordu. Maslahimi heniiz giymemis idim.
Viicuduma c¢arpan bu barid (soguk) yagmurdan bir haz duydum, magslahimi sarip
koluma aldim, karli bir riizgarla karisik diisen bu yagmurun altinda, iisiimekten,
titremekten, donmaktan hoslanarak ilerledim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 157) Karsimizda
viicuduyla da uzlasmaz karsithik icerisinde olan bir kisi bulunmaktadir. Inci Enginiin,
(2012: 331) bu olimiin bir intihara benzedigini belirtir. Kahramanimiz, sevdigi kizin
kendisini degil de arkadasini se¢ip onunla mutlu olmasina igerleyerek onlarin ask ve

sevda dolu yasamlarini her goriiste 6liimii biraz daha 6zleyen tutum igerisine girmistir.

Vecdi, savastan dondiikten sonra her aksam iki saat halasinin Beylerbeyi’ndeki
yalisina ugradiktan sonra Camlica’daki koske donerek giinlerini gecirmeye baslar.
Yaliya gittigi anlarda Nigar’in ¢ocuklar1 Fuat ve Ismet’e sevgi duymadigi gibi onlarin

kahkahalarindan da rahatsiz olur:

“Fuat, Ismet annelerine bir sey naklediyorlardi (anlatiyorlardi), ne dediklerini
anlamiyordum, yalniz billuri kahkahalar gibi kulaklarimi tehziz eden (titreten)
sadalarini isitiyordum, siirurun (sevincin), saadetin (mutlulugun) o ruhu oksayan lisani

(dili) dimagimi uyusturuyordu.

Cocuklar her vakitki gibi vahsi dayilarindan uzak idiler.
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Ara swra bir hatt-1 mail (kacamak)ile bana in’itaf eden (dénen) gézleri * O orada

olmasa daha mesut (mutlu) olacagiz’ demek istiyordu.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 156)

Kahramanimizin sefkat gostermedigi cocuklarin soguk davranislarina bile
alinganlik gostererek bu evde kendisini bir fazlalik olarak addetmesi anlamlidir. Mutlu
bir yuva kuramadig1 hayatin, kendisi i¢in anlamin1 yitirmesi karsisinda , etrafina yaydigi
negatif enerjinin ¢ocuklara varincaya kadar tiim aileyi olumsuz etkilemesi onu rahatsiz
etmistir. Bu sahne Vecdi’nin, uzlasmaz karsitlik i¢inde bulundugu kendi varligin

anlamsiz ve degersiz bulmasinin bir sonucudur.

Genel olarak Vecdi karakterinin hayat karsisinda aldig: tavir kadere boyun egme

olarak da degerlendirilebilir.

“Osman Vecdi’'nin goriisleri ve i¢ konusmalart romana karamsar, acikli bir
hava verir. Hayat zalimdir, insanoglunun bu sartlar karsisinda kadere boyun egmekten
baska caresi yoktur. Bir Oliiniin Defteri’ne hakim olan bu kaderci tutumu biz Sefile ve
Nemide romanlarinda daha miibhem bir sekilde hissederiz. Kadercilik ya da fatalizm
Fransiz realist ve natiiralistlerinde de goriilen ve bir bakima materyalist felsefeden
kaynaklanan bir tutumdur. Tabii bunda devrin sartlarimin da etkisi vardwr. Halit
Ziya'nin hemen biitiin romanlarinda hayatin karamsar bir sekilde algilanigini gérmek
miimkiindiir.” (Huyugiizel, 1995: 38) Tek tarafli asik oldugu kuzeninin baskasini
secerek elinden ucup gitmesiyle bir kirilma noktas: yasayan kahramanimizin, bundan
sonra Olimii hasretle bekleyen bir kisilige biiriinerek olumsuzladigi kaderiyle
biitlinlestirdigi maddi varligini ortadan kaldirmak i¢in elinden gelen her seyi yapmasi

kendi kendisiyle yasadig1 uzlagsmaz karsitligi ortaya koyar.
3.2.4.Vecdi-Babasi

Alt1 yasindayken annesini kaybeden Vecdi, kaymakam riitbesinde bir doktor
olan babasi tarafindan halasina terk edilir. Oksiiz ¢ocuk, bundan sonraki hayatmin bir
kismin1 Beylerbeyi’ndeki yalida, bir kismin1 da Galatasaray Sultanisi’nde gegirir. Sefkat
bakimindan zayif bir karakter olarak ¢izilen baba, yedi sekiz yaslarindayken ogluna onu
Galatasaray Sultani’sine yatili olarak vermeyi diisiindiiglinii s6ylediginde kiigiik ¢ocuk,
tiziilecegi yerde yabancilagtigt bu adami bir daha gormeyecek olmasina sevinir.

Hayatinin itirafi olan hatira defterinde bu durum Vecdi’nin kaleminden sdyle anlatilir :
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“Babam benimle pek az istigal ettigi (ugrastigi) igin ben de kendisini pek az severdim,
azimeti (gidisi) beni mahzun etmedi (iizmedi).” (Bir Oliiniin Defteri, s. 41) Siddet,
azarlama gibi olumsuz davraniglarina hi¢ yer verilmeyen bu askeri tabip babanin tek
sucu, oglu ile sicak iletisim kuramamasidir. Heniiz alt1 yagindayken kaybettigi annesinin
yarim biraktif1 sefkat kucagini en azindan olgun bir insan oluncaya kadar babasindan
bekleyen Vecdi’nin beklentilerinin bosa ¢ikmis olmasi, onun pederi ile uzlasmaz

karsitlik yasamasina neden olmustur.

Hatira defterinden anlagildigina gore Vecdi’nin babasmna diismanliginin bir
baska gostergesi de onun, adin1 sdylemedigi bir yere memur olarak giderken heniiz on
dort yaslarinda bulunan ogluna biraktigi mektubu kiiciik cocugun okumaya bile gerek

duymadan yirtmasidir:

"Birden bire aklima bir sey geldi, basimi kaldirdim, ‘Nereye gitti?’ dedim,

cevap verilmedi.

O zaman, bilemem, ne i¢in elimdeki mektubu hiddetle parcaladim; kendimi yere
attim, yeisin (liziinttintin) biitiin asabi heyecani iginde kivranarak beni terk edip giden
babama degil, son hiisran nazari (acili bakigi) beni takip ediyormus gibi bir manevi bir
ufukta bana bakmakta olan annemin hatirasina aglayarak, dort sene evvel cevapsiz

kalan yeisimin aksi (yankisi) gibi feryat ettim.” (Bir Oliiniin Defteri, s. 42)

Mektubu hiddetle pargalamasi, kendisini bir ebeveyne en fazla ihtiya¢ duydugu
donemde halasina birakip adin1 bile sdylemedigi bir yere giden sorumsuz babaya karsi

gelistirdigi uzlasmaz karsithgin somutlagmasi olarak degerlendirilebilir.

Roman kahramanlarindan Vecdi’nin hatira defterinin hareket noktas1 durumunda
oldugu Bir Oliiniin Defteri’nde ask acis1 ¢eken kahramammizin kendi kendisiyle
uzlasmaz karsitlik icerisine girmesinin eserin sonundaki trajediyi hazirladigini séylemek
miimkiindiir. Miza¢ bakimindan son derece hassas bir yapiya sahip Osman Vecdi’nin
yetim biiylimesinin de verdigi giiven eksikliginin bir sonucu olarak halasinin kizina
acillamamasinin sonucu kaybettigi askinin istirabiyla hayati bile olumsuzlayip savasa
kosa kosa gitmesi, uzlasamadigi bir seylerin oldugunun agik bir kanitidir. Onun, babasi
tarafindan terk edildigi okuldaki en yakin arkadasi Abdiilvahit Hiisam’la zamanla i¢

diinyasinda ¢atismasina neden olan temel kisilik Nigar’dir. Buradan hareketle siki dost



67

olan iki erkegin bir kadin ugruna birbirleriyle uzlasmaz karsitlik i¢ine girmelerinin olay

Orgiisiiniin sonunu etkileyen temel etken oldugu sonucuna varilabilir.
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4. FERDI VE SUREKASI

4.1. Vak’a Kurulusu

[zmir dénemi romanlarindan olan Ferdi ve Siirekdsi, “Modern Tiirk romaninin
kurucusu olan Halid Ziya Usakhgil!’in 1892 yilinda Hizmet gazetesinde tefrika
edildikten sonra 1895 yilinda kitap haline getirilen” (Ferdi Ve Siirekasi s. 7) Servet-i
FiinGn edebi topluluguna dahil oldugu donem i¢inde yazdig eseridir. “Hizmet, nr. 400-
451, 15 Tesrin-i sani 1890-19 Mayis 1891; Izmir, 1307/1892, Hizmet mat., Kitap¢i
Arakel 172 s. (jldnz, Hizmet, nr.615, 31 Kanun-1 evvel 1892) ; Istanbul 1311/1893,
Sirket-i Miirettibiye mat.,160 s.; Istanbul 1944, Hilmi Ktb., 125 s.” (Kerman, 1996:
529)

Bu romanin yazarin, gbzlemlerinin {irlinii oldugu Kirk Y1/ (2008: 457) ’daki bazi

ifadelerden anlasilmaktadir:

“ Bu halet-i ruhiyenin (ruhsal durumun) icinden neler ¢ikti ? En basta, Izmir’de
vazilmig biiyiik romanlarumin sonuncusunu teskil eden ‘Ferdi ve Siirekdst’ vardi. Bu
eser belki kendisine takaddiim edenler (oncekiler) kadar cazip degildi, fakat o6yle
zannediyorum ki hayat-i hakikiyede (ger¢ek yasamda) pek yakin sayfalarla, hususuyla
dedemin ve babamin ticarethanesinden, bankadan dleminden kalmis intibalarla

(izlenimlerle) dolu idi.”

Yayimlandiginda, eserde yer alan kahramanlar hakkinda yazarin g¢evresindeki
bazi kisileri andirdig1 yorumlart yapilir ki Halit Ziya bunu kabul etmez ve “/...]Eshas
(sahislar) arasinda timsaller (6rnekler) vardi ki muayyen (belirli) sahsiyetlerden
miinakis (yansima) olmamakla beraber birer miiteayin (belirlenmis) ve bariz sahsiyet
teskil ederdi. Bunu bana soyleyenler pek ¢oktu, belki bu eser hakkinda hasil olan
(olusan) fikirlerime ona dair isitilmis takdirler miiessir (etkili) olmugtur.” (Usakhgil,

2008: 457) agiklamasin1 yapar.

Muzaffer Uyguner ise (1992: 42) bu konuda “Izmir’de ¢alistigi bankaya iligkin
gozlemleri ‘Veznedar’ adli oykiisiinde, Ferdi ve Siirekdst adli romanina yansir.”

degerlendirmesini yaparak yazarin yasamui ile eser arasinda baglanti kurar.
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Halit Ziya Usaklhigil’ in Romanlarindaki Kahramanlarin —Antagonist
Davranislar: adli bu ¢alismamizda uzlasmaz karsitliklart belirlerken siiphesiz ki en
bliylik yardimcimiz, yarattigi karakterlerin tiim yonlerini ele alma noktasinda yazarin

basarisidir:

“Romandaki kigilerin ruh durumlart incelenirken cevre, egitim, kisilik ozellikleri
biitiin ayrintilaryla  verilmelidir. Usakligil’in romanlarinda karakter-dis  diinya
iligkisinin tiim ayrintilariyla ele alindigini gormekteyiz. Yazar, karakterin ge¢mis
vasantisini, aldigi  egitimi, kisilik yapisini, ¢evresini ayrintili olarak anlatir.
Karakterlerin bu kadar ayrintiyla ele alinmasindaki amag, okuyucunun olaylar

karsisinda sordugu neden ve nicin sorularina cevap vermektir.” (Ozzayim, 2002: 59)

Ismail Tayfur, Osman Sevket, Mehmet Rifki ve Hasan Tahsin Efendi adli dort
kisi, Istanbul Yenicami civarinda bulunan Ferdi Efendi’ye ait eve bitisik bir isyerinde
muhasebeci olarak g¢alismaktadirlar. Patron Ferdi Efendi, her aksam isyerindeki bir
kapidan harem diye adlandirilan evine g¢ekilmekte ve calisanlarin mesaisi bu sekilde
sona ermektedir. Olaylar bu mekan etrafinda gelismekle beraber diyebiliriz ki Usakligil
’in Onceki romanlarinin aksine burada vakalar sadece ev igerisinde degil, sosyal bir

ortam olan igyerinde de cereyan etmektedir.

Roman kahramanlarindan Hasan Tahsin Efendi altmis bes yasinda “kisa boylu,
kiiciik yapili, ufak bash, beyaz saglari dokiilmiis, yazihanesinin iizerindeki iri defterin
arasina sikismis da kurumus gibi solmus, burusmus bir ihtiyar” (Ferdi ve Siirekast S.
15) olarak tarif edilmektedir. Bu yasli adam, otuz bes sene 6nce Ferdi ve Siirekasi
Ticarethanesi’ ne muhasip olarak girmistir. O siralarda Hasan Tahsin Efendi’nin
calisma arkadasi, Abdiilgafur Efendi’ dir. Sirketin simdiki sahibi Ferdi Efendi’ nin
kaybettigi pederi Hiiseyin Ilhami, Hasan Tahsin Efendi’yi daha &nce gorev yaptigi

giimriik kaleminden alarak kendi yaninda ¢alistirmaya baslamistir.

Simdi otuz iki yasinda olan Ferdi Efendi, Hasan Tahsin ve Abdiilgafur
Efendi’nin heniiz ise alindiklari dénemde ii¢ yasinda bir ¢ocuktur. Romanda Ferdi
Efendi’nin kendisine miras kalan servetinin biiyiik bir hizla nasil arttigi Hasan Tahsin
Efendi’nin agzindan anlatilmaktadir. Buna gore sirketin ilk sahibi Hiiseyin Ilhami,

onceleri kardesleri ile birlikte Trabzon’da Karadeniz tizerinde tekne kadar kereste
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cektirmelerini siiriiklerken Istanbul’a yerlesip ii¢ yil iginde isini biiyiiterek Unkapani

civarinda bir kereste deposu sahibi olmustur.

“Ferdi ve Stirekds:, bir yandan sémiiriicii tiiccarlarin yagamini, éte yandan da
para ile erdem arasindaki bocalamayi, kadinlarin davramslarini, kiskan¢ligr ve bunun
delilige varan belirtisini anlatir.” (Uyguner, 1992: 67) Eserde isyeri sahiplerinin
giderek zenginlesmesi karsisinda ¢alisanlarin fakirlesmeleri asama asama ele alinarak

catisma unsuru yavas yavas su yliziine ¢ikarilir.

Otuz bes yil 6nce Hasan Tahsin Efendi ve Abdiilgafur Efendi ise basladiklarinda
maaslar1 dort lira iken isyeri sahibi Hiiseyin ilhami’ nin serveti ii¢ yiiz lira civarindadir.
On sekiz y1l sonra ise Abdiilgafur Efendi ve Hasan Tahsin Efendi’ nin maaslar sekiz
liraya ¢ikip sadece iki kat artarken; patronun serveti iki yiiz kat artarak altmis bin liraya
ulasmistir. Yirmi dort yil sonra ise Hiiseyin ilhami 6lmiis, kardeslerinin ortakliktan
¢ekilmesiyle otuz bin liralik servet, onun yirmi bir yasindaki oglu Ferdi Efendi’ye
kalmistir. Hasan Tahsin Efendi, emekgilerin sirtlarindan kisa zamanda biiyiik bir servete
ulagsmaya programlanmis bu diizene karst igcten ice kin duymaktadir. Zira sirket
calisanlarinin maaglar1 on sekiz yilda sadece iki kat artarken sahiplerinin zenginlikleri

tam iki yiiz kat artmistir.

Ismail Tayfur’un egitiminin bitmesine iki yil kaldiginda babasi Abdulgafur
Efendi, calistig1 Ferdi ve Siirekas: sirketindeki ¢aligma masasinin iizerinde agzindan kan
gelmek suretiyle rahatsizlanmis ve eve getirildikten kisa bir siire sonra trajik bir sonla
hayatin1 kaybetmistir. Bu 6liimden sonra Hasan Tahsin’ in aract olmasiyla Ferdi ve
Stirekas1 Ticarethanesi’ nde ¢alismaya baslayan gencin en yakin arkadasi gene bu baba

dostudur.

Ismail Tayfur, babasinin dliimiinden sonra hayallerini bir kenara birakarak
annesi ve evin masum misafiri Saniha’yr gec¢indirmek yiikiimliigiiyle karst karsiya

kalmustir.

Abdiilgafur Efendi ve Ismail Tayfur gibi Saniha’nin da trajik bir yasami vardur.
O; dogdugunda babasini, dort yasindayken de annesini kaybeden talihsiz bir yavru
olarak sokaklarda ag biilag gezmekteyken Abdiilgafur’ un sefkat kapilarini sonuna kadar

agmastyla aileye dahil olmustur. Ayni evde biiyiiyen Ismail Tayfur ile bu kiz arasinda
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zamanla bir agk meydana gelmistir; ancak gen¢ adama baglanan sadece Saniha degildir.
Patron Ferdi Efendi’nin kizi Hacer de babasinin is yerinde calismaya baslayan Ismail
Tayfur’a heniiz on iki yasindayken ilgi duymaya baslamis ve duygularin1 mavi kaplh
giinliigiine yazmustir. Kizinin yazdiklarini tesadiifen okuyan Ferdi Efendi, ¢ok deger
verdigi Oksiiz Hacer’inin asik oldugu delikanliyr kendisine damat yapmaya karar
vermistir. Para ile her seyi ve herkesi satin alabilecegini diisiinen kibirli patron, yaninda
calistirdigr delikanliyr once sirketinin ylizde yarim hissesine, sonra yiizde yirmisine
ortak ederek bir anlamda minnet altinda birakmistir. Bu durumu Zeynep Kerman (2008:
74) su sekilde izah etmektedir : “Ferdi Efendi bu evlenme isini bir oldubittiye getirmek
icin Ismail Tayfur’'un evine aracilar gonderir ve delikanliyr sirkete ortak yapacagini
bildirir. Bu adeta Hristiyan ailelerinde gecerli olan ve kiz tarafindan erkege verilen bir
cesit drahomaya benzer.” Ferdi Efendi’nin bu tavr1 6teden beri parayi ikinci plana atan
toplumun degerlerindeki yeni degismeyi gostermesi bakimindan da dikkate degerdir.
René Wellek - Austin Warren (2011: 107) yazdiklart eserde “Edebiyat hayat
canlandwrir. Hayat ise biiyiik ol¢iide sosyal bir gercekliktir.” degerlendirmesini yaparak
toplumsal degisimin edebiyata yansimasinin dogal oldugunu ifade ederler. Bu
degerlendirmeler 15181nda Ferdi ve Siirekds: nin kurmaca diinyasinda sosyal hayata dair

yansimalarin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hacer, miirebbiyesi Nerime Hanim ve refikasi Melekzat, Ismail Tayfur’ un
evine gelerek Ferdi Efendi’nin evlilik diisiincesini Besime Hanim’a anlatirlar. Oglu ile
Saniha arasindaki asktan haberdar olan kirk bes yaslarindaki anne, Ismail Tayfur’un,
hayatinin kurtulmasi diisiincesiyle bu izdivaca razi olur. Yakin caligsma arkadas1 Hasan
Tahsin’ in para ve zenginlige kavusma yolundaki telkinlerinin de etkisinde kalan

delikanli, ylireginde Saniha’y1 tasimasina ragmen cevre baskisiyla Hacer’le evlenir.

Ferdi Efendi’nin istegi ile ismail Tayfur’un i¢ giiveyisi olarak yerlestigi konaga
diigiinden sonra Saniha da gelir. Bir hafta gegmesine ragmen Hacer ile Ismail Tayfur bir
tirlii kari-koca olamazlar. Bunun sebebi gen¢ adamin yiiregindeki Saniha sevgisidir.
Hacer hayal kirikligina ugramis; parayla satin alindigini diisiinen ve zenginlik ugruna
istemedigi bu evliligi kabul eden Ismail Tayfur ise giderek ruhsal bir ¢ikmaza

stiriklenmeye baslamistir.
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Bir gece yarisi kocasinin yataginda olmadigini géren Hacer, onu aramaya ¢ikar.
Evin koridorunda kuytu bir yere saklanan gen¢ kadin, Ismail Tayfur’ un Saniha’ ya
sevgisini ifade eden ve birlikte kagmayi teklif eden konusmalarina sahit olarak ¢ilgina
doner. Onlara goriinmeden odasina c¢ekilen geng¢ kadin, intikam duygusuyla yanip
tutusmaya baslar. Hacer, o geceki vakadan kisa bir siire sonra hi¢bir sey olmamis gibi
yanina gelen Ismail Tayfur’ a nefretle baktiktan ve hakaretlerini siraladiktan sonra
gelinlik yatagini tutusturmaya baslarken odanin anahtarin1 da parmagina gegcirir. Yangin
gittikce biiylimeye baslar. Viicudu alevler i¢indeyken Hacer’ in parmagindaki anahtari
¢ikarmayr basaran Ismail Tayfur, kapiyr agarak gen¢ kadmi kucaklayip can havliyle
konagin bahgesine atar. Ferdi Efendi’ nin serveti olan konak ve bu konagin birinci
katinda yer alan ticarethane yanarak kiil olur. Hacer agir yaniklar yiiziinden kocasinin
kollarinda trajik bir sonla &liirken Ismail Tayfur aklim yitirir. Kizinin liimiinden sonra

eski damadina actyan Ferdi Efendi ona on lira maas baglar.

4.2. FERDI VE SUREKASI ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN
ANTAGONIST DAVRANISLARI

Halid Ziya’nin Izmir’de bankada calistign yillarna ait hatiralar ile sekillenen
Ferdi ve Siirekdsi’'nda daha c¢ok ezen-ezilen, zenginlik-fakirlik, ask-para gibi
catismalarin yol actig1 diismanliklar goze ¢arpmaktadir. Eserin kahramanlarindan Ferdi
Efendi’nin yeni diinya diizeni ile paralel sekillenen hayat felsefesi, yaninda
calisanlardan 6zellikle ikisini olumsuz yonde etkiler. Hasan Tahsin, uzun yillar emek
vermesine ragmen maasindan bagka bir sey elde edememenin verdigi buruklukla igten
ice diisman kesildigi patronunun servetinin eski is arkadasinin ogluna kalmasi yolunda
biiyiikk ¢aba harcar. Ancak onun bu hirsi baska hayatlarin yok olmasma sebep olur.
Zaman igerisinde orantisiz bir sekilde biiyiliyen servetten kendi payina diiseni bir tiirlii
alamayan bu altmis bes yasindaki adam, i¢inde bulundugu ekonomik ve sosyal diizenle
uzlagmaz karsitlik icerisine girer. Giderek biiyliyen bu ugcurumun bir tarafinda giinden
giine zenginleserek sirketinin efendisi olan Ferdi Efendi; diger tarafinda ise ona
ulagsamamanin isyanini ruhunun derinliklerinde yasayan Hasan Tahsin bulunur. Goziinii
para hirs1 biirlimiis bu baba dostunun fikirleriyle zehirleyerek hayatini alt st ettigi diger

kahraman ise geng Ismail Tayfur’dur.
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Romanda Hasan Tahsin’in Hacer’i yiiz bin lira ile esdeger gormesi, Ferdi
Efendi’'nin evinde Hacer’in refikast Melekzat’in bir esya gibi tanitilmast “Melekzat,
Hacer’in refikasidir. Bu kiz, o kizlardandir ki onlar evin bir késesine konacak tuhaf bir
heykel, yahut arabanin bir tarafina atilacak giizel bir ziynet (siis) gibi alvmr.” ( Ferdi ve
Siirekds: s. 63) , Ismail Tayfur’un kendisini sadece ayda on iki liraya bu zenginlige
hizmetkar olarak gérmesi zengin-fakir, sadece paraya deger veren- sadece saadete deger

veren insanlarin ¢atismasini ve uzlasmaz karsitligini ortaya koyar.
4.2.1. Hasan Tahsin-Ferdi Efendi

Hasan Tahsin Efendi, ¢alistig1 Ferdi ve Siirekas1 Ticarethanesi’ nin sahibi otuz
iki yagindaki Ferdi Efendi’ ye kin duymaktadir. O, bu is yerinde ¢calismaya otuz bes yil
once baslamstir. Ise ilk basladiginda dort lira olan aylig1, aradan otuz bes yil gecmesine
ragmen ancak on bes lira olabilmistir. Oysa Ferdi Efendi’nin, babasindan miras kalan
sirket, son dokuz yillik dénemde bile yiiz bin liralik bir degere ulasarak sahibinin
servetini lice katlamistir. Gegim, para, is ve ask kavramlarinin birbiriyle catigmasi
tizerine kurulan bu olay Orgilisiinde isyeri sahibinin sonradan bulma tavirlar1 da
kuruldugu giinden beri bu isyerinin emektar1 olan Hasan Tahsin’in diigmanligini

artirmistir. Zeynep Kerman ( 2008: 133) bu durumu su sekilde izah eder :

“[...] Ferdi Efendi, babasindan kalan kiiciik bir sermayeyle ticaret hayatina atilmus,
caliskanhigr ve becerikliligi sayesinde kisa zamanda iy hayatini genisleterek, sayili
zenginler arasina girmistir. Ferdi Efendi, Tanzimat’tan sonra is hayatina atilan
Tiirklerin tipik bir numunesini teskil eder. Biitiin sonradan gorme zenginler gibi, o da

paranin her seye kadir olduguna inanan, onu hayatin gayesi sayan bir insandir.”

Onun bu s1g diisiince yapisi c¢alisanlarinin ve Ozellikle de Hasan Tahsin’in

kendisiyle uzlagmaz karsitlik igerisine girmelerine neden olmustur.

Gozinli para hirst biiriimesine ragmen zenginlik konusunda bir ilerleme
kaydedemeyen, birinci ve ikinci kusak patronlarinin da kisa zamanda servetlerine servet
katmalarina sahit olan Hasan Tahsin’ nin mutsuzlugu 6zel hayatina da yansir: “/.../
buradan c¢ikip eve gitmeli; zevceniz, kiziniz, oglunuz size muntazirdir (sizi bekliyordur) ;
size tebessiim ediyorlar, sizden tebessiim bekliyorlar; giilmeye iktidariniz (giictiniiz)

kalmamis ki giilesiniz.” ( Ferdi ve Siirekdst, S. 25) Emeginin karsiligin1 yeterince



74

alamadig1 gibi neredeyse elinde biiyliyen bir delikanlinin sahibi oldugu is yerinde
calismanin agirlig, onun igin iskence halini almis ve patronuna karst uzlagmaz

karsithigini keskinlestirmistir.

Sirtindan kazanilan servetin biiyiikliigii ile kendi geliri arasinda mukayese yapan
Hasan Tahsin’in, Ferdi Efendi’ nin artan malin1 romanin ilerleyen boliimlerinde gittikge
biiyliyen ejderhaya benzetmesi uzlasmaz karsithiginin gittikge keskinlestiginin baska bir
kanitidir: “/.../seneler gecti; bu servet, bir ejder-i miithis (korkun¢ bir ejder) gibi
sistikce sisti.” ( Ferdi ve Siirekdsi, 5.21)

Ejderha benzetmesi eski edebiyat gelenegimizde de sik¢a kullanilan bir
semboldiir : “Ejderha, biiyiik yilan, kendi eceliyle 6lmez mutlaka baska birisi tarafindan
oldiiriiliirmiis. 100 yil sonra yasayan yuanlar ejderha olurmus. Yilan ejderhaya
doniigiince agzindan ates sagar, nefesiyle diger mahliiklart somiiriip yutarmig. O zaman
melekler onu kandrip Kaf dagimin arkasina atarlarmis. Ejderha ve ejder olarak bilinen
bu hayvamin daha sonra basi ¢cogalir ve ayaklart ¢ikarmis.” (Pala, 1995: 166) Yazar,
kahramaninin uzlagsmaz karsitligini ifade ederken eski edebiyat gelenegimizde yer alan

olumsuz bir imgeden faydalanarak eserini zenginlestirmistir.

Ejderha benzetmesinin romandaki olay orgiisliniin gelismesi ve eserin sonundaki
hazin durumla da ilgisi oldugu kanaatindeyiz. Bunu su sekilde izah edebiliriz: Is yerinin
patronu olan Ferdi Efendi’nin serveti 30000 liradan 100000 liraya ulasarak gittikge
biiylimiistiir. Ancak emegi ile ge¢inen insanlarin aksine kat kat biiyliyen bu servet
kahramanlarin higbirini mutlu etmemistir. Romanin sonunda Ferdi Efendi’nin evi ve is
yeri olan mekanda yangin ¢ikmasi, Hacer’ in yanarak 6lmesi eski edebiyatta agzindan
ates ¢ikaran ejderha motifiyle paralellik gdstermektedir. Isyeri sahibi Ferdi Efendi,
kizint ve ¢ok deger verdigi servetinin onemli bir boliimiinii kaybederken, bu hizl
biiyiiyen maddiyatin 1s11tili, kulaga hos gelen tarafi ugruna gercek askindan vazgegen
Ismail Tayfur, akil hastas1 olarak hayattan kopmustur. Ejderhanin agzindan ¢ikan ates
gibi giderek artan zenginlik, genis halk kitlelerini somiiren mutlu azinliklarin hazin

diinyalarimi da simgelemesi bakimindan dikkate degerdir.

XIX. ylizyilda sanayi toplumu ve kentlesme olgusuyla birlikte diinyada ticaretin

onemi artmis, hizla zenginlesen ve kitleleri daha da somiiren bir elit siif ortaya
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cikarmisti. Bu gelisme hig siiphesiz Tanzimat aydinlanmasindan sonra Osmanli toplum
yapisi igerisinde de meydana gelmisti. “Edebiyat gercekte sosyal siirecin yansimasi
degil, fakat sosyal siire¢ de dahil olmak iizere biitiin o dénem tarihinin ozii, esasi ve
ozetidir.” (Usakligil, 2008: 454) diyen Halit Ziya’nin romaninda bu degisimi yansitmis

olmasi tabiidir.

Ferdi Efendi, kendisine kalan mirasla sansl bir ¢ocuk olarak diinyaya gelmis ve
kendi serveti otuz bes yilda yaklasik ii¢ yiliz kat artarken ¢alisanlarinin maaslarini sadece
tic kat artirarak onlarin kendisine yonelik antagonist davranislar gelistirmelerine sebep
olmustur. Bu antagonist davranisi en bariz bir bigimde sergileyen kisinin Hasan Tahsin
Efendi oldugu gorilmektedir. Onda gelisen uzlasmaz karsitlilk bir birikiminin
sonucudur. Otuz bes yilda emek verdigi isyeri sahiplerinin, servetlerinin kendi geliri ile
kiyaslanamayacak artigina sahit olmasi, kahramanimmizin giderek biiyliyen bu
zenginlikle uzlasmaz karsitlik igerisine girmesine neden olmustur. Para eksenli bu
diismanlig1 isyerinde calisan Osman Sevket, Mehmet Rifki, ismail Tayfur’dan ¢ok en

kidemli ¢alisanda, Hasan Tahsin’de gérmek miimkiindiir.

Yazar, Kirk Yil ( 2008: 457-458) adli eserinde Hasan Tahsin karakteriyle ilgili
olarak “Hagiye: Bankadan bende kalan intibalarin bir¢ok yazilarimda izleri vardir. Bu
makaleye mevzubahis olan zatin da “Ferdi ve Siirekdsi” romaninda Hasan Tahsin
Efendi enmiizecinin (orneginin) bir takim inikaslarini (vansimalariniy) bulmak
miimkiindiir.” degerlendirmesini yaparak Ferdi Siirekds:’nin sosyal hayatin yansimasi

oldugunu ifade eder.

Hasan Tahsin’ in Ferdi Efendi’ ye yonelik uzlagsmaz karsitli§i roman boyunca
devam etmektedir. Ancak kahramanimiz bu diismanligini hi¢bir zaman onun yliziine
kars1 sdylememekte, patronunun sahsiyetinden ¢ok giderek biiyiiyen ve biiyilidiikge de

calisanlar1 kolelestiren servetini hedef almaktadir.

Yashi adamin bu servetle uzlasmaz karsithiginin romanin sadece iki yerinde
Ferdi Efendi’ ye yonelerek kisisellestigini gérmekteyiz. Hasan Tahsin, bir giin ¢alisarak
zengin ettigi cocugu yasindaki patronu tarafindan tekdir edilir ve bunu hazmedemez.

Ciinkii bu geng isveren, kendisinin bu is yerinde ¢alismaya basladig1 siralarda sadece {i¢
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yasinda bir ¢ocuktur. Simdi otuz iki yasinda olan bu geng tarafindan azarlanmak, Hasan

Tahsin’ in kaldirmakta zorlandig1 bir duruma doniistir:

“O gururuna, kibrine bir miittekda-yr dhenin (¢elikten bir dayanak) gibi
arkasinda duran kasanmn icindeki parada benim kanimdan, benim hayatimdan bir parca
oldugunu unutuyor. Otuz bes senelik bir memuru, altmig yasinda bir ihtiyari, babasinin
biitiin mesdi-i hayatina istirak etmis (katilmig), onu zengin etmek icin saglarini
agartmig, onun milyonlarini hesap etmek igin gozlerinin ferini (canliligini) kaybetmis

bir zavallyn, huzuruna ¢agirmis da tekdir ediyor (azarlyor).” ( Ferdi ve Stirekdsi s. 19)

Hasan Tahsin, bu olay karsisinda tepkisini ticarethane sahiplerinin ge¢misini is
arkadaslarina yiiksek perdeden anlatarak ortaya koyar. Hatta Ferdi Efendi’ yi heniiz bir
cocukken nasil kolundan tutup yazihaneden disar1 attigini belirterek bir bakima kirilan

gururunu tamir etmeye ¢aligir:

“Hasan Tahsin Efendi egilerek bir kedi boyunu gésteriyormus gibi isaret etti-
Evet, ii¢ yasinda bir ¢ocuk! Hi¢ unutmam, yanlarina ilk girdigim giin arkasindaki
solmus mavi basmadan bol hirkasinmin icinde... Siz simdi su tantanayr gérdiikce
icerideki Ferdi Efendi’nin o vakit omzuna mavi katir boncugu dikilmis mavi soluk bir
hirka giyer siimiiklii bir ¢cocuk olduguna inanmazsiniz... Evet! O bol hirkasinin iginde
kaybolmus gibi ayaklarimin arasina dolastigi vakit, ne yaptim bilir misiniz ! Bu ¢irkin

cocugu kollarindan tutup odadan disartya attim.” ( Ferdi ve Stirekasi, S. 25)

Ailesini gecindirmek i¢in ¢alismak zorunda olan ve yasi itibariyle de baska bir is
bulmasi imkansiz hale gelen Hasan Tahsin’in, uzlasmaz karsitlik igerisinde oldugu
patronundan intikam almanin bagka bir olanagi bulunmamasindan dogan ¢aresizligi, bu

adama kars1 diigmanligini giderek artirir.

Hasan Tahsin Efendi’nin antagonist davranisinin bir bagka sebebi de yaptig1 isi

I3

zamanla sevmemeye baslamasidir. O, rakam isini pis is Olarak gormekte, “— Rakam isi!
Murdar(pis) is!” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 22) diyerek bu disiincesinin kendince

sebeplerini arkadaglarina sayarak i¢inde biriken nefreti kusmaktadir.

Yashh adam, kendisini maddi olarak mutlu etmeyen, calisanlar1 kolelestiren

diizenle uzlasmaz karsithigini nefret ettigi isinin bir pargasi olan rakamlar1 garip
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benzetmelerle ifade ederek ortaya koyar: “ mesela 9 sisman bir adama, 1 ince bir geng
kiza pekald benzer!” ( Ferdi ve Siirekdsi, S. 24) Artik ruhsal patlama noktasina gelmis
Hasan Tahsin, rakamlar hakkindaki benzetmelerinde bazen daha da ileri giderek onlar1

garip mahliklar olarak tanimlamaktan geri durmaz:

“Bu rakamlar, bu sekiller, giiya kiiciik kiigtik birtakim harikuldde mahlik imisler
de, (yaratiklarmis da) oyle kalemin ucundan kanatlanip ucuyorlarmis, kagit iizerine
dagulyorlarmis... Nasil tabir edeyim? Bu hissi nasil anlatayim? Giiya ben bir dev
imisim de bu garip acaip seyler canlanip benden ¢ikiyorlarmis gibi zannederim...” (

Ferdi ve Siirekasu, s. 24)

Kahramanimizin iginde bulundugu durumu degerlendiren inci Enginiin (2007:
334) sunlar1 soyler: “Eserin bu satirlart okuyucuyu iirpertir. Ferdi Efendi’nin kurdugu
firma insant oylesine mekaniklestirmistir ki, bilincini kaybetse de, edindigi aliskanlhigt

’

terk edememektedir.’

Sayilarla ilgili olarak kahramanimizin yaptigt s6z konusu septik
degerlendirmeler eserin sonunu da isaret eder niteliktedir. “Eserin basinda yillarini
muhasebede gecirmis Hasan Tahsin Efendi’nin anlattigi bu c¢ilginlik sahneleriyle,
eserin sonunda Ismail Tayfur 'un icine diistiigii durum birbirini tamamlar mahiyettedir.”

(Engintin, 2007: 335)

Hasan Tahsin Efendi’nin sayilarla ilgili bu kadar olumsuz benzetme yapmasinin
baska bir nedeni de sosyal hayattan uzak agir ¢alisma kosullarinin kendi tizerindeki
etkisini ortaya koymak istemesidir. Siirekli hesap ile zihninin yoruldugu bu is yerinden
aksam geg saatlerde ¢ikan yash adamin tek sosyal yasami, Ismail Tayfur ile birlikte
yiiriimekten ibarettir. O, bu yliriiylisler esnasinda giin boyu i¢inde biriktirdiklerini
muhatabina anlatarak rahatlatmaktadir. Bu birikim onun i¢indeki diismanligin giderek

bir patlamaya hazir yanardag durumuna geldigini ortaya koymaktadir.

Hasan Tahsin’in iginden nefret etmesine sebep olan baska bir husus da kasvetli,
adeta insanin ic¢ini karartan los c¢alisma ortamidir. DoOrt arkadasin ekmek parasi
kazandigr bu muhasebeci odasinin tavaninda iki biiyiik lamba, pencerelerinde kalin
perdeler, duvarinda eski zincirli asma bir saat, ortada inleyerek yanan bir sobadan bagka

bir sey yoktur. Yasli adamin yanan sobanin alevlerini bile bu agir ortamdan bir an 6nce
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kagmak isteyen, bunun i¢in boru vasitasiyla digsariya hiicum eden yilana benzetmesi,
icinde bulundugu ruh halini ortaya koymasi bakimindan dikkate degerdir: [...] odanin
ortasinda bir mahlitk-1 dtesin (atesten bir yaratik gibi) homurdanarak, sinesinde
(gogsiinde) ra’d ii berk (gok giiriiltiisii ile simsek) besliyormus gibi deruni (derinden)
iniltilerle inleyerek ; birer mdr-1 tayyar (u¢an yilan) gibi kiwvrilip havaya atilmak
istivormugsgasia boruya hiicum eden alevlerle kizararak, biiyiik sa¢ soba bu tesrin-i
sani (kasim) gecesinin, pencerelerin arasina giren hevd-yt miincemidini (dondurucu
havasini) kizdirtyor; bu dort kisinin yorgun fikrini, yorgun viicudunu bir buhar-1 letdif-i
hararet (hos bir sicaklik) icinde tutuyor[...]” ( Ferdi ve Siirekasi, s. 13)
Kahramanimizin kendisini higbir sekilde tatmin etmeyen Ferdi Efendi’ye karsi hissettigi

nefret, ona bu tiir olumsuz benzetmeler yaptirmistir.

Ticarethanenin sahibi Ferdi Efendi bir giin yanma ¢agirdigi ismail Tayfur’a
sirketine yiizde yarim ortak ettigini soyler. Is cikisinda Hasan Tahsin ile birlikte
yiirliyen ve ona bu sirr1 aciklayan geng adam, patronun kendisini sirketine ortak
etmesine bir anlam veremedigini belirtince o, bu ortakligin Hacer ile bir ilgisi oldugu
yorumunu yapar. Ona gore Ferdi Efendi, ¢ikar1 olmadan boyle bir ihsanda
bulunamayacagina gore bu liitfun baska bir izah1 olmalidir: “ Bir kere surasini zihninde
takarriir ettirmelisin (aklina koymalisin) ki Ferdi, bu liitfu (iyiligi), bir liituf olmak iizere
yapmanustir. Maksadi, mutlaka bir menfaat (¢ikar) takip etmektir.” ( Ferdi ve Stirekds:,
S. 43) Ortada heniiz somut bir veri yokken patronunu menfaatg¢i olarak tanimlamasinda

uzlasmaz karsitliginin etkisi biiytiktiir.

Bu noktada Hasan Tahsin’in ¢eligkilerini de dile getirmek gerekir. Zira yagh
adam, bir yandan Ferdi Efendi’nin ¢alisanlarinin sirtindan kisa zamanda ¢ok biiyiik bir
servete ulasmasindan dolay1 is¢ileri kolelestiren bu sermaye diizenine kars1 ¢ikmakta,
bir yandan da Hacer’ i sevmedigini onunla evlenemeyecegini sdyleyen Ismail Tayfur’ u
bu izdivaca razi edebilmek i¢in elinden gelen gayreti gostermektedir. Bu celiski

ilerleyen boliimlerde romanin diigiim noktasinin kaynagi olacaktir.

Baslangicta Séaniha ile evlenmek istedigini belirterek zengin patronunun
kendisini damat yapma fikrine kars1 kararli bir durus sergileyen Ismail Tayfur’ un bu
diisiincesini degistirmekte 1srarci olan kisi gene Hasan Tahsin Efendi’dir. Bu tavrin arka

planinda yash adamin, agirhig altinda siirekli ezildigi servetin el degistirmesini
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istemesi, kendisini ezen bu =zenginlikten ve sahiplerinden intikam alma hirsi
yatmaktadir. Eserin sonundaki felaketin ardindan onun agzindan dokiilen sozler bu
tezimizi desteklemektedir: “Validesi, oglunu zengin gormek istedi, ben, biitiin hayatimla
hustiliine (meydana gelmesine) c¢alistigim bu servetin hi¢ olmazsa bizden birisine

ge¢mesine ¢alisnugtim.” (Ferdi ve Siirekdsi, S. 262)

Hasan Tahsin’in Ismail Tayfur’a Hacer’ i anlatirken onu paraya benzetmesi
patronun her seyi para ile satin alabilecegi yoniindeki felsefesinden intikam alma

temayiillinlin yansimasi olarak degerlendirilebilir:

“— Mavi gozlii, sart sagh, bir bahar bulutu gibi beyaz, bir sugicegi gibi narin,
on dort yasinda bir kiz seklinde yiiz bin lira ! Yiiz bin lira ! Istiyor musun ? Bu
kelimenin dehgeti seni titretiyor mu ? Yiiz bin lira ! Ah ! Bu o kadar biiyiik bir seydir ki

ismi agzima sigmiyor zannediyorum.” ( Ferdi ve Siirekasi, s. 47)

Ferdi Efendi ezen ve ezdikce biiyiiyen sinifin; Ismail Tayfur, Hasan Tahsin
Efendi, Abdiilgafur Efendi ve ticarethanede diger calisanlar ise ezilen sinifin
temsilcileridir. Bu romanin bir sinif ¢atigmasi {izerine kuruldugunu iddia etmiyoruz
ancak sinif catismasinin daha kiigiik gruplar ve bireyler {izerindeki yansimalarinin bazi

boliimlerdeki satir aralarinda yer aldigini sdyleyebiliriz.

Eserde on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda toplumda degisen degerlere de dikkat
cekildigine sahit olmaktayiz. Hasan Tahsin Efendi, parasi i¢in Hacer ile evlenmesi
gerektigini sdyledigi Ismail Tayfur’ dan olumsuz bir yanit alinca énce onun yiice bir
davranig sergiledigini zihninden geg¢irir ama kisa siire sonra bu yasli adamin degerler
yerine paradan yana tercih yaptig1 goriiliir. Hasan Tahsin’ e gore yiiz bin liralik serveti
reddetmek, asla burun kivrilacak ve baskaca delikanliliklar yapilacak bir davranis
degildir. Hacer ile evlenmek istemedigini belirtmesinden sonra Ismail Tayfur’ un yash

is arkadasinin bilingaltindan sunlar geger:

“Hasan Tahsin Efendi, diinyada isittigi havarik-1 efkarin enfes-i dsarim
(hayranlik uyandiran diisiincelerin en degerlisini) goriiyormus gibi hayretle memlii
(saskinlikla dolu) gozlerini acti; bir miiddet sakit (sessiz), hayran, Ismail Tayfur’ a
bakti;, bir sey soylemek i¢in dudaklar titredi, sonra aklina baska bir sey gelmis gibi

silkerek dedi ki: — Seni temin ederim, Hacer’ i alacaksin.” ( Ferdi ve Siirekdst, S. 47 )
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Hasan Tahsin Efendi bu evlilik meselesine ¢ok 6nem vermektedir: “ [...] Bugiin sana her
tiirlii meziyat-1 nisvaniyeden (sehevi arzulardan) baska biiyiik bir servete malik bir kiz
veriyorlar; bu kiz sana sayeste (uygun) olmasaydi, o kizi yalniz serveti i¢in kabul etmek
lazim geleydi, o vakit bir izdiva¢ (evlenme) degil, bir is (ticaret) yapmis olurdun.” (
Ferdi ve Siirekdsi, s. 105 ) Yasli adamm her firsatta Ismail Tayfur’u ikna etmeye
calisgirken kurdugu ciimlelerde paranin, her seyi satin aldigi, tagsiz krallar yarattig
diisiincesi bulunmaktadir. Diigmanlikla dolu oldugu Ferdi Efendi’nin servetini bir kasik

suda bogma arzusu, onun geleneksel diislincelerini yiiz seksen derece degistirmistir.

Hasan Tahsin Efendi’nin bu her tiirli insani degerden uzak maddiyat¢i
diisiincelerini ¢iiriitmek i¢cin yazilmis gibi duran Ferdi ve Siirekdsi’nin sonunda Ferdi
Efendi’nin gittikce biiyiiyen servetine damat olan Ismail Tayfur aklini, patron ise
parasindan sonra en ¢ok deger verdigi kizini kaybedecektir. BOylece bagkalarinin
sirtindan kazanilan para, hi¢c kimseye mutluluk getirmeyecektir. Nitekim eserin sonunda
Hasan Tahsin, kendi agzindan kendi tezini - para ile mutlulugun esdeger oldugu
diisiincesini - ¢iiriitecektir. Hasan Tahsin Efendi’nin, aklin1 yitiren zavalli Ismail

Tayfur’a aciyarak bakarken agzindan dokiilen climleler nemlidir:

“—Damat! Zavallr Tayfur! O menhus (ugursuz) izdivagta benim dahlim (payim)
oldugunu diisiiniiyorum da ne kadar muazzeb oluyorum (act g¢ekiyorum)! Biitiin bu
musibet yok mu? Oyle zannediyorum ki buna iki kisi sebep oldu: Validesiyle ben!
Validesi, oglunu zengin gormek istedi, ben, biitiin hayatimla husiiliine (meydana
gelmesine) calistigim bu servetin hi¢ olmazsa bizden birisine ge¢mesine ¢calismigtim.
Her ikimiz de servetin, saadeti husiile getiremeyecegini, kalbi baska emelle memli
(dolu) bir adama kanaat vermeyecegini (veterli gelmeyecegini) diigiinememistik.”
(Ferdi ve Siirekdst, s. 262) Bastan beri kendisini patronlarinin servetlerine esir olarak
degerlendiren kahramanimizin bu itirafi, uzlasmaz karsitliginin nelere sebep oldugunu

fark etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Serif Aktas, ( 1996: 108) birbirleriyle uzlasmaz karsitliklarini ele aldigimiz

Ferdi ve Siirekasi’nin kahramanlarin ii¢ grupta toplar:

“Birinci grupta Ismail Tayfur, Besime ve Saniha; Ikinci grupta Ferdi, Hacer,

Nedime ve diger hizmetgiler, 1iiciincii grupta ise Hasan Tahsin ve Ferdi'nin
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ticarethanesinde ¢alisan memurlar yer alirlar. Her grup kendi iginde birbirine bagh
sahislardan miitesekkildir. Ticarethanede calisanlarin da Ferdi karsisinda birlik icinde
olduklart sezilmektedir. Birinci gruptakiler zengindirler. Sahis kadrosunda yer alan
insanlart sembol ve figiir olarak diistindiigiimiizde, romanda maddi imkan ile
imkansizligin karsi karsiya geldigini rahatca goriiriiz. Oyleyse eserde asli tema, maddi
imkanla imkansizigin catismasidir. Bu, Ismail Tayfur'un, Saniha’min, Hacer’in ve

’

digerlerinin mutsuzlugunun sebebidir.’

Bu agiklamadan da anlasilacagi gibi romanda yer alan karakterler arasindaki
uzlagsmaz karsithigin ana nedeni, zenginlik-fakirlik catismasidir ki bunu en bariz bir
sekilde davranislar1 ve sozleriyle Hasan Tahsin ortaya koyar. Kahramanimizin bu
yonilyle 6n plana ¢ikmasinin bir baska sebebi de “ Hasan Tahsin’in, hayati, insanin
giindelik ihtiya¢larint ve sosyal olant temsil etmesi [...] ” (Aktas, 1996: 109) dir. Ferdi
Efendi, zenginlik icinde yasama arzusu i¢ini kemiren Hasan Tahsin’in en biiyiik

diisman1 olma sifatini eserin sonuna kadar tasir.
4.2.2. ismail Tayfur — Ferdi Efendi

Ismail Tayfur, babasimn dliimiinden sonra annesi ve Saniha’ y1 gecindirmek igin
calismak zorunda kalarak yirmi bes yasinda biiyliik bir sorumlulugu iizerine alir ve
Hasan Tahsin’in yardimiyla kendisinden yedi yas biliylik Ferdi Efendi’'nin
ticarethanesinde ise baslar. Gen¢ kahramanin yasadigi trajedi onun uzlagmaz

karsithiginin da temelini atar.

“Ferdi ve Siirekasi ask, para ve yasam karsisinda miicadele eden bireyin trajik
yvasantisini anlatir. Trajedi, Halit Ziya Usakligil’in romanlarinin en belirgin ozelligidir.
Her karakterin mutlaka trajik bir yasam hikdyesi vardwr. Halit Ziya'min diger
romanlarinda oldugu gibi bu romaminda da karakterler ya yetim ya da O&ksiizdiir.
Bireyin trajedisi anne ya da babanin kaybedildigi noktada baslar.” (Ozzayim, 2002:
94)

Babasin1 kaybetmesi onun hayatindaki tiim dengeler gibi ruhsal yapisini da alt

st etmistir.
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Ismail Tayfur, Ferdi Efendi’ ye her rastladiginda onun soguklugunu

hissetmektedir:

“Ismail Tayfur; Ferdi Efendi’ nin bu gézlerine, bu dudaklarina bakmaya asla
cesaret edememisti. Nazart ( Bakist ), o daima faal ( hareketli ), daima devvar ( fir
donen ) gormezlere; o daima miitebessim, daima miitekallis dudaklara tesadiif ettikce (
rastladik¢a ) kalbinden soguk bir seyin aktigint hissederdi.” ( Ferdi ve Siirekasi, S. 28)
Romanda orta yasli patron tanitilirken onun paraya diskiinligiinin alti ozellikle

cizilmektedir:

“[...] hayata kazanmak, kazanmak, daima kazanmak icin geldigine hiikiim
vermig, paradan baska diinyada hi¢bir seyin kiymeti olabilecegini asla diigiinmek
kiilfetini ihtiyar etmemis (zahmetine katlanmamus); insanin para yaptigina degil,
paramin insan yaptigina kanaat-i kamile ile kani olmus (yiirekten inannug) [...]” (Ferdi
ve Siirekdsi, s. 27) Ismail Tayfur'un Ferdi Efendi’ye karsi uzlasmaz karsithigmin

temelinde onun paradan bagka hi¢bir seye deger vermemesi bulunmaktadir.

Ismail Tayfur’un goziinden Ferdi Efendi tamtilirken 6zellikle onun iki uzvu

uzerinde durulmaktadir:

“Ferdi Efendi’de iki sey vardwr: Gozleri, dudaklari!” Ferdi Efendi'nin
dudaklarimin gériintiisii daima kotiiliik saklayan varliklar olarak topluma korku veren
yilan ve timsah goriintiisiine benzetilmektedir: “[...]kii¢ctik dislerinin tizerinde ebedi bir
tebessiimle miitekallis (gerilmis) o dudaklarda ; harikuldde, fevka’l-tdbia (tabiat iistii)
seytani, cehennemi (cehennem gibi ) bir sey, tayin edilemez (belirtilemez) , tefsir
olunamaz bir mana vardir ki dikkat edildigi vakit bir yilamin , bir timsahin
manzarasindan tahassul eden tehasiye sebih (dogan korkuya benzeyen) bir sey
duyulur.” (Ferdi ve Siirekasi, s. 28) Kahramanimizin, yaninda calisip ekmegini
kazandig1 patronu hakkinda bilingaltindan olumsuz hisler gelistirmesinin sebebi onunla

uzlasmaz karsitligidir.

Her geng gibi Ismail Tayfur’ un da hayatta ulasmak istedigi hayalleri vardir:
“[...]yesillikler arasinda bir asiyane-i saadet (mutluluk yuvasi) gibi sikismis bir késk...
Agaglar ziya-y1 semse (giinesin isiklarina) set ¢eken bir bahge... Cimenlerin iistiinde

yuvarlamr altin bash iki ¢ocuk... Kiiciik pembe semsiyesi altinda elindeki kitabi
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unutmus, ¢ocuklarini dsikdane ( sevgiyle) seyre dalmis geng valide... Biitiin bu seyler
gozlerinin éniinden gegiyordu.” (Ferdi ve Siirekasi, s. 40) Geng adam, bu hayallerinden
gercek diinyaya dondiiglinde karsisinda daima para sayan, sadece servetinin ¢gogalmasini
kendine dert edinmis Ferdi Efendi’ yi bulur. Oysa gozii 6niinde sayilmakta olan paranin
yalnizca bir pargasi bile onun hayallerini gergeklestirmeye yetecektir. Buradan
anlasilacagi gibi Ismail Tayfur'un bu zenginlikle uzlasamamasmin sebebi de
patronunun her seyi para ile esdeger goren, para ile kiyaslayan, birtakim insani

degerlerden yoksun tavridir.

Ismail Tayfur, Ferdi Efendi’nin sirketinden yiizde yarim hisse vermesini is
arkadas1 ve yakin dostu Hasan Tahsin’ e anlatirken bu ortakligin altinda bir fesatligin
oldugunu hissettigini sOylemesi karsisindakine giivensizliginin eseridir: “/.../Ferdi
Efendi, bana bu liitfunu tebsir ettigi (miijdeledigi) sirada kalbimde tuhaf bir korku
vardi... Bu korku el’an (hala) devam ediyor... Bir sey olacak, bir fenalik gelecek, bunun
altinda bir mefsedet (fesatlik) var da o meydana ¢ikacak zannediyorum/...] " (Ferdi ve
Siirekdsi, s. 43) Giivensizlik, Ismail Tayfur'un Ferdi Efendi’ye karsi i¢ diinyasindaki

uzlasmaz karsitliginin bir isaretidir.

Ismail Tayfur, kendisini Ferdi Efendi’ye ayda on iki liraya hayatim1 satan bir
adam olarak gormektedir. “/...]Ferdi Efendi, o, yiiz bin liralik adam ! Ben, Ismail
Tayfur, ayda on iki liraya hayatini satmis, ekmege muhtag bir sefil !” (Ferdi ve
Siirekdsi, s. 44) Patronunun biiylik serveti karsisinda ezilen ve onun sadece paraya deger
veren tavrindan dolayr gen¢ adam, i¢ diinyasinda uzlasmaz-karsithigin son siirini

yasamakta ve kendisini adeta kole derecesinde gormektedir

Ismail Tayfur’un Hasan Tahsin’in patronun kiziyla evlenip biiyiik servete ortak
olma telkinlerine siddetle karsi koymasi da bu adamla uzlasmaz karsithigini ortaya

koymas1 bakimindan énemlidir:

“Ismail Tayfur, istihkdr ile memlu (kiiciimsemeyle dolu) bir nigdh-1 hazin ile
(hiiziinlii  bir bakigla) bakti, omuzlari, o yiiz bin lirayi tahkir ediyormus (hor
gortiyormug) gibi bir hareket-i miistehiffane ile (asagilayan bir hareketle) yiikseldi,
kararimdaki kuvveti gosterir, metin bir sesle dedi ki — sizi temin ederim (inaniniz ki)

hacer’i almayacagim.” (Ferdi ve Siirekds:, s. 47) Ismail Tayfur, her giin gérmek
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mecburiyetinde oldugu patronundan nefret etmektedir. Bu kadar olumsuz duygular

besledigi birine damat olmak, ona agir gelmektedir.

Ismail Tayfur, okuldayken ulasmay diisiindiigii kariyer hayallerine son vererek
Ferdi Efendi’nin yaninda ¢alismaya baslamustir: “[...]Gdh miihim bir ceridenin
basmuharriri, gah bir nezaretin (bakanligin) miihim bir memuru, gah zamanin biiyiik
bir edibi olurdu.” ( Ferdi ve Siirekdsi, s. 69) Gegmisteki hayallerini hatirlayan Ismail
Tayfur, Ferdi Efendi’nin ticarethanesinde calisan ve kit kanaat gecinen biri oldugu
gercegi ile ylizleserek okul arkadaslarimin yiikseldikleri konumlar1 diisiindiikge
kendisini zavalli birisi olarak goriir: “/...] Hiiseyin Fehim, Hariciye Nezareti’'nde
(Disisleri Bakanligi) memur, Mahmut Nidai, bir sefaret maiyetinde (el¢ilikte), Ahmet
Necmettin, bir adada kaymakam, Hasan Cevdet, Ahmet Nedim, Osman Necati bir
ceridede (gazetede) muharrir (yazar) olmuslardi. Kendisi? Evet, kendisi ne olmustu? Ne
olacakni? Hi¢!” ( Ferdi ve Siirekds:, S. 69) Kurdugu engin hayallerinin sadece
maddiyata deger veren bir patronun kasvetli is yerinde trajik bir sekilde son bulmasi,
adeta kendisini servetiyle esir eden bu adama kars1 uzlasmaz karsitlik gelistirmesine

neden olmustur.

Geng adam, kurdugu hayallere kendi emegi ve cabasiyla ulasmak istemekte,
Ferdi Efendi’nin kizi Hacer’le sirf zenginliginden dolay:1 evlilik yapma karsilifinda
hedefine kavusmay: satilmakla es gormektedir: “Fakat bugiin, evet, bugiin isterse yiiz
bin liralik bir adam olacak. Yiiz bin lira ile neler yapilmaz? Neler satin alinmaz? Ismail
Tayfur bunlart pekala bilirdi; fakat o, yiiz bin lirayla satin almak isterdi, satilmak
degil!” (Ferdi ve Siirekdst, s. 69) Bu boliimde de uzlagsmaz karsithgm psikolojideki
yaklagma-kaginma catisma ile izah edilebilecek bir noktaya ulastigi goriilmektedir: “
Yaklasma-kagcinma ¢atismasi: Bazen bir amag ayni zamanda hem istenilen, hem de kotii
istenilmeyen ozelliklere sahip olur. Bu durumda kisi o amaca hem yaklasmak hem de
ondan ka¢mak ister.” (Dokmen, 1990: 283) Kahramanimiz hem kurdugu diislere

ulagmak istemekte hem de onu hedefine ulastiracak servetten nefret etmektedir. Servete

duyulan bu nefret, Ferdi Efendi’ye duyulan nefretin ifadesi olarak degerlendirilebilir.

Ask konusunda da kararsiz olan Ismail Tayfur, kendisini pazarlamakla es
gordiigli bu zenginlikle i¢ diinyasindaki uzlagsmaz karsithiginin bir sonucu olarak

hakikatte Saniha’dan daha giizel buldugu Hacer’i reddeder:
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“Geng¢ adam diisiindiikce Hacer’i nahif simast (zayif yiizii), mavi gozleri, sart
saglart hatirasinda irtisam ediyordu (canlaniyordu) Hacer giizeldir, ihtimal Saniha’dan
daha giizeldi; fakat Ismail Tayfur, bu giizellige karsi lakayt (ilgisiz) kalmisti. Kendisinin
fakryla (fakirlik), bu kizin serveti, bu fark-1 azim (biiyiik farklilik) aralarina oyle bir
sedd-i aghenin (celikten bir set) koymustu ki Ismail Tayfur Hacer’e bakmamisti.” (Ferdi
ve Strekdsi, s. 70) Sahip olacagi zenginligin gen¢ adami, Hacer’e daha ¢ok
yaklastirmas1 gerekirken aksine ondan uzaklastirmasi, tezimizin konusunu teskil eden

uzlasmaz karsitlik ile izah edilebilir.

Ic diinyasinda firtinalar kopan Ismail Tayfur, Ferdi Efendi’nin emrinde
caligmaktan o kadar bunalmistir ki onun kizin1 reddetmeyi intikam alma vesilesi olarak
degerlendirmekten geri durmaz. Kahramanimizin yasamakta oldugu buhran onun su

tasarlamalarindan anlagilabilir:

“[...]O vakit Ferdi Efendi’ye en nazikine temennalarindan birini ¢akarak
‘Miisaadenizi talep ederim. Ekmegimi baska yerden aramaya gidecegim.’ diyecek, o
vakit bildigi ticaretgahlara miiracaat ederek saatle is alacak; matbaalarda musahhihlik
(diizeltmenlik), kitap¢ilara yazicilik edecek; giindiizleri kosacak geceleri yiiz tanesi yiiz
paraya kocan dolduracak, arkasindan takip eden yiiz bin liradan kagarak ekmegini
ugrasa ugrasa kazanacak; evet biitiin bu feragat-1 nefsiyeden (fedakarliklardan)
cekinmeyecek, Hacer’i bahtiyar etmek icin Saniha’yr bedbaht (mutsuz) etmeyecek.”
(Ferdi ve Stirekdst, s. 71)

Ismail Tayfur’'un buradaki antagonist tavri, diinyanmn degisen degerleri
karsisinda konumunu ve yerini koruma g¢abasinin tezahiiriidiir. Zira bu yeni diinya
diizeninde paranin tek hakim gii¢ olmasi, kralliklarin ve benzeri kurumlarin yerini
metanin almasi kargisinda adeta insanligini kaybetmekle karsi karsiya kalan bireyin,
yeniden diisiinmesi ve kendisini zorlayan doniisiimii sorgulamasinin sonucunda aldig:
tavrin yansimasidir. O, uzlasmaz karsithigi sayesinde bu riizgira bir siire direnmeyi

secmistir.

Baslangicta Ismail Tayfur’un tek emeli vardir: Annesini ve sevdigi kiz1 mesut
etmek. Maddi agidan bu hedefine ulasmadan Saniha ile evlenmeyi diisiinmeyen geng

adam, hayalinde kurdugu bu duruma kavusabilme noktasinda ise son derece timitsizdir:
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“Simdi ne bekliyor, ne iimit ediyordu? Hi¢! Fakat insan en meyus (iimitsiz)
zamanlarinda bile bir sey bekler ki iste o intizar (bekleyis), bir perdenin arkasina
gizlenmis mechul (belirsiz) bir iimitten baska bir sey degildir” (Ferdi ve Stirekdsi, S. 95)
Ismail Tayfur’un bu iimitsizligi onun hayatla daha fazla uzlasmaz karsithk icerisine
girmesine neden olmustur. Kendi diisiinceleriyle ordiigii kabugu kiramamanin tek

suclusu, onun nazarinda uzlagmaz karsitlik icinde oldugu Ferdi Efendi’dir.

Ismail Tayfur’un annesi Besime Hanim ve Saniha, Hacer’in hizmetgilerinden
Melekzat ile Nerime Hanim’in fakirhanelerini ziyaretlerinden bir hafta sonra iade-i
ziyarette bulunurlar. Bu goriismeden sonra Ismail Tayfur’u artik damat olarak gdren
Ferdi Efendi, ertesi giin onu odasina ¢agirarak sirket ortakligini yiizde besten yilizde
yirmiye ¢ikarir. Bu yeni duruma iliskin tebligati alan Ismail Tayfur, arkadaslarinin
yanmna dondigii zaman elinde tuttugu ortaklik mukavelesini burusturarak bu kagit
pargasindan hincini alir. Elindeki yazi onun i¢in tam anlamiyla satilmis mal seviyesine

‘

indirilmekle esdegerdedir. Bu duygularini is ¢ikis1 Hasan Tahsin’e sdyle anlatir: “— Iste
simdi hayat benim icin bitmistir... Artik bana 6lmiis nazariyla (goziiyle) bakimz! Ismail
Tayfur, kendisini Ferdi Efendi’ye satiyor, Ismail Tayfur insaniyetten ¢ikiyor, onu bugiin
bir meta(mal) gibi satin aliyorlar!” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 179) Bu ciimleler, Ismail
Tayfur’un kendi disinda cereyan eden olaylar karsisinda giicii ve parayi temsil eden
Ferdi Efendi’ye isyan degeri tasir. Bunu kabullenemeyen gen¢ adam eve dondiigii
zaman hincini annesinden ¢ikarir: Siz benim islerime ne karisiyorsunuz? Size ‘Beni
evlendireceksiniz !’ diyen var miydi? Giiya oglunu mesut edecek! Ah! Bununla beni
mesut olacak zannediyordunuz éyle mi?” (Ferdi ve Siirekas: s. 181) Ferdi Efendi’ye
yaklastigr her adimin sonunda 6diil olarak avucuna sikistirilan ortaklik senetlerinin

Ismail Tayfur’u ¢ileden ¢ikarmasinin nedeni, kendisine parayla satin alinan esya

muamelesi yapan bu adama duydugu isyanin uzlasmaz karsithiga dontigmesidir.

Romanin basindan itibaren duygular1 ve hayalleri arasma sikismis, yumusak
huylu bir karakter olarak ¢izilen Ismail Tayfur’un tepkilerinin daima biling diinyasinda
kalmasi, davraniglarina kuvvetli bir sekilde yansimamasi1 Ferdi Efendi’yi iki konuda
yaniltir: Birincisi Ismail Tayfur’un, Hacer’i sevdigini zannetmesi;* Ismail Tayfur’ u
kizina meftuniyet-i tamme (tam bir tutkunlukla) merbut (bagl) zannediyordu. Geng

adamin hal-i perisamini (perisan halini) biitiin fart-1 saadetten (asirt mutluluktan)
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miitevellid (dogan) bir teessiir-i sedid (¢cok gii¢lii bir etkilenme) olmak iizere telakki
etmisti. (diigiinmiistii)” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 203) Ikincisi ise hayatta her seyden cok
deger verdigi servetini reddedebilecek birinin olmasina inanmamasidir: “Diinyada
inanamayacag bir sey varsa o da Hacer’e zevc, Ferdi’ye damat olmak istemeyen
birisinin mevcut olabilmesiydi.” (Ferdi ve Siirekds:, S. 204) Geng patronun bu

yanilgilar1 hazin sonu hazirlayan sebeplerden biridir.

Ferdi Efendi i¢ gliveyisi damadinin diiglin hazirliklar i¢in Hasan Tahsin’e iki
yiiz elli lira uzatirken ondan bir istekte bulunur: Saniha’nin konagina génderilmesi. Bu
istek Ismail Tayfur i¢in bardag tasiran son damla olur. Ciinkii evlenmeyi diisiindiigii ve
sevdigi kizin boyle bir gorevle miistakbel kayinbabasinin evine gonderilmek istenmesi

onu ruhsal bunalima siiriiklemeye yeter.

Karmasik duygular yasayan Ismail Tayfur, bas basa kaldig1 bir aksam Saniha’ya
Hacer’den nefret ettigini sdyleyerek kendi iradesi disinda gergeklesmekte olan bu
evlilige kars1 antagonist tavrini ortaya koyar : “Simdi birden bire bana : * Artik beni
sevmeyeceksin !’ diyorsun, bana hi¢ sevmedigim, bildkis nefret ettigim bir kizi teklif
ediyorsunuzf...] "(Ferdi ve Siirekdst s. 199) Gen¢ damat adayi, i¢inde bulundugu
durumla uzlagmaz karsitliginin gostergesi olarak kendisini satin almaya calisan Ferdi
Efendi ve ailesini bir kalemde silip atmak istedigini su ciimlelerle dile getirir: “Yalniz
bir evet, desen, simdi Ferdi’yi Hacer’i, o serveti, o tantanayr (gosterisi), hepsini
baslarina c¢arpar, yalnmz seni, evet, yalniz seni alir, bir yere, uzak bir yere
giderdim/...] ” (Ferdi ve Siirekdsi 5.199) Bu ifadeler, yiiregindeki yarim yamalak Saniha
sevgisinin, uzlasmaz karsithik icerisinde oldugu Ferdi Efendi’ye nefretini giderek

koriikledigini ortaya koyar.

Isyanina ragmen diismanlik besledigi adamin kiziyla evlenmekten kurtulamayan
Ismail Tayfur, evlendikten sonra kaynpederinin evine i¢ giiveyisi olarak yerlesir.
Hayallerini siisleyen Saniha’nin bu evde yasamaya baslamasi olaylar1 iyice diiglimler.
Diigiin gecesi Hacer’e el slirmeyen ve ona bekledigi ask sozciiklerini bir tiirli
sdylemeyen Ismail Tayfur, bir gece ayn1 evin bagka bir boliimiinde Saniha’ya agkini ilan
ederken onlan gizlice izleyen karis1 yikilir. Kocasindan nefret etmeye baslayan Hacer

intikam duygusuyla ¢ildirir. Ismail Tayfur, bu kagamak bulusma sirasinda Saniha’ya
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beraberce kacip gitmeyi teklif eder. Bu teklifine olumsuz yanit alinca gergek

duygularin1 yiiksek perdeden dile getirir:

“[...] Beni adeta satmak istediniz. Hissiyatimda ulviyet namina (yiicelik adina) ne
varsa mahvettiniz. Bir menfaatperest (¢ikarlarin diigiinen), bir hodgam (bencil), bir
al¢ak mesdabesinde (derecesinde) tuttunuz, beni zengin bir kizin ayaklarina attiniz...
Onu sevmiyordum ondan nefret ediyordum...O serveti, o bana vermek istediginiz serveti
o kizin basina ¢carpip kacacagim.” (Ferdi ve Siirekdasi s. 243) Bu ciimlelerden de
anlasilacag iizere iradesi disindaki bu evlilige razi edilen gen¢ adamin uzlagamadigi en
bliyiik varlik Ferdi Efendi’nin servetidir. Ona gore bu zenginlik basina gelen felaketin

sorumlusudur.

Eserin son boliimiinde Hacer’in ve konagin yanip kiil olmasi karsisinda aklini
yitirip tamamen bilingaltinin ydnlendirmesiyle hareket eden Ismail Tayfur'u artik
zevcesinin yanmig cesedi degil; kiile donen Ferdi Efendi konagi, kendisini satin alan bu
servet, ilgilendirmektedir. Vahsi bir varliga doniisen geng adam, patronunun yanginini

kahkahalarla izlemektedir:

“Ismail Tayfur bir nigdh-1 medid-i bi-zekd ile (bos bakislarla), bahgenin
zulmetlerine dokiilen bu yanginin feveran-i duzahisi (cehennem gibi alevlerinin
coskunlugu) i¢inde yaniyormug gibi tenevviir eden (aydinlanan) bu bahgeyi seyrettikten
sonra kollarini uzatti. Bu atese, bu vahsete ¢irkin bir kahkaha ile giildii, mevhum
(olmayan) bir hayale gosteriyormus gibi: “Yaniyor! Yaniyor!” dedi. (Ferdi ve Siirekast,
S. 257) Buradaki hayal, Hacer’dir. Geng¢ adam, aklim1 kaybettikten sonra metafizik
alemde karisi ile konusmakta ve uzlagsmaz karsithik i¢cinde oldugu Ferdi Efendi’nin

servetinin yanmasi sonucu adeta zaferini ilan etmektedir.

Muzaffer Uyguner (1992: 57) ismail Tayfur ile ilgili olarak su degerlendirmeyi
yapar:

“Usakhgil’in bu kisileri dis yanlariyla birbirine benzemezler. Belki Uagskligil’e
de benzemezler. Ama yasamlar: benzer. Babalarinin, ogrenimleri bitmeden 6lmesi gibi.
Usakligil bir bakima kendi i¢ diinyasint ve ugrasimi da kisilerinde yasatmistir. Paul
Bourget 'den aldigi psikolojik el, kisilerinin i¢ diinyasint aydinlatmada ve kisilerinin bu

yoniinii de ortaya koyarak bunlari daha iyi tanitmaya yonelir. Bu yiizden bazi kisileri i¢
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diinyalarina iyice dalmistir ve bu nedenle Usakligil dis diinyayr ihmal etmis sayuir
(Vecdi ve Ismail Tayfur boyledir).”

Bastan beri i¢ diinyasinda koriiklenen uzlasmaz karsithk, Ismail Tayfur’u
cilginlik mertebesine ulastirmis ve onun akil sagligini tamamen yitirmesine neden

olmustur.

4.2.3. Saniha-Hacer

Ferdi ve Siirekdsi’ndaki Saniha karakteriyle Sefile romanindaki Mazlume
karakterinin hayata baglayiglar1i arasinda benzerlikler bulunmaktadir. O da tipki
Mazlume gibi dogdugunda babasini kaybetmis, annesiyle birlikte eski bir evde sefalet
icinde yasamaya baglamistir. Harabeden farksiz bu mekanin bahgesindeki sik agaclar
kiigiik kiza zaman zaman etrafta korkung yaratiklar oldugunu diistindiirmiistiir. Buradaki
mekan tasviri 18. yiizyilda Avrupa’da ortaya c¢ikan gotik roman tasvirleriyle ilging

benzerlikler tagimaktadir:

“Saniha bahgeye girmeye, uzaktan sesini isittigi bu korulara sokulmaya asla
cesaret edememisti. Burada birtakim mahiyetlerini (ne olduklarini) anlayamadigi garip
mahluklar, yaratiklar varmis da yaklasacak olursa kollarimi uzatip kendisini
tutacaklarmis zannederdi. Geceleri yapraklarimin arasindan kirmizi kirmizi gozlerin
kendisine bakiyormus gibi zannettigi bu bahgeyi gormemek i¢in, odanin pencerelerini
orterlerdi. Odalari bu bahgenin bir kenarimi teskil eden harabenin alt katindayd.
Harabenin derin dehlizleri, uzun wuzun aviulari, esim (biiyiik) odalari; riizgarin
amaggah-1 serbesti(basibos dolastigi yer olmus); zulmetlerle (karanliklarla) hasyetler
(tirpertiler), buralarda tesis-i dsiyan etmisti. (yuva edinmisti) Furtinalar kiremitleri
atmis, catilart yarmis, pencereleri koparmis, kapilari devirmig, duvarlart yikmus,
merdivenleri sékmiis, taslar: diigiirmiis, her tarafa bir eser-i tahrip (vikinti eseri)
serpmis, bu harabeyi etleri dokiilmiig, kemikleri ¢oziilmiis, dehhas(korkung) bir mahluk-
1 cesimin ( biiyiik bir yaratigin) kadid-i mahufi(korku sacan iskeleti) haline getirmigti.”
(Ferdi ve Stirekdsu, s. 85)

Gotik mimarinin korkutuculugu, tirkiingliigii, esrarengizligi roman mekanlarina
da yansimustir. Ortagaglara 6zgii korkulu, biiyiilii, esrarengiz gizli gegitleri olan, pek ¢ok

tuzaklar saklayan heybetli bir sato, bir saray, bir manastir, katedral ya da kiiflii, metruk
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bir yer gibi trkiinti veren mekanlar vardir. Bu mimaride mekanlar, korku verici,

karanlik ve kasvetli bir atmosfere sahip‘[ir.9

Cocuklugunda yasadigi bu atmosfer Saniha’nin karakterinin sekillenmesinde
onemli rol oynamistir. Annesiyle beraber yasadiklar1 evin bahgesinde ona iirkiintii veren
agaclar ve metruk bina, kii¢iik kizin bundan sonra yasayacagi acili hayatin isaretlerini
vermektedir. Zavalli kizin annesi harabeye benzeyen evde dikis dikerek gegimini
saglamaktadir. Bahtsiz kadin, tipki Sefile romanindaki Mazlume’nin annesi gibi
hastalandiktan iki giin sonra oliir. Annesinin soguk cesedinden korkan kiigiik kiz,
kendisini can havliyle sokaga atar. Basibos ve ne yapacaginmi bilemez halde gezerken
Ismail Tayfur’'un babasi Abdiilgifur Efendi’nin sefkati elinden tutar ve hayatinin
bundan sonraki kismimi teskil edecek maceraya dogru adim adim yiiriimeye baslar.
Ismail Tayfur’un annesi Besime Hanim da bu kiiciik misafire acir ve sahip ¢ikar. Geng
kizla ayni evde beraber biiyiiyen delikanli, ona asik olur. Ancak babasinin 6liimiinden
sonra yaninda calismaya basladigi Ferdi Efendi’nin, Ismail Tayfur’u damat yapmak
istemesiyle birlikte Saniha zor giinler gecirmeye baslar. “Ismail Tayfur, Saniha ve
Hacer arasinda gecen ask tiggeninde, ayni kisiye asik olma nedeniyle daima bir ¢ekisme
ve kiskan¢hik vardwr.” (Ozzayim, 2002: 96) Hayat1 boyunca annesizlik babasizlik, soguk
ceset, metruk bir evde gecen cocukluk ve nihayet hi¢ tanimadigi insanlarin evine
siginmasi geng kizi zengin bir hayat siiren Hacer’in aksine olgunlagtirmistir. Geng kizin
hayatina iliskin yaptigimiz bu kisa hatirlatmalardan sonra tezimizin konusunu tegkil

eden antagonist davraniglari irdelemeye baslayalim.

Bir giin Ismail Tayfur’un evine gosterisli bir araba ile Ferdi Efendi’nin kizinin
miirebbiyesi Nerime Hanim ve refikas1 Melekzat gelirler. Bu gelisteki gaye Ferdi
Efendi’nin Ismail Tayfur'u damat yapma diisiincesini Besime Hanim’a aktarmaktir.
Saniha evlerine gelen Melekzat’in karsisinda ezilir: “Sonra iki gen¢ kiz arasinda bir
muhavere (konusma) bagsladi. Melekzat, kendisine Hacer’'den sirayet eden bir hiffet-i
lisan (dil hoppaligiyla) bin tirlii seyler soruyor, bin tirlii seylerden bahsediyordu.
Sdniha, elbisesi, tavri, edasi (durusu), sozii her seyi kendisine karst iddia-y1 galibiyet
eden (listiinliik taslayan) bu kiz karsisinda, Hacer Hanim in halayig: karsisinda ezildi.”

(Ferdi ve Stirekasi, s. 134) Bu durum yasanacak uzlasmaz karsithigin ilk kivilcimi olur.

% Nurullah Cetin (2009) , Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, s. 238: Ankara.
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Sevdigini, hayallerini elinden alacak olan zengin kizin halayig1 karsisinda bile ezilen
Saniha, bundan sonra kendisini bekleyen olumsuzluklar1 hissederek heniiz hig

gormedigi rakibesine karsi antagonist duygular gelistirir.

O giinkii ziyarette evde Saniha ile yalmz kalan Melekzat bir ara Ismail
Tayfur’un, Hacer’in nisanlis1 oldugunu sodyleyince genc¢ kizin diinya basma yikilir.
(Ferdi ve Siirekast, s. 134) Ismail Tayfur’un resmini Melekzat’a uzatan Saniha, i¢indeki
acinin hincini ¢ikartircasina resmin iizerine atilir ve kendisine agk yeminleri etmesine
ragmen Hacer ile nisanlandigin1 duydugu geng¢ adama i¢ diinyasinda diismanca duygular
gelistirir : “Biraz evvel agzi kopiirmiis bir arslan gibi sayyadimin (avcisinin) iizerine
atilan o umutsuz, biraz sonra agzindan kan piiskiirerek bir feryad-i mezbuhdne ile
(bogazlanmisgcasina) galibinin ayaklarina atilacaktir.” (Ferdi ve Siirekdsi:, s. 137)
Saniha yedigi bu darbenin etkisiyle gii¢siizlesir fakat ¢abuk toparlanir ve geng kiz,

sevdigi genci para ile satin alan Hacer ile savagmaya karar verir.

Bu giinden sonra Saniha, bir zamanlar sigindig1 bu evde artik kendisini sadece
bir cisim gibi gormeye baslar: “Misafirler cdarlarim giyindiler, sdaniha, bir kuvve-i
mihanikiyle miiteharrik bir cism-i sun’i (bir makine giiciiyle isleyen) yapma bir cisim
gibi vazife-yi tesyi ifa etti.(ugurlama gorevini yerine getirdi)” (Ferdi ve Siirekasu, s.
140) Bu durum giderek iginde biriken diismanlik duygularinin da tetikleyicisi olur.
Olanlardan habersiz Ismail Tayfur, aksam eve dondiigiinde annesinde ve nisanlisinda
bir hiiziin havasi sezer. O aksam odasina c¢ekilip kendisiyle bas basa kalan Saniha
yikilan timitlerini ve hayallerini diisiiniir : “Ah! O Hacer’e ne kadar adiivvat ediyor
(diismanlik), ondan ne kadar nefret ediyordu ! Gitmek, onu bulmak, kollarindan
tutmak... Ah! Mukadder olsa (gerc¢eklesse).” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 144) O, askini ve

saadetini elinden almaya aday Hacer’e diismanlik beslemeye baslamistir.

Bu zengin kiza diigmanlikla tika basa dolan Saniha, Ferdi Efendi’nin konagina
gitmeye hazirlanan Besime Hanim ve Ismail Tayfur’a eslik etmek ister. Amaci sadece
savagsmaya karar verdigi insani, gérmektir. “/...] En sade esvabindan(elbiselerinden)
birini giydi, saglarint miihmeldne (0zensizce) topladi, bes dakikada hazirlandi.” (Ferdi
ve Siirekasi, s. 153) Konaga giderken 6zensizce giyinmesi mutlulugunu elinden almaya
hazirlananlara kars1 gosterdigi antagonist tavrin disa vurumu olarak da

degerlendirilebilir.
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Saniha’nin, Ferdi Efendi’nin konagini dig goriinilisiiyle anlamlandirmasi da
dikkat c¢ekici bir ayrintidir:*/.../demir cumbali binayi;, azamet ve muhabbetiyle
(biiyiikliik ve giizelligiyle) etrafindaki mebdni-i sefileyi (eskimis binalari) tahkir
ediyormus gibi (hor goriiyormus gibi) onlarin fevk-i serinden (iizerinden) bakan bu
muazzam konagi bir nazarda ihata etmis (kavramis) idi.” (Ferdi ve Siirekdsi, S. 155)
Tas ve toprak yiginindan ibaret bu mekandan sadece kibir okumasi, artik uzlagsmaz

karsitlik igerisinde oldugu Hacer’e kars1 kilicini ¢ektigini gostermektedir.

Konaga girip Hacer’le karsilasan Saniha, onun giizelligi ile kendisi arasinda
bir mukayese yapar ve onu i¢ konusmalarinda baska bir alemin yaratigi gibi
degerlendirir: “/...] Saniha’min fikrinde ona, bir baska dlemin bir baska mahluku
(varatig) gibi bir garabet (yabancilik) vermisti.” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 161) Bu hisler

geng kizin Hacer’le uzlagmaz karsitliginin boyutlarini ifade etmesi agisindan anlamlidir.
4.2.4. Saniha-Besime Hanim ve Ismail Tayfur

Anne Besime Hanim, Ismail Tayfur ile Saniha arasindaki sevginin farkinda
olmasina ragmen evladinin saadetini zenginlikte gormekte ve onun maddi
imkansizliklar i¢inde bir hayat yasamasindan mustarip olmaktadir. Bu durumda evinde
biiyiiyen geng kiz ile Hacer arasinda kalan anne, tercihini ikincisinden yana yaparak
sonucu Saniha’ya anlatir. O, su karsiligi verir: “Nasi/? Beni feda etmeyecek olursan
Ismail Tayfur'u feda etmis olacaksin, 6yle mi? O kizi, o zengin kizi istiyorsun | Demek
Saniha’y o fakir Oksiizii zihninde bir mani goriiyorsun! Peki, éyle olsun! Ismail Tayfur
Bey’e Hacer Hanim 't aliniz! Saniha gidiyor, Saniha sokaktan gelmemis miydi? iste yine
sokaga gidiyor, diyecekti.” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 149) Durumu kabullenemeyen Saniha
si@inacak bir kapr bulamayacagini1 bilmesine ragmen yasadigi bu evi terk etmeyi bile
goze alir. Bu, onun hem Besime Hanim’a hem de Ismail Tayfur’a duydugu antagonist
tepkinin bir yansimasidir. Serif Aktas (1996: 109) bu kahramanlar arasindaki iliskiyi
sOyle yorumlar: “Ismail Tayfur, babasim ¢ocuk yasta kaybetmistir. Ona es seciminde
yvol gosterecek kimse yoktur. Yani hayat karsisinda yalmizdir. Hacer, bir annenin
sevgisinden onderliginden mahrumdur. Saniha’min, kendinden baska kimsesi yoktur.
Her iigii de maddi imkdnla imkansizligin, kalbi, yani psikolojik olanla giindelik hayatin
gerceginin catismast karsisinda korumasizdirlar. Oyleyse eser, bir bakima ziimre

farklihiginin sebep oldugu bir ¢atismanmin hikayesi olarak yorumlanabilir.” Saniha
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zengin bir kiz olsayd1 belki de Hacer araya girmeyecek, Ismail Tayfur ile evlenip mutlu
olabilecek ve Besime Hanim’la da gayet iyi gecinecekti. Ancak fakirlik onun
alinyazisidir ve hep boyle kalacaktir. Ayni1 evde yasadigi sevdiginin bir baskasiyla
evlenmesine ¢ok da miidahale etmemesinin, diigiinden sonra bile yeni evli giftle ayni
konakta yasamay1 hazmetmesinin biraz da kendisini bu duruma diisiiren Besime Hanim
ve Ismail Tayfur’a kars1 i¢c diinyasinda gelistirdigi uzlasmaz karsithginm pasif bir

disavurumu olarak degerlendirilebilecegi kanaatindeyiz.
4.2.5. Saniha-Ismail Tayfur

Diigiinden sonra Hacer’e diismanlig1 azalan Saniha’nin; dogacak ¢ocuklar ile
evde nasil vakit gecirecegini ballandira ballandira anlatarak sevgisi i¢in miicadele
etmeyen, arzusu disindaki evlilige mani olamayan Ismail Tayfur’dan intikam almayi
secmesi onun gen¢ adama karsi gelistirdigi uzlagsmaz karsith@in bir sonucu olarak
yorumlanabilir. “Oh! Onlari ne kadar sevecegim... Onlar bana ‘hala’ yahut ‘teyze’
diyecekler, daha dogrusu hem ‘hala’ hem ‘teyze’ diyecekler... Ben onlara tiirlii oyunlar,
tiirlii eglenceler icat edecegim. Sag¢lart agarmis bir kiz oldugum halde onlarla beraber
yine ¢ocuk olacagim!” (Ferdi ve Siirekdsi, s. 189) Bu hayaller, eski nisanlisina kars1

hissettigi diismanligin su yliziine ¢ikmasinin bir géstergesi olarak yorumlanabilir.

Bir gece vakti esinin yatagini terk edip konagin sofasinda kendisine ask vaat
eden Ismail Tayfur’a acimak bir yana diismanca tavirlar sergilemesi de Saniha’nin
uzlagmaz karsithigmin bir baska delilidir: “O vakit Saniha ’nin zihninden bir fikir gecti.
Karsisinda sada-y1 elimi (kederli sesi), bir siir-i hazin-i yeis (iimitsizliklerin acikli siirini
Jokuyan bu geng¢ adami meyus etmekten (umutsuzlandirmaktan) bir lezzet-i vahgiye-yi

intikam (vahgi bir 6¢ alma) tadi! hissederek(...] ” (Ferdi ve Siirekdsi 5.190)

4.2.6. Saniha-Saniha

Olaylarin magdurlarindan birisi olmasina ragmen diger karakterlere nispetle
roman boyunca hep sagduyunun sesi olarak karsimiza ¢ikan Saniha, olacaklar1 6nceden
hissetme yetenegine sahiptir. Ferdi Efendi’nin konaginda bu ugursuzluk havasini tam
olarak hisseden ilk kisi odur: “Saniha, ufkun uzak bir késesinde hazirlanan miithis
firtina gibi evin icinde dogup biiyiiyen musibetin biitiin siklet (agirlik) ve dehsetiyle

tizerine diisecegini hissediyormugcasina bir endise icindeydi.” (Ferdi ve Siirekdst S.
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232) Isteklerine ulasamayan talihsiz gen¢ kiz, artik yasamay1 hakaret olarak kabul
etmeye baslamistir: “/.../hayata nefret ve hakaretle bakiyordu.” (Ferdi ve Siirekdsi S.
233) Gelecege dair, tutundugu tek dal olarak gérdiigii ismail Tayfur’un elinden alinmasi

onun kendi kendisiyle uzlasmaz karsitlik icerisine girmesine neden olmustur.
4.2.7. Hacer-Saniha

Yaradilistan asabi olan Hacer’in mutlu olmasi ve kizdigi zamanlarda kendini
tatmin edebilmesi i¢in eve Melekzat adli refika satin alinmistir. Anlatici, onun
karakterini sekillendiren ¢ocuklugunu su sekilde vererek geng kizin asabiyetini ortaya
koymaktadir: “Hacer, ¢ocuklarda hiss-i Cibilli-i hiyanet saikasiyla (yaratilistan gelen
hainlik duygusu sebebiyle) birisini dovmeye, isitrmaya, ¢imdiklemeye, oyuncagina hiddet
ettigi (kizdigi) vakit bir seyden ofke ¢ikarmaya, cam sikildig vakit birisiyle ugrasmaya
muhtacti; iste ona Melekzat’t vermislerdi.” (Ferdi ve Siirekdsi s. 64) Hacer’in bu hir¢in
tavr1 daha sonra yasayacagi uzlasmaz karsithgin da ilk isareti gibidir. “Hayatta
babasinin paradan sonra en ¢ok deger verdigi varlik oldugu igin istedigi her oyuncak
ona verilmisti. Simdi de Ismail Tayfur'u istivordu “Hacer, Ismail Tayfur’'u istiyordu
degil mi ? Ismail Tayfur, Hacer’e verilecek! O kadar!” (Ferdi ve Siirekdsi s. 65)
Hacer’in istedigi her seye ulagmasi, onu daha da saldirgan yaptig1 gibi olgunlagmasinin

da oniinde bir engel teskil etmektedir.

Uzlagsmaz karsithigmin temelinde yer alan baska bir ayrinti da yaratilisindan
gelen kiskanghigidir. “Rene Girard, kiskanghgin engellenen arzularin neticesinde
ortaya ¢ikan bir duygu olmasindan ¢ok onun insamn karakteri ile baglantili oldugunu
belirtmektedir.” (Ozzayim, 2002: 96) Hacer’in romanda antagonist davramglar
sergiledigi ilk kisi, Ismail Tayfur’un sevdigini anladigi Saniha’ yadir. Geng kiz, asik
oldugu Ismail Tayfur ile Saniha’nin ayni evde yasadig1 gergegini diisiindiikce zavalliya

icten i¢e diismanlik beslemeye baslamistir:

“Hacer, sapsariydi, dudaklar titriyordu. Hi¢chbir kelime soylemeden, merkuziyet-
[ nazarint (gozlerini diktigi noktayi) tebdil edemeden (degistiremeden), oyle, bir dlem-i
ulviyeden (yiice bir diinyadan) yeni diismiis de heniiz faaliyet-i zihniyesi istirdad

etmemig(aklt orada kalmis) gibi, gayr-1 miiteharrik(kimildamadan) Saniha’ya bakt:.
(Ferdi ve Siirekdsi s. 170)
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Zengin bir babanin 6ksiiz kiz1 Hacer, Ismail Tayfur’a ulasma yolunda karsisina
cikan ilk engele biliylikk bir diismanlik duygusuyla dolup tasar ki yukarida da
vurguladigimiz hir¢in yapisi buna miisaittir: “Her isteginin yerine getirilmesine aligkin
olan Hacer i¢in karsilastig1 her engel biiyiik bir hayal kirikligi ve umutsuzluk demektir.
‘Hayir’ cevabina alistirilmamis olan bu kiz bir engelle karsilastiginda mizact geregi
bencillik ve kiskanchik duygularima kapilmaktadir.” (Ozzayim, 2002: 96) Olumsuz
duygularla yogrulan geng kiz, romanin sonunda hem kendini hem de babasinin servetini
yakarak yok eder ki bu durumun ana sebebi kendisine rakip olarak gordiigii Saniha’dan
intikam alma hirsidir. O, bir oyuncak gibi sahip oldugu Ismail Tayfur’u rakibine yar

etmeme ugruna kendi hayatina bile son vermistir.
4.2.8. Hacer-ismail Tayfur

Romanda Hacer ¢abuk sinirlenip iradesini kaybedebilen bir kisilige sahip olarak
cizilmistir. Ele aldig1 kahramanlarinin sahsiyetleri ile yetistikleri ortam arasinda saglam
iligkiler kuran Halid Ziya, onu simarikligiyla 6n plana ¢ikarir. *“ Hacer, ‘ince, uzun
boylu, sart sacli’giizel, biraz da simarik bir kizdir. Iyi yetismistir. Tayfur'u sever.
Evilendikten sonra ise hayal kirikligina ugrar ve ondan nefret eder. Kendisini bir kedi
gibi seven Melekzad’t Hacer, heveslerine yarar bir oyuncak olarak goriir.” (Enginiin,
2007: 336) On iki yasindan beri asik oldugu Ismail Tayfur ile evlenen geng kiz, diigiin
gecesinde hayal kirikligina ugrar. “Hacer, simdi ayaklarimin altinda bir cihanin inkiraz
ettigini (yikildiginy) hissediyor, pig-i nigdh-1 hayalatint (hayallerini goziiniin éniinde)
taltif eden (oksayan) afdk-1 timidin (iimit ufkunun) ywtilarak bir deycuristan-1 mahuf
(korkung¢ bir karanlik) actigint goriiyordu.” (Ferdi ve Siirekdst s. 227) Bu durum onu
perisan eder ve yaradilisinda yer alan saldirgan duygulariin agiga ¢ikmasina neden

olur.

Kocasi tarafindan aldatilmasia sahit oldugu boliimde adeta vahsi bir varliga
biiriinen Hacer, hem kendi sonunu hem de Ismail Tayfur’un sonunu hazirlar:
“[...]Gozlerinde bir merkuziyet (dikilme), simasinda bir vahset vardi. Bir fikr-i
musallat-i hunrizdne ile (beynini kemiren bir diisiinceyle) elinde hanger yatagindan
firlayan, gecelerin dehset-i zalami (karanlik korkunglugu) icinde dolasan bir sair-i fi’l
menam (uyurgezer) seklindeydi.” (Ferdi ve Siirekds: s. 238) Hacer, artik igindeki sesin

yonlendirdigi noktaya dogru ilerlerken insani 6zelliklerini kaybetmis bir yaratik sekline
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biirlinmiis haldedir: “/...]Hacer beseriyetten (insanliktan) ¢ikmis bir hayal idi ki bir
kuvve-i sihriyeye (biiyiilii bir giice) tebaiyet ediyordu(uyuyordu).” Evlendiginden beri
sevgi sozciikleri soylemeyen Ismail Tayfur’un baskasini sevdigi gercegi ile yiiz yiize
gelen ve bunu kabullenemeyen gen¢ kadin bunun intikamini almaya yemin etmistir :
“Bu hakikate vakif oldugu zaman geng¢ kizda bir fikr-i intikam (0¢ alma diisiincesi)
uyanmisti; ne suretle olursa olsun, ne yapmak lazim gelirse gelsin, intikam almak
istivordu.” (Ferdi ve Siirekdsi s. 246) Intikam hirsinin ulastig1 son noktaya varan Hacer,
kocasmi oldiirmeyi kafasina koyarak icinde biriken uzlasmaz karsit duygularinin
patlamasin1 yasar : “Oh! Evet, dldiirecek, onu oldiirecekti. Hacer artik yasamamak
istiyordu; hayatta yalmiz bir vazifesi kalmisti: Onu oldiirmek!” (Ferdi ve Siirekdsi, S.
246) Ismail Tayfur, artik onun igin dldiiriilmesi gereken “alcak” (Ferdi ve Siirekdst, S.

247) bir varliktan farksizdir.

Romanin 6liimle noktalanmasinin roman teknigi agisindan énemi biiytiktiir zira
E.M. Forster (2001: 91) bu konuda “/...] éliim romani derli toplu bir amaca ulastirir.”
degerlendirmesini yapar. Olay Orgiisiiniin hazin sonla bitmesi sosyal bir mesaji da
icinde barmdirmasinin yaninda Hacer’in uzlasmaz karsitlik igerisinde bulundugu Ismail

Tayfur’u ortadan kaldirmak ugruna babasina ait tiim serveti yok etmesiyle noktalanir.

Hacer, Saniha ve Ismail Tayfur arasmda olusan ask iiggeninin yarattigi
catigmalarin yani sira zenginlik — fakirlik karsithiginin meydana getirdigi ¢atigmalarin
diigiim noktasini olusturdugu Ferdi ve Siirekdsi’nin olay orgiisiiniin boylece iki koldan
ilerledigi goriilmektedir. Babasindan kalan yiiklii mirasinin paraya tapar duruma
getirdigi Ferdi Efendi’nin sanayi toplumu ile birlikte gideren duygusuzlagan ve insani
degerleri ikinci plana atan bir patron imaji ¢izdigi géze ¢arpmaktadir. Onun bu paray1
bir ara¢ olmaktan ziyade ara¢ olarak degerlendirme diisiincesi, eserdeki kahramanlarin
bazilariin feci son yasamalarina, bazilarinin da hayat boyu unutamayacaklar1 vicdan
azab1 ¢ekmelerine neden olmaktadir. Iscisini memnun etmeyen servetin, bir siire sonra
patronunun bircik kizini elinden alan yanginin ataesleyicisi olmasi, mesajin verilmesi
bakimindan olduk¢a anlamlidir. Romanda ezen-ezilen, agk-para catismalar1 giderek
uzlagmaz karsitliga doniismektedir. Alin teriyle para kazanma, kazandig ile yetinme,
baskasinin malina géz dikmeme, tokgozlii olma, sadakat gibi yiiksek degerlerle yola

¢ikan Ismail Tayfur, Hasan Tahsin gibi kahramanlarin zamanla acgozliiliik, baskasinin



97

servetine gbz koyma, sadakatsizlik gibi ara¢ degerlerin esiri olmalariyla meydana gelen
uzlagsmaz karsitliklar hem Ferdi ve Siirekas: nin okuyucuya verdigi mesaj bakimindan

hem de olay 6rgiisiiniin seyri bakimindan kilit rolde oldugu sdylenebilir.
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5. MAI VE SIVAH

5.1. Vak’a Kurulusu

Mai ve Siyah Halit Ziya’nin Giimriik Genel Miidiirii olarak Istanbul’a geldikten
sonra 1896-1897 yillarinda Servet-i Fiiniin dergisinde tefrika halinde yayimlanan, 1900
yilinda da Alem Matbaas: tarafindan kitap olarak basilan romamdir. “Muharrir 1893
yilinda Istanbul’a nakletti. Ara sira Servet-i Fiinun mecmuasina hikdyeler yazdigi gibi,
Mektep mecmuasina da Sanskrit tarih-i edebiyati ismiyle bir sira makale ile gerek telif
gerek terciime hikdyeler yaziyordu. Recaizadenin deldletiyle Tevfik Fikretin Servet-i
Fiinun mecmuasinin yazi iglerine bakmak vazifesini iistiine almasi iizerine Halit Ziya da
Istanbul’da yazdigi ilk biiyiik roman olan Mai ve Siyah ile bu mecmuaya ve bu
arkadaslar toplantisina girdi.” (Ozon, 1941: 237) Bu romanin Halit Ziya’nin Servet-i

Fiinin igerisinde yildizini parlatan 6nemli bir yapit oldugu siiphesizdir.

Eser, Tepebasi’nda “bdrdn-1 elmas”a (Mai ve Siyah, s.11) benzetilen bir aksam
vakti ile baslamakta ve Ahmet Cemil’in Istanbul’dan ayrilip yola ¢iktigi Lloyd adl
gemideki “bdran-1 diirr-i siyah” a (Mai ve Siyah, s. 398) tesbih edilen gece ile
bitmektedir. “Renklerin, siiphesiz en basta mavi ile siyahin énemi biiyiiktiir. Roman
kahramami bir estet, bir sair olduguna gore, diinyayr algilayisinda, renklerin onemini
gosteren bu simgesellik ¢ok yerindedir. Gelgelelim, sadece Ahmet Cemil’in diinyaya
bakis ozelligini belirtmez bu simgeler. Halit Ziya, renklerle birtakim tematik kaliplar
kurduktan sonra, bunlart baska amaglarla da kullanabiliyor. Belli renkler belli seyleri
temsil ettigi icin, isaret gorevini yerine getiriyor, hatta deger yargisi bile oluyorlar.”
(Belge, 2012: 332) Yapittaki kisiler ve yasamin akisi icerisinde meydana gelen

catismalar birbirinden farkli iki zemin iizerine oturtulmustur.

Halit Ziya, Kirk Y1/ ( 2008: 700) ‘da eserin kurgusu ile ilgili olarak : “O zaman
kadar surada burada ve bilhassa Ahmet Ihsan’in risalesinde yazilan seylerimde bir nevi
kendimi denemekten ileri gitmemisken onun matbaast artik biisbiitiin karargah ittihaz
edilince (merkez secgilince) ben de ne vakitten beri zihnimi tirmalaya, artik mutlaka
dogurmak ihtiyaciyla beni siikundan mahrum birakan eseri yazmak istedim : Mai (mavi)

ve Siyahl..
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Bunu baska tiirlii tasavvur ederdim (diistintirdiim). O zamanin hayatindan,
idaresinden, memlekette teneffiis edilen (solunan) zehirle dolu havadan muztarip, mariz
(hastalikl) bir geng, hulasa devrin biitiin hayalperest yeni nesli gibi bir bedbaht tasvir
etmek isterdim ki ruhunun biitiin acillarint haykirsin, coskun bir delilikle ¢irpinsiz ve
biitiin emelleri parmaklarimin arasindan kagan golgeler gibi silinip ug¢unca, o da gidip
kendisini, 6lmek i¢in saklanan bir kus gibi, karanlik bir kdseye atsin. Bu gengte bir ask
vildizi, bir de sanat hulyasi olacakti ve bunlarin arasinda bir sarhog gibi yikila yikila, o
duvardan bu duvara ¢arpa ¢arpa gecip gidecek, nihayet bir kovukta sinip can verecekti,
mai hiilyalar i¢inde yasamak i¢cin yaratilmisken siyah bir u¢uruma yuvarlanacakti.”
degerlendirmesini yapmistir. Yazar, 1943’te Suut Kemal Yetkin’e yazdig1i bir
mektubunda eserin kendini adadigi bir idealin etrafinda donen yapisina séyle vurgu
yapmistir : “Mai ve Siyah romanina gelince . Bu biiyiik bir yanki yapti. Bir bardak su
icinde firtina.. Bunun igin bir¢ok nedenler vardi. Her seyden once bu hikdye basin,
edebiyat ve siir hayatina iliskindi. Yakindan gézlemler iizerine ortaya gelmis bir belge
degerindeydi. Bircok kisiler, Babiali caddesinde her giin goriilen yiizlere benzerdi.
Sonra asil hikdyenin kahramani, Ahmet Cemil, giir iilkiistiniin bir simgesiydi.”
(Usakligil, 1964: 41) Bu acidan tezimizin konusu olan uzlasmaz karsitliklarin bir
boliimiiniin bireyselligin otesinde yerlesik anlayislara da doniik oldugu sonucuna

varilabilir.

Mai ve Siyah’in baska bir 6zelligi de devrindeki belli bir meslek grubu ve bir
edebiyat toplulugu iizerine yogunlasmasidir: “Mai ve Siyah bir gazete matbaasini en iyi
anlatan eserdir.” (Enginiin, 2012: 344) | “Mai ve Siyah, ondokuzuncu yiizyil
sonlarindaki Tiirk matbuat ve edebiyat muhitini yasatmakta, bu muhit iginde
Servetifiinun edebiyat¢ilarindan biri oldugu hissini veren bir gen¢ sairin hayatin
inceleyerek kurdugu hayalleri ve sonra ugradigi sukutu hayali anlatmaktadir.”
(Kocatiirk, 1976: 456) Burada zikredilen, Servet-i Fiinin sairlerinden oldugu hissini
veren kahramanimiz Ahmet Cemil’dir. Zeynep Kerman (1998: 127) da eserin bu yonii
ile ilgili olarak “Halid Ziya, Mai ve Siyah romaninda, Servet-i Fiinun neslinin sanat ve
edebiyat telakkisini, genis mdndsiyla hayat karsisinda almig olduklar: tavr,
sanatkarane bir iislupla ortaya koyar. Bu bakimdan, bu eseri, hem bir nesil romani,
hem de Servet-i Fiinuncularin edebi beyannamesi olarak degerlendirmek hi¢ de yanlis

olmaz. Halid Ziya burada geng¢ sair Ahmed Cemil vasitasiyla, mensup oldugu neslin
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eski ve yeni edebiyati degerlendirmesini, Tiirk dilinde viicuda getirmek istedigi
venilikleri, terciime, giizel sanatlar, musiki hakkindaki goriislerini estetik planda ele

alir.” degerlendirmesini yapar.

Yazarin bu 6nemli eseri lizerine yorumlar yapan Siikran Kurdakul da onun bazi

yonlerini su climlelerle vermektedir:

“1) Genis bir yasam kesitine agilmamasina karsin konularin gegtigi ¢evre ve
insanlar gergege aykiri degildir. Yazar, okul, basimevi, gazete, kitabevlerinden olusan
Babiali’yi gergek niteliklerinden saptirmadan vermeye ¢alisir. 2)Kisilerin ¢iziminde,
gortinen yonlerinin belirtilmesinden ¢ok, karakterleri ve i¢ diinyalarinin yansitiimasi
egilimi agwr basar.3) Onem verdigi kisileri uzun ruhsal ¢oziimlemeler yaparak
yansitmayr amaglar. ‘Dialog’a ender rastlanir. Onlar da genellikle uzundur. Dogal
konusma durumlarint asarlar. 4) Yer yer Halit Ziya'min ‘mensur siirler’inde goriilen
sairanelik egemen olmasina karsilik betimlemelerde yansitilmak istenen c¢evrelerin
gerceginden uzaklasiimaz. 5) Kimi béliimlerde Ahmet Cemil’in uzun konusmalar: dil,
tislup, siir konularinda gereksiz goriilebilecek bilgilerle donatilmalarina karsin, yazar
romamin akisint  bozacak ayrintilara girmekten c¢ekinir. 6) 1938°den sonraki
basimlarinda dili yazar tarafindan sadelestirilmeden once ikili ve ti¢lii tamlamalar pek
¢oktur. (Kurdakul, 1992: 60-61) Kahramanlarin yasadiklari1 olaylar karsisinda aldiklar
tavirlarin daha ¢ok i¢ konusmalarla verilmis olmasi, onlarin uzlasmaz karsitliklarini
ortaya koymak bakimindan Halid Ziya’nin diger eserlerine gore daha biiyiik bir kolaylik

saglamistir.

Mir’at-1 Sulin gazetesinde ¢alisan yedi kisinin, kurumun onuncu yilinin 364.
giinlinde Taksim Tepebasi’nda bir sofra etrafinda bulugmalar1 ile baslayan yemekte
gazetenin idare heyetinden bagmuharrir Ali Sekip, idare memuru Ahmet Sevki Efendi;
yazarlardan uzun sar1 saglart ensesine dokiilen Ahmet Cemil, arkadaslarinin
“saireyn”(Mai ve Siyah s.15) diye alay ettikleri Sait ile Raci ve “kisa kuru ¢ocuk” (Mai
ve Siyah s.16) Saip de bulunmaktadir.

Yirmi yaslarinda bulunan Ahmet Cemil, yetismesinde biiylik emegi olan
avukat babasini bir y1l 6nce kaybedip evin tiim gecim yiikiinii omuzlarina almis fedakar

bir gengtir. Pederinin 6liimiinden sonra bir siire saskinlik yasayan delikanli, annesi
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Sabiha Hanim’in evde yiyecek cok az sey kaldigi uyarisindan sonra son sinifinda
bulundugu Mekteb-i Miilkiye’yi birakmadan evini ge¢indirmenin yolunu aramis, kisa
bir zaman yaptig1 terciimeleri yayincilara satarak bunu zar zor saglamaya baslamistir.
Bir giin Faiz Bey adli bir yaymcidan Mir’at-1 Suiin gazetesinin dizi halinde
yayimlanacak hikdyeye ihtiyag duydugunu oOgrenmesinden sonra buraya bagvuran
kahramanimiz, idare memuru Ali Sekip’ in yardimi1 ve gazetenin imtiyaz sahibi Hiiseyin

Baha Efendi’nin onayi ile yeni gérevine baglamistir.

Iskemlenin ayaklarma benzetilen dért kisilik Ahmet Cemil ailesi, reisini
kaybettikten sonra matem havasina biiriinmiis; Ikbal adl1 on alt1 on yedi yaslarinda bir
kiz kardes, anne Sabiha Hanim, evin sadik hizmet¢isi Seher ile birlikte evin olen
babasinin sagken bin bir giicliikle yaptirdigr Siileymaniye’deki bes odali evcikte

yasamaya devam etmistir.

Kendisine siirekli mesnevi okuyan babasindan aldigi ilhamla siire merak salan
Ahmet Cemil, karakter bakimindan sessiz bir g¢ocuk olarak biiylimiis hatta siibyan
mektebindeyken kibar-zadenin hizmetkar: olan sinif arkadasi Bilal’ den tokat yemistir.
Siibyan Mektebi’'nden sonra Askeri Riistiye’ye giren kahramanimiz, burada can dostu
Hiiseyin Nazmi ile tanigmis, aritmetik dersi disinda basarili sayilabilecek bir 6grenim
hayat1 gegirmistir. “Ahmet Cemil’in psikolojik yapisi, Servet-i Fiinun devresinin
atmosferiyle ve ruh yapisiyla paralel bir goriiniime sahiptir. Bu donem edebiyatinda
Karsilastigimiz ice doniik, hayalci, karamsar, hiizne ve melankoliye egilimli insan
modelini ‘Mai ve Siyah’ romaninin kahramaninda buluruz.” (Senler, 2009: 99) Ahmet
Cemil’in mizacinin, devrinde yasayan bir sahis hiiviyetinin Gtesinde bir donemin

insanlarini da temsil ettigini sOyleyebiliriz.

On dort yasina basan oglunun durgun kisiliginin farkinda olan babasi, onun
askerlik mesleginde basarili olamayacagini diisiiniip daha Once yazdirdigr Askeri
Riistiye’den alarak Mekteb-i Miilkiye’ye yatili olarak vermistir. Yeni okulunda edebiyat
sinifin1 tercih eden kahramanimizin en yakin arkadas1 Hiiseyin Nazmi’dir. Iyi anlasan
iki 6grenci, 6zellikle siire ve metafizige okul derslerini ihmal edecek kadar kendilerini
vermisglerdir. Erenkdyii’ nde agik mavi boyali, bahgesi demir parmaklikli kdskte oturan
varlikli bir aileye mensup bu samimi dost, Ahmet Cemil’in asir1 hayalciligine tiziilecek

kadar gercekeidir.
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Hassas ruhlu, okumaya merakli bir gen¢ olan Ahmet Cemil, arkadasinin
Erenkoyli” ndeki koskiiniin biiyiik kitapliginda oldukca fazla zaman gegirerek Heredia,
Theodore de Baenville, Prudhomme, Coppe, Haraucourt gibi sairlerin ylizlerce eserini
okuyup bu alandaki birikimini artirmigtir. Kahramanimizin en biiyiik hayali, siir
yolunda o giine dek ortaya konmamis bir eser viicuda getirmek ve bu yolla sohret
olmaktir. Arzuladigi emel ugruna uzun mesai harcayip eserini tamamlayan Ahmet
Cemil, Hiiseyin Nazmi’nin evinde yapilan bir 6zel toplantiya katilan bes kisilik ileri
gelen sair grubunun Oniinde tiim siirlerini okumus ve orada bulunanlarin biiyiik

kismindan kabul gérmiis, devrinin Nef’i-i Devrdn’1 olarak anilmaya baglamistir.

“Yukarida bahsettigimiz toplantida biz, matbuat dleminde meshur olan bazi
vazar ve sairlerle de karsilasiriz. Bunlar arasinda Peyam-1 Cihan ceridesinde
Fransa’min en ciir’etkar geng sairlerinden daha ziyade terakkiperverane gostermekle
hiffet-i aklina hiikmedilmis olan Mazhar Feridun Bey, dort sene evvel kirk alti sahifelik
bir mecmua-i es ar nesredildikten beri Babiali caddesinden daima piir-telas ve endise
ile gegen, biitiin ceraid ve resdil iradelerine ugrayarak biitiin miicadelat-1 edebiyeye
daima miitefekkir adamlara mahsus Siikut-1 muswrraneyle istirak eden; kendisini
taniyanlar arasinda Viktor Hugo ldkabiyla muavven olan Hiiseyin Latif Bey, kisa
boyuyle, dolgun viicuduyle, daima koltugunun altinda Fransizca, Almanca, gazeteler,
risaleler kitaplar tasiyan, cicekli resme miisabih kirmizi miirekkeple, oymali, islemeli
vazisiyle biitiin resadil-i edebiyeye mini mini giizel manzumeler yetistiren babasinin
sayesinde miintesibin-i dlem-i matbuat arasinda i¢i canfesli paltosuyle, Herald'a
yaptirilmis pantolonlariyle teferriid eden Fatin Dilaver Bey zikre deger.” (Kerman,
1995: 75) Kendisi de bir edip ve ayn1 zamanda o giinlerde ¢ok satilan, adeta Servet-i
Fiindn dergisini temsil eden'® ve Gencine-i Edep Mecmuasi’nin muharrirlerinden olan
Hiiseyin Nazmi de arkadasinin yeni eseri i¢in “Bati’dan toplanan tohumlarin Dogu’da

agan ¢igekleri”(Mali ve Siyah, s.256) degerlendirmesini yapmustir.

Reisini kaybetmenin buruklugu ile beraber maddi zorluklarin yok edemedigi

Siileymaniye’deki bes odali miitevazi hanenin huzuru, Mir'at-1 Suiin gazetesinin

10 Zeynep Kerman,( 1995) Halit Ziya Usakhigil’in romanlarinda Banli Yasayis Tarzi ile Iigili Unsurlar,
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Say1 : 105, s.75: Ankara.
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sermaye sahibi ve matbaa miidiiri Tevfik Efendi’nin Evkaf Nezareti’nde c¢alisan
oglunun, on bes giin igerisinde bu eve i¢ giiveyisi olmasiyla bozulur. idare memuru
Ahmet Sevki Efendi’nin araci1 olmasiyla Ahmet Cemil’in kiz kardesi ikbal’le evlenen
bu adam, etrafindakileri ayar1 bozuk para gibi goren, herkesi kiiciimseyen bir kisilige
sahiptir. Bu yeni damadin babasi da oglunun miiriivvetinden hemen sonra on alti
yasindaki bir kizla evlenmis ve kisa bir siire i¢inde felg olmustur. Hasta yatagindaki
babasini géorme bahanesiyle her aksam yemekten sonra evden ayrilan Vehbi Bey, geng
iivey annesiyle cinsel iliski yasamaya ve bazi aksamlar karisinin yanina dénmemeye
baslamistir. Bu durum Ikbal’i, Sabiha Hanim’i ve Ahmet Cemil’i derin diisiincelere
sevk etmistir. Daha ilk giinden elektrik alamadig1 enistesinin, babasinin hastaliini firsat
bilerek matbaaya alelacele el koyup yillarca bu is yerine emek verenlere birer birer

kap1iy1 gostermesi, geng adamin ona olan nefretini bir kat daha artirmistir.

Babasindan kalan matbaayr modernize etmek isteyen Vehbi Bey’in, kendisini
zugirtliikle suglayip gururunu ayaklar altina almaya caligmasi karsisinda Ahmet Cemil,
evini rehin vererek aldigi bor¢ parayla Litografya (tas baski) makinesi alinmasin
saglayinca gazetenin basmuharrirligine getirilir. Geng adam, artik hayallerinden birisine
daha kavusmustur. Gecesini gilindiiziinii matbaaya ayiran ¢i¢cegi burnunda bagmuharrir,
Veznedar’daki bir konakta yasayan 6grencisi Muzaffer Bey’e para karsiliginda verdigi
dersi de bitirir. Bu arada evdeki huzursuzluk giderek artmaktadir. Ikbal’in
mutsuzlugunu gozlerinden okuyan geng abi, onunla konusmaya calisir ama ondan sebep
konusunda net sozciikler duyamaz. Kardesinin bedbahtligini, tanidigi ilk giinden
uzlasmaz karsitlik igerisinde oldugu enistesiyle iliskilendiren Ahmet Cemil’in, bu

kendini begenmis adama kars1 nefreti daha da artar.

Stirekli baskalarmin hatasini bulmaya calisan, iliretken olmayan ve Arapga
bildigi iddiasina ragmen bu dilde yazilmis bir gazetenin ii¢ satirimi bile terclime
edemeyen Raci, bir giin Mir’at-1 Suiin’da Bir Edebi Miisamere bagligiyla yayimlanan
yazisinda basarisini kiskandigit Ahmet Cemil’i yerden yere vurur. Elestirinin 6tesinde
hakaretlerle dolu olan bu yazinin yayimlanmasindan sonra Vehbi Bey, gazetenin
itibarinin sarsildigini bahane ederek kaymbiraderinin gérevine son verip, bu defa
Osman Tayyar’1 basmuharrirlige getirir. Isten kovulacagmi énce kiz kardesi Ikbal’den

sonra da gazetenin o giinkii sayisinda yayimlanan ilandan 6grenen Ahmet Cemil,
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enistesi ile olan is ortakligin1 tamamen bitirmeye karar verir. Bir ¢ikis yolu arayan geng
adam, evini rehin birakma karsilifinda gazeteye aldigi makineleri alip ortakliktan
ayrilarak bagka islerde ¢alismay diisiinlir ama bu borg isi ¢etrefillidir. Enistesinin borcu
sahiplenmemesi karsisinda ¢ikmaza giren kahramanimiz, gazetenin ilk basmuharriri Ali
Sekip’ in de tavsiyesiyle kiz kardesinden bu isin ¢ézlimiinii kocasi ile konugmasini ister.
Ikbal’ in meseleyi agmasina sinirlenen Vehbi Bey, aileye ve Ahmet Cemil’e hakaretler
yagdirdiktan sonra bir yilana benzettigi hamile karisinin karnina tekme atarak evi terk
eder. Yasananlar1 evin alt katindaki odadan isiten gen¢ adamin diismanlik hisleriyle

dolu oldugu bu adamla vurugsmasina son anda anne Sabiha Hanim engel olur.

Koca siddetine maruz kalarak bebegini diisiiriip ¢ok kan kaybeden ikbal, atesli
bir hastaliga yakalandiktan kisa siire sonra abisinin kollarinda hayata gozlerini yumar.
Insanliktan nasibini almamis eski eniste Vehbi Bey’in, kiz kardesinin 6liimiinii hafife
alip alay etmesi karsisinda ¢ilgina donen Ahmet Cemil, bir mezarlik ziyareti doniisiinde
Babiali yokusunda rastladig1 bu vicdansiz adami yumruklayarak ondan intikamini alir.
Eve donen bedbaht geng, kendisini hayalini kurdugu sohrete ulastiracak siirlerinin
icerisinde yer aldig1 defterini eline alip sayfalarini birer birer kopararak sobada yakar.
“Kahramanimizin dért ana kanala ayrilan hayati: ask hayati, is hayati, aile hayati ve
edebiyat hayati sonmiis” (Belge, 2012: 334) hayat, siir, sohret ve agk gibi tiim hayaller

artik onun i¢in anlamini kaybetmistir

Ikbal’i kaybetmeden &nce siirekli evlerine gidip geldigi mektep arkadasi
Hiiseyin Nazmi’ nin kiz kardesi Lamia’ nin fildisi tuslu piyanosunu calmasindan
etkilenip derin diisiincelere dalan Ahmet Cemil, hayran oldugu Divan siirindeki o
biiyiik, o ulasilmaz sevgilinin yerine koydugu bu kiza asik olur. Tam da o siralarda
Beyoglu’'nda Bon Marche’ta karsilastigi bu kiza karsit yliregindeki sevdasi iyice
alevlenen geng sair, eserini devrin 6nemli ediplerine sundugu gecede onun da kendisini
perdenin arkasindan dinledigini fark edip mutlu olur. Siir defterinin sonuna Lamia’nin
yazdig1 “Tebrik ederim” yazisindan ve bu ciimlelerin yanina koydugu bes sifirdan onun
da kendisini sevdigi sonucunu ¢ikaran delikanlinin aski hep tek tarafli ve gizli bir
sekilde devam eder. “ Ahmet Cemil’in arkadasimin kiz kardesine uzak sevgisi, agktan
ziyade bir hulyaya benzer ve sanildigi gibi eserin bir zaafi degil, belki en kuvvetli

tarafidir.” (Tanpinar,1969: 297) Bir giin tiraj1 yiiksek oldugu icin gazete dagiticilarinin
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yiiziinii giildiiren Gencine-i Edep’ in muharriri Hiiseyin Nazmi’nin Erenkdyii’ ndeki
koskiine giden gen¢ adam, evlilik emelleri besledigi kizin bir subayla nigsanlandigini

o0grendiginde hayallerinden birine daha veda ederek yikilir.

Romanin son boliimiinde Ahmet Cemil; kiz kardesini, aile saadetini, gazete
sahibi olma hayalini, sevdigi kiz1 kaybederek hayatin aci yiiziiyle kars1 karsiya gelir.
“Adeta ihtiyarlar. Saatlerce siiren dalginliklarinda bos gozlerle bakar. Bu bakislar,
hayata dair biitiin timitlerini kaybetmis bir insamin bakislaridir.” (Senler, 2009: 104)
Miza¢ bakimindan miicadeleci bir kisilige sahip olmayan talihsiz geng,
Stileymaniye’deki evlerinin sokagindan gegen bir dilencinin soyledigi sarkilardan

esinlenerek etrafi ¢olle gevrili uzak bir Arap diyarina gitmeye karar verir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, kahramanimizin gittigi Arap iilkesinin Yemen oldugu

yorumunu yapar:
“Salonda pek az insan vardi, karsi karsiya oturduk:

—Evet, dedi, kabir ¢ok harap...Kitabe tasindan baska bir sey kalmamis. Kim
bakacak ?... Zavalli kizcagizin kimi vardi ki...Ben Yemen'de... ” (Tanpinar, 1969: 292)

Ahmet Cemil, kendisini Sirkeci iskelesinden gitmek istedigi yere gotiirecek
gemiye binmek ilizere sandalla ayrilacagi esnada, rastladigi Hiiseyin Nazmi’nin de
Avrupa’ daki sefaretlerden birine atandigini dgrenir. Ayni anda Istanbul’dan ayrilan iki
arkadastan birincisi Ahmet Cemil, gemi ile Siiveys’e dogru bdrdn-i diirr-i siyah bir
sema altinda yola ¢ikarken yaninda kendisini hayata baglayan annesi Sabiha Hanim

vardir. Roman bu hazin ayrilik tablosuyla sona erer.

5.2. MAI VE SIYAH ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN
ANTAGONIST DAVRANISLARI

Tiirk edebiyatinin en basarili romanlarindan birisi sayillan Mai ve Siyah’ta
olaylar yeni edebiyatin temsilcisi durumundaki edip Ahmet Cemil etrafinda
yasanmaktadir. Miza¢ bakimindan son derece hassas, biraz da durgun goriintii
sergileyen gen¢ adamin bagsi talihsizliklerden bir tiirlii kurtulamaz. Gelecekle ilgili
hayallerine yaklastigi sirada babasini kaybetmesi, onu kaldirmakta zorlanacagi bir

hayatin igine atar. Iyi analiz ettizi Bati edebiyatindan ¢ikardig1 sonuglarla yerli
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edebiyatin burcu olmak isteyen geng¢ sairin ¢aligmaya adim attig1 matbaadaki bir grup
insanin alaylarina maruz kalmasi, i¢ diinyasinda onlara karsi uzlasmaz karsitlik
gelistirmesine neden olur. Ardindan kiz kardesinin dolayli katili sayilabilecek calistigi
matbaanin miidiiriiniin oglu Vehbi Bey onun yakasindan diismez. Bu ugursuz adam, bin
bir vaatle kandirarak 6nce onu agir bir bor¢ yiikiiniin altina sokar, sonra da ortada
birakir. Biitlin bunlar, Ahmet Cemil’in bu merhametsize karsi uzlasmaz karsitlik
gelistirmesine neden olur. Matbaada calisan zayif karakterli insanlardan Saip ve Sait
gibi isimler de kisa zamanda onun hedefi olurlar. Zengin okul arkadasinin asik oldugu
kiz kardesi Lamia’nin baskasiyla nisanlanmast da onun yasadigi olumsuzluklarin
lizerine tuz biber eker. Hassas ruh yapisi nedeniyle yasadiklarindan her defasinda biraz
daha agir hasar goérmiis olarak yoluna devam etmeye g¢alisan Ahmet Cemil, zaman
zaman kendi kaderini suglamaktan ve kendi kendisiyle uzlasmaz karsitlik yasamaktan
geri durmaz. Istanbul’daki yasamim topyekiin olumsuzlayan kahramanimiz, tipki
Servet-i Fiiniin sair ve yazarlarinin 6zlemini ¢ektikleri gibi uzak diyarlara yelken acarak

kendisine farkli bir kurtulus caresi bulur.
5.2.1. Ahmet Cemil- Ahmet Cemil

“Duygusal, acima duygusuyla dolu, hi¢ kimse icin kotiiliik diisiinmeyen”
(Onertoy,1995: 166) Ahmet Cemil’in mavi hayalleri vardir: SShret olmak, o giine kadar
kimsenin ortaya koyamadig1 bir siir eseri ortaya koymak, bir matbaa sahibi olmak, kiz
kardesini miitkemmel bir diigiinle gelin etmek ve simdi nerede oldugunu bilmedigi
hayalindeki kizla evlenmek... Onun bu hayalleri zaman ilerledik¢e bir bir siyaha
doniisiir. On dokuz yasindayken babasini kaybeder. Maddi sikintilar i¢erisindeyken kiz
kardesine ¢ikan talibe hayir diyemez ve onu sade bir diigiinle evlendirir. Enistesiyle
yasadig1 sorunlar ve uzlagsmaz karsith§i yiiziinden matbaadan ayrilip issiz kalir. Son
olarak da kiz kardesinin mutsuz evliligi goéziiniin Oniindedir. “Artik saklayamiyor,
kendisine adeta kendi menfaatine (¢ikart icin) bir¢ok giizide (hos) hisleri feda etmig bir
kotii mahlik nefretiyle bakiyordu.” (Mai ve Siyah, s. 292) Ahmet Cemil tiim bunlardan
kendisini sorumlu tutar ve yeterince arastirma yapmadan ikbal’i evlendirdigi i¢in kendi
kendisinden nefret eder. Kahramanimiz “biitiin iyi nitelikleri tasidigi halde fazlaca diis
diinyasinda yasadigindan yasamda basarili  olamamamn” (Onertoy, 1995:169)

faturasin1 kendi benligine ¢ikararak kendi kendisiyle uzlasmaz karsithik igerisine
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girmistir. Eserin sonunda Istanbul’dan uzak diyarlara dogru vapurla yol alirken “[...]
dalgalar arasinda kaybolmay: bile aklindan gecirmesini [...]” (Onertoy, 1995: 169)
buna bir delil olarak gosterebiliriz. Yasadigi olumsuzluklardan bir anlamda kaderini
sorumlu tutan kahramanimiz, yasami olumsuzlamis ve antagonist oldugu viicudunu bile

ortadan kaldirmay: diisiinmeye baslamistir.

Okul arkadas1 Hiiseyin Nazmi’nin, kara gozlii kiz kardesi Lamia’ya asik olan
“Ruhi bakimdan son derece hassas, duygulu ‘sensitive’ bir tip” (GO¢giin, 1996: 138)
Ahmet Cemil, bitirdigi eserini evlerinde goriiciiye ¢ikardigi giin bu kizin, defterinin
sonuna yazdig “Tebrik ederim.” Yazisindan ve simge olarak koydugu bes sifirdan onun
da kendisine asik oldugu sonucunu ¢ikarir. Kahramanimizin bu tek tarafli agki, Lamia
ile Beyoglu Istiklal Caddesi’nde bulunan Bon Marche adli Fransiz satis magazasinda
kargilasmasiyla daha da alevlenir. Ancak isler umdugu gibi gitmez. Tiim hayallerine
birer birer veda eden Ahmet Cemil, en sonunda sevdigi kizin bir subayla nisanlandigini
duyunca yikilir: “Okumak ?... Artik bunlarin hepsinden nefret ediyordu. O sairler, o
sevgili kitaplar, bunlar biitiin yaganmis yahut yagamaktan yorulmamis adamlarin sahte
siirleri, sahte felsefeleriydi. Biitiin siir ve felsefe iste su dakikada onun bu melal ve
yeisinde muhtevi idi (onun bu aci ve iimitsizligindeydi).” (Mai ve Siyah, s. 370) Bu
durumda onun i¢in her sey anlamini kaybeder. Mizaci ile biitiinlesen sairlikten ve
siirlerden basina gelen felaketlerin sorumlusu gibi bahsetmesi, asir1 hassas ruhundan

bile nefret ettigini ortaya koymasi bakimindan énemlidir.

Ahmet Cemil, Mai ve Siyah’ m sonunda onca zaman deger verip tmitler
besledigi; hem kendisi bir hayal olan hem de hayallerine ulagmakta bir ara¢ olarak deger
kazanan eserini eline alir, onu hayatinin mahvolmasindan sorumlu tutarak sobada
yakar: “ Tamamiyla yanmasi i¢in bekledi, su elindeki defteri yavas yavas, onun azap ile
kivramisindan haz (zevk) ala ala yakmak igin bu birikmis kdgit parcalarindan eserine

bir ates zemini hazirlamak istiyordu.

Artik duman azalvyor, ates kagitlarin arasindan kayarak, gectigi yerde kiilden
esmer kiimecikler birakarak asagida, koselerde daha yakacak seyler aryyordu. O zaman
iki eliyle defteri ortasindan ayirdi, evvela bir yaprak kopardi, bunu soktu, kdagit bir
miiddet kizgin kiillerin iizerinde tereddiit ediyor gibi durdu, sonra yer yer sarardi,

birden bire duyulmus bir aci ile kivrandi. Daha sonra o sari kivrintilardan bir ates
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dalgasi gecti, kagidin her tarafindan bir kiiciik alev ¢ikti. Ahmet Cemil, aci bir hande
(giiliis) ile bakiyor, simdi esmer bir kiil tabakasi seklinde duran bu kdgidin iizerinde bir
beyazlikla beliren yazilara bakiyordu. Bir iki satirimi okudu, ‘Ah yalan seyler !.. Ah
sahte siirler !..” diyordu. Bir yaprak daha kopardi, kopmamakta israr eden diger bir
vapragt kiwviwrarak, biikerek atti; o istirabindan kivranarak kollari biikiile biikiile
vandik¢a siirinin su intihart temagasindan ( su hayata son verigin seyrinden) cehennemi
(biiyiik) bir zevk duyuyordu. Kagitlar boyle yaprak yaprak teakiip etti (birbirini izledi),
nihayet son yapragi atti; bu son yapragin iizerinde de alevden bir riizgar esti, bir an
icinde kipkirmizi oldu, sonra ¢itirdayarak, son bir ihtizar (can ¢ekigme) feryadi ile
serha serha (dilim dilim) yarilarak sondii. Simdi esmer, burusuk bir meyyit simast (bir
olii yiizii) gibi serilmisti. O zaman Ahmet Cemil bunun iizerinde de bir beyazlikla fark
edilen yazilar: derin derin siizdii, onlar: okumak istedi, gozleri ta nihayette (en sonda)

bir yabanci yazinin miiphem (belirsiz) sekline tesadiif etti: Tebrik ederim.
Ah!Yalan!..

‘Tebrik ederim ! Bu séziin aksi vehmi (vankisimin kuruntusu) kulaklarinin
icinde bir zehirli yilanin 1slig1 gibi soguk bir iirperme akitarak gegiyordu. Ah! Bu yalan
! Hayatimin en biiyiik yalani !..” (Mai ve Siyah, s. 384) Hayatinin en 6nemli varligi
olarak anlam yiikledigi siir defterini yakmasi, kahramanimizin kendi kafasinda kurdugu
ancak kendisini mutlu etmeyen asir1 hayalciligine de bir baskaldir1 degeri tagimaktadir.
“Tipk diger Servet-i Fiiniin sair ve yazarlart gibi, Ahmet Cemil’in duygu ve diistince
diinyasinda dis sartlardan, goriinen ve yasanan ¢ogu act olaylardan ziyade,; onlarin,
kendi ruhu iizerindeki akisleri onemli bir yer tutar. Bu yoniiyle Mai ve Siyah ile
Madame Bovary arasinda; kisacasi Ahmet Cemil ile Emma (Madame Bovary) ismi
etrafinda pek ald bir miinasebet kurulabilir. Bununla birlikte, biri otekinin tipatip
benzeri, taklidi degildir; acik tesire ragmen gene de, her birisi kendi diinyasi, ¢evre ve
hayat sartlart i¢inde anlam, deger kazanmistir denilebilir.” (G6¢giin, 1996: 140) Bu
baglamda kahramanimizin kendisiyle yasadigi uzlasmaz karsithk durumu ruhunu
yaralayan hayat tecriibelerinin i¢ diinyasini zedelemesinden meydana geldigi de ifade
edilebilir.
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5.2.2. Ahmet Cemil-Raci

Yukarida oOzetlendigi gibi roman, Mir’at-1 Suiin gazetesinde calisan yedi
kisinin, gazetenin 10. yilinin 364. giliniinde aymi sofranin etrafinda bir araya
gelmeleriyle baglamaktadir. Arkadaslari mekandan ayrildiktan sonra Hali¢ ve
Istanbul’un aydinlik manzarasia kars1 diisiinmek icin biraz daha oturan Ahmet Cemil,
zihnini kurcalayan Raci’ ye olan nefretini kendi kendisine sOyledigi ii¢ kelime ile izah
eder: “Arkadaslart Ahmet Cemil’i boyle bir halde biwraktilar, onlar gider gitmez
dudaklarinin arasindan — Aman, bu Raci !.. dedi. Bu adamdan, ilk muarefe (tanisma)
dakikasindan baslayarak duydugu nefreti su ii¢ kelime tamamen izah ederdi.” (Mai ve
Siyah s.27) Ahmet Cemil’in i¢ konusmalarinda ona karsi nefret vardir. Heniiz eserin
basinda vurgulanan bu iki is arkadasi arasindaki uzlasmaz karsitlik, sonuna kadar
devam edecektir. “ Ahmet Cemil’in, sergiledigi kisiligi ile ‘mai’yi, yani hayal’i temsil
etmesine karsilik Raci; ‘siyah’in, kati gergeklerin sembolii olarak ortaya konulmugtur.”
(Géggiin, 1996: 147) Geng adamin hayal diinyasina kadar uzanan bu nefretin arka
planinda siir konusunda kendini yeteneksiz bulan Raci’nin kiskanglik hisleriyle siirekli

hale gelen saldirilar1 bulunmaktadir.

Eserde Ahmet Cemil’in bilingaltindaki dlismanlhiginin ortaya c¢ikip ilk
somutlastigt an, bir garp edibinden yaptigi “Mezar tasi istihar (séhret) heykelinin
kaidesidir (ayakhigidir).” (Mai ve Siyah, s.28) ¢evirisini Raci’ ye ithaf ettigi andir. Siire
yeni bir ruh vermek isteyen kahramanimizin kendisini anlamayan bu adam tarafindan
kiyasiya elestirilmesi, ona karst yonelttigi nefret oklarinin iyice gerilmesine sebep
olmustur. Geng sairin bu adama kin duymasinin baska sebepleri de vardir. Mesela onun
stirekli olarak kendisinde hata aramasi, Arapca-Farsca dillerini bildigini iddia etmesine
ragmen Arapga bir gazetenin li¢ satirini bile c¢evirememesi ve iiretken olmamasi
bunlardan birkagidir. Idealist bir delikanli i¢in muhatabinin bu davramslar1 birer

diismanlik sebebidir.

“Ahmet Cemil, Raci’nin ikide birde Palais de Cristal’de ge¢ vakte kadar
kaldiktan sonra geceyi de evinden baska yerlerde gecirdigini bilirdi. Kag¢ kere bedbaht
(talihsiz) karist matbaanin kapisina kadar gelerek bes alti yasindaki yavrusuyla
kocasini arattir mi, Ahmet Cemil ile beraber biitiin arkadaglarini ne cevap vermek lazim

geleceginde miitehayyir (sasirmis halde) birakmis idi.”(Mai ve Siyah, $.41) Raci’nin
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diizensiz yasami ve bazi geceler Beyoglu'ndaki Palais de Cristal adli ¢algili kahvede
sabahlayarak esini ve ¢ocugunu ihmal etmesi Ahmet Cemil’in ondan nefret etmesinin
baska bir nedenidir. Goriildiigli gibi kahramanimiz, uzlasmaz karsitlik i¢erisinde oldugu

adama diismanhigin1 pekistirebilecek her ayrintiyr degerlendirmektedir.

Ahmet Cemil’in Gencine-i Edep mecmuasinda yayimlanan siiri Ezhar-:1 Sebap
icin Raci’nin yazdiklari, elestirinin de 6tesinde hakaret icermektedir. Hiiseyin Nazmi’ye
giderken ugradigi derginin kaleminden okurlardan gelen mektuplart alip arkadasinin
evinde okuyan Ahmet Cemil, bunlardan en igren¢ olan imzasiz yazinin Raci’ye ait
oldugunu hemen anlar. Sadece siirini yerden yere vurmakla kalmayip sahsiyetine de
agir hakaretlerle dolu bu imzasiz mektubun onun tarafindan yazilmis olabilecegini
diisiinmesini, kahramanimizin uzlasmaz karsithgina yormak mimkiindir. “ Ahmet
Cemil okuduk¢a ‘Aman ne kariha (diisiince bollugu) ! Ne vicdan genisligi !..” diyor. Ben
miyim ? Bu mir-i belahet-semir (aptallik dolu zat), bu sair-i ziiliif-ddr-1 gardip-nisar
(gariplikler sacan bu sair), bu herzevekil pozuna-misil (maymun gibi sa¢ma
konusan)...Bunlar ben miyim ?” (Mai ve Siyah, s. 124) Kendisine kusulan hakaretleri
okudukca sinirlenmeye baslayan Ahmet Cemil, Hiiseyin Nazmi’ ye kendisini tahkir
edene nasil bir cevap vermek istedigini su sozlerle ifade eder : “Beni bir ligat
kitabindan ne kadar setme, tahkire delalet eder (kiifrii ve hakareti ifade eden) kelime
varsa toplayp da Raci’nin yiiziine firlatmaktan men eden bir sey var mi ?” (Mai ve
Siyah, s. 125) Yazilanlarin sadece kiskangliktan ileri gelen acizligin belirtileri
oldugunun farkinda olan Ahmet Cemil gibi yliksek hassasiyete ve nezakete sahip birinin
bu derece kinle dolu olmasi, uzlasmaz karsithiginin boyutlarin1 gdstermesi bakimindan

onemlidir.

Uzun zamandir hayalini kurdugu eserini tamamlayan Ahmet Cemil’ in dogruca
Gencine-i Edep yazihanesine kosarak bir ziyafet vermek istedigini sdylemesi iizerine
davetli listesini yapan Hiiseyin Nazmi, devrin taninmig ediplerinden bes kisinin yanina
Raci’yi de dahil eder. Gérmeye bile tahammiil etmedigi adamin bu yemege katilacak
olmasi, rakibini kiskandirarak intikam almay: diisiinen Ahmet Cemil’in hosuna gider :
“Ahmet Cemil kizardi, fakat Raci’'nin biitiin  bedbahtligiyla, bicareligiyle
(mutsuzluguyla), zavalliligryla beraber kendi dehasimin su muzafferiyetine de sahit

olmast (kendi dahiliginin su zaferini gormesi) i¢cin mukavemet edilemeyen (karsi
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konulmaz) bir arzusu vard:...”(Mai ve Siyah, s. 249) icten ice diismanlik ve kinle dolu
oldugu Raci’ nin ezilecek olmasindan biiyiik bir haz almasi, Ahmet Cemil’in onunla

uzlagmaz karsithiginin baska bir gostergesidir.
5.2.3. Ahmet Cemil-Vehbi Bey

Mir’at-1 Sutin’ un idare memuru Ahmet Sevki Efendi’nin araci olmasiyla
gazetenin idare islerinden sorumlu matbaa midiirii Tevfik Efendi’nin Evkaf
Nezareti’nde iyi sayilabilecek bir maagla calisan oglu Vehbi Bey, Ahmet Cemil’in
heniiz on yedi yasindaki kardesi ikbal ile on bes giin gibi kisa bir siire igerisinde evlenir.
Geng adam, biraz Ahmet Sevki Efendi’nin telkinleri biraz da bir yildan beri ayni is
yerinde calistigi ve gilivendigi Hiiseyin Baha Efendi’nin araya girmesi nedeniyle bu
izdivaca karsi ¢ikmadigi gibi damat adayr hakkinda da fazlaca bir arastirmaya girmez.
Kardesini ¢ok sik bir gelin etme hayalinin suya diismiis olmasinin buruklugunu yasayan

delikanli, diigiinden sonraki bir hafta arkadasi Hiiseyin Nazmi’ nin evinde kalmistir.

Vehbi Bey, i¢ giiveyisi olarak Ahmet Cemil, Sabiha Hanim ile evin hizmetgisi
Seher’in yasadiklar1 Sultanahmet’teki miitevazi eve yerlesir. Diiglinden bir hafta sonra
evine donen Ahmet Cemil, enistesinin ev halkiyla ¢ok fazla senli benli konusmas1 ve
rahat tavirlart karsisinda ezilir, bu ortamdan bir an 6nce uzaklasmak i¢in haftanin ii¢
giinii ders verdigi Muzaffer Bey’in evine daha sik gitmeye baglar. Vehbi Bey’in
ukalaliga varan tavirlar1 karsisinda evden uzaklasma arzusu giderek kuvvetlenen
kahramanimiz, kendisine Hocapasa’da iki Alman demiryolu memuruna Tiirkce
ogretmek gibi yeni isler icat etmekten de geri durmaz. Ahmet Cemil’in bu yeni isler
bulmaktaki baska bir gayesi de maddi imkénlarin1 genisletip uzlasmaz karsitlik
icerisinde oldugu enistesiyle miicadelede giiclii olma icgilidiisiidiir. “Ahmet Cemil’in
mahvina sebep olan enistesi Vehbi Bey gorgiisiiz maddi imkani temsil etmektedir. Biitiin
bunlart birlikte diisiindiigiimiizde, eserin derin yapisinda, maddi imkanla imkansizlik
catismasimin  bulundugunu yani eserin temasmin soz konusu c¢atisma oldugunu
gortiriiz. ”(Aktas, 1996: 110) Bu goriisler Ahmet Cemil ile Vehbi Bey arasindaki

uzlagsmaz karsitlik bulundugu yolundaki tezimizi desteklemektedir.

“Artik biitiin gecelerini evden uzak geciriyor, hatta Hocapasa'da ders oldugu

zamanlar aksam yemegini matbaada kisaca tedarik ederek (gegistirerek) bir vakitler
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hayat zevkinin yegane membai (biricik kaynagi) olan aile sofrasinda bulunmuyordu.”
(Mai ve Siyah, s. 190) Bu kagis Ahmet Cemil’in Vehbi Bey ile uzlasmaz karsithigr ile

izah edilebilir.

Bir giin evin hizmetcisi Seher, sirdas1 ikbal’i odasina kapanmis aglar vaziyette
bulur. Ahmet Cemil, kardesinin lizlintiisiiniin sebebini annesine sorar. Sabiha Hanim,
Vehbi Bey hakkinda evine devam eden, huysuzlugu olmayan ve kizina karst da soguk
bir davranigini goérmedigi bir kisi degerlendirmesini yaparak kizinin gozyaslarin

enigtesinin aksamciligina yorup ilk etapta aklina kotii seyler getirmek istemez.

Geng abi ise bu durumda annesine gore daha karamsar bir tutum sergiler:
“Ahmet Cemil pek iyi hissetmisti ki kardesi mesut degildir. Izdivacindan beri Ikbal’in
cehresinde dikkate ¢arpan bir hiiziin rvengi her tiirlii sikdyet lisanindan daha belig idi
(her tiirlii sikayet ifadesinden daha etkiliydi).” (Mai ve Siyah, s. 192) Ahmet Cemil’in
bu karamsarliginda enistesine duydugu giivensizlik ve onunla uzlasmaz karsithig: etkili

olmustur.

Ahmet Cemil’in uzlasmaz karsithiginin baska bir nedeni de Ikbal’in kocasindan
aldig1 on mecidiyeyi annesi Sabiha Hanim’a ev masraflar1 i¢in vermesi karsisinda
hissettigi eziklik duygusudur. Evinin erkegi olarak ailesini bolluk icerisinde yasatmak

isteyen delikanli i¢cin bu durum tam anlamiyla bir hayal kirikligidir.

Mir’at-1 Sutin matbaasinin idare islerinden sorumlu miidiirii Tevfik Efendi,
oglu Vehbi Bey’in evlenip i¢ giiveyisi olmasindan kisa siire sonra on alt1 yasinda bir
kizla evlenir. Matbaaya gittigi bir giin bu evliligi 6grenen Ahmet Cemil, kendisinden
yasca oldukca kiiciik biriyle evlenen bu adamin, oglunu evlendirip basindan savdigi

sonucuna vararak hisim oldugu bu fertlere kars1 kinini daha da artirir.

Ahmet Cemil, ikbal, Sabiha Hanim, Seher ve damat Vehbi Bey’in bulunduklari
bir aksam eve gelen bir adam Tevfik Bey’in fel¢ oldugu haberini verir. Ertesi giin
matbaaya giden damat, zaten sermayesi babasina ait olan bu is yerinin idaresine
tamamen el koyar. Yonetime ele alan Vehbi Bey, idare memuru ve diger calisanlara
talimatlar yagdirirken, kayinbiraderiyle de emir verici bir {islupla konusmaktan geri
durmaz: “Vehbi Bey, bir amir sifati takinnusti. Birden kendisini bu adama karsisinda

kiigiilmiis, al¢almig gibi gordii. Eniste demeye ancak razi olabildigi bu adamdan bugiin
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emre benzer seyler mi alacak ?” (Mai ve Siyah, s. 192) Bu durum karsisinda gururu
kirilan ve enistesine biriken Ofkesinin kabarmasmin da etkisiyle Ahmet Cemil,
kendisine yeni bir is aramaya karar verir. Bu ayrilik kararmin gercek sebebi onun

enistesiyle yasadig1 uzlasmaz karsithgidir.

Ahmet Cemil - Vehbi Bey arasindaki uzlagsmaz karsithigin baska bir 6rnegi de
Ikbal’in hamile oldugunu Sabiha Hanim’in, ogluna ima etmesiyle ortaya ¢ikar. Nefret
ettigi adamin kaninin kiz kardesinin damarlarinda dolastigini diisiinen miistakbel dayz,
bunu kendisini kirletecek bir vaka hiikkmiinde degerlendirir: “O adamin kaninin simdi
kardesinin damarlarinda cereyana basladigina delalet eden (dolasmaya basladigim
gosteren) bu hadise giiya nazarinda onu telvis eden (kirleten) bir vaka hiikmiine gecti.
(Mai ve Siyah, s. 269) Bir yegeni olacagi i¢in sevinmesi gereken Ahmet Cemil, aksine
kardesinin viicudunda bulunan enistesinin dogmamis ¢ocuguyla bile uzlasmaz karsitlik

i¢erisindedir.

Tevfik Bey’in fel¢ olup hasta yatagina mahkiim olmasindan sonra daha 6nce
hi¢ aklina bile getirmedigi babasinin evine sik gidip gelmeye baslayan Vehbi Bey, livey
annesiyle ahlaksiz iligki yasamaya baglar. Enistesinin bu ziyaretlerini duyan Ahmet
Cemil, ortada ciddi bir kanit1 yokken bile bu gidip gelmeleri kendi i¢ diinyasinda
degerlendirerek uzlagsmaz karsitlik igerisinde oldugu enistesine i¢inden “Ah, miilevves
(pis) mahluk!..” (Mai ve Siyah s. 280) diye hitap eder. Artik kiz kardesinin kocasi, onun

i¢in pis bir yaratik hiiviyetini almistir.

Vehbi Bey, babasinin fel¢ olmasindan sonra Evkaf Nezareti’ndeki goérevinden
istifa etmez. Matbaanin bagsmuharriri Hiiseyin Baha Efendi’nin isine son vererek bu
gorevi ve matbaada babasina ait diger isleri Ahmet Cemil’e devreder. Geng sairin
hayallerinden birisi daha gerceklesmistir: matbaa sahibi olmak. Bir aksam matbaay1
daha modern hale getirmek istedigini belirten Vehbi Bey, kayinbiraderine
Stileymaniye’deki evini rehin vererek karsiliginda alinacak bor¢ parayla bir petrol
makinesi ve litografya (tas baski) almayi teklif eder. Matbaadaki yeni konumu ve
kendisini ziigiirtliikle suglayan Vehbi Bey’e karsi hissettigi eziklikten dolay1 bunu kabul
eden Ahmet Cemil, babasinin bin bir giigliikle yaptirip kendilerine miras olarak
biraktig1 evi rehin vermekte tereddiit etmez. Bir siire sonra Raci’ nin kendisine hitaben

yazdig1 hakaret ve alay dolu yazisinin yayimlanmasiyla gazetenin itibarinin
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zedelendigini 6ne siiren Vehbi Bey, kaynbiraderinin yerine Osman Tayyar’t
basmubharrirlige getirir. “Sohret emeliyle yiiriidiigii bu yolda ilk darbeyi Raci’den yiyen”
(Senler, 2009: 101) Ahmet Cemil, daha once istifa etmeyip nefret ettigi enistesinin
karsisinda kovulmus duruma diismekten 1stirap duyar. Boylece gen¢ adamin, enistesine

hissettigi diigmanlik bir kat daha artar.

Ahmet Cemil, matbaaya alinan makinelerin taksitini 6deme giinii geldiginde
borcunu tahsil etmeye gelen sarrafa senetlerdeki imzanin kendisine, borcun da
enigtesine ait oldugunu ifade ederek onu adres gosterir. Vehbi Bey, imzanin sahibinin
bu borcu 6demesi gerektigini sOyleyince bunu duyan gen¢ adam, kendisini tuzaga
diisiiren bu adami, bogazini sikarak dldiirmek arzusunu duyar: "Ahmet Cemil, bu intizar
etmedigi (beklemedigi) cevaba o kadar hiddet etti ki hemen o dakikada matbaaya kosup
Vehbi Bey’i bogazindan tutmak, sikip oldiirmek arzusunu duydu. Ali Sekip’e ‘Bir
cinayet yapmaktan korkuyorum. 'dedi.” (Mai ve Siyah, s. 328) Sair ruhlu, sakin tabiath
ve hassas bir karakter olarak ¢izilen Ahmet Cemil’in kendi yaratilisina aykiri bu
yoneliminde enistesine karsi gelistirdigi antagonist tavrin etkisi vardir. Ali Sekip, hig
olmazsa evini Kkurtarabilmesi i¢in geng adama sabir telkin ederek bu meseleyi aile
meclisinde konusmasimin uygun olacagini sdyler. ikbal’in ikna cabalarma aldiris
etmedigi gibi kayinbiraderini haylazlikla suclayan, evin tiim yiikiiniin sirtina yiiklenmis
oldugunu sodyleyen, yilana benzettigi hamile karisinin karnina tekme atan Vehbi Bey’e
fiziki olarak saldirmak isteyen Ahmet Cemil’e Sabiha Hanim engel olur. “O zaman bu
ailenin iizerine istedigi gibi tahkir levsini (hakaret pisligini) doken bu adami tutmaya,
kafasim taslarin iizerine ¢arpa ¢arpa siiriiklemeye muvaffak olamadigindan, annesinin
kadinlik zaafina maglup olarak tevehhiiriiniin biitiin tasma meyelanini (ofkesinin tasma
egilimini) serbest birakamadigindan miithis bir yeis (iiziintii) duydu.” (Mai ve Siyah, s.
331) Bir zamanlar umutlarini bagladigi ama higbir zaman yakinlik duymadig: enistesi,
arttk Ahmet Cemil igin bir pisliktir. Boylece geng sairin hayallerinden birisi daha yok

olmustur: Mutlu bir aile hayat...

Buradaki uzlagsmaz karsithik Ahmet Cemil’in, ailesi ve kardesi i¢in Vehbi
Bey’i bir tehdit olarak algilamasindan ortaya c¢ikmustir. “Gergekte uzlasmaz karsithk,
‘kisi” kendini tehdit altinda hissettigi icin uyanmistir.” (Fromm, 1984. 306)
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Vehbi Bey gittikten sonra ondan aldigi darbenin etkisiyle diisiik tehlikesi
geciren Ikbal, cok fazla kan kaybetmeye baslar. Hamile oldugundan beri kardesinin
damarlarinda dolasan enistesinin kanindan igrenen Ahmet Cemil, simdi kardesinin
cocugunu diislirmesi karsisinda buruk bir mutluluk duyar : ”Cocuk diismiis olacak, bu
bence daha iyi, fakat onu kurtarabilsem... diyordu.” (Mai ve Siyah, s. 336) Ahmet
Cemil, yegenine zerre kadar acimamis sadece kardesinin saglhigmi disiinmistiir.
Enistesine karst duydugu diismanligin onun soyuna karsi da duyulmasi uzlasmaz

karsithiginin ulastigi noktay1 géstermesi bakimmdan 6nemlidir.

Ikbal, bir yillik evlilikten sonra Ahmet Cemil’in kollarida son nefesini verir.
Bu ac1 olaydan sonra Ali Sekip’in kirtasiye diikkanina giden kederli sair, kardesinin
evlenmesine aracilik eden Ahmet Sevki Efendi’den eski enistesinin sagda solda
karisinin 6liimii ile alay ettigini 6grenince ¢ilgina doner. O, kendisine bir sene zevcelik
yapan kadmin Oliimii karsisinda bu kadar kayitsizlik gosteren adamdan nefret
etmektedir: “ Ali Sekip’e bakti, simdi idare memurunun agzinda baska bir ihtihza (alay)
manastyla mazmunu teeyyiit eden (igerigi kuvvet kazanan) o sozii hepsinde miitalaa
beyanina (soz sdylemeye) imkan birakmayan agir bir nefret uyandirtyordu.” (Mai ve
Siyah, s. 348) Vehbi Bey artik sadece Ahmet Cemil igin degil; orada bulunan herkesin

nazarinda hissiz, nefret edilen bir varlik hitkmiindedir.

Ahmet Cemil, uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu Vehbi Bey’e romanin son
boliimiinde ilk ve son kez fiziki saldirida bulunur. Kiz kardesinin mezarina giderek
onunla metafizik alemde konusmalar yaptiktan sonra geriye donerken Babiali
Caddesi’ni ¢iktig1 esnada eski enistesiyle karsilasir ve onun alayci bakislarina daha fazla
tahammiil edemeyerek bir tokat atar:* Birden bu adam hakkinda duydugu nefret ve
adavet feveran etti (duydugu ofke ve diismanhk kopiirdii) ikisi de yaklastikca
vekdigerine maglup olmak (digerine yenilmek) istemeyerek gozlerini indirmiyorlar, biri
miistehzi tebessiimiiyle alayci giiliimsemesiyle), oteki  kinden tutusmus nazariyla
bakisiyorlardr.” (Mai ve Siyah, s. 376) Ahmet Cemil’in biriken uzlasmaz karsithgi,

simdi bir yumruk olmus enistesinin suratinda yerini almistir.
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5.2.4. Ahmet Cemil-Saip ve Sait

Saip, sabahlart Mekteb-i Hukuk’a gidip 6gleden sonralari Mir’at-1 Suiin’da
calisan, yirmi yasini gectigi halde davranislar1 bir ¢ocuktan farksiz; fiziksel olarak kisa,
kuru, zayif bir delikanlidir. Ahmet Cemil, onun goriiniisiinden bile iirpermektedir Bu

durum anlatici tarafindan soyle ifade edilmektedir:

“Saip-kisa, zayif, kuru ¢ocuk-Ahmet Cemil’in sinirlerine dokunan iste bu
mahliktur. Bunun manzarasindan (gériiniisiinden) duydugu iirpermeyi hatta Raci
hakkinda bile hissetmez. Saip, o kiiciik kit’ada yaratilmig, kemikleri viis’at bulamamis
(gelisememis), adelati (kaslari) kemiklerinin iistiinde kurumus, kiiciik gozlii, ufak yuizlii,
daima ayakta, daima harekette, kulaklariyla gozleri daima mesguliyette, bu diinyaya
goriilmeyecek seyleri gormek ve isitilmeyecek seyleri igitmek icin gelmiscesine mesela
Ali Sekip’in bilmem nerede nahiye miidiirii olan enistesine yazdigr bir mektubu yandan
okumakla mesgul iken kulaklarini odanin késesinde idare memuru Ahmet Sevki’nin-
Ahmet Sevki Efendi’nin- kdgit¢iyyr az para ile savmak icin sarf ettigi belagate vakfeder
(harcadigi enerjiye yonlendirir). Onun i¢in mesela Carsamba giinii sahib-1 imtiyaz
Hiiseyin Baha Efendi’nin evinde uskumru dolmast olacagim bilir, ¢iinkii bir giin evvel
(6nce) miirettip (dizgici) yamagi Emin’e: ‘Iki okka alacaksin. Dolmalik olacagini
unutma! Geg¢ kalirsan yarmma yetisemez..." dedigini tamamiyla isitmistir.” (Mai ve
Siyah, s.32 ) Yaratilis itibariyle dedikodudan uzak duran, sadece kendi isini yapan kendi
halinde bir karakter olan Ahmet Cemil, istiine vazife olmayan her isle mesgul olan

Saip’ten belirgin bir neden olmamasina ragmen nefret etmektedir.

Sait de Mi’at-1 Suiin’da calisanlardandir. Bagsmuharrir Ali Sekip’in Ahmet
Cemil’e yaptig1 en dayanilmaz latifelere Saip’le birlikte eglenmesi ve Raci’nin yaninda
yer almasi onun en affedilmez yanidir. Ahmet Cemil; Raci, Saip ve Sait’i ser ekseni
olarak ayni kefeye koymakta ve Bdrdn-1 elmas’la ifade ettigi mavi hayallerine donmek
istediginde yaptig1 ilk is, uzlasmaz karsithik icerisinde oldugu bu ti¢liiyli aklindan silmek
olmaktadir : “Simdi Ali Sekip, Raci, Sait, Saip, biitiin bu ¢ehreler beyninden silinmisti;
bu ¢alinan seye asina ¢ikiyordu (bu ¢alinan sey tamidik geliyordu), neydi ? .. Neydi ?
Her vakit, bahceye hemen her gelisinde dinledigi bir sey. O vakit aklina geldi.
Waldteufel’in bu meshur valsini (dans miizigini) ne vakit dinlese biitiin hayali inkisaf

ederdi (ortaya ¢ikardy). Onun ismini kendine mahsus sive ile (soyleyisle) terciime
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etmisti : Baran-1 elmas (elmas yagmuru) ! Ne giizel, ne hiilyalar (hayaller) getiren, nasil
riiya dalemleri agan bir isim[...] "(Mai ve Siyah, s. 34) Uzlasmaz karsitlik igerisinde
oldugu bu seytan iiggeni, Ahmet Cemil’in mai hayaller kurmasina bile engel teskil

etmektedir.

Ahmet Cemil’in, is yerindeki sikintili zamanlarinda derin diisiincelere dalarken
hiddetini Saip’ten ¢ikarmaya c¢alismasit da onunla uzlasmaz karsithginin bagka bir
delilidir:

“Eniste!..Eniste!.. Sebep ? Nigin sevmedigi, sevemeyecegi bu adama eniste
demege mahkum olsun ? Simdi bu kelime adeta onu tazip ediyor (iskence ediyor),
birisiyle kavga etmek arzusunu veriyordu. Hiddetini o swrada Ali Sekip’in
budalaligindan  bahsederek Raci’ye yaranmaya ¢alisan Saip’ten  ¢ikarmak
istedi:—Kegske insanlar hep Ali Sekip gibi budala fakat onun gibi saf olsalar...ded;.
Sonra kalemini atti, kdgitlarini topladi, miirettiphaneye (dizgi odasina) girdi.” ...”"(Mai
ve Siyah s. 183) Kahramanimizin buhranli zamanlarinda eline gegen ilk firsatta sozlii
olarak Saip’e saldirmasi, yildizinin barigmadig bu {i¢liiyle uzlasmaz karsitlik igerisinde

bulundugunu goéstermektedir.
5.2.5. Raci-Ahmet Cemil

Raci, Tepebasi bahgesindeki yemek sirasinda Gencine-i Edep mecmuasi yazari
Hiiseyin Nazmi’ yi kendisi gibi Mir’at-1 Suiin g¢alisanlarindan Sait’le birlik olup
elestirir. Ahmet Cemil, bahse konu olanin o anda orada olmasi halinde bu pervasiz
elestirileri dikkate bile almayacagini sdyleyince Raci’nin nefretini lizerine c¢eker ve
ardindan arkadasin1 ¢ok basarili buldugunu ifade eden climleler kurar. Ahmet Cemil,
Hiiseyin Nazmi’nin basarisindan bahsettik¢ce kendisinden baska herkesi kiiglimseyen ve
romanda kiskanclik abidesi gibi duran Raci’nin nefreti davraniglarina yansir. “A/li Sekip
Qizlice Raci’yi gosterdi. Raci, kinden, hasetten miirekkep (kiskangliktan olusmus) bir
hisle sanki boguluyordu. (Mai ve Siyah, s.21) Raci roman boyunca Saip ve Sait disinda
kalan matbaa calisanlarinin daima tiksindikleri bir karakter olarak karsimiza cikar.
Nurullah Cetin (2009: 144) Roman (Céziimleme Yontemi adli eserinde su
degerlendirmeyi yapar: “Halit Ziya’'nin Mai ve Siyah (1897) romanindaki Raci tipi,

gevresi ve toplum i¢in zararli ve kétii bir tiptir. Yanlis, kétii ve ¢irkin bir diisiince yapist
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ve yasama bi¢imine sahiptir. Okuyucu, onun karsisinda korku duymaz ama tiksinir.”
Serif Aktas (1996: 109) da Raci karakterinin romandaki islevi hakkinda “Ahmet Cemil’i
sahip oldugu insani degerlerle tanimamiza hizmet eden Raci, bu temay: iyi anlamamiza

yardim eder.” degerlendirmesinde bulunur.

Raci’ nin, roman boyunca basarisini kiskandigt Ahmet Cemil’e her firsatta
saldirdigi goriiliir. Ahmet Cemil, Tepebasi’ndaki yemek sirasinda siir ve siir dili
hakkinda olduk¢a kapsamli degerlendirmelerde bulunur. Servet-i Fiinin neslinin
temsilcisi ve idealize edilmis tipi olan kahramanimizin herkesin begeniyle dinledigi
degerlendirmeleri karsisinda kiskanclik duygularima kapilan Raci, olumsuz tavrini
strdiriir: “Raci yiizii fena halde kizarmis oldugu halde yanina yaklasti, ellerini sofraya
dayayarak yari ihtihza (alay), yar: tehdit (gézdagi) karisik bir tavirla dedi ki: —Bunlar
oyle siskin fakat 6yle bos sozlerdir ki i¢inde bir sey bulmak miimkiin olmaz.” (Mai ve
Siyah s.24) Eserde Raci karakterinin Servet-i Fiinin’un ortaya koydugu edebiyat
anlayisin1 anlayamayan bunun icin de onu kiyasiya elestirenlerin yerine gecme, bireysel
anlamda romanin teknik agidan gerilim unsurunu yaratma, eserin idealizm boyutunun
yaninda beseri yoniini aciga ¢ikarma ve romanin, roman kimliginden uzaklasip sadece
edebi bir bildiri seviyesine indirgenmesini dnleme gibi birkag islevinden soz edilebilir.
Kahramanin yukaridaki davranisi, hem yerlesik edebiyat diistiniirlerinin Servet-1 Flinin
nesline olan kinlerini, hem de romanin baskisisi Ahmet Cemil’ in karsisinda yer alarak

kisisel uzlasmaz karsitligini per¢inledigini gostermektedir.

Ahmet Cemil, Mekteb-i Miilkiye’den arkadasi ve Gencine-i Edep mecmuasi
muharriri olan Hiiseyin Nazmi’nin zengin kaynaklarla dolu kiitiiphanesine sik sik
ugramaktadir. Hayatta ulagmak istedigi iic hedeften biri olan siir yolundaki eserini
tamamlamaya ¢alistig1 i¢in yaklasik bir yillik dénem igerisinde Gencine-i Edep’te de
siir yayimlamaz. Bu geng sairi kendisine ciddi bir rakip olarak goren, onu kiskanan ve
daima onun ensesinde olan Raci, diigmaninin eser verememekten kaynakli disa yansiyan
kisirligini daha once kendisine yazdig: tariz karsisindaki acziyetine baglayarak memnun

olup kendisini nimetten sayar:

“Bu esere calistigimi baska bilen de yoktu, hatta artik o zamandan beri
‘Gencine-i Edep’te de manzumeleri goriinmemesinin sebebini kendi yazdigi tarizin

tesirinde (Ahmet Cemil’e yazdig elestirinin tesirinde ) bulmakla memnun olan Raci bir
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giin Mir’at-1 Suiin tefrikast (vazi dizisi ) i¢in yine imza koymayarak terciimede devam

ettigi bir hikdyenin tashihlerine (diizeltmelerine ) bakmakla mesgul iken

—Cemil! Artik isi miitercimlige (¢cevirmenlige) dokiiyorsun, sairlik sifirt tiiketti

mi demisti.

Raci’nin israr ve inat ile devam eden tecaviizlerine (saldirilarina) karst ya bir
sille gibi bir tahkir (hakaret) firlatarak mukabele eder (karsiik verir ), yahut bu adamin

haline acryarak yalniz bir bos kelime ile gegistirirdi.” (Mai ve Siyah, s.177)

Bu satirlardan da anlasilacagi iizere Raci, Ahmet Cemil’in basarisizlig1 yolunda
degerlendirilebilecek en kiigiik bir vakay:r bile kullanmak hususunda hi¢ zaman
kaybetmemektedir. Bu durum, onun kahramanimiza karsi gelistirdigi antagonist
tutumunun yansimasidir. Ahmet Cemil karakterinin bu eserde bir roman kahramani
olmanin 6tesinde Servet-i Fiinin neslinin idealize edilmis tipi; Raci’nin de bu neslin
karsisinda; anlayamadigi yeni edebiyat cereyanina muhalefet eden kuru giiriiltii
kalabaligimin temsilcisi olarak c¢izildigini diisiindiigiimiizde bu olumsuz tavrin, daha
genis kapsamli bir kinin yansimasi1 oldugunu ifade etmek miimkiindiir. “Mai ve Siyah ta
batimin miisbet ve Osmanli medeniyetine lizumlu bir asi hiiviyetindeki degerlerini
sahsiyetlerine sindiren bu yeni Osmanli-Aydin tipi iki arkadasin karsisinda yer alan ve
her bakimdan onlarla tezat teskil eden onemli ve canli sahsiyet Raci’'dir.” (Kerman,
1995: 72) Uzlagmaz-karsitlik sadece Raci boyutuyla kalmamakta daha genis bir anlami
icermektedir: Servet-i Fiiniin nesliyle uzlasmaz karsithk icinde olan c¢evrelerin

davraniglar1 ve zihniyetleri.

Raci’nin saldirilarini basit bulan Ahmet Cemil, onun bu diismanca tavrina
sadece aciyarak karsilik vermektedir: “/...]Gariptir ki bu kadar adavet (diismanlik)
hissine maglubiyetine mukabil (diismanlik duygusuna yenilmesine karsilik) Raci’ye en
ziyade aciyan yine Ahmet Cemil idi.” (Mai ve Siyah, $.177) Onun bu acima hissinin
altinda Servet-1 Fiiniin’ un kavgaya pasif karsilik verme anlayis1 ve bu neslin temsilcisi

olan kahramanimizin olgun ve oturakli tavr1 bulunmaktadir.

Raci’nin Ahmet Cemil’e kars1 diismanca davraniglarindan birisi de geng
sairin sohret olma yolunda birinci basamak olarak gordiigii eserini tamamladiktan sonra

arkadas1 Hiiseyin Nazmi’ nin evinde verdigi ziyafette siirlerini okuyup bitirdigi esnada
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ortaya cikar. Babasinin felg olmasindan sonra gazeteye el koyan Vehbi Bey’in isten
cikardig1 calisanlar kervanina katilan Raci, bundan patronunun ortagit Ahmet Cemil’i
sorumlu tutar ve diismanligini bakislariyla da belli eder: “Raci kendisine kin, gayz
(6fke) ile dolu bir nazarla bakiyordu, act bir tebessiimle: ‘Ben seni bilirim.’ demek
istiyordu.” (Mai ve Siyah, s.263) lIssiz kalmasinda en ufak bir rolii bulunmayan geng

adam1 yargisiz infaza tabi tutmasi, onun uzlasmaz karsitliginin bir baska gostergesidir.

Ahmet Cemil de Raci’nin issiz kalmasindan kendisini sorumlu tuttugunun
farkindadir : “Ahmet Cemil bu manay: pek iyi anladi. Bu adam hakkinda merhametten
(acima duygusundan) baska bir sey hissetmemis iken onun bu derece adavetine
(diismanligina) hedef olusundan azim bir yeis (biiyiik bir iimitsizlik) duydu.” (Mai ve
Siyah s.263) Bu uzlagsmaz karsitliginin temelinde kiskanglik hislerinin rolii yadsinamaz.:
“Yemek odasindan ¢ikmaya basladilar. Raci, Ahmet Cemil’le en sona kaldi, yalniz
kaldiklarini gériince takarriip etti (vakinlasti); biraz tutuklukla, biraz nefsine cebirle
(zorlamayla) deminden beri sarfina liizum (séylemeye gerek) gormedigi bir takdir
kelimesini fedaya karar verdi.” (Mai ve Siyah $.262) Bitmeyen kin, Ahmet Cemil’in
hep hayal ettigi eserini okumasindan sonra yanma gelen Raci’nin takdir yolundaki

zorlama ifadelerine de yansir

Ahmet Cemil, enistesinin karnma attig1 tekme ile ¢ocugunu diisiiren Ikbal’in
oliimiiyle hayallerine bir bir veda etmeye baslar. Kardesini kaybettikten kisa bir siire
sonra yakin arkadas1 Ali Sekip’in kirtasiye diikkanina ugrayan geng¢ sair, burada
Raci’nin kii¢iik oglu Nedim ile karsilasir ve zavalli yavrunun enistesi tarafindan bir giin
once haftada aldig1 bes on kurusun cok goriilerek matbaadaki isinden ¢ikarildigini ve
simdi miivezzi (gazete dagiticisi) oldugunu Ogrenir. Vakif Gureba Hastanesi’nde
yatmakta olan Raci, kendisini ziyarete gelen merhamet abidesi Ahmet Cemil’ e 6lim
doseginde bile kin kusar : “Bir aralik Raci, Ahmet Cemil’e bakti: ‘Siz de matbaadan
ctkmissiniz, teessiif ettim (iiziildiim)!’ dedi. Ahmet Cemil dikkat ediyordu, Raci’nin yalan
soyledigini teessiif degil bundan bir memnuniyet hissederek vakaya vukufunu (olay
bildigini) ona soylemekten de bir intikam lezzeti duydugunu fark etti. Fakat o artik
Raci’yi tamamuyla affa meyyal (egilimli) idi. Yalniz Raci, kendisini affetmiyordu, haset
(cekememezlik) su 6liim yataginda bile ona kin telkin etmekten hali degildi kin tutmasini

soylemekten uzak durmuyordu. (Mai ve Siyah s.355) Ortada ¢ok ciddi bir sebep yokken
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Raci’nin Ahmet Cemil’e ileri boyutta diismanlikla dolu olmasini sadece uzlagmaz

karsitlik kavramiyla agiklamak miimkiindiir kanaatindeyiz.
5.2.6. Ali Sekip-Raci

“Ahmet Cemil ile paralellik, buna karsilik Raci ile tam bir zithk i¢cinde olan™
(Gogglin,1996: 153) Ali Sekip de Mir’at-t Suiin’da calismaktadir. Gazetenin
kurulusunun onuncu yili serefine Taksim Tepebasi bahcesinde verilen yemege katilan
yedi ¢alisan arasinda bulunan bu ikiliden Raci’nin, Ali Sekip’e karst duydugu nefret
sozlerine ve davraniglarina yansir. Bu yemekte Ahmet Cemil’in Mekteb-i1 Miilkiye’den
arkadasi, Gencine-i Edep muharriri Hiiseyin Nazmi elestirilmektedir. Bu tartisma
esnasinda soydugu elmanin kabugunu Raci’nin tarafina “—Raci seni ¢atlattim.”(Mai ve
Siyah, s.16) diyerek firlatan Ali Sekip’in hedefinde uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu
bu adam vardir. Sevimsiz Saip, yapilan bu espriyi meyvelerin kabuklarinin tam
soyulmasiyla seytanin gatlayacagi seklindeki rivayete dayandirarak bir anlamda Raci’yi

seytanla 6zdeslestiren Ali Sekip’in bu davranisinin nedenini ortaya koyar.
5.2.7. Ahmet Sevki Efendi-Saip

Idare memuru Ahmet Sevki Efendi de is arkadas1 Saip’ten nefret etmektedir.
Bu sevimsiz adamin Raci ile birlikte hareket etmesi ve her seye burnunu sokmasi, idare
memurunun nefretinin uyanmasina yetmistir. Giinlerdir evine ugramayan, Beyoglu'nda
diigmiis bir Alman kadinla beraber olarak zelil bir hayat yasayan Raci’nin ige gelip
gelmedigini kendisine soran Saip’e verdigi cevap da Ahmet Sevki Efendi’nin onunla

uzlasmaz karsitligin1 ortaya koyan bagka bir ayrintidir:
"Saip Ahmet Sevki Efendi’ye sordu : —Raci gelmedi mi ?

Ahmet Sevki Efendi burnundan soluyarak cevap verdi. Saip ten o kadar nefret
ederdi ki ne vakit ona lakirdr (soz) soylemek lazim gelse agziyla soz soylemeyi tenezziil
addederek (algalma sayarak) burnunu konusma vasitasi ittihaz ederdi (burnunu

konusma araci olarak kullanirdl.).

—Size sormali. (Mai ve Siyah, s. 118)
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Kendisiyle ¢ok miinasebeti olmayan Saip’le bu kadar nefrete dayali bir iligki

kurmasi, Ahmet Sevki Efendi’nin ona karsi nedensiz husumetini ortaya koymaktadir.

Bu isyerinde idare memuru Ahmet Sevki Efendi, Basmuharrir Ali Sekip ve
Ahmet Cemil iyileri; Saip, Sait ve Raci ise kotiileri temsil etmektedirler. lyiler kotiilerle

uzlasmaz karsitlik icerisindedirler.
5.2.8. Ahmet Sevki Efendi- Vehbi Bey

Vehbi Bey’in, yonetimini {izerine aldigi matbaada emektar Ahmet Sevki
Efendi’ye emirler vermesi onu ¢ok kizdirir “Ahmet Sevki Efendi bunaliyordu, ah su
dakikada ¢ekmecesinin yani basinda sanki kendisine mahzun mahzun bakip duran koyu
nefti alpaga semsiyesini su capkinin kafasina indirdikten sonra matbaayr birakip
gidebilse... Artik matbaanin zevki kagacagini anlamisti, heniiz diin gece yataga serilen
babast i¢in sabahleyin sifa ¢aresi taharrisine (iyilestirme yollari aramaya) kosmasi
lazim gelirken matbaaya can atarak hesap soran bu adamin karsisinda biitiin yuvarlak
viicudu bastan asag titreyen bir kiitle kesilmisti.” (Mai ve Siyah, s. 212) O giine kadar
emek verdigi bu isyerinden ayrilmay: issiz kalma pahasina olsa bile goze almasi,

emektar kahramanimizin Vehbi Bey ile uzlagsmaz karsitligini ortaya koymaktadir.
5.2.9. Sabiha Hanmim-Vehbi Bey

Avukat esinin vefatindan itibaren oglu Ahmet Cemil’in kazanciyla geginen ve
cocuklarinin saadetinden bagka bir sey diisiinmeyen olgun kadin Sabiha Hanim, Vehbi
Bey, Ikbal’e goriiciiler aracihigryla talip oldugunda kizmnin bir yuvasi olmast igin oglunu
bu evlilige ikna etmistir. Asalet abidesi olan bu anne, i¢ giiveyisi olarak evine yerlesen

damadini ilk giinden sevmemis ve onda bir algaklik havasi hissetmistir

“Insan emellerini tekzip eden (arzularim yalanlayan) seyleri istedigi sekilde
tevile c¢alisarak (farklt yorumlamaya c¢alisarak) kendisini daima arzulari iginde
oyalamakla gecikir. Damadinin aleyhine sahadet eden (damadi aleyhine geligen)
vakalart hep boyle miisait tefsirlerle telakki etmis (uygun yorumlarla algilamis), fena

gordiiklerini iyi gormek i¢in ugrasmisti; fakat artik miimkiin degildi.

Simdi hepsini soyliiyordu. Onu ta ilk giiniinden beri sevmemisti, onda tayin

olunamaz (belirlenemez) bir sey duymus, ‘Bu adam kizimi mesut etmeyecek.’ demisti. O
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kiiciikliikler, bayagiliklar, maneviyetinin kisvesi (i¢ diinyasinin elbisesi) gibi biitiin
viicudu etrafinda tayeran eden hasaset (etrafinda ugusan alcaklik) havasi, onu ta ilk
giintinden beri duymustu.” (Mai ve Siyah, s. 282) Sabiha Hanim, bir ay iginde
enistesinin olumsuz davraniglarina da sahit olunca onun kiziyla evlilik nedenini

sorgulamaya baslar:

“O, yatacak bir yatak, oturacak bir sofra, elbisesini siipiirecek bir mahlik
bulmak, bunlari miimkiin mertebe (elden geldigince) ucuz satin almak igin evlenmisti.
Her giin bir huysuzluguna, bir kabaligina tesadiif olunuyordu, iyi iitiilenmemis bir
yakalik, gomleginde unutulmus bir diigme Ikbal’i aglatmak icin kifayet eden (yeten)
sebeplerdi.” (Mai ve Siyah, s. 283) Kizinin bdylesine bir esya gibi disiiniilerek
asagilanmasi Sabiha Hanim’in nefret oklarim1 Vehbi Bey’e yoneltir. Burada kadinin
sadece evde belli ihtiyaclar1 gideren varlik durumuna indirgeyen toplum kurallar1 ile de

iistii kapali bir uzlasmaz karsitlik durumu da dikkatlere sunulmaktadir.
5.2.10. ikbal-Vehbi Bey

Ikbal, heniiz on yedi yasindayken goriicii usulii ile evlenir. Esi Vehbi Bey,
baslangicta Evkaf Nezareti’nde calisan kendi halinde biri gibi goriiniir. Zaten Ahmet
Cemil’in enistesi hakkinda ¢ok fazla arastirma yapmamasinda bunun etkisi vardir. O,
babasinin fel¢ olmasindan hemen sonra sermayesi babasina ait olan Mir’at-1 Suiin
matbaasina el koymakta acele eden gorgiisiiz hafiflikle dolu kocasindan nefret eder.
Ikbal, kocasi ile Ahmet Cemil’in matbaanin bundan sonraki durumu hakkindaki

konugmalar1 sirasinda bu nefretini yanindakilere hissettirir:

“—Bey, zaten, pedere bir sey olursa istifa ederim, kayinbiraderle beraber

matbaayi idare ederiz, diyordu.

Ikbal bu sozii soyledikten sonra pederinin vefatini bekleyen kocasinin
utanilacak bir mahiyetini ifsa etmis (a¢iga vurmusg) gibi gozlerini indirdi; o vakit Ahmet
Cemil, onun biitiin heyetinden (viicudundan) kocast i¢in bir nefret havast uctugunu
hisseder, ta izdivacindan beri anlamak istedikleri sirrimin bir pargasini goriir gibi
oldu.” (Mai ve Siyah, s. 210) Ailede Vehbi Bey ile ilk defa uzlasmaz karsitlik i¢erisinde
olan kisi ikbal, bunu ilk anlayan kisi ise Ahmet Cemil’dir. Vehbi Bey’e, en yakinindan
baslayan bu nefret halkas1 giderek genisleyecektir.
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Babasimnin felg¢ olmasindan sonra matbaanin gelecegini kayimbiraderi ile
konusan Vehbi Bey, isyeri ile ilgili baz1 yenilestirme planlarindan bahsettikten ve bunun
icin de paraya ihtiya¢c oldugunu belirttikten sonra, Ikbal’in yaninda kaymbiraderini
ziigiirt biri olarak degerlendirip kiigiik diisiiriir. Bu durum karsisinda abisine ¢ok bagl

olan ikbal, orayi terk eder.

“—Sen de ziigiirt herifin birisin. Ne olurdu ? Simdi iki ii¢ yiiz liran olaydi da

matbaaya ativereydin, dedi.

Ikbal daha ziyade duramadi, bu kaba latifenin (soguk esprinin) kardesinin
iizerindeki acihgina sahit olmamak icin kalkn, ¢ikt/...] ”(Mai ve Siyah, s. 238) ikbal,
paradan ve kendinden baska herkesi kiiglik goren bu adamdan iyiden iyiye nefret

etmekte ve kabaliklar1 yliziinden onunla giderek uzlagsmaz karsitlik i¢ine girmektedir.

Durgun ve mutsuz kiz kardesi ile konusmak isteyen Ahmet Cemil, bir giin
enistesinin yemege indigi sirada Ikbal’in odasina girer ve onu aglarken bulur: “Nihayet
Ikbal, ‘Gidiniz, agabey, simdi gelir...’ dedi. Ikbal giiya korkung bir mahliktan
(varatiktan) soz ediyormugcasina kapiya bakiyor, ‘Simdi gelir, simdi gelir... diyordu.”
(Mai ve Siyah, s. 278) Ikbal, ayn1 yatag paylastig1 Vehbi Bey’i bir yaratik gibi gérmeye
baslamistir. Yasadigi uzlasmaz karsitlik, ruh diinyasinda giderek onu bir cendereye

hapsetmektedir.

Ahmet Cemil, evlenmesine engel olmadig1 kardesinin mutsuzlugu karsisinda
caresizlik icerisinde kivranir. Ikbal’i odasina bir bahaneyle ¢agirarak onun Vehbi Bey’e
asik oldugunu, bu nefret hissinin de bundan kaynaklandigim1 sdyleyip hem kendisini
hem de kardesini kandirmaya calisir: “Beni aldatmak istiyorsun, yahut kendin
aldaniyorsun kardesim...Diin aksam ni¢in agliyyordun, bakayim ? Babasina gittigi icin
degil mi ? Bak onu babasimin evinden bile esirgiyorsun. Istiyorsun ki onun iizerinde hi¢
kimsenin, hatta babasimin bile tasarruf (soz) hakki olmasin, o sana, ancak sana ait
olsun. Sonra bu hodgdm (bencil) askin tahammiil edemeyecegi ufak bir sey gordiigiin
Zaman ona adavet etmeye (diismanliga) basliyorsun, diisman oluyorsun. Zaten aska kin
kadar yakin bir his yoktur/...] ”(Mai ve Siyah, s. 302) Ahmet Cemil de kiz kardesinin
kocasi ile olan uzlasmaz karsithiginin artik farkina varmis, ancak durumu idare etmenin

carelerini aramak zorunda kalmustir.
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Servet-i Filinlin edebiyatinin olustugu donemin sartlarini kahramanlarinin
yagsamlarinda ve fikri yapilarinda yansitan Mai ve Siyah gergeklerle hayallerin ¢atismasi
lizerine insa edilmistir. Hayattan biiyiik beklentileri olan Ahmet Cemil, olay orgiisiiniin
sonuna dogru kendisini simsiyah gerceklerin ig¢inde bulur. Trajedi yasayan sadece
uzlasamadig1 siyah gerceklerin yogurdugu Ahmet Cemil degildir. ikbal de Ahmet
Sabiha Hanim da bu trajedinin kurbani olmaktan kurtulamazlar. Caliskanlik, idealizm,
kiltiirel birikim sahibi olma, diirtistliikk, saygi, sevgi ve tliretim gibi yiiksek degerleri
onceleyen Ahmet Cemil, ne yazik ki tembellik, gecmisin degerlerine saplanti, ylizeysel
kiiltiir birikimi, sahtekarlik, saldirganlik, kin, vefasizlik gibi ara¢ degerleri yol haritasi
edinmis Vehbi Bey, Raci, Saip, Sait gibi karakterlerin egemen oldugu bir diinyanin
kurbani olur. Mizag¢ olarak ice doniik olan kahramanimizin uzlasamadigi bu diinya,
eserin sonunda kacip kurtulmak zorunda kaldigi bir cehenneme doniislir. Eseri bu
yoniiyle degerlendirdigimizde uzlagamayan iki farkli kitlenin temsilcisi durumundaki
kisilerin birbirleriyle yasadiklari uzlasmaz karsitliklarin her asamada belirleyici

oldugunu soyleyebiliriz.
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6.ASK-1 MEMNU

Halit Ziya Usakligil’in Istanbul donemi romanlarindan olan Ask-1 Memnii’ nun
yazarin en basarili eseri oldugu noktasinda aragtirmacilar goriis birligi igerisindedirler :
“Halit Ziya’'min en hacimli, en basarili romant olan Ask-1 Memni, Tiirk romaninin da
en biiyiik ornekleri arasinda yer alir.” (Huyugiizel,2010: 67) Yazar bu eserinde
digerlerinden farkli bir yolu ustaca takip eder . “Romanci, kisilerin i¢ ¢atismalarini i¢
konusmalarla vererek, okuyucular: sempati duydugu kahraman agisindan romanin éteki
kisilerini yorumlamaya yonlendirmektedir.” (Enginiin, 2012: 347) Biz de tezimizin
konusunu teskil eden kahramanlarin antagonist davranislarini tespit etmede daha ¢ok bu
i¢ konusmalardan yola ¢iktik.

Bu yapitta yazarin 6zellikle tizerinde durdugu kavramlardan birisi soycekimi,
digeri ise soycekiminin sekillendirdigi kisiligin davraniglara etkisidir. 19. ylizyilda
modern insan bilimleri ve insan felsefesinin gelisimi dogrultusunda ortaya c¢ikan
sonuclarin esere kusursuz bir sekilde yansitildigina sahit olmaktayiz: “Usakligil’in
Balzac, Zola ve Flaubert gibi gercgekgilerden 6grendigi bir sey vardi: Karakterlerin
kisilikleriyle olaylar arasindaki nedensellik bagi. Romanda olaylari gelisimi
karakterlerin kisiliklerine bagli olmalvydr ve karakterler de bu olaylarin iizerlerinde
yaptugr etkiye gore degismeliydi.” (Moran, 2011: 91) Eserin kahramanlar1 ile
kisiliklerinin tam olarak ortiismesi yazara ulasilmasi zor bir basar1 getirmistir.

Bu eserin bir baska 6zelligi de “Dramatik Roman”a ornek teskil etmesidir.
“Diyebiliriz ki, Usakligil, Ask-1 Memnii’da, birtakim insanlarin, neden-sonug yasasina
gore gelisen ask Oykiistinii anlatan, psikolojik gercgeklige dayanan, saglam yapuli,
kusursuz bir sanat yapiti yaratmak pesindeydi. Béyle bireyler arasi duygusal yogun
iliskiyi igleyen romanlara, Edwin Muir “dramatik roman” adini verir. Ask-1 Memnii iste
bu tiir romana ¢ok iyi bir ornektir.” (Moran, 2011: 91) Dramatik roman Ozellikleri
tasiyan eserde yer alan karakterlerin uzlagmaz-karsitliklarini tespit etmede daha cok
onlarin i¢ konusmalarindan yararlandigimizi ifade edebiliriz. “Dramatik romanda,
romanin yapisinda sentezleyici unsur, karakterdir. Bu bakimdan romanda ilgi merkezi
olan baskisinin ruhsal durumlari, yani psikolojik olaylar dizisi sebep-netice iliskisi
icinde verilmigtir.” (Kantarcioglu, 2008: 9) Kisilerin i¢ diinyalarinda kopan firtinalarin
kusursuz bir sekilde anlatilmasi, uzlasmaz karsit durumlar yakalamada da en biiyiik

yardimcimiz oldu.
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6.1. Vak’a Kurulusu

Eser Istanbul’un mesire yerlerinde Melih Bey Takimi olarak sohret bulmus kirk
bes yaslarindaki analik duygusundan uzak suh kadin Firdevs Hanim ve biri yirmi iki
digeri yirmi bes yaslarinda olan iki kizinin maun sandalla gezintileri esnasinda daha
sonra akraba olacaklar1 zengin Adnan Bey ile goz temasi kurmalariyla baslar. Yazar,
digerlerinde oldugu gibi bu eserinde de 6nce kahramanlar1 ayrintili bir sekilde tasvir
ederek olay Orgiisiine baslamaktadir. Anne ile kizlar1 arasinda adi konulmamis bir
husumetin varligini hissettiren Halit Ziya Usakligil, bunun sebebini de 6zellikle biiyiik
kizin, yakinda ikinci ¢ocugunu dogurarak kirk bes yaslarindaki bu anneyi ikinci kez

anneanne yapacak olmasi ve onun buna tepkisiyle izah eder.

Ruh sondajlariyla kahramanlarinin karakter analizlerine yonelen yazar, once
isimlerden yola ¢ikarak okuyucuya bazi ipuglari verir. Bir ailenin takim unvani almasi
bizce anlamlidir. Zira Anadolu’da, 6zellikle kirsal bolgelerde, ge¢misinde kara leke
bulunan veya mensuplarinin hafiflikleriyle itibar1 sarsilan ailelerin lakabidir
“takum”isimlendirmesi. Ote yandan Firdevs ismi bir kadm olarak cennetten kovulan
Havva’y1r cagristirmaktadir. Bihter ise daha ¢ok Divan siirindeki asigimi rakipleriyle
kiskandiran sevgili imgesini, Peyker ismi de daha ¢ok Osmanli kadin1 imajin1 akillara
getirmektedir. Kahramanlarin isimleri ve lakaplariyla, yasantilar1 arasinda bir bag

kurmak kanaatimizce olasidir.

Firdevs Hanim, on sekiz yasia geldiginde kendisine kese bulmak emeliyle
kolayca hiikmedebilecegi Melih Bey ile evlenmis ve kisa zamanda hafiflikleriyle bu
ismin yanina “Takim” sanmi yerlestirmeye muvaffak olmustur. Kocas: ile yaptig
sandal gezintilerinde bile gozleriyle ayarttigi bigkin delikanlilarin kendisine dogru
mektuplar atmalarin1 saglamis ve son olarak da hayranlarindan aldigr mektuplar yatak
odasindaki ¢ekmecesinde saklayarak bunlari karistiran kocasinin ani 6liimiine neden
olmustur. Eserde bir mikrop gibi gittigi her yeri bulandiran bu suh kadin, Melih Bey’in
acik sar1 boyali yalisinin artik tek hakimi olmustur. Oldukga rahat bir hayat siiren bu
capkin kadinin, yirmili yaslardaki kizlarmin ihtiyarliginmi hatirlatmalarindan dolayi

onlara karg1 diismanlik beslemeye baglamasi da uzun siirmemistir.

Nitekim Goksu, Kalender, Bentler gibi mesire yerlerinde; Beyoglu'nun pahali

alis veris magazalarinda iin salan bu kadinlardan kiiciik kiz Bihter’in, esini kaybettikten
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sonra iki ¢ocuguyla yasayan zengin Adnan Bey’in dikkatini ¢ekmesiyle Melih Bey
Takimi’nda kiskanglik riizgarlar1 esmeye baslar. Firdevs Hanim, kendisi gibi bakimli bir
kadina degil de kizina talip olan Adnan Bey’in damadi1 olmasi fikrine hayir demesine

ragmen sonunda maglup olur ve kiigiik kiz1, elli yaslarindaki bu zengin dul ile evlenir.

Adnan Bey’in hisleri ¢ok kuvvetli kiz1 Nihal, bu izdivaca baslangicta pek sicak
bakmaz ancak Fransiz Miirebbiye Mlle de Courton’un araya girmesiyle babasinin
evliligine raz1 olur ve bir siireligine halasinin Heybeliada’daki yalisina gider. Elinden
alindigim diisiindiigii babasima sahip ¢ikmak adina yeniden Istanbul’a dénen geng kiz,
yeni anne Bihter ile kisa siireligine iyi ge¢inmeye calisir fakat kiskanglik hisleri agir
basmaya baglayinca hem babasina hem de bu kadina giderek kin duymaya baslar. Bir y1l
devam eden bu kinin birinci hedefi, annesinin 6liimiinden sonra ikinci evliligini yapan

babadir.

Annesinden ve onun ko&tii sohretinden uzaklagmak, maddi olarak istedigi her
seye ulagsmak i¢in Adnan Bey ile nikdhlanan Bihter; evliliginin birinci y1l doniimiinde
Goksu gezintisi sirasinda kocasinin sapkin yegeni Behliil’iin, Peyker’e yonelik cinsellik
kokan tacizlerinin etkisiyle tatmin edilemeyen kadinlik yanini harekete gegirerek bu
hovarda geng ile yasak iligski yagsamaya baslar. Artik bu kadin, sik sik kocasini yataginda
uyurken birakmakta ve Behliil’iin odasinda solugu almaktadir. Bir siireligine Behliil’e
sadece cinsel isteklerini yerine getiren esya goziiyle bakan Bihter, daha sonra ona asik

olmaktan kendini alamaz.

Melih Bey Takimi’nin, Adnan Bey ailesindeki simetrisi olan Behliil ise hayat
felsefesi eglenmekten ibaret olan, etrafindaki herkesi Ozellikle cinsel ihtiyaglarini
doyuran kadinlar1 birer esyadan ibaret goren, karakter olarak zayif bir genctir. Higbir
ahlaki endise tasimayan bu delikanli, amcasinin yeni esiyle bir siire yasak iliski
yasadiktan sonra sikilir ve {i¢ giinliigline Beyoglu’ndaki hovardaligina geri doner. Bu
stire i¢erisinde onun geri donmesini sabirsizlikla bekleyen ve igten i¢e diismanlik hisleri
gelistiren Bihter, Behliil’iin yaliya doniisiiyle yeniden kendisini bu ugar1 gencin
kollarina birakir. O ana kadar biraz da olsa saygi duydugu bu kadini, kendisine kolayca
teslim olmas1 karsisinda i¢ diinyasinda degersizlestiren gen¢ adamin bundan sonraki

amaci, ondan kurtulmaktir.
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Kocasindan kalma yalisinda hi¢cbir zaman sevmedigi Selanikli damadi Nihat
Bey, yirmi bes yaslarindaki biiyiik kiz1 Peyker ve iki torunuyla yasayan, aile saadetini
hi¢ 6nemsemeyen Firdevs Hanim; yalinin rutubetini bahane ederek biraz da macera
pesinde kosmak emeliyle yeni damadinin yasamina dahil olur. Bihter ise yasak iliskisi
devam ederken, higbir zaman sevmedigi annesinin kendi hayatina dahil olmasindan
rahatsizlik duyar. Boylece daha once tizeri kapatilan kavga, ana kiz arasinda yeniden
alevlenir. Kizlariyla daima rekabet icerisinde olan Firdevs Hanim, Adnan Bey’in
yalisina geldigi giinlerde intikam hesaplar1 yapmaya baslayarak Behliil ile onun on bes
yaslarindaki amcasinin kizi Nihal’in evlenmeleri fikrini ortaya atar. Diismanlik
hisleriyle dolu bu kadinin amaci, sirf zengin oldugu i¢in kendisinden yirmi {i¢ yas
biiylik dul adamla evlenen ve kadinliginin doyurulmamasinin mutsuzlugunu yasayan

kizin1 perisan etmektir.

Firdevs Hanim’in, amcasinin ogluyla kendisini miinasip goren diislincesini
baglarda benimsemeyen Nihal, uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu Bihter’in igten ice
kendisini kiskandigini hissetmesiyle Behliil ile hayat arkadasi olma fikrine sicak

bakmaya baslar ve ev halkini buna alistirma gayreti i¢ine girer.

Cinsel iligki yasadigi ve asik oldugu geng¢ delikanlinin ayni evin igerisinde
gozleri Oniinde evlenecek olmasmi kadmnlik gururuna yediremeyen Bihter, yasak
iliskisini annesine anlatir. Bu arada Heybeliada’da nisanlis1 Nihal ile mesut giinler
yasayan Behliil, amcasinin oglu Biilent vasitasiyla Firdevs Hanim’in gonderdigi notu
alir ve Bogaz’daki yalida islerin karistigin1 anlayip hemen yola ¢ikar. Nisanlisinin
ciizdanindan disiirdiigii notu okuyan Nihal, aldatildigi sonucuna varip beyninden
vurulmusa dénerek alelacele Istanbul’a donerken yol boyunca mimli ailenin kiziyla

evlendigi icin affetmedigi babasina bu kagidi firlatarak intikam almanin hesaplarinm

yapar.

Yaliya once Nihal varir. Bir siire Beyoglu’nda vakit gecirdikten sonra amcasinin
yalisina donen Behliil’ii dort gozle bekleyen Bihter, bir firsatini bulup onunla tartisir.
Kendisini sadece cinsel bir obje gibi kullanan adamin higbir sey olmamis gibi bu yasak
iligkiyi bitirme teklifi karsisinda c¢ilgina donen gen¢ kadin, ona bir tokat atarak
diismanhigim fiziksel siddete dontistiiriir. Bu iki yasak ask kahramaninin tartigmalarina

sahit olan Nihal ise daha fazla dayanamaz ve sinir krizi gegirerek bayilir. Evin sadik
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usagl Besir’in olan biten her seyi anlatmasiyla ¢ilgina donen Adnan Bey, Bihter’in

bulundugu odanin kapisinda beklerken bir el silah sesi duyar. Karisi intihar etmistir.

Bu olaydan sonra yasak iligkiye sahit olmalar1 ihtimaline kars1 Bihter tarafindan
birer birer gonderilen miirebbiye Mlle de Courton ve diger yali calisanlar1 geri
cagirilirlar. Eser, baba ve kizin adada eski mutlu giinlerine kavusma cabalarinin

anlatildig1 sahne ile son bulur.

6.2.ASK-1 MEMNU ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN
ANTAGONIST DAVRANISLARI

Kahramanlar arasindaki karmasik iligkilerin sekillendirdigi Ask-1 Memnii’da
antagonist davraniglarin belirleyici oldugunu gérmekteyiz. Bihter’in sonunu hazirlayan,
Nihal’i mutsuz, Adnan Bey’i perisan eden olaylarin kaynaginda uzlasmaz karsitliga
dontisen kisisel hirslarin rolii biiytliktiir. Firdevs Hanim’in yasindan beklenmeyecek
hafiflikle kizlarina neredeyse diisman kesilmesi, 6zellikle Bihter’in ona karsi birtakim
imha planlari i¢ine girmesi gibi durumlar, olay orgiisiiniin kaderini etkilemektedir. “
Kisacast Ask-1 Memnu, batililasmis bir ailedeki i¢ problem ve ¢atismalart anlatmaktan
cok, farkli karakter, cinsiyet, sosyal statiideki insanlarin aym mekdnda ayni hayati
paylasmalarindan dogan ¢atismalari;, buradan hareketle de sartlarini realist mektebin
belirledigi insan gergegini anlatmaktadir.” (Cetisli, 2000: 98) Kiskanglik ve fertlerin
mutsuzluklarindan kaynaklanan bu catigmalar roman kahramanlarin1 bazen kendi
kendileriyle bazen de birbirleriyle uzlasmaz karsitliklara gotiiriir. “Romanda bu dis
catismalarin yani siwra genis bir i¢ ¢catisma da soz konusudur. Bihter ve Nihal'de ¢ok
daha belirgin olan bu i¢ ¢atisma; ferdin duygu ve diisiince planinda yasanir. Mesela
Bihter, namuslu bir kadin olarak yasamak ve annesine benzememek ile kadinlik
duygulart arasinda ciddi bir catisma yagar.” (Cetigli, 2000: 95) Farkli hayat tarzina
mensup iki ailenin insanlarmmi bir araya getirilmesi, Ask-1 Memnii’daki uzlasmaz
karsitliklarin daha c¢ok su yiiziine ¢ikmasimi saglamistir. “Hemen belirtelim ki Halit
Ziya, kahramanlarim toplumdan biiyiik 6lgiide soyutlamis; ddeta yaliya hapsetmistir.
Ayni ¢ati altinda yasamak, birbirleriyle iletisimde bulunmayi, ayni olay ve hayati istirak
etmeyi mecburi hale getirir. Soz konusu mecburiyet, farkli karakter ve cinsiyetler
arasinda, degisik sebeplerden kaynaklanan ¢atismalart ka¢imilmaz kilar.” (Cetisli,2000:

94) Bu sebepler arasinda iki ailenin maddi imkanlariin miisavi olmamasini da ifade
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etmemiz gerekir: “ Bu romanda Halit Ziya, asli temasi maddi imkdnla imkdnsizlik
catismasini, sahip olma kompleksi ve kadin ruhunun ihtivaglart ¢atismasiyla
zenginlestirmistir.” (Aktas, 1996: 529) Temelde Melih Bey Takimi fertlerinin,
rilyalarini siisleyen Adnan Bey’in servetine kavusma arzular ile sekillenen bu ¢atisma,
zamanla maddi imkan — ruhi ihtiyag¢lar catismasina dontiserek hem bireysellesmis hem
de bireyleri yok eden duruma gelmistir. Bu noktada bahsedilen ¢atismanin uzlagmaz
karsitlik evresine gecerek yeni bir boyut kazanmasi, eserin kuvvetini pekistiren bir islev

gormustiir.

6.2.1. Bihter-Bihter

Halit Ziya Usakligil, romanlarindaki kisileri bir laboratuvar ortaminda bir araya
getirerek deneysel bir yaklasim sergiler. Bihter, ailesine Melih Bey Takimi unvanini
verdiren Firdevs Hanim’in genlerini Peyker’e gore daha baskin bir sekilde tagir. Giyim
tarzinin onun gibi olmasi, zengin bir hayat diislemesi ve bu emel ugruna kendisinden
yirmi ii¢ yas biiylik Adnan Bey ile evlenmesi bunun kanitidir.

Biraz da annesinden kurtulmak isteyen gen¢ kiz, evlilik konusunda israrci
olmustur. Evlendikten sonraki bir yillik siire igerisinde ufak tefek sorunlar disinda her
sey 1yi gitmektedir ancak Goksu’da sahit oldugu bir olay, bastirdigi cinsel diirtiilerinin
kuvvetli bir sekilde a¢iga ¢ikmasina neden olmustur: “Ozellikle Behliil’iin, Peyker’i
bastan ¢ikarmak icin etrafinda donmesi, ensesinden opmek icin egilirken dogan cinsel
hava, bunlari géren Bihter’in, sonradan kendi achgim fark etmesine ve istekleriyle
Behliil arasinda belli belirsiz bir bag kurmasina yol acar.” (Moran,2011: 96)
Fizyolojik diirtiileri ile ahlak arasinda kalan geng kadin kendisini giderek bir cendereye
stkigmis gibi hissetmekte ve i¢ diinyasinda uzlagsmaz karsitlik yasamaktadir. Goksu’dan
eve donen Bihter, odasina kapanir kapanmaz agik pencerenin Oniinde soyunmaya
baslayarak icindeki firtinalarla miicadele etmeye ¢alisir: “Yalniz kalmaya ihtiyaci vardi.
Bu aksam kendisi de bir sey hissediyordu ki yapyalniz, odasinin biitiin samimi
mahremiyeti iginde, benligiyle bas basa kalmak, dinlenmek i¢in ona bir ihtiyag
veriyordu.” (Ask-1 Memnu, $.197) O, kendi kendisine s6z gegirememekte,
doyurulamayan cinsel istekleri yliziinden c¢aresizlik girdabina adim adim
siriklenmektedir. Bu noktada Bihter’in bilingaltinin derinliklerine ittigi cinsellik
diirtiilerinin onu harekete gecirmesiyle yeniden kimligini kazanma cabasina giristigini

soylemek mimkiindiir. Oguz Cebeci (2004: 79) ’ye gore cinsellik kimlik duygusunun
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aciga ¢ikmasi bakimindan 6nemlidir. Oysa Bihter, simdiye kadar bilingaltina sakladig:
gercegi tiim viicudunun isyantyla, tiim hiicreleriyle hissetmeye baglamis ve annesine
benzememek iradesinin kuvvetiyle bu duygularini bastirmak i¢in c¢abalamaya
baslamustir: “Artik itiraf etmeliydi. Iste bir seneden beri bu hakikati gérmemek icin
ltizum goriilen miicahedeler (savasmalar) onu daha ziyade yormus, daha ziyade ezmig
idi; evet, itiraf etmeliydi, hep boyle olacakti.” (Ask-1 Memnii, 5.205)

Kendi ruhuyla uzlasmaz karsitlik igerisine diisen Bihter, vicdaninin sesine kulak
verdiginde Nihal ile olan iligkisini sorgulayarak onun kendisini higbir zaman
sevemeyecegi kanaatine varir: “O Nihal’i seviyordu, fakat bu kizin kendisini hi¢bir
vakit tamamiyla sevemeyeceginden emin idi.”( Ask-1 Memnii, $.207) Bu durum onun
icin tam anlamiyla bir kirilma noktasidir. Etrafindakilerin elinden tutmamasiyla adeta
kendine yabancilasan gen¢ kadin, bundan sonra Adnan Bey ailesiyle olan bagini yavas
yavas kopararak yeni bir arayisin i¢ine girecektir.

Akrani sayilabilecek livey kizi ile iligkisini sorgulayip olumsuz neticelere varan
Bihter, zaman zaman evdeki ¢alisanlarin kendisine karsi tutumlarini hatirina getirir:
“Simdi Sakire Hanim’1, almini sikan bir yemeniyle karsisinda bir muaheze (azarlama)
timsali somurtkanligryla goriiyordu; daha sonra Sayeste, Nesrin, hanmimsiz evde hep
itiraf olunamayan bir timitle yasayarak ikinci hamima zeval bulmaz (sona ermez) bir
adavet besleyen bu kizlar, hatta evin i¢inde ondan hep korkulacak mahluk gibi kaginan
Cemile, birer diismandan baska bir sey degildi.” (Ask-1 Memnii, $.209) Biitiin bu
olumsuz algilar evde Bihter’i yalmzliga daha da itecektir. Bu yalnizlagma,
kahramanimizi bir siire sonra kendine isyan noktasina getirerek onun telafisi imkansiz
hatalar yapmasina neden olacaktir.

Yalnizliktan kurtulma gabasi igerisine giren Bihter i¢in birden bilingaltinda
Behliil belirir: “Diisiinmedi, diisiinmemek istedi. Evet, ne icin diisiinecekti ? Behliil
hatirina geldikten sonra zihninde baska bir hatira uyandi: Onu Peyker’in arkasinda
dudaklart muhteris (atesli) bir buse ile Peyker’in ensesinden opmek icin orada can
veriyor gordii; daha sonra capkin bakislariyla hamakta Firdevs Hanmim’t sallarken
gordii.” (Ask-1 Memnii, $.209) Derman olacak kisiyi hayal diinyasinda bulmus olmakla
birlikte ona yakin olmak isteyen arzularina ahlaki endiselerle diisman olmasi,
kahramanimizin kendi kendisiyle uzlagsmaz karsithginin giderek derinlestigini

gostermektedir.
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“Bunu yapmayacakti, Bir Firdevs Hanmim’a benzemeyecekti. Bu valide !..
Hayatimn daimi ziillii (yiiz karasi) idi. Iste bugiin o Behliil’le sakalasirken Bihter
tizerine atilmak, ‘Lakin artik utaminiz, siz bir ihtiyar karisiniz, ihtiyar, ihtiyar anliyor
musunuz ?’ demek istemis idi. Evet, asla Firdevs Hanim’a benzemeyecekti, iste yemin
ediyordu.” (Ask-1 Memnii, $.210) Nefret ettigi annesinden aldigi genler nedeniyle
kendisini Behliil’e iten gizil giigten kurtulma miicadelesi veren gen¢ kadin, her gecen
dakika kendisini korkutan uguruma biraz daha yaklagsmaktadir. Bu ugurumun onun
nazarinda daha da derinlesmesi, ruhunun emrettikleri ile aklinin emrettikleri arasindaki
makasin giderek agilmasina neden olacaktir.

Tatmin edemedigi arzulariyla bogusan Bihter, basina gelenlerden kaderini
suclar. Bu durum onun, 6z benligi ile bir ¢ikmazin i¢ine diistiigiiniin ifadesidir :
“Hemen oraya yatakhgin yaminda algcak yer iskemlesine oturmus, dirsegini dizine
dayayarak, basi elinde diistiniiyordu. Simdi bu izdivacin biitiin fena cihetlerini kiiciik
kiigiik hiclerden terekkiip ederek (birleserek) onu sikacak bir mecmu (toplam) teskil
eden seyleri kendi kendisine sayiyor; artik bir kere o hakikati soylettikten, kendisinin
bahti kétii bir kadin olduguna karar verdikten sonra, ona kuvvet verecek, siisleyecek
daha ziyade faciaya benzetecek sebepler bulmaya ¢alisiyordu.” (Ask-1 Memnii, $.206)
Bahtimin koétii olduguna kendi kendisini inandirmaktan adeta zevk duymasi, kendisiyle
uzlagmaz karsitlik icerisine girdiginin gostergesidir.

Ruh diinyasinda kocasina ihanet etmek tehlikesi gittikce kuvvetlenen Bihter,
bundan kurtulmak i¢in daima miicadele halindedir : “Kocasina hiyanet etmek igin mi
evlenmigti? Bu sual miithis bir istihza (alay) ile kulaklarinda ihtizaz ediyordu
(titriyordu) ve beynini uyusturan, kulaklarint dolduran bir ugultu arasinda hep o davet
eden tebessiimiiyle karsisinda, uzak, miiphem, golgelere bogulmus hayali c¢agiriyor,
biitiin varligini ona vermek istiyordu.” (Ask-1 Memnii, $.219) Bihter’in diisman oldugu
bilingaltinin kapaklarini sikica kapatmaya ¢alismasi da i¢ginde uzlasamadigi bir seylerin
varligin1 ortaya koymaktadir.

Cok yonlii ve derin ihtiraslarla dolu bir karakter olarak cizilen Bihter, Behliil ile
yasadig1 ilk yakinlasmadan sonra birden kendisinin kirlenmis ve arzularina yenik
diismiis oldugunun farkina varir: “ Artik bedbaht (mutsuz), bedbahtligina acinacak bir
kadin degil, bir daha silinemeyecek bir leke ile televviis etmis (kirlenmis), sefil, murdar

(pis) bir mahluk idi. Nikayet iste simdi biisbiitiin Firdevs Hanim in kizi olmusg idi. Bunu
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kendi kendisine soyliiyor ve kendisinden igrenilecek bir viicuttan kagarcasina ka¢gmak
istiyordu.” (Ask-1 Memnii, $.255) O, kendi kendisiyle bir uzlagsmaz karsithgimn igerisine
girmis ve yabancilasmakta oldugu 6z benligine giderek diisman olmaya baslamistir. Bu
diismanlik, romanin sonuna dogru onun, hayatina kendi eliyle son vermesiyle doruga
ulasacaktir.

Baglangicta tamamen maddi kazanimlar elde etmek ve annesinden uzaklagmak
icin kendisinden yasca biiyiik birisiyle evlenen geng¢ kadin, yasak aski Behliil’ iin ii¢
giinliigiine yalidan ayrilip Beyoglu’'ndaki hovarda hayatina geri donmesiyle yalniz
kalinca kendisini hesaba ¢eker: “Bu izdiva¢ ona geng¢ kizlik emellerini vermis, fakat
kadinligini a¢ birakms idi. Tamamuyla aldandigina, bedbaht bir kadin olduguna ¢oktan
karar vermis idi. Sonra hayatimin ufkunda bir saadet lemas: (piriltisi) belirmis idi,
biitiin ruhuyla kendisini ona vermis idi; bu zayif ziyayr séndiirebilecek hi¢bir kuvvetin
viicudunu (varliginy) diisiinmemis idi. Bu giin birinci defa olarak bir serseri riizgar,
bilinemez nereden esen hain bir nefes, o ziyamin, o giinesinin iistiine bir par¢a bulut
sevk etmek istemis idi. O sonerse ne olacakti ? Ebedi bir zulmet (sonsuz bir karanlik)
[...]" (Ask-1 Memnii, 5.374) Bu satirlardan onun iyice diisinmeden ve hissetmeden
yaptig1 bu evlilikten dolayr kendisine diigman oldugu anlagilmaktadir. Yaradilisinin
Oniine gecemeyen, annesinin ve sosyal ¢evresinin kendisine hazirladig1 sonu yasamakla
yikiimlii bir kimligi ortaya koyan Bihter, ge¢misinin ona sundugu hayat: yasamak
zorunda kalmis bir mahkaim konumuna gelmistir. **

Kocas1 ve ev halki tarafindan yasak iliskisinin anlagilmasiyla yasam
olumsuzlayan Bihter, i¢ine diistiigii ¢ikmazdan kurtulamayarak kocasinin tabancasiyla
intihar eder. Romanda tutkular1 ¢ok kuvvetli bir sekilde parlatilan iki karakterden birisi
olan Bihter neticede arzularmnin ve geliskilerinin kurbani olmustur: “Insanmin en onemli
giidiileri, onun ussal ve usdist tutkularidir: Sevgi, sevecenlik, dayanigma, 6zgiirliik ve
dogruluk ugraslarinin yani sira denetleme, boyun egdirme, yikma diirtiisii; ozseverlik,
acgozliiliik, kiskanghk ve hirstir. Bu tutkular insani harekete getirir ve heyecanlandirir;
bu tutkular yalnizca diiglerin degil, biitiin dinlerin, efsanelerin, tiyatronun, sanatin da —
kisacast yagami anlamli ve yasanmaya deger kilan her seyin de — kaynagidir. Bu
tutkularin giidiiledigi insanlar, yasamlarin tehlikeye atarlar. Tutkularimin gerektirdigi

erege ulagmayt basaramadiklar: zaman intihar edebilirler.” (Fromm,1984: 411) Behliil

" Hiilya Argunsah (2006), Tanzimat 'tan II. Mesrutiyet’e Tiirk Romani, Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir
Dergisi, Bilim Sanat Vakfi Yayinlari, C 4, S.8, sayfa 83: Istanbul.
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ile kacip gitmek ve bu sekilde yasamak yerine, 6liimii segmesi, onun kendi kendisiyle

uzlagmaz karsithigini ortaya koymasi bakimindan dikkate degerdir.
6.2.2. Bihter-Behliil

Behliil, yirmili yaslarda ucari, sorumsuz ve amcasinin yeni esiyle cinsel
birliktelik yasamakta sakinca gormeyecek kadar ahlak yoksunu bir gengtir. Fethi Naci,
(2012: 12) onunla ilgili olarak su degerlendirmeyi yapar: “Behliil, yiizeysel bir
Batililasmanin yarattugi tipik gen¢. Eglence ve kadin peginde. Biitiin isi bu. Pesinde
oldugu kadin, evinde kaldigi, ekmegini yedigi Adnan Bey’in karisi da olabilir.
Geleneksel deger yargilarin yitirmig, yeni deger yargilarindan yoksun biri Behlil; en
kiictik ahldki sorumluluk duygusu kalmamis. Halit Ziya, Behlil’iin kisiliginde zamanla
toplumumuzda daha da yayginlasacak bir geng tipini ¢ok iyi canlandirmig.”

Firdevs Hanim’in aklina koydugu fikirle on bes yasindaki amcasmin kizi
Nihal’e, ilan-1 ask eden bu adamin evlilik kararin1 6grenen Bihter, kiskanglik hisleriyle
tagar ve onu aralarinda olup biten her seyi nisanlanmak iizere oldugu kiza - Nihal’e -
anlatmakla onu tehdit eder. Bu tehdit, kendisini kullanan adama duyulan diismanligin
belirtisidir:

“ Nihal odadan c¢ikar ¢ikmaz, heniiz onun uzaklasmasini beklemeyerek, Bihter
oturdu ve her seye hazir bir kadin hirsiyla, gogsii siskin, gozlerinde derin bir azim
manasiyla:

—Artik bu latife liizumundan fazla siirdii, siz de teslim edersiniz ki, bu daha
ziyade (fazla) siiremez, dedi.

—Birden Behliil'de, béyle her tiirlii tehlikeye karsi odasina gelen bu kadina karsi
yenilemez bir isyan hissi uyanms idi, derhal cevap verdi:

—Ben de simdi Nihal’e bundan bahsediyordum. Bu latifenin bir hakikate
tebeddiilii (¢evrilmesi) zamant artik geldi, zannediyorum.

Bihter’in bigare makhur (kahrolmus) aski sanki gogsiinii ywtan bir iniltiyle
sizladi;, agzindan bir hirltiyla, bogulurcasina bir sayha (haykiris) ile, boguk, vahsi bir
ses ¢ikti:

—Ah, dedi, bir saniye devam edemeyerek durdu, sonra tagarak:

—Demek, nihayet itiraf ediyorsunuz, nihayet biitiin oyunlar bitti, artik beni
aldatmaya bile lizum gormiiyorsunuz oyle mi? Fakat bu izdiva¢ olmayacak, anlyyor

musunuz? Her sey, evet her sey, hatta Kette... Bakiniz, ismini bile biliyorum, evet hatta
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Kette, yalmiz Nihal degil; yalniz bu izdiva¢ olmayacak.” (Ask-1 Memnii, $.419) Bihter,
Onceleri sadece cinsel diirtiilerle yaklastigi, sonrasinda da hizlica asik oldugu Behliil’ e
artik diismandir. Bu durum kiskanglikla alevlenen sevginin giderek diismanliga
dontismesinin ifadesidir. Kadinlik gururu ile hafifmesreplik arasinda gel-gitler yasayan
geng kadin, kendisini bu karmasaya iten delikanli ile uzlasmaz karsitlik igerisine
girmistir.

Bir giin kendisinden yaklasik yedi yas kiigiik iivey kizi Nihal ile Firdevs
Hanim’a gitmek iizere hazirlanip evden ¢ikmak iizere olan Bihter, yasadigi ilk cinsi
temastan sonraki bu bulusmasinda adeta cinayet ortagi olarak gordiigii Behliil’den
kagmak ister. Gen¢ kadin, doyurulmayan cinsel ihtiyaclarim1 bir kivilcimla harekete
gecirerek ruhunda ve vicdaninda derin yaralar agan delikanliya diisman olmaya
baslamistir. Ondan samimi bir sevgi bulmanin imkansizligini aci tecriibelerle 6grenen
Bihter, bu ¢aresizliginin faturasini Behliil’e ¢ikarmistir.

Annesini ziyarete giden Bihter’e Behliil de katilir. Higbir ahlaki endise
duymayan gen¢ adamin bu ziyarette dnce Peyker’e sonra da Firdevs Hanim’a kur
yapmaya kalkismasi, gen¢ kadimin dikkatinden kagmaz ve bu durum onun diismanligini
bir kat daha artirir:

“Avdet ederken sandalda bir kelime bile teati etmediler, fakat Bihter’'de
Behliil’e bir sey soylemek, onu tahkir etmek (asagilamak), bir kelime ile aralarina
unutulmayacak bir adavet (diismanlik) koyma ihtiyaci vardi. Sebebin pek iyi bilmiyordu,
fakat bu adami tokatlamak istiyordu.” (Ask-1 Memnii, 5.267) Beyoglu’ndaki kadinlardan
sonra annesine ve kiz kardesine goziiniin 6niinde yilisan Behliil, Bihter’in goziinde iyice
degersizlesmis ve igrenilecek bir varlik durumuna inmistir. Bu duygularla yaliya donen
kadin, igten ice hissettigi nefreti bu kez sozlii olarak muhatabina kusar:

“—Rica ederim, beni birakiniz; birakiniz... Nedir bilmiyorum, fakat beni
oldiirecek. Sizin ne iyi bir dostunuz idim, simdi size diisman oluyorum, sizden nefret
ediyorum, sizinle beraber kendimden nefret ediyorum.” (Ask-1 Memnii, $.269)
Bihter’deki bu nefret kisa bir siire sonra yeniden aska, ardindan daha biiyiik bir nefrete
dontigerek askin diismanligi koriiklemesiyle sonuglanir. Geng kadin, kendi yasamina
son vererek intikam almak istedigi kisiler kervanina uzlagsmaz karsithk igerisinde

oldugu Behlil’ii de katmistir.
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6.2.3. Bihter-Firdevs Hanim

Kiskanglik duygular1 ¢ok kuvvetli bir karakter olan Bihter, uzlasmaz karsitlik i¢inde
oldugu annesinden intikam almak adina yasini problem etmedigi Adnan Bey ile
evlenmeye karar verirken, engelleme ¢abas1 i¢inde bulunan annesini ¢ildirtmaya baslar.
Anne ve kiz artik birbirlerini biisbiitiin diisman gibi goriirler: “Anne kiz, karanlikta,
vekdigerini bogmak isteyen iki diisman gibi yiiz yiize, nefes nefese, gozleriyle
birbirlerini arastirarak duruyorlardi.” (Ask-1 Memnii, $.56) Kadinlarin 6n planda
oldugu bu eserde yazar, ihtiraslarinin kuvvetini parlak bir sekilde g6z oniine sermek igin
kahramanlarinin uzlagmaz karsitliklarini 6n plana almistir.

“Bihter, simdi karsisindakinin 1stirabindan haz alan, yaraladiktan sonra
bigcagini yaranin icinde kanirtarak geviren bir vahset insafsizligryla soyliiyordu:

—Ciinkii?..Isitmek istiyorsunuz, 6yle mi ?.. Ciinkii, ben bu evde birisini bilirim ki
eger Adnan Bey onu istemis olsaydi...

Firdevs Hamim’a artik zapti miimkiin olamayan bir hiddet feveran etti
(kopiirdii); elinin tersiyle, Bihter’in agzindan ciimlesinin asagisini tevkif etmek
(durdurmak) isteyerek ¢arpti. Bihter, bir c¢ilgin gibi iki ellerinin bir takalliisiiyle
(kasilmasiyla) annesinin iki ellerini tuttu ve diglerinin arasindan 1slik ¢alan bir sesle:

—FEvet, onu istemig olsaydi, dedi; kosacakti, sevincinden ¢ildirarak kosacakti...”
(Ask-1 Memnii, $.57) Bu satirlar, uyumsuz Bihter’in uzlasmaz karsitlik i¢erisinde oldugu
annesine saldirmak igin firsat aradigini1 gostermektedir.

Bihter, Behliil ile yasadig1 cinsel yakinlagmadan sonra yalniz kaldiginda, icine
diistiigli bu sefil durumdan dolay1 yipranan sinirlerini rahatlatmak i¢in biling diinyasinda
sucu baskalarina atmanin firtinalar ile mest olur ve birden aklina Firdevs Hanim gelir :
“Demek onun kanminda, kammin zerrelerinde bir sey vardi ki onu boyle siiriiklemis,
sebepsiz, oziirsiiz, Firdevs Hamim’in kizi yapmus idi. Biitiin bu giinahin bu levsin
mesuliyetini (kirin sorumlulugunu) annesine atfediyordu (viikliiyordu). Bu kadina bir
diisman idi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadinin kizi yapan kadere kiistiyordu.”
(Ask-1 Memnii, s.256) Bihter’in, bilingaltinda korktugu duruma diismesi, giderek
benzemekte oldugunu hissettigi Firdevs Hanim’a diismanligini daha da arttirmistir.

Kendisine ait acgik sar1 boyali yalidaki rutubeti bahane ederek kizinin yanina
tasiman Firdevs Hanim, yine kendisine yakisani yaparak hi¢ kimsenin aklinda olmayan

bir seyi- Behliil ile Nihal’in evlenmesi fikrini- ortaya atar. Bihter, tutkuyla baglandig: ve
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kocasiyla yasayamadigi cinsel arzularini doyurdugu delikanlinin izdivacina 6énayak olan
annesine kin duymaya baglar. Firdevs Hanim’dan Adnan Bey’i bundan vazgeg¢irmesini
isteyen Bihter; ondan aldig1 aldig1 ret cevabi karsisinda yasak askini ona anlatir. Bu an,
Bihter i¢in goziinli karartma amidir. O, sevmedigi halde parasi i¢in evlendigi Adnan
Bey’den, yasak askini elinden alan Nihal’den, kendisini aldatan Behliil’den ve genlerini
tagimaktan nefret ettigi annesinden intikam almak hirsiyla yanip tutugsmaya baslamistir:
“Bu kadimin gozlerinde, biitiin o kaybolmus, bir daha avdet etmemek iizere gitmis
gencliginin, giizelliginin hiisranlariyla siyahlanmis ruhundan ¢ikiyor zannolunan derin
ve muzlim bir nazar vardi ki Bihter’e i’itaf ettik¢e (dondiikce), bu geng ve giizel kadini
titreten bir ywrticilik kesp ederdi.” ( Ask-1 Memnii, $.481) Onun nazarinda artik Firdevs
Hanim bir yirtici hitkkmiindedir. Bu durum Bihter’in 6z annesine kars1 uzlasmaz karsitlik
duygularinin  doruga  tirmandigmi  gostergesidir.  Batililasma  bunalimindaki
toplumumuzun sorunlarini, degerlerini elden kagiran eski hayatin umutsuz direnisini,
zenginlige heveslenen kadin istihasinin diisecegi kacinilmaz tuzaklarini, sarsilan ahlak
Olciilerimizin kargasatsml12 veren bu romanda Bihter Adnan Bey ile evlenmek ugruna,
eski Tiirk ailesinde goriilmeyen bir seyi yaparak annesiyle siddetli bir agiz dalasina
girip™ adeta savasir. Bu savasin temelinde genlerini tasimaktan ve kizi olmaktan her
zaman kin duyan Bihter’in Firdevs Hanim’la uzlasmaz karsithigmin etkisi

bulunmaktadir.
6.2.4. Bihter-Mlle De Courton

Nihal’in miirebbiyesi Mlle de Courton, yalida Bihter ile Behliil arasindaki yasak
iliskinin farkinda olan tek insandir. Halit Ziya, olduk¢a gii¢lii bir sezgi yetenegi
yiikledigi bu kiza, olay oOrgiisiinii heyecanli kilmak adina olup biten her seyi bilme
imkan1 vermistir. Hisleri giiclii Bihter, kendisi i¢in tehlike olarak gordiigii bu kadini
evden uzaklastirmaya karar vererek Adnan Bey’i buna ikna etmistir. Onun bu olumsuz
tavrt sugluluk psikolojisinin yansimasi olarak degerlendirilebilir : “Bihter, bir meshut
ciirtim (sugtistii) halinde yakalanmis olmak perigsanhigiyla selameti Mlle de Courton
tarafindan goriilmemekte ariyordu.” (Ask-1 Memnii, $.378) Ihtiyar miirebbiye bu evde
vicdanin ve dogrulugun sesidir. Sehvet arzularina yenilip kocasini aldatan Bihter, her

seyin farkinda oldugunu hissettigi bu ihtiyar kiza igten ice diismanlik beslemektedir.

12 Berna Moran, (2011) Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus 1, Iletisim Yayinlar, s. 89: istanbul.
13 Fethi Naci, (2012) Yiiz Yilin 100 Tiirk Romanu, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, s. 11:istanbul.
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Diyebiliriz ki Mlle de Courton, romanda vicdan kavramimin somutlasmis bi¢imine
dontigmiistiir. Bu somutlagmis vicdanla uzlasmaz karsitlik icerisine giren Bihter, bir yil
boyunca en ufak bir kavga yasamamasina ragmen ona en ufak bir yakinlik duymamustir:
“Simdiye kadar aralarinda zarafete mugayir (uymayan) bir kiiciik kelime, bir ufak bir
hareket cereyan etmemis olmakla beraber ihtiyar kizla geng kadin hi¢ sevismemislerdi.”
(Ask-1 Memnii, $.192) Kaybettigi vicdanini hatirlatan miirebbiye, Bihter i¢in gérmek
istemedigi varlik durumuna gelmistir. Bu durum uzlagsmaz karsithga doniiserek Mlle

Courton’un memleketine gonderilmesiyle sonuglanmistir.
6.2.5. Bihter-Adnan Bey

Goksu doniisiinde cinsel diirtiilerinin tagmasina engel olamayan Bihter, kendisini
ciplak goriip cinsel diirtiilerle yaklasan kocasindan irkilir: “Onun viicuduna dokunuyor,
omuzlarindan tutarak iisiiyiip iisiimedigine bakiyordu; sonra birden geng¢ kadinin
viicudunu ellerinin altinda hissedince egildi, karisini opmek istedi. O ¢wrpiniyor, bu
gece, boyle karanlikta, beklemeden odasina geliveren kocadan korkuyordu. O simdi bir
vabanci, hi¢ goriilmemis bir adam, gece karanliklardan istifade ederek sikdrim (avini)
parcalayip 6ldiiren canavarlardan biri gibiydi; bagwracakti.” (Ask-1 Memnii, $.201)
Adnan Bey, Bihter’in nazarinda artik yirtict bir canavardan baska bir sey degildir. Geng
kadin, kocasiyla ilk kez uzlagmaz-karsitlik icerisine girerek kahramanlarin bir kisminin
sonunu hazirlayan bir kisminin da dayanilmaz acilar yasamasina neden olan aldatma
fitilini o an ateslemistir. Geng ve giizel tenine yakistiramadigi Adnan Bey’in bu masum
hamlesi, onun bilingaltinda giderek biiyiiyecek olan bir ura doniiserek iradesini saf dis1
birakacaktir. Parasin1 ve servetini sevdigi Adnan Bey, uzlagsmaz karsithik icerisinde

oldugu aile fertleri kervanina katilmistir.
6.2.6. Bihter-Nihal

Bihter, eskiden beri diismanlik besledigi ve bir livey evlat degil de rakip olarak
gordiigli Nihal’e kars1 onun Behliil’le nisanlanmas1 karsisinda intikam hirstyla dolar:
“Nihal’e actmiyordu, onun icin birikmis kinleri vard, biitiin eski tahammiilleri birer
intikam hakki kuvvetiyle bu kiz hakkinda birer adavet (diismanlik) vesilesi teskil
ediyordu, fakat biitiin bu husumetin fevkinde (iistiinde) bir sey vardi ki diin heniiz bir
cocuk olan Nihal’de bugiin birdenbire bir rakibenin inkisaf etmesiydi (belirmesiydi).

(Ask-1 Memnii, $.481) Samimi bulmamasina ragmen Behliil’tin ilan-1 askini, Bihter’ i
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huzursuz etmek adina kabul eden Nihal, boylece bilingli bir rakip olmustur. ““ Behliil ’le
nisanlanma isi ortaya c¢iktiktan sonra, on bes yasinda bir gen¢ kiz olarak nigin
evlendigini Behliil’den ogrenecek kadar saf olan” (Onertoy, 1995: 204) bu geng kizin
babas1 tarafindan alelacele alinan bu nisanlilik kararina uymasinin en biiylik sebebi,
alttan alta bundan rahatsizlik duydugunu hissettigi Bihter’den intikam alma diirtiistidiir.
Bdylece yazar, Bihter’in karsisina uzlagsmaz karsitlik igerisinde oldugu Nihal’i ¢ikararak
romanin ruhsal gerilimini tirmandirmistir. Bu ikilinin antagonist davraniglar1 sayesinde
okur belki de Tiirk romaninda ilk kez iki kadinin ruhsal derinliklerine bu derece inme

olanagi bulmustur.
6.2.7. Nihal-Adnan Bey

Babasinin evlenmesine az bir zaman kala yalidaki biiyiik degisiklige sahit olan
Nihal, diigiin hazirliklar sirasinda eve getirilen isfendan agacindan yapilmis giizel yatak
odas1 takimini pencereden goriir gormez kendisini bahgeye atar. “Bu, isfendan
agacindan giizel bir takimdi. Nihal birden anladi. Odalarda yapilacak tebeddiiliin
(degisikligin) sebebi asil bu yatak takiminin karsisinda vuzuh kesp etti. (agiklik kazandi)
Daha ziyade gérmek istemeyerek bahgeye kacti.” (Ask-1 Memnii, $.120) Yeni yatak
odasimnin alinmasina kizdigi bu sahne, bu gen¢ kizin baskasiyla asla paylasamadig:
Adnan Bey ile uzlasmaz karsitlik icerisine girdigi ilk sahnedir.

“Eserin baslica kisileri bir kiskanchk tutkusu icinde kiimelenmistir: Nihal,
babasi Adnan Bey’i; Adnan Bey, geng¢ karisi Bihter’i; Bihter, sevgilisi Behliil’ii
kiskanmir. Aymi kigiler, ikili iliskiler icinde birbirleriyle kenetlenmislerdir. Adnan Bey,
kizi Nihal’le karisi arasinda; Bihter, kocasi Adnan Bey’le Behliil, daha sonra da
Behliil’le tivey kizi ve rakibi Nihal arasinda; Behliil, metresi Bihter’le Nihal arasinda
béliinmiigtiir.” ( Kudret: 2009. 144) Roman kisilerinin bu kadar kenetlenmeleri, onlarin
uzlagmaz karsitliklarini da perginleyen bir islev gérmiistiir.

Annesi 6ldiikten sonra 6zellikle Mlle de Courton’un sicakligi, babasina duydugu
sevgi ve Biilent’e olan bagliligr ile ruhundaki sefkat eksikligini tamamlamaya ¢alisan
Nihal, gen¢ kiz olmaya basladiginda Adnan Bey ile arasina bu evlilik meselesi girer.
Onceleri bu evlenme fikrine ¢ok ses ¢ikarmayan geng kiz, amcasimnin oglu Behliil ile bu
meseleyi konusurken babasindan “o” diye soz eder:

“—Biiyiik meseleden elbette haberin vardir. O senden bir seyi saklamaz ki...
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Simdi birden yekdigerine karsi yine diisman gibi soylemeye baslamislardi. Bu iki
kardes ¢ocugunun arasinda boyle her dakika ¢ocukluktan beri tutusmaya miiheyya bir
cidal seraresi (hazir bir kavga kivilcimi) vardi.

Behliil sordu:

—Kim ?

Nihal dudaklarini kisarak cevap verdi :

-0!..

—Baban igin o demek terbiyeye pek muvafik (uygun) bir sey degil. Sen gittikce
biiyiiyecegine giinden giine simarik bir ¢ocuk oluyorsun, Nihal.”(Ask-1 Memnii, 5.109)

Iyi bir egitim gdrmiis ve saygi konusunda en ufak bir yanlisina o ana kadar sahit
olunamayan Nihal’in bu tavri, kendisine yeni bir anne getirme heveslisi olan babasi ile
uzlagmaz-karsitlhiginin neticesidir.

Roman boyunca Nihal’in miiskiil durumlarda sigindig1, yegane sefkat kucagi
olarak karsimiza ¢ikan mekan Heybeliada’dir. Ik olarak annesi 6liim désegindeyken
Mlle de Courton ile geldigi adaya bu defa da babasinin evlenme arifesinde giderek
ihtiyar halasinin evinde rahat bir nefes alir. Miirebbiyesinin adaya gitme teklifini
babasinin elinden alinacagi ve meydanin bos kalacagi endisesiyle reddeden Nihal, biraz
da kendi onaymi almadan evlenen Adnan Bey’den kagip kurtulmak igin Biilent ve
Besir’in de kendisine eslik etmeleri sartiyla bu ayriligi kabul eder.

“Biilent’in bu giiriiltiileri arasinda Nihal, birden sikildi, Mlle de Courton’a :

—Gidelim... Gidelim artik buradan, dedi.

Buradan, bu evden kendisine hiyanet eden birisinden firar edercesine
uzaklasmak istiyordu.” (Ask-1 Memnu, $.123) Hirslarina ve kiskanghk duygularina
cabuk yenilen bir karakter olmasiyla 6ne ¢ikan Nihal, simdi evlenmekten baska bir sey
yapmayan babasini ihanetle suglamakta ve onunla uzlasmaz-karsithk igerisine
girmektedir. “Ask-1 Memnii’da Bihter’i Bihter, Nihal’i Nihal yapan deger, sevgisizliktir.
Ancak bu kadinlardaki sevgilerin yonii degisiktir. Bihter, kadinca bir yonelisle ask
ihtivacini, Nihal, c¢ocuk¢a bir ydnelisle ebeveyn sevgisini yani sefkati belirler.”
(Argunsah: 2006: 83) Sefkate olan agligi, onun kiskangligini koriiklemis ve evlenme
arifesinde olan babasini olumsuzlayarak onunla uzlasmaz karsitlik icerisine girmesine

neden olmustur.
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Diigiin sirasinda Heybeliada’ya giden ve burada on bes giin kaldiktan sonra
yalidaki kontrolii Bihter’e kaptirmak istemeyerek geriye donen huzursuz Nihal, bagka
degisikliklere de sahit olur. Mesela yalinin en {ist katinda bulunan odas1 artik babasinin
yeni yatak odasi durumuna getirilmistir. Geng kiz i¢in Bihter, her seyi savurmaya
baslayan bir riizgar, Adnan Bey de ona kars1 koyamayan pasif bir kisilik halini almistir:
“Kalbinde o6yle bir korku vardr ki avdetlerinde (doniislerinde) yali, babasi, her sey
kaybolmusg, bir riizgar onlart kavurmus olarak zannettiriyordu. O orada kalsaydi bu
riizgdr esmeyecek, bu riizgar hicbir sey yapamayacakti.” (Ask-1 Memnii, $.127) Yalidaki
biitiin bu degisikliklerden Bihter’i sorumlu tutatarak hirginligin1 daha da artiran Nihal,
Mlle de Courton’a bile asabi cevaplar vermeye baslamistir. Onun nazarinda biitiin bu
olumsuzluklarin sorumlusu, Bihter’in bitmek tilkenmek bilmeyen simarikg¢a isteklerine
kars1 koyma iradesini gosteremeyen Adnan Bey’dir.

Babasini adeta diisman olarak addeden Nihal’in bu davranisini, psikolojideki
savunma mekanizmalar1 ile aciklamak miimkiindiir : “I¢ giivensizligin, dis diinyaya
yansitilmast sonucu gelistirilen bu yalin tepkiye halk dilinde alinganlik denir. Sevgiye
ve kabul edilmeye ihtiyag¢ arttikca, reddedilmeye duyarlik ve alinganlik tepkileri de o
denli yogun olur.” (Gegtan, 2010: 81) Bihter’in eve gelin gelmesiyle babasinin ilgisinin
azaldig1 sonucuna varan geng¢ kiz, alinganlik gostermeye baglayarak bir siire yalniz
kalmaya meyleder:

“Nihal’de simdi evin icinde bir uzak durmak, tenha koseler aramak, kendisini
saatlerce odasindan ¢ikarmayacak igler bulma meraki baslamis idi. Bu merak babasinin
evde bulundugu zamanlar hiikmiinii icra ederdi (verine getirirdi). O gittikten sonra
Nihal eski lkipirdak c¢ocuk olur, evin iginde gezer, hususuyla Bihter’in yanindan
ayrilmazdi. Garip bir his hadisesiyle bu izdivacin (evliligin) biitiin kini babasina inhisar
etmis (voneltmig), asil Bihter’le onun arasina bir sogukluk koymamaus idi. O giinden beri
babasindan kagryor, giiya bicare ruhu kendisini aldatan bu kalbin hiyanetinden
intikamini ondan uzak kalmakta artyordu.” (Ask-1 Memnii, 5.137) Adnan Bey, kizinin
nazarinda aldatan kisi konumuna diismiis ve uzaklasilmasi gereken varlik halini
almistir. Bu etiketlemenin temelinde uzlagsmaz karsitlik bulunmaktadir.

Nihal’in babasima karsi duydugu kin, ders meselesinde de ortaya ¢ikar. Imlasi
zayif olan kizina is odasinda ders veren Adnan Bey ile ayn1 ortamda kalmaktan korkan

gen¢ kiz, daha once kimseyle paylasamadigi babasindan kagip kurtulma g¢abasi igine
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girer. Dort yasindayken kaybettigi annesinin sefkatini pederiyle tamamlamaya g¢alisan
kizin, simdi onunla ayni ortamda bile uzun siire kalmaya tahammiil edememesi
uzlasmaz karsitlikla ifade edilebilir.

Nihal kinle dolu oldugu ve asla affetmedigi babasiyla evliliginden sonraki bir
yillik siire igerisinde neredeyse hi¢ yakin oturmamistir. Bu uzak durmanin iki sebebi
vardir: Birincisi Adnan Bey’in onun rizasini almadan evlenmesi, ikincisi Melih Bey
Takimu ile akrabalik kurmasidir. Geng kiz i¢in 6zellikle ikinci hata affedilir gibi degildir
ve bir uzlasmaz karsitlik nedenidir.

“Iste, diyecekti, goriiyor musunuz ? Behliil kiziniza koca olamayacak, ¢iinkii o
annemin yerine gelen kadimin dsigidir. Bu, mini mini Nihal’inizi bir parca oldiirecek,
fakat ne beis (sakinca) var ? Mademki siz Istanbul un en nefis kadinina malik (sahip)
oldunuz/[...] " (Ask-t Memnii, S.47) Nihal, Istanbul’a donerken elindeki tezkereyi
babasinin yiiziine firlatarak kendisine ragmen Melih Bey Takimi gibi mimli bir ailenin
mensubuyla izdivag yapan ve bu da yetmezmis gibi Firdevs Hanim’1in yonlendirmesiyle
hi¢ giiven vermeyen Behliil’e kendisini miinasip goren babasindan intikam almak
hirsiyla tutusur. O, Bihter ile daha rahat yasamak adina kurtulmak emeliyle kendisini
yegeniyle nisanladigini diisiindiigi ve Firdevs Hanim ile isbirligi yapmakla su¢ladigi
Adnan Bey’den nefret eder : “Yalniz kalbinde derin bir istirap noktast araciligiyla
sizlayan bir sey buluyordu. Bu izdiva¢ onun degil baskalarinin saadeti i¢in diistiniilmiis,
onlar igin yapimis idi. Bilinemez nasil muavveg (egri), muzlim (karanlik) izler takip
ederek babasim gizli gizli, Firdevs Hanim’la Behliil’le bu izdivaci hazirliyor, biisbiitiin
rahat kalmak i¢in bu hir¢in kizdan kurtulmaya ¢alisiyor goriiyordu. O zaman babasina
azim bir kin ile diisman oluyordu.” (Ask-1 Memnii, 5.48) Babasina Bihter ile evlenmeye
karar verdigi giinden beri igten i¢e kizan Nihal, giderek onunla uzlagsmaz karsithigin
girdabina girmeye ve bunu hissettirmeye baglamigtir.

Romanda Adnan Bey’in ve Melih Bey Takimi’nin yalilar1 diginda olaylarin
yasandig1 tek dis mekan, Firdevs Hanim’in tanidiklarinin diigiin evidir. Burada Nihal’in
dikkatini ¢eken ve nefret duygularint uyandiran iki kadin géze ¢arpar. Bunlardan birisi
sisman bir kadindir ki bu, iki gocugu varken kocasini aldatip bir zabiti sevmis ve gayr-i
mesru iligkiden sonra ortada kalmistir. Diger kadin ise gencg kizlara koca bulan ihtiyar
bir hanimdir. Yali disindaki akranlarinin giinliik yasamlarina burada vakif olan Nihal,

burada sohbet ettigi gelinin, Adnan Bey’i evlendigi gen¢ hanima gore yashi bulan
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yorumundan gizli bir haz duyar : “Nihal, babasimin ihtiyarligindan bahseden bu kiza
karst hafi bir infial (gizli giicenme) hissetmekle beraber, pek iyi tayin edemeksizin, bir
de memnuniyete benzer bir sey duyuyordu. O ihtiyarlik bu izdivagta bir nakisa (eksiklik)
teskil ederek giiya Nihal’in intikamini aliyordu.” (Ask-1 Memnii, $.299) Babasinin
elestirilmesine igten ice memnun olan gen¢ kizin giderek ona karsi gizli bir diismanlik
gelistirdigi acikca gortilmektedir.

Bu diigiin evinden yaliya dondiigiinde babasma ozellikle geng kizlarin
Kalpakgilarbasi’nda bir ihtiyar hanim araciligi ile nisanli bulduklarini sdyleyerek
yapilan boyle evlilikler hakkindaki olumsuz kanaatlerini belirten Nihal, Adnan Bey’in
biitiin izdivaglarin bu sekilde olmadigin1 anlatma ¢abasi karsisinda, ona hafif bir kadinla
izdivag yaptigini ima ederek sozle saldirmasi, uzlasmaz karsithgin baska bir 6rnegini
teskil eder:

—Lakin kizim, diyordu, biitiin kizlar Kalpak¢ilarbasi 'nda gelin olmaz.

Birden Nihal’in agzindan bir sual firlayacakti :

—Baska nerede gelin olurlar ? Kalender’'de, Kagithane'de, Géksu'da...” (Ask-1
Memnii, $.309) Yukarida verilen 6rneklerden de anlasilabilecegi gibi halk nazarinda
hafifligi ile meshur olan Melih Bey Takimi’nin Bihter’i ile bu mekanlarda tanisip
izdivag yapan babasinin en biiylik muhalifi Nihal’dir. Bir anne, bir sevgili yerine
koyarak Adnan Bey’e yiirekten baglanan geng kizin, takindig1 bu olumsuz tavrin gergek

nedeni uzlasmaz karsitliktir.
6.2.8. Nihal-Bihter

Umduklarini tam anlamiyla bulamadigi evlilikten dolayr ruhundaki firtinalar
dindiremeyen Bihter, ¢evresindeki insanlara dolayli yollardan saldirarak rahatlamaya
calisir. Biilent’in Beyoglu'nda bir okula yatili olarak verilmesini, ev ¢alisanlarinin —
Sakire Hanim, Nesrin, Sayeste, Besir, Cemile- birer birer islerine son verilmesi takip
eder. Nihal bu gelismelerden rahatsizlik duyar : “Lakin bu kadin yarabbi ! Ne
yvapiyordu ki onun, Nihal’in, sevdikleri hep boyle kollarindan tutulup sokaga atilryordu
?” (Ask-1 Memnii, $.229) Nihal’in, bardag: tasiran bu hamlesi nedeniyle Bihter’e kars1
diismanlig1 giderek setlesmeye baslar.

Nihal’in Bihter’e kiskangliktan diismanliga yavas yavas doniisen tavrinin bir
O0rnegi de Adnan Bey’in ¢ok pahali bir zlimriit takimi ve etrafi mini mini incilerle

ortasinda birer kiigiik tastan olusan kiipeleri evlilik yildoniimiinde esine hediye etmesi



145

esnasinda hissedilir. Geng kizin, baslangicta sadece babasi ile evlendigi i¢in Bihter’e
besledigi kiskan¢lik duygusu, giderek bu kadinin sahsina diismanliga donilismeye
baslamistir: “O seylerin kendilerini degil, onlarin delalet ettigi (gdsterdigi) manayn,
evet, babasinin kendisini unutarak hep bu kadimi diisiinmesini kiskaniyordu.” (Ask-1
Memnii, $.281) Melih Bey Takimi’ni giderek daha ¢ok tanimasi ve evdekilerin birer
birer yollanmis olmasi, babasinin kendisini ihmal etmesi gibi nedenler, Nihal’in
Bihter’le uzlasmaz karsitlik i¢ine girmesine neden olmustur.

Alis veristen donen Nihal, evde Biilent’in yatagmin kendi odasindan
kaldirildigint 6grenince daha Once kalbinde dillendirdigi nefret duygularini, Bihter’in
yiizline agik¢a sOyleyerek somutlagtirir:

“Bihter sapsari, dudaklarini iswrarak dinliyordu. Nihal’i bu haliyle hig
gormemigti, simdi o hir¢in bir kiz olmusg idi, hep hiddetinden kisilan sesiyle, hi¢bir sey
diisiinmeyerek, hi¢cbir sey dinlemek istemeyerek soyliiyordu. Birden Bihter’e daha
ziyade yaklagsti:

—Demin ne diyordunuz ? dedi; aldaniyorsunuz, ben, asil simdiye kadar size
soylenmemis seylerden nedamet ediyorum. Ben sizi hi¢cbir vakit sevmedim, sevemedim,
sizden nefret ediyorum, igitiyor musunuz ? Sadece nefret ! (Ask-1 Memnii, $.316) “[...]
kisilerin i¢ c¢atismalarint i¢ konusmalarla vererek, okuyuculart sempati duydugu
kahraman acisindan romamin oteki kisilerini yorumlamaya yonlendiren.” (Enginiin,
2012: 347) Usakligil, Nihal’in i¢ konusmalarinda gecen uzlagsmaz karsith@ini keskin
cizgilerle ortaya koyarak Bihter’in tepkilerini degerlendirmemizi saglamistir. “Roman
kisilerini siradanligin étesine tasiyan” (Argunsah,2006: 83) Bihter, hamleleri nedeniyle
daima Nihal’in hedef tahtasinda olmaktan kurtulamaz.

Adnan Bey, evliliginin birinci y1l déniimiinde ev halkiyla birlikte Goksu’da bir
sahra alemi yapmaya karar verir. Her gelismenin altinda Bihter’i arayan Nihal, bu
ziyafetin kendisine karsi tertip edilmis oldugunu diisiiniir: “Firdevs Hamimlar, Peyker
Hammlar, hatta biitiin eskiden sevdikleri, hele babasi, o mesut izdiva¢ senesini
kapayarak yeniden mesut bir izdiva¢ senesi acacak olan adam, evet, bunlarin hepsi
simdi onu kizdirtyorlar, onda herkes igin adavete (diismanliga) benzer bir sey
uyanduwrryorlardr. ”(Ask-1 Memnii, $.163) Nihal, bu diismanlik hislerine bir saglam sebep
bulmak hevesini duyarak Melih Bey Takimi’nin giiliislerinden derin anlamlar ¢ikarir.

Mlle de Courton’a onlardan bahsederken sarf ettigi sozler dikkat ¢ekicidir:
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"0 her vakitki giiliisleri degil, dudaklarimin sag tarafinda bir késesi yavasca
kalkarak gizli bir giiliisleri var. Annelerinde de kendilerinde de... Onu en evvel
Bihter 'de gordiim. Bir giin neydi o yarabbi! Babama bir lakird: séyliiyordu, bilmem
nasil bir sey birden gézlerimi ona sevk etti. O, iste bu giiliisiiyle babama bakarak bir
fikir vermek istiyordu. Siz o giiltisleri fark ettiniz degil mi ? Sizinle istihza (alay) mi
ediyorlar, size merhamet mi ediyorlar, anlasilamayan bir sey [...] " (Ask-1 Memnii,
s.164) Nihal, uzlasmaz karsitlik igerisinde oldugu Melih Bey Takimi fertlerinin
giiliislerinden bile tiksinmekte; bu giiliislerden kendisine hain anlamlar ¢ikarmaktadir.
Bu aileyi ikide bir hedef almasinin sebebi ayni evi paylastigi Bihter ile olan uzlagsmaz
karsithgidir. Bir bagka deyisle Bihter ile yasadigi sorunlar nedeniyle diismanlik
halkasini genisleten Nihal, iivey annesinin mensup oldugu aile fertlerini de daire igine

almstir.
6.2.9. Firdesv Hanim-Firdevs Hanim

Firdevs Hanim kirk bes yaslarinda yaklasik otuz yildir Istanbul mesire yerlerinin
en bilinen oOrneklerinden, yaslanmak endisesinden dolay1r kendisiyle problemleri
bulunan suh bir kadindir. Kizlar ile giizellik bakimindan daima rekabet igerisinde olan
bu kadin, kendisini oldugu gibi kabul edememekten dolay1 yiiziinlin ¢izgilerini
diizgiinler ve boyalarla stirekli olarak kapatmaya calismaktadir.

“Istanbul’'un seyranlari takviminde ismi silinemeyen, hald silinemeyecek gibi
goriinen, hayatindan her sene gectikce gencglige daha ziyade asilan bu kadin,
beyazligini saklamak igin sariya boyadigi saglariyla, taravetinin (tazeliginin)
izmihlalini (yok olusunu) értmek icin diizgiinlere sivadigi simasiyla (yiiziiyle) kendisini
o kadar aldatmig, heniiz tazeligi vehminin icine oyle bir fikir dalaletiyle (diisiince
saplantisiyla) nefsini tevdi etmis (kendini birakmug) idi ki Peyker ile Bihter’in yaslarin -
birinin yirmi bes, otekinin yirmi iki senesini- unutarak onlart biitiin bu tebessiimlerden,
bu takiplerden hisse alamayacak kadar ¢ocuk zannederdi.” (Ask-1 Memnii, $.19) Kirk
bes yasina gelmesine ragmen hala bir gen¢ kiz gibi davranan bu kadin, yasim
kabullenememekten dolay1 kendi kendisiyle uzlasmaz-karsithik i¢ine girmistir. Yirmi
yasinda anne olan Firdevs Hanim, karakterinde sakli olan kendi gercegini
kabullenememe hissi nedeniyle roman boyunca dahil oldugu her insan topluluguna
hafifligini tagimaktadir. Bu durum onun normal dist davranig gelistirme egilimi

icerisinde oldugu, kendisiyle barisik olmadigi hatta kendi kendisine diisman oldugu
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sonucunu vermektedir. Ona uyan normaldisilik su sekilde tanimlanabilir: “Bazi
psikologlarca baskalarini itizen ve yardim igin ¢are aratan davranislara normaldisi
davranis denir. Boyle normaldisi davranis tanimlamasina sosyal-etiketleme yaklasimi
(social-labeling approach) adi verilir. Sosyal etiketleme yaklasumi her tiir sorunu
kapsami igine alir.” (Ciiceloglu, 2000: 434) Bu davranis kalibina uyan kahramanimiz,
ilerlemekte olan yasini biiyiilk bir sorun olarak algilamakta ve ruh diinyasindaki bu
algiy1 yok edebilmek i¢in de her tirlii yola bagvurmaktadir. Kizlar1 ile amansiz
stislenme rekabeti, girdigi her ortamda zorlama kahkahalarla dikkat ¢ekme davranisi,
kendinden geng erkeklerle senli benli olmaktan aldig1 lezzet, onun kendi kendisi ile
uzlagmaz karsitlik igerisine girdigini gdstermektedir.

“Usakhgil, asil olumsuz kadin tipini Ask-1 Memnii’'daki Firdevs ile kizi Bihter’in
kisiliklerinde ortaya koyar. Firdevs, ozellikle iizerinde bu bakimdan durulmasi gereken
bir kadin tipidir. Onun onur ve tore disi hareketleri sonunda kocasi oliir, bu gibi
gereksiz davraniglarint bundan sonra da siirdiiriir. Hatta kizlarint kiskanir ve anneanne
olma korkusu iginde kizlarinin evlenmelerine engel olmak ister. Béylece, kendi kotii bazi
iligkilerini siirdiiremeyecegi, yasl sayilma korkusu icindedir. Bu davranisi yerinden
kalkamayacak kadar yash giinlerinde bile siiriip gider.” (Uyguner, 1992: 52)
Geleneksel Tiirk aile yapisinda yaslandik¢a davranislariyla daha da oturakli hale gelen
anne tipinin yerini, gittikge basitlesen tavirlariyla Ask-1 Memnii’da Firdevs Hanim alir.
Aile kavramina ¢ok 6nem veren Halit Ziya, hafifliklerini parlatarak Firdevs Hanim’1,

sorunlu bir kisilik durumuna indirgemistir.
6.2.10. Firdevs Hanmim-Peyker ve Bihter

Firdevs Hanim ile yirmi bes ve yirmi iki yaslarindaki bu geng kizlar arasinda adi
konulmamis bir rekabet roman boyunca daima vurgulanmaktadir: “Peyker'in manali bir
kelimesi, Bihter’in insafsiz bir tebessiimii giiya bu iki gen¢ viicudun genglik
muzafferiyetini hald gen¢ kalmak isteyen bu validenin harap ve fersude (yipranmais) kirk
bes senesine carpardi.” (Ask-1 Memni, $.20) Kizlar, annelerinin kendileriyle olan
rekabetine alayci yaklasimlarla karsilik verirken; Firdevs Hanim, siirekli maglup olarak
cikmanin etkisiyle onlara kars1 her gegen giin daha fazla diisman olmaktadir.

Kocasinin 6liimiinden sonra yeni bir clizdan aramaya baglayan Firdevs Hanim’in
hayalleri zengin ve kendi yasina yakin Adnan Bey’in gozlerini ayiramadan Bihter’e

baktigini Peyker’ in haber vermesiyle yikilir. Onceleri sadece yasamini kisitlamaktan ve
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yasliligini hatirlatmaktan dolay1 olumsuz tavirlar sergiledigi kizlaria bu defa kendisine
rakip olduklari i¢in diisman kesilir : “Bu iki kiz onun nazarinda birer rakibe, onu béyle
elinden timitlerini ala ala éldiirecek birer diisman idi.” (Ask-1 Memnii, $.26) Kendisi
gibi kirk bes-elli yaslarinda, iki ¢ocuk sahibi, parasi bol ve ezebilecegi tiirden sakin
yaradiligh bir dul olan Adnan Bey’i elde etmeyi umarken karsisina Bihter’in bir rakip
olarak ¢ikmasi, onu ¢ildirtir.

Kizlarina diismanligini pekistiren bir baska durum da onlarin moda konusunda
da kendisine rakip olmalaridir. Taksim-Tiinel arasindaki pahali alig veris magazalarinda
taninan bu {igliiden Firdevs Hanim, yasina uymayan giysilere siirekli meylederek her
defasinda alay konusu olur. Boylece onun kizlar ile olan iligkisi, ana-kiz iligskisinden
c¢ikarak diisman iki tarafin rekabetine doniisiir.

Peyker’ in kisa bir zaman sonra ikinci kez dogum yaparak anneanneligini daha
da pekistirecek olmasi, geleneksel degerlerin higbirini tasimayan ve kendisiyle barisik
olmayan Firdevs Hanim’in kdbusudur. Bu nedenle o, bu kizina kars1 igten ice diismanlik
beslemektedir. “Peyker’e onu biiyiik valide edecek bu mahlika, a¢ik¢a husumet
(diismanlik) ediyordu.” (Ask-1 Memnii, 5.20) Bu diismanlik onun geleneksel toplum
degerleriyle ters diistiiglinlin ve analik duygularindan mahrum oldugunun agik kanitidir.
Anneannelik mutluluk duyulacak bir olguyken Firdevs Hanim igin diismanlik
vesilesidir. Kendisine torun getirecek olan kizit da onun ig¢in uzlagmaz karsitlik

icerisinde oldugu bir varliktan 6te bir sey degildir.
6.2.11. Firdevs Hamim — Melih Bey

Hayatindaki diger olgular gibi Firdevs Hanim’in Melih Bey ile evliligi tamamen
bir oyundan ibarettir. O, on sekiz yasina geldiginde dnce Goksu’daki mesire yerlerinde
evlenme dedikodusu c¢ikarmistir. Kocasina iyi bir es olmak i¢in degil de sadece
isteklerini karsilayacak bir ciizdana kavusmak emeliyle tipki bir aver gibi avini aramaya
cikan bu suh kadin, miza¢ olarak silik Melih Bey’in agik sar1 boyali yalisia gelin
olmus; sonra da bitmek bilmeyen maddi beklentilerini kargilayamayan bu adamcagiza
diismanlik beslemeye baglamistir.

“Dogrusu bu izdivagta Firdevs Hamm aldanmis idi: Izdiva¢ ona bekledigi
seylerden hi¢birini getirmiyordu, yahut bunlardan o kadar az bir hisse getiriyordu ki
birden kendisini hulyalarinda aldatmis olan bu adama husumet etti.” (Ask-1 Memni,

s.25) Firdevs Hanim, kendisiyle evlenmekten ve her istedigini yapmaktan baska bir
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sugu olmayan Melih Bey’e kin beslemeye baslamis; bu kinini yirmi ve yirmi {i¢ yasina
geldiginde daha da artirmistir. Bunun sebebi iicer yil arayla iki kiz ¢ocugu diinyaya
getirmesidir: “Kendisini boyle birbiri iistiine valide eden bu adamla artik her giin
cenklesiyor, ona, ¢ocuklarina, kendisini gencliginden ayirmak isteyen bu seylere her
seyi cidal (kavga) vesilesi ittihaz eder (sayan) bir diisman kesiliyordu.” (Ask-1 Memnii,
5.26) Cocuklarimi gengliginin ve nefsi i¢in yasama felsefesinin 6niinde bir engel olarak
goren bu kadin, kendisini iki kez anne yapan adamla uzlasmaz karsitlik igerisine
girmistir.

6.2.12. Firdevs Hamm-Nihat Bey

Romanda dikkatimizi ¢eken bir husus, bazi kahramanlarin hayat felsefeleriyle
yargilanmalaridir. S6zgelimi Firdevs Hanim’in hayat felsefesi nefsi i¢in yasamak, Nihat
Bey ile evlenip iki ¢ocuk annesi olan Peyker’in mutlu bir yuvaya sahip olabilmek,
Behliil “linki ise sadece eglenmektir. Herkes kendi felsefesini icra etmekte ve kendi
felsefesinin kurbani olmaktadir.

Firdevs Hanim, ilk damadinin mazbut yasamindan rahatsizlik duymakta, zengin
olmadigi i¢in biraz da onu siinepe bulmaktadir. Kendi hayat felsefesine ters gelen sade
yasam biciminden dolayr Nihat Bey’le siirekli kavgaya tutusmaktadir. O, her seyden
evvel anneanne yapmak suretiyle kendisine yashiligimi hatirlatan bu adama diisman
kesilmistir. Behliil ile konugmalarina bu diismanlik sdyle yansimistir:

“—Bu herif hakkinda muhabbete benzer bir sey duyamadim. Yalniz nefsini,
menfaatini diisiinen bir adam ! Oh, bilmezsiniz ki...Bakiniz size bir sey séyleyeyim;
simdi Peyker’e bir ¢ocuk daha yapti, iki sene sonra bir tane daha, her iki senede bir
Peyker otuz yasinda alti ¢ocuk annesi oluyor. Ondan sonra bir giin Nihat Bey onu
ellerinde kollarinda alti ¢ocukla kendi haline birakacak, kagacak. Giilmeyiniz, onu
Peyker’i sever mi saniyorsunuz ? Hep kendi isine geldigi icin..."” (Ask-1 Memnii, $.398)
Uzlagmaz karsithik icerisinde oldugu Nihat Bey’e daha fazla tahammiil edemeyen ve
intikam i¢in arzuladig1 kavga potansiyelini onda géremeyen Firdevs Hanim’1n, bir siire
sonra kendince yagl kap1 olarak deger verdigi Adnan Bey’in yalisina yerlesmesi, bu ilk

damadina kars1 hissettigi diismanligin baska bir gostergesi seklinde yorumlanabilir.
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6.2.13. Peyker-Bihter

Firdevs Hanim’1n basimi ¢ektigi Melih Bey Takimi unvanli bu ailede karakter
itibariyle iki kutuplu bir diinya bulunmaktadir: Bir tarafta yaratilis olarak babasina daha
yakin olan Peyker, diger tarafta ise annesiyle hayat felsefesi yoniiyle biitiinlesen Bihter.
Tiim itirazlarina ragmen, evden kagma tehditleriyle annesini yola getirerek ziigilirt Nihat
Bey’le evlenen Peyker, kiiciik kiz kardesinin Adnan Bey gibi zengin bir insanla
evlenecek olmasina tistii kapali bir kiskanglikla karsi ¢ikar. Bihter, bu kiskangligin
farkindadir: “Bihter bu tesahubun (sahip ¢ikmanin) altinda gizlenen haset (kiskanglik)
hissini bekliyormus¢asina gozlerini indirerek siikiit etti.” (Ask-1 Memnii, s.41) Onun bu
kiskangligi, Bihter’i Adnan Bey’e yaklastirmada kamgilayict olmus, zengin bir koca ile
evlenmesini istemeyenlere inat; o, kendisine talip olan adamin elli yaslarinda olmasini,
iki cocugunun bulunmasini sorun etmeyerek mutantan yalinin sahibesi olacagi giinlerin
hayali ile yasamaya baglamistir: “Bu izdivagta onu ne ¢ocuklar, ne de Adnan Bey'in elli
senesi korkutuyordu, bunlar odyle kiiciik seyler kabilinde idi ki asil meselenin
saskinligiyla hemen értiiliiveriyordu.”(Ask-1 Memnii, s.44) Buradaki maksat evlilik
yoluyla hayallerini kurdugu zenginlige ulasarak kendisini kiskanan ablasi Peyker’den
intikam almaktir.

Adnan Bey, evlilik yi1ldonlimiinde hem kendi aile fertlerini hem de diiniirii olan
Melih Bey Takimi’nin {iyelerini Goksu’da bir piknige gotiiriir. Hemen her giizel kadina
sarkintilik eden Behliil, burada amcasinin esinin evli ve iki ¢ocuklu ablas1 Peyker’ e de
aynt davraniglar1 sergilemekte mahsur gormez. Kendisinden {i¢ yas kiiciik olan
kardesinin, sirf zengin oldugu i¢in elli yaslarindaki Adnan Bey ile evlenmesine engel
olamayan abla, Behliil’iin ¢apkinliklart karsisinda 6fkesini Bihter’e yoneltir:

“—Biliyor musun Bihter ? Kayniniz midwr, yegeniniz midir, nedir, tuhaf ve cesur
bir ¢cocuk! Enistenin hukukuna ufak bir tecaviize tahammiil edemeyecegimi bilirsin. Ben
kocama hiyanet etmek fikriyle evlenmedim, beni rahat birakmayacak olursa evime kabul
etmemeye mecbur olacagim...

Bihter kipkirmizi olmus idi. Izdivacindan beri iki hemgsire arasinda husumeti
(diismanligr) andiran bir vaziyet baslamisti. Peyker’in bazi ciimleleri olur idi ki
Bihter’de, ihtimal sebepsiz, iswrici, tirmalayici bir tesir hasil ederdi.” (Ask-1 Memnii,

s.176) Behliil” iin kendisine karsi tacizlerinden higbir sugu olmadigi halde Bihter’i
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sorumlu tutmasi, Peyker’in, kiskandig1 kardesiyle uzlagsmaz-karsitlik igerisine girdiginin

baska bir isaretidir.
6.2.14. Nihal-Firdevs Hanim

Firdevs Hanim, bir siire Adnan Bey’in evinde yasamaya karar verir. Yildizinin
hicbir zaman barigmadig1 bu kadinin kendi yasamlaria dahil olacagini 6grenen Nihal,
nefret oklarini heniiz o gelmeden hazirlar: “Bu miimkiin miiydii ? Bu karar kendisine
karst iltizam edilerek tertip olunmus (gerekli goriilerek diizenlenmis) bir sey manasini
kesp ediyordu. Demek Nihal bundan sonra Firdevs Hanim’la beraber, bir evde, yan
yana yasamaya mahkiim olacakti. Lakin bu kadindan o nefret ediyordu, hele o
diigiinden beri ona baska tiirlii yaratilmis, sair (baska) kadinlarin hicbirine benzemez
bir mahlik nazaryla bakiyordu.” (Ask-1 Memnii, $.326) Basindan itibaren kadinsi
duyarliliklartyla olacaklar1 sezen ve romanin bir bakima olay oOrgiisiiniin aynasi olma
roliinii iistlenen Nihal, daha 6nce beraber katildigi ortamlardaki hafifliklerini de g6z
Oniline alarak kinle dolu oldugu Firdevs Hanim’in evlerine gelmesinden rahatsizlik
duyar.

Firdevs Hanim yaliya gelmeden evden gonderilenler kervanma ihtiyar
miirebbiye Mlle de Courton da katilir. Adnan Bey ile konusan, ihtiyar kiz, bir giin Pazar
duasina katilmak bahanesiyle evden ayrildiginin aksaminda ders verdigi Nihal’e gitme
sebebinin yaslanmasi oldugu yalanini sdyledikten sonra Istanbul’u terk edip Fransa’ya
doner.

“Cinsel tutkusu onu Behliil’e ittikten sonra, c¢evresindekilerden korkup
Miirebbiyeyi, Nihal’i yalmz bwrakmak icin degil, yasak askini korumak icin
uzaklagtiran.” (Enginilin, 2012: 347) Bihter cephesindeki bu gonderilme sebebi, ona
diismanlik hisseden Nihal’de baska bir anlam kazanir. O, miirebbiyesinin kendisini
yalniz birakmak i¢in gonderildigi kanaatine vararak bir seneden beri yasadigi trajik
olaylar nedeniyle ailesinin {izerine karabasan gibi ¢oktiiglinii diislindiigii Firdevs
Hanim’m ¢ehresini hayalinde canlandirip daha genis kapsamli bir diismanligi ortaya
koyar: “Bunu diisiiniirken Firdevs Hanim in ¢ehresini, biitiin boyutlariyla, sahte
genglikleriyle, gizlenen fersudelikleriyle (yipranmishklariyla) o ¢ehreyi gériiyordu; bu
cehre o eski evin olmiis ruhu tistiinde yiikselen yeni ev, yabanct evdi.” (Ask-1 Memnii,

5.338) Uzlasmaz karsitlik igerisinde oldugu Firdevs Hanim sanki aynanin arkasindan
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her seye miidahale eden bir el halini almistir. Geng kizin bu yorumunun bir tek

agiklamasi vardir: Nefret.

6.2.15. Mlle de Courton-Bihter

Mlle de Courton, Adnan Bey’in Bihter’le aldig1 evlilik kararini sdylemesinden
sonra derin diislincelere dalar. Bunun temelinde yash kizin, tam olarak dillendirilmeyen
ama romanin satir aralarinda hissedilen Adnan Bey’e goniil yakinlig1 yatmaktadir.

Vicdanin ve sagduyunun sesi Mlle de Courton, babasinin intihar etmesiyle
Paris’te dligmiis bir kadin olmaktansa kadinlik gururunu koruyarak dnce akrabalarinin
yaninda miirebbiye olarak c¢alismaya baslamis; giicenmesine sebep olan bir olay
yiiziinden iilkesini terk edip Istanbul’a gelmistir. Dért yasindaki kizina ders verecek bir
miirebbiye aramaya baglayan Adnan Bey, iki yil icerisinde hosnut kalinmayan bir¢ok
adaydan sonra Mlle de Courton’a ulasmustir. Ihtiyar kizin bu ailede uzun siire kalmakta
karar kilmasimin birka¢ sebebi vardir: Bunlardan birincisi onun Tirk aile yasamin
merak etmesidir ancak o, dahil oldugu bu yalhida kitaplardan 6grendigi bu yasam
tarzindan eser bulamamistir. Boylelikle Adnan Bey ailesinin yasadig: trajik olaylarin
ana sebebini ihtiyar miirebbiyenin diigiince diinyas: vasitasiyla ogrenme imkanina
kavusuruz. Ailenin yasadiklarindan yola c¢ikarak adeta “Her yéniiyle Tiirk gibi
vasasaydr bu felaketler yasanir miydi ?” sorusunu okurun bilingaltina yonelten yazar,
romanda bu konuyu tartigsmaya acar.

Annelik arzusuyla yanip tutusan Mlle de Courton, Adnan Bey yaptigi is
goriisgmesinde ¢ocuklarin sadece egitimi ile ilgilenecegini, onlarin adi bakimlarim
listlenmeyecegini garanti altina almigken; oliim ddseginde yatan annenin onlar
kendisine emanet etmesi lizerine bu ikinci sartindan vazgecerek kii¢iilk Nihal’in
ayaklarini bile yikar. Annesinin durumu agirlasinca adaya halasinin yanina génderilen
Nihal’in, yaliya dondiiglinde aglamasiyla derinden yaralanan miirebbiye, o giinden
sonra bu g¢ocuklara sefkat kucagini sonuna kadar agar. Vicdan, merhamet ve sefkat
duygulariyla baglandigr bu eve simdi nami pek de iyi olmayan Bihter’in evin yeni
sahibesi olarak eve gelmesi, Bati medeniyetinin ileri goriisliiliigiini temsil eden Mlle de
Courton’u pek memnun etmez. Kiigiik kiza evlilik kararin1 uygun bir dille kabul
ettirmek gibi agir bir goérevi Adnan Bey’den emir olarak alan miirebbiye, yasanacak

faciay1 adeta sezgisel zekasiyla dnceden fark etmis ve bu izdivaca sicak bakmamustir.
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Mlle de Courton i¢ konusmalariyla degil, ama eksik samimiyetiyle Bihter ‘le uzlasmaz-

karsitlik icerisinde oldugunu hissettirmektedir.
6.2.16. Behliil-Bihter

Bazi aragtirmacilar, tipki bir viriis gibi dahil oldugu her hayati kdkiinden sarsan,
zararli ruhuyla herkesi zehirlemeye calisan Behliil’iin yeterince ¢izilmedigi goriisiinde
birlesirler : “Bu durumda her iki kadimin bedbaht olmasina yol agcan Behliil iizerinde
biraz daha durulmus olmasi gerekirdi. Halbuki Behliil, romanin biitiiniinde yeterince
islenmemise benzer veya kadinlar oylesine iglenmistir ki, Behliil sadece uzak bir figiir
olarak kalir.” (Enginiin, 2012: 347) Bihter’den bir siire sonra sikilan bu zararl1 karakter,
ondan uzaklasip yeni maceralara atilmak ve doymak bilmeyen cirkef ruhunu tatmin
etmek icin bahaneler aramaya baslar. Zaman i¢inde Bihter tarafindan kullanilan ve onun
hiikmii altina girmis bir esya konumuna diistiiglinii hisseden Behliil, sahte bir gururla
ona kars1 diismanlik beslemeye baslar.

Psikolojik bir vaka olarak ¢izilen bu septik “delikanli, evde kendisini rahatsiz
etme ihtimali olanlarin da gonderilmesi ilizerine daha kolay sahip oldugu Bihter’i
goziinde alcaltarak artik ondan kurtulmak gerektigine kendisini inandirmaya calisir.
Burada romanin erkeklerle ilgili boyutunun karakter ¢iziminde zayif kaldigini diisiinen
yazar, araya girerek Behliil {izerinden bir degerlendirme yapar : “Bu Kin hakikatte
Bihter’e hiirmet edememekten neget ediyordu (meydana geliyordu). Erkekler bir kadin
sevebilmek i¢in ona hiirmet edebilmelidirler; ismetlerinden (namuslarindan) diisen
kadinlar icin, en sedit (giiclii) asklar arasinda bile, onlara bir zillet hissesi tefrik
etmekten (aywrmaktan) hali kalmaziar.” (Ask-1 Memnii, $.345) Behliil, kocasina degil de
kendisine baglanan Bihter’le uzlagsmaz karsitlik igerisine girer.

Romanin basindan beri basibos, hovarda ve higbir ahlaki endise tagimayan bir
karakter olarak ¢izilen Behliil, Bihter ile olan iligskisine ara vererek ii¢ giin Beyoglu
alemlerine katilip tekrar yaliya doniisiinde hi¢ ummadigi sekilde kendisine kolayca
teslim olan Bihter’i i¢ diinyasinda degersizlestirerek asagi seviyelere indirir: “Behliil
karsisinda isyan etmis, gururunun tugyamyla (taskinligiyla) yiikselmis bir Bihter
goreceginden emin iken onu boyle aldatilmaya muvafakat etmis goriince kendisini

tistiten bir hisse mani olamamus idi. Artik Bihter icin baskalariyla, kim bilir kimlerle bir

14 Berna Moran,(2011) Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakus I, iletisim Yayinlari, s. 87: Istanbul.
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miisareket (ortaklik) baslamis oldu. Behliil ikide birde gaybubet ediyor ve biitiin
gaybubetlerinden sonra hep aldatilmaya miitevekkil (boyun egen) bir muvafakatle gelen
Bihter’i daha ziyade kiigiilmiis, miimtaziyetinden (sec¢kinliginden) daha ziyade
kaybetmis buluyordu. O zaman insafsizliklar yapar, bu kadimi tahkir etmek
(asagilamak) isterdi.” (Ask-1 Memnii, 5.409) Bu durum, Behliil’iin kadinlik gururunu

ayaklar altina alan Bihter ile uzlagsmaz karsitlik icerisine girdiginin gostergesidir.
6.2.17. Adnan Bey-Bihter

Behliil ile iligski yasamaya basladiktan sonra kocasi ile olan evlilik bagini iyice
koparan Bihter, kendisini tam anlamiyla ona vermez. Esinin bu soguk davranislart
karsisinda caresiz kalan Adnan Bey, ruhundaki kiskanglik firtinalarina engel olmakta
zorlanarak ondan intikam almak ister. “Zihinden gecenlerle, imgelerle, i¢sel ayrintilarla
sunulan” (Belge, 2012: 37) Adnan Bey’in kine bulanmis ruhsal durumu igsel
konusmalarla verilir : “Bu buselerde o6yle bir yalan sogukluklari vardr ki Bihter’i
omzundan silkmek, bileklerinden tutmak, sarsmak, vahsi bir kiskan¢hikla biisbiitiin
kendisinin olamayan bu kadini hirpalamak arzulari duyardi. Onu kiskaniyordu, fakat
kimseden degil, kendisinden, kendisinin ihtiyarligindan; onun giizelliginden ve
gengliginden, nihayet ona tamamiyla tasarruf edememekten miithis bir kiskan¢lik
hissediyordu. Arada bir isyan etmek isterdi, aci bir kelime ile onu tahkir ederek
(asagilayarak) intikamint almaya liizum goriirdii, kag kereler aglatmis idi.” (Ask-1
Memnii, $.366) Bu ig¢sel konusmalar Adnan Bey’in esine karsi kiskangliktan dogan
kininin kuvvetlendiginin delilidir.

Romanin son boliimiinde aldatildigini 6grenen Adnan Bey, Bihter’i arar :
“Adnan Bey, basinn iistiinde bir diinya par¢alanmis¢asina, ezilmis gibi, hala gozlerini
Besir’den ayirmayarak duruyordu, sonra birden tasan ¢ilgin bir tehevviirle (dfkeyle),
bir seyler kirmak, bir seyler oldiirmek isteyen bir feveran ile kalkti. Ne yapacagini
bilmiyordu, odanin i¢inde doniiyordu. Bihter! Bihter! Ona Bihter lazimdi; kollarindan
tutacak, Bihter’i kiracakti. Aralik kapisina kostu.” (Ask-1 Memnii, $.504) Karisinin
vefatindan sonra tiikkenmez bir agka kavusmak emeliyle her seyini feda ederek evlendigi
kadin, simdi onu sirtindan hangerlemistir. Bunun hinciyla tasan Adnan Bey, eline
gecirse Bihter’i dldiirecek kadar diismanlikla dolmustur.

Halit Ziya’nin roman teknigi bakimindan arastirmacilar tarafindan oldukca

begenilen ve Tiirk edebiyatinda ayr1 bir yere konulan bu eserinde kahramanlar arasinda
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yasanan uzlasmaz karsitliklarin hem olay Orgilistinlin seyri hem de derinligi agisindan
belirleyici oldugunu goérmekteyiz. Basta tertemiz bir aile hayati, agk, merhamet gibi
yiiksek degerleri onceleyen Bihter’in aldatma, ¢ikar, duyarsizlik gibi arag¢ degerleri
temsil eden Firdevs Hanim’la uzlagsmayarak olay oOrgilisiiniin ortalarindan itibaren
kurtulma ¢abasina sahit oluruz. Bu durum catismanin uzlasmaz karsitliga doniismesinin
somutlasmis bicimi olarak karsimiza ¢ikar. Genlerini tagimakla birlikte uzlagamadigi
Melih Bey Takimi’ndan kac¢ip kurtulma emeliyle kendisinden yas bakimindan oldukca
bliyiik Adnan Bey’le evlenmeyi bile goze alan Bihter’in, izdivagtan sonraki uzlagsmaz
karsithiginin kendi kendisiyle bir miicadeleye doniismesi uzun siirmez. Bir yandan doga
varlig1 bir yandan da akil varlig1 olan geng¢ kadinin hemen her insan gibi bu iki tarafiyla
miicadelesi sonucu giderek iradesini kaybederek cinsel arzularinin esiri olmasi Agk-
Memni’nun  déniim noktasini teskil eder. Ustesinden gelemedigi huzursuzlugun
yiprattig1r gen¢ kadin bir siire sonra Behliil’in tuzagina diiserek ara¢ degerlerin esiri
olur. Boylece ara¢ degerleri temsil eden Firdevs Hanim’dan yiiksek degerleri temsil
eden Adnan Bey cephesine ge¢is yapan Bihter, burada kendi i¢ diinyasindaki bastirilmig
glidiilerinin esiri olarak ara¢ degerleri temsil eden Behliil ile reaksiyona girer ve kendi
sonunu hazirlar. Sonug olarak Nihal, Peyker, Adnan Bey, yali ¢alisanlari, Nihal gibi
sevgi, samimiyet, masumiyet gibi yiiksek degerleri temsil edenlerin karsisina Bihter,
Behliil, Firdevs Hanim gibi ten hazlari, ¢ikar, sahtekarlik, samimiyetsizlik gibi arag
degerleri temsil eden karakterlerin ¢ikmasi eserin seyrinde uzlagsmaz karsitliklarin

Oonemini ortaya koymaktadir diyebiliriz.
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7. KIRIK HAYATLAR
7.1. Vak’a Kurulusu

Roman, Omer Behi¢’in, karis1 Vedide’ye tatli seslenisi ve mutlu aile tablosunun
cizilmesiyle baslar. Gen¢ doktor, kii¢lik bir memur olan babasimnin gelirinin az olmasi
nedeniyle zorluklarla okumustur. Babasinin kendine ait bir evi olmadigindan siirekli
mekan degistirmis, Sariyer, Pasabahce, Kisikli, Fener, Horhor, Vefa, Samatya ve
Giilhane gibi semtlerde oturmus, kendisine verilen hargliklar biriktirerek Beyoglu’nda
tip kitaplar1 edinip daha kiiciikliigiinden itibaren kendisini bu alanda gelistirerek bir de
Avrupa egitimi alarak basarili bir I¢ Hastaliklari Uzmani olmustur. Yoksullugu ve
kitaplara diskiinliigi ile Mai ve Siyah romanindaki Ahmet Cemil’i andiran bu geng
adam, romanin ilerleyen bolimlerinde giderek Agsk-1  Memnii’daki Behliil’e
benzeyecektir. Muayene sirasinda goriip begendigi Erenkdyii’ndeki koskiinde oturan
Emekli Albay Mansur Bey’in kiz1 Vedide ile evlenen doktor, egitimi sirasinda 6zlemini
duydugu mutlu aile hayatina nihayet kavusarak aralarinda alti yas bulunan Selma ve
Leyla adli iki kizi, karisi, dadis1 Andelip Baci, As¢1 Sabriye Kadin ve onun kizi Ismet
ile beraber yagamaktadir. Gen¢ miitehassisin bir ideali daha vardir: Hayalindeki eve
kavusmak. “ Icindeki saadet atmosferini beyaz cephesine aksettirerek giiliimseyen bir
yuva seklinde beserilestirilerek tasvir edilen bu ev, Dr. Omer Behi¢’in nazarinda ddeta
bir ‘mabed’ degerindedir.” (Kerman, 1996: 120) Tam sekiz yil boyunca para
biriktirdikten sonra bu hedefine ulasan Omer Behic, Sisli’deki dis cephesi beyaz tasl ii¢
katli yeni evine yerlesince yuvasinin birinci katini muayenehane haline getirerek haftada
dort giin hastalarin1 kabul ederken, ii¢ giin de hastanede nébet tutar. Omer Behi¢’in evi,
ideallerinin somutlasmis bigimi olarak Tevfik Fikret’in Asiyan’ina benzemektedir.
“Kirtk Hayatlar i ana kahramam Doktor Omer Behi¢ ve egsi, Tevfik Fikret’in Asiyan
orneginde oldugu gibi biitiin ayrintilariyla bizzat kendilerinin ilgilendigi bir ev
yaptirirlar.” (Argunsah, 2006: 79) Omer Behig’in, evini insa ettirirken bu kadar titizlik
gostermesinin ve her ayrintiyr enine boyuna diisiinmesinin manevi bir degeri vardir:
“Kahramanin evini, boyle hayatimin biricik gayesi haline getirmesi, onun maddi degil,
manevi degeri sebebiyledir. Zira Omer Behi¢ icin ev veya evi, dis diinyanin karmasast,
glirtiltiisii, catigsmalari, kavgalari, ¢irkinlikleri ve pisliklerinden kurtulup siginilacak bir

mutluluk, huzur ve masumiyet yuvasidir.” (Cetisli, 2000: 101)
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Bu mutlu yasamin iizerine cabuk golge diiser. Once hastalarinin tibbi
sorunlarinin yani sira sosyal rahatsizliklarina da vakif olan geng tabip dinledikleriyle
hiiziinlenir. Isittiklerinin ¢cogu hesapsiz yapilan evlilikler ve eslerini aldatan insanlara
iliskin yasantilardir. Bunlardan etkilenen Omer Behig, toplumun bu hastalikli yapisina

zaman zaman i¢ konusmalarinda diisman olur.

Okul yillarinda sevmedigi ve ¢ocuklugunda yaptigi muzipliklerle ‘Pi¢ Bekir’
unvanini alan, bu lakapla biitiinlesen Bekir Servet ile Omer Behi¢’in baslangigta soguk
olan arkadashigr giderek 1sinir. Aldatmaya meyilli, ten hazlarina diiskiin olan Pig
Bekir’in toplumun biiylik boliimiine muhalif hayat felsefesinin etkisi altina giren geng
doktor, zamanla kendi i¢ diinyasinda doyuramadigi cinsel aclig ile aile saadeti arasina
sikisir ve giderek dengesini kaybetmeye baslar. Bekir Servet’ten dinledigi aldatma
hikayeleri ve ahlaki agidan Ask-1 Memnii romanindaki Melih Bey Takimi’nin devami
niteligindeki Veli Bey ailesinin carpik iliskileriyle tahrik olan Omer Behig, bilingaltina
hapsettigi hislerinin agiga ¢ikmasina engel olamayarak daha 6nce vicdan diinyasinda
kinadig1 erkeklerle aynilesir. Burada Omer Behig karakterinden yola ¢ikarak baskalarini
cok elestirenlerin elestirdikleri insanlara ulasamayanlar oldugu gergegini de goz ardi

etmemek gerektigi kanisindayiz.

Capkin arkadasinin gurur oksayici sozlerinden etkilenen gen¢ adam, hig
gormedigi Veli Bey’in kiiciik kiz1 Neyyir’i diisiinmeye baslar. Annesini muayene etmek
amaciyla gittigi Thlamur’daki evde hayallerini slisleyen Neyyir’le bas basa birakilmasi
saglanan Omer Behig, iradesine yenilerek onunla yakinlasir. Oradan ayrildiktan sonra
karisin1 ilk defa aldatmaktan dolayr kendi benliginden tiksinen gen¢ adam, beynini
kemiren diislincelerle bogusmaya baglar ama her defasinda zaaflarina yenilerek
kendisini yasak askmin kollarinda bulur. Ask kagamagini hep gizlemeyi basaran Omer
Behi¢’in evin altindaki muayenehanede arkadasiyla bir araya gelmelerinde konusulan
konu, daima ¢apkinlik olur. Gen¢ doktorun baslangicta ilag gibi gorerek kurdugu aile
saadetinin yerini, artik daha 6nce bir mikrop olarak degerlendirdigi yasak iliski almistir.
Bu kirlenis siirecinde zaaflariyla miicadele eden ve kendi kendisine telkinlerde bulunan
Omer Behig, gene de bu kirden armamaz ve giderek tiim benligiyle pislige bulanir. Oyle
ki tizerine bulasan bir pislik olarak degerlendirdigi ve kendisini hakimiyet altina aldigim

diisiindiigli Neyyir ile olan iligkisini her defasinda tovbe etmesine ragmen devam
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ettirmekten kendini alamaz. Kendi kendine sdz geciremeyen Omer Behig’in bu
miicadelesi devam ederken bir taraftan da ailesini giinahinin cezasi gibi saran baska bir
durumla giderek mutsuzlasir ve karisindan uzaklasir. Zira kiigiikken gegirdigi zatiirre
nedeniyle herkesin iizerine titredigi biricik Leyla’sinin hastalig1 gittikce siddetlenmeye
baslamistir. Eve sonradan dahil olan ve ¢ocuk sevgisinden mahrum, kocasini gorevi
nedeniyle gezdigi yerlerin birinde kalp krizi sonucu kaybeden abla Meveddet Hanim’1in
evlerine gelmesiyle karisiyla iliskisi daha da zayiflamaya baslayan Omer Behig, biraz da
Vedide’den uzun zamandir gormedigi yakinligi, onceleri hayat kadiniyken sonradan
terzi olan ve simdi yasak iligkilerin mekan1 haline gelen zeytinyagi, sogan kokulariyla
kirlenen bir kadinin evinde bulustugu Neyyir’de aramaya devam eder. Bu yasak iligki
siirerken Neyyir, Misirhl zengin bir adamla evlenerek Bebek’teki koskiine yerlesir.
Romanda kendisinin biraktig1 aile saadetinin yerine Talat Bey’in ilk karis1 Miizzan’la
evlenerek gecen Bekir Servet’in de hayatindan ¢ekilmesiyle iyice bosluga diisen Omer
Behig, eserin sonunda kizini kaybeder. Biitlin bunlara sebep olarak gordiigi ve
zaaflarini harekete gegirerek kendisini etki altina almakla sugladigi, hatta bir ara ortadan
kaldirmay1 bile diislindiigli Neyyir’e yeniden kendisini siiriikleyen arzularinin etkisiyle
iki kez onun yasadigi Bebek semtine ydnelen Omer Behig, sonunda bilincaltindaki
carpik hislerini alt edip yuvasina tiim kalbiyle doniis yaparsa da karsisinda saglari

bembeyaz olmus acili bir es bulur.

7.2.KIRIK KAYATLAR ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN
ANTAGONIST DAVRANISLARI

Tirk romaninda yarattigi karakterlerle de biiyiik bir merhale olan “Halit
Ziya'min Servet-i Fiinun doneminde yazdigi son romant Kirik Hayatlar” (Cetisli,2000:
98), digerlerine gore sosyal hayata daha doniiktiir. “II. Abdulhamit devrinde Istanbul da
vazilan romanlarimin sonuncusu olan ve tefrikasi yarim kalarak tamami ancak 1924 ’te
kitap halinde ¢ikabilmis olan Kirik Hayatlar, bazi bakimlardan diger romanlardan
farklhidir. Yazar burada Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnii’'nun bazan gereginden fazla
stislemeye bogulmus tislibundan vazgecerek sade bir anlatima ve toplum hayatinin
gercek sahnelerine donmek ister.” (Huyugiizel, 2010: 72) Yazar, Kirk Yil (2008: 805)
’da Edebiyat-1 Cedide’nin tasvir, siis ve yaraticilikta asiriliga kagtigini diisiindiigii anda

Kirik Hayatlar’1 ortaya koydugunu ifade etmektedir : “Ask-1 Memnii’ da yazdiktan
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sonra bende bir inkildp (devrim) fikri uyanmisti. Edebiyat-1 Cedide nin liizumundan
fazla ziynete (siise), tasvir iptilasina (betimleme hastaligina), lafizda (sézde) ve fikirde
tasannua (yaraticiliga) kapildigina, bu ifratlardan (aswriliklardan) geri dénmek lazim
geldigine hiikiim veren bir kanaat peyda oluverdi (goriis olusuverdi); ve bu kanaatin
sevkiyle (giidiisiiyle) ‘Kirtk Hayatlar’ hikdyesini diistiniiyor, baska bir tarza dokiilmek

arzularina kapiliyordum.

Ve bu kanaatle o biiyiik hikdayeye basladim, daha ilk par¢alarinda Siileyman
Nazif’in bir musahabe (sohbet) esnasinda muahezesine (paylamasina) bile ¢arpildim.
Ben hakliydim elbette, baskalarindan kat’r nazar (goz ardr) ederek, yalniz kendimden
bahsetmek igin diyecegim ki o zamana ait yazilarimda, bugiiniin edebiyat zevkinden
lisamindan iislubundan bahsetmeksizin, hatta o zamanin zevkine, lisamina, tislubuna
gore fazla tezyin (siis) ve tecemmiil (siis) yiikleri, hi¢bir fayda temin etmeyen ancak
sanat iptilasi (tutkunlulugu) ile yapilmig oyle tasvir agirliklar: var ki, kendi kendime her
miinakkitten (elestirmenden) ziyade sinirleniyordum. Kirik Hayatlar igin bu nakisalara
(eksikliklere) diismemek istiyordum.” Halit Ziya’nin da ifade ettigi gibi bu romaninin
digerlerine gore parlak ciimlelerden daha ¢ok arinmis ve yoniini toplum gergeklerine
cevirmis oldugu degerlendirmesinde bulunmak miimkiindiir. Baz1 aragtirmacilara gore
bu eser, yazarim1 Tiirk romanciliginin en 6nemli sahsiyeti yapmistir. Kirtk Hayatlar’in
bir bagka 6zelligi de yaraticisinin hayatindan derin izler tasimasidir. “Kirik Hayatlar in
kahramani Dr. Omer Behi¢’in de biiyiik él¢iide Usakligil den izler tasidigi soylenebilir”
(Uyguner, 1992: 47) Bir duygu birikiminin sonucu bu eserin ortaya konuldugunu
sOylemek kanaatimizce zorlama olmayacaktir. Zira Kirk Yi/ (2008: 840)’da yazarin
bliylik bir tizlintiiyle dile getirdigi ve kiiclik yasta kaybettigi kiz1 Giizin’in acisin1 bu
eserdeki Leyla karakteriyle bagdastirmak miimkiindiir: “Alfi sene biz, ana baba, ilk iki
evlat acisindan sonra bu ticiinciistinii kurtarmak icin onu elimizden almak isteyen zalim
oliimle pence pencgeye, gogiis gogse cenk ettik; alti sene icinde alt1 giin tam bir emniyet
icinde gecemeyen, timitle ye’s (liziintii) arasinda bocalayan bir hayat nihayet, artik
galebe (iistiinliik) bizde zanmindayken birden bire miithis bir darbe ile ¢okiivermig
oldu.Bu bir afetti ki yangin olsaydi yakip kavuracak, bir saat iginde her seyi yok
edecekti, bir zelzele olsaydi belki bizi de beraber ezen bir ¢okiintii ile evi bir dakikada
bir enkaz yigint yapacakti, bir veba salgini olsaydi onu fakat bizleri de beraber alip

gotiirmiis ve bununla her is bitmis olacakti; bu ne bir yangin, ne bir zelzele, ne de bir
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vebaydi ; oliimiin kadit(kemikten) eli ¢engel tirnaklarimi uzatmis, goégiisleri delerek
icinde ne varsa avucuna almis, bir daha birakmamak iizere biike biike kivirmisti.”
Yazar, Kirk Y1l (2008: 768) ’1n baska bir boliimiinde bu konuyla ilgili olarak su sozlere
yer verir : “Nisantast evi dedim. Benim de hususi hayatimda biiyiik matemlerle
degisiklikler olmustu: Oliimiin orag: aile icinden bircok sevgilileri almisti, en biiyiik

actlarimdan biri Sadun ’u kaybetmek oldu.

Bu feciay1 senelerden sonra “Kirtk Oyuncak* hikdyesinde tespit edebilmigtim.
Bunu miiteakip Giizin dogmus ve alti senelik hayatinda bize en miithis azaplari
yvasatmisti. O faciayr da ‘Kwrik Hayatlar’da yazdim.” (Kirk Y1l s. 63-64) Roman sadece
Giizin’in acisindan izler tagimamakta, yazarin ¢ocuklugunun gectigi evlerde calisan
dadilar ve hizmetgilerin de yasamlarmi anmimsatmaktadir. Halit Ziya heniiz dort
yasindayken yakalandiklar1 amansiz hastaliklar sonucu yasamlarini yitiren Giilfidan
Dad1, Nazmidil bunlardan yalmzca ikisidir. Onder Goggiin (1996: 14)’e gore de bu eser,
yazarmi ele verenler arasindadir : “ Bize olgunlasmis, asil romanct Halit Ziya’yi
verenler ise Servet-i Fiinun hareketi i¢inde yazilmis ve nesredilmis bulunan Mai ve
Siyah, Ask-1 Memnii ve Kirik Hayatlar dir.”

Usta yazarin aylarca siiren agir bir hastalik sonucunda kaybettigi ilk ¢ocugunun
adinin tipk1 eserdeki Omer Behig’in karis1 gibi Vedide olmasim da yaraticisiin romanla

kurdugu baska bir duygusal bag seklinde yorumlamak miimkiindiir.

Kirik Hayatlar’da en ¢ok lzerinde durulan kavram ailedir. Bir doktorun
kurdugu ailenin saglam bir hiicreyi andiran yapisinin giderek direncini kaybedip yok
olma noktasina gelmesiyle sonuclanan bu eserde yatay ve dikey iki diizlem dikkatimizi
ceker. Bunlardan birincisi ailenin ¢ekirdeginde yer alan Omer Behi¢’in, zamanla
zaaflarina yenilerek i¢ine diistiigli hatalarla bulundugu biinyeyi savunmasiz hale getirip
aile saadetini mikroplarla kirletmesiyle sonuglanan dikey diizlem; ikincisi ise hiicreye
enjektorle mikroplarin zerk edilmesine benzer sekilde etraftan bu ailenin mutlulugunu

stirekli yarim birakan kirik hayatlarin sebep oldugu yatay diizlemdir.

Eser, Bekir Servet’in Miizzan’la evlenerek daha Once ahldksiz maceralarla
kirlenen hayatini temizleyip yiikselise gegmesi ile Omer Behi¢’in baslangigta yeni

yaptirdig1 evinin beyaz tashi dis cephesi gibi tertemiz yuvasmi Veli Bey’in kizi
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Neyyir’le yasadig1 yasak askla zedeleyip trajik olaylarla irtifa kaybetmesiyle ilerleyen
iki zit yasam seyri tlizerine kurulmustur. Biri yiikselirken digerinin algaldigi dikey bir
hayat ¢izgisidir kastettigimiz. Bu inis ve ¢ikis bilyiik dlciide iradelerin eseridir. Irade

disindaki yatay hareket ise bu aileyi tedirgin eden toplumsal bozulmalardir.

Romanda Omer Behi¢ ve Vedide ciftinin baslangictaki mutlu yasamlarindan
seyrettikleri ve dinledikleri sefil hayatlarin i¢inde bir giin kendilerini bulmalari, hayatta

her sey miimkiindiir mesajinin sembolik ifadesiyle aciklanabilir.

Bir aile babasinin, siirdiigli lekeyle masumiyeti zarar goéren bir yuvanin i¢indeki
huzurun ugup gitmesinin acikli bir bigimde ele alindig1 Kiritk Hayatlar’da evin kiiglik
kiz1 Leyla en fazla zarar goren fert olup bunun cezasim kendi iradesi disinda caniyla
oder. Omer Behi¢’in Neyyir’le olan gayr-i ahlaki miinasebetinin baslamasina kadar pek
belli olmayan Leyla’nin hastalifinin siddeti, kurulan bu iligkinin siklig1 ile dogru
orantili bir sekilde artarak 6lime kadar varir. Bu act son, okur iizerinde trajik bir etki
yaratirken kiz1 hastalikla pencelesirken bile cinsel zaaflarina esir bir babaya

verilebilecek en biiyiik ceza olan evlat acisiyla per¢inlenir.

Romanda verilen temel mesaj, kisiye nimet olarak bagiglanan aile huzurunun
basit zevklere asla feda edilemeyecek kadar kutsal oldugudur. Kirtk Hayatlar’ da kendi
iradesi disinda bedel d6deyenler de yok degildir ancak onlar toplumun kurbani olarak ele

alimirlar ve Omer Behic kadar agir bedel 6demezler.

Tezimizin konusuyla ilgili olarak sunu ifade edebiliriz ki bu roman, uzlasmaz
karsithiklarin yonlendirdigi saglam bir felsefe iizerine kurulmustur. Ozellikle Omer
Behi¢’in kendi benligi ile uzlasmaz karsithgr ve bunun getirdigi bitip tlikenmez

miicadele giderek onun huzuru yaninda kiigiik kizin1 da elinden alacaktir.

7.2.1. Omer Behi¢-Omer Behic

Muayene ettigi hastalara sifa vermek, Doktor Omer Behi¢’e tanrisal bir giic

vermekte onun kibrini ve gururunu kabartmaktadir :

“Bu bicare malul gdégsiiniin ig¢inde oyle hastaliklar, 6yle miithis marazlar
kesfediyordu ki, kendi kendisinden korkuyordu. Bu maluliyetler (hastaliklar)

kemirdikleri  viicutlara oyle istibdat ile (baskiyla) hiikmederek onlart o6yle



162

hareketlerinden mesul olmayacak bir suretle tevcih edecek (yonlendirecek) ve idare
edecek seylerdi ki biitiin hayatlarinda seyyielere (kotiiliiklere) diismiis goriinenler artik
onun nazarinda (goziinde) az ¢ok mahkum, kendiliklerinden bir sey yapmaktan dciz,
maluliyetlerinin derecesine gore kendilerini idare eden kuvvetin az ¢ok iradesine
miinkad (boyun egen), tayib olunmaktan (ayplanmaktan) ziyade acinacak bir siirii
zavallilardl.” (Kirik Hayatlar s. 101) Romandan alinan bu boliimlerde Servet-i Fiinun
yazarlarinin bilimin mutlak egemenligini savunan goriislerinin etkisi bulunmaktadir. “
Kirik Hayatlar’da Doktor Omer Behi¢, bilim hayrani bir aydindir. Bilimi ‘insanligin
gelecekteki giinesi’ olarak goriir. Bilimin gozleriyle ne kadar karanlik swr varsa agiklik

1

kazandigini, hayatin gizli ve karanlik yonlerinden pek ¢cogunun aydinlandigini séyler.’

(Kavcar, 1985: 82)

Bu gurur kabarmasi eserin ilerleyen boliimlerinde gen¢ doktorun buhranina ve
kontroliinii kaybetmesine yol acacaktir. “Miishet ilim hayrani olan Omer Behic bile,
duygu surlarim agsamaz, psikolojik bunalimlar iginde kwvramr.” (Kavcar, 1985: 84)
Omer Behi¢’in kendi benligi ile uzlasmaz karsitlik yasamasina neden olan énemli bir
durum, bekarliginda icine diistiigli zaaflaridir. Bunlar daha ¢ok doktorlugu vesilesiyle
tanistig1 kadinlarla yasadigi cinsel iliskiler kurmasiyla sonu¢lanmistir. Bunlari hatirina

getirdik¢e kendisinden igrenen gen¢ doktorun yegéane siginagi esi Vedide’dir.

Evlilik onun icin kendisiyle uzlagsmaz karsitligin1 sona erdiren ve ismetini
temizleyen bir olgudur ancak i¢ diinyasinda bekarlik hayatinda yasadigi zaaflar1 tam
olarak temizleyemeyen, isin kolayma kagarak kisa yoldan vicdanini temize ¢ikarmak
i¢in evlenen Omer Behi¢’in yanildigin1 anlamasi pek de uzun siirmeyecektir. Zira
kocasinin konumu ile kendisini kiyaslayip asagilik kompleksi gelistirerek ona bekledigi
ilgiy1 gosteremeyen karisinin da etkisiyle atesli bir kadin ihtiyacini siirekli hisseden
geng adam, zaman zaman kabaran bu siddetli arzularini hekimlik maskesini takarak
bilingaltina iter. Bilingaltindaki bastirilmis duygularla, aile saadeti ve doktorluk etigi
arasinda cendereye sikisan Omer Behig, bundan bir ¢ikis yolu arar ve en sonunda kendi
vicdanin1 kandirmanin bir yolunu bulur: Ask hayatin1 izdivag ve sevda diye ikiye
aylrmak.15 Omer Behi¢’in mutlu aile yasaminin bitmesine neden olan kirilma noktast

iste bu kendi benligi ile yasadig1 uzlasmaz-karsithgidir. “Omer Behi¢’in diisiince ve

> Halit Ziya Usakligil,(2008) Kirik Hayatlar, Ozgiir Yayinlari, s. 104: istanbul.
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hayat goriisiiyle tam bir tezat teskil eden bu miinasebetin tek bir izah yolu vardwr :
Ihtiras ve cinsi arzu.” (Kerman, 1995: 100) Ihtiraslari ve cinsel arzular ile
sorumluluklar1 arasinda sikisip kalan gen¢ adam, giderek kontroliinii kaybedecektir
“Asil  catismalardan  biri ise, Omer Behic'in cinsellik-akil, sadakat-ihanet
catismasidwr.” (Cetigli, 2000: 106) Kahramanimizin ruhundaki bu kirilmalar giderek
beynini kemiren bir ur haline gelecek ve onu, kendi kendisini taniyamayacak bir

duruma doniistiirecektir.

Gelistirdigi bu felsefe yiiziinden ruhundaki ¢atismay1 daha kuvvetli bir sekilde
yasayan Omer Behic, bir siire aradigini eglence yerlerinde bulmaya calisir ve Agsk-1
Memnii’daki Behliil’iin evlenmis ve meslek sahibi olmus, ¢oluk ¢ocuga karismis haline

dontisir.

Yazar biraz da Istanbul’un liikks eglence yerlerinde tiikenen ve kirilan hayatlari

g0z Oniine sermek i¢in geng¢ doktoru bu mekanlara géondermistir diyebiliriz:

“0O, simdi otekinin kollart arasinda o derece sen, satir, kendisini raksin mest
(sarhos) eden dalgalarina terk ederek béyle akip gitmekten o kadar mahzuz (hoglanmus)
gortintiyordu ki, Omer Behi¢, act bir eza ile bir an icinde hakikate ricat etti (geri
dondii). Bu gen¢ kiz ruhu ondan, onun riiyasindan ne kadar, ne uzakti, Yarabbi !
Aralarinda ne bitmez tiikenmez fersahlarin mesafesi vardi. Yarin bu geng kiz ihtimal
onu kollarinin arasinda gétiiren adama ¢ocuklar yapacak, birden hayatin maddiligi
derekesine (katina) diisecekti. Onda bir gecenin su yarim saatlik riiyasindan hig¢, higcbir
sey kalmayacakti ve o, Omer Behi¢ onun icin bir miisamerede (eglencede) tesadiif
olunmusg, bes dakika beraber raks olunmus (dans edilmis) yabanct kayitsiz bir ¢ehreden

ibaret kalacakti.” (Kirik Hayatlar s.108)

Bilingaltina ittigi arzularinin baskisiyla geldigi mekanda aradigin1 bulamayan
Omer Behig’in kendisiyle yasadig1 uzlasmaz karsith@ i¢ konusmalarma yansir :”Bu
dakikalarda, miicadele 6yle elim (act), 6yle maglubiyete miicavir (vakin) neticelerin
etkisindeydi ki, kendisinden korkar igrenirdi.” (Kwrik Hayatlar s.109) Bu uzlagsmaz
karsitlik, ilerleyen bdliimlerde temiz aile hayatina golge diisiirecek ve sadece ona degil

sevdiklerine de ¢cok agir bedel ddetecektir.
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Vedide’den bulamadigi cinsi yakinli§i baska kapilarda aramanin 1zdirabiyla
uzun siiredir zihni karisik olan Omer Behig, karisinin felgli olan babas1 Emekli Albay
Mansur Bey’i misafir ettigi bir gece, as¢1 Sabriye Kadin’in on dort yasindaki kizi
Ismet’in bu adam tarafindan sikistirildigina sahit olur. Ertesi gece de bu kiigiik kizin,
ucar1 kaymbirader Sadeddin’in odasindan ¢iktigint goriir. Gengliginde ¢ok ¢apkin olan
Mansur Bey, bu gecenin sabahindaki bir sohbetinde damadinin yaninda, ogluna Tayyar
Efendi’nin gen¢ odaligini elde etmesini tavsiye eder. Biitiin bu konusmalar, zaten zihni
karmakarisik olan gen¢ doktorun beyninde patlama yaratir ve onu Bekir Servet’in,
kendisi icin ¢ildirdigini soyledigi Neyyir’e tasir . “Artik geng adamin cinsel ihtiraslar
harekete ge¢cmistir. Once Neyyir ile hayal diinyasinda sevisir: Artik Omer Behi¢c bu
hayale karsi mukavemetten (direnmekten) dciz, nefsini teslim ediyor, son vak’anin
damarlarindan ates akitan hatirasini tekrar yasamaktan mest oluyordu.” (Kirik
Hayatlar s.176) Esini aldatmanin ilk kivilcimimin gen¢ doktorun hayal diinyasina
diismesi onemli bir ayrintidir. Bunu, Realist Halit Ziya Usakligil’in, her tiirlii ahlak
olaymin 6nce insanin kendi benliginde basladigini diisiinmesi ve bu durumun da
ahlaksizlik girdabina diisenlerin masumiyetini ortadan kaldirdigi seklindeki tezinin

ifadesi seklinde kabul etmek yerinde olacaktir.

Omer Behig, hayal diinyasindan uyandiktan sonra kendisini hastalik bahanesiyle
cagiran Neyyir’in evine giderek onu muayene eder. Bu sirada terziye gitmek {izere olan
“Ask-1 Memnti’nun Firdevs Hamim’1 gibi bir kadin” (Enginiin, 2012: 355) Sahire
Hanim ile ablas1 Nebile, onlar1 yalniz birakarak evden ayrilirlar. Neyyir’t muayene
ederken uzun siiredir miicadele ettigi ihtiraslarina yenik diisen gen¢ doktor
bilingaltindaki savasi bir an kaybederek bu arzulu kizin cinsellik kokan kiskirtici
sozlerinin de etkisiyle daha fazla direnemeyerek onunla birlikte olur. Bu esnada Veli
Bey’in evinde sadece Habes Sayan Kalfa vardir. Iradesini kaybeden geng, buradan
ayrildiktan sonra aldattigi karisinin ve ¢ocuklarmin yiizlerine bakamayacak olmanin
verdigi elemle titreyerek evine giden yolu uzatir. “ Omer Behi¢’i Neyyir'e yaklastiran
celiskili duygular ve duygularin tahlili romamin en giizel pasajlarini teskil eder.”
(Kerman,1995: 100) Bir burgu gibi derinlesen olay orgiisiinde kendisine baslangigta ¢ok
giivenen bir adamin hazin sonu agama asama verilirken psikolojik tahlillerde de basari

saglanir.
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Omer Behig, Neyyir’den ayrildiktan sonra, hastasmi tedavi ettigi bekgilerden
birisinin 1srarli teklifiyle oniinden gectigi Kasr-1 Himayun’un bahgesinde bir kahve iger.
O, basina toplananlarin tibbi rahatsizliklarina cevap verirken zihin diinyasinda asil
hastanin kendisi oldugu sonucuna ulasir : “Muhtelif (¢esitli) hastaliklara dair ondan
sifa caresi soran bu adamciklarin haberi yoktu ki asil orada bulan, hastaligin miithis
bir buhranini teskine vesile (bunalvmimi yatistirmaya bahane) bulmus olan o,
kendisiydi.” (Kiritk Hayatlar s.190) Burada fiziki hastaliklar ile manevi hastaliklarin
tezadinin yani sira; kahramanimizin sagduyusunun kendisine telkin ettigi ahlak
diistincesi ve bilingaltindaki duygulara uyarak isledigi giinah arasindaki zitlik
vurgulanarak onun kendisi ile yasadigi uzlasmaz karsitlik, ¢cok keskin bir bigimde ortaya

konur.

Cinsel ihtiraslart ve vicdani arasinda gel-gitler yasayan Omer Behig, Bekir
Servet’in, yeni ask maceralarin1 anlatmasi karsisinda onlar1 biiylik bir sevkle
dinlemekten dolay1 kendi kendisine kizarak 6zii ile uzlasmaz karsitlik icine girer. Bu
durum onun i¢ konusmalarina séyle yansir: “Ooh! Bilmiyorsun, diyecekti; ben de takdir
olunacak, benzemeye ozenilecek hig, hi¢bir seyler kalmadi. Senin girmek istedigin o iir
ve ask dergahindan ben yalanla, hiyanetle ¢iktim; sikilmayarak, utanmayarak, hryanetin
zevkini, nesvesini (nesesini) savura savura ¢ikiyorum...Iste bir aydan beri hep yalan
icinde yasiyorum, yarin yine oraya kosacagim, hayatimin yalamina gidecegim, yine
onun sinesinde murdar (pis) bir sarhos gibi uyuyacagim, hatta su dakikada, yukarida
aldatilan bir kadin, bir ana, hasta ¢ocugunun yaninda kivranirken ben burada seni ona
dair soz soylemeye sevk edebilmek icin firsata miiterakkip (bekleyip) duruyorum.”
(Kirik Hayatlar s.272) Bu i¢ konusmalarda “0” diye hitap edilen kisi arkadasi Bekir
Servet’in bile haberdar olmadig1 yasak aski Neyyir’dir. Bu ciimleler kendi kendisiyle
uzlagsmaz karsitlik icine giren ve gittikce bu cenderede sikisan bir koca ve acili babanin
caresizliginin ifadesidir. Olcay Onertoy, (1995: 175) bu durumun nedenini biraz da
Omer Behi¢’in yasaminin sekillendiren psikolojisinde arar: “Omer Behi¢, psikolojik
bakimdan iki ayri goriiniistedir. Onu tamdigimizda saglam bir 6z yapisi olan, ahlak
kurallarina bagh, evine ve meslegine diiskiin bir erkektir. Ask yoniinden pek seriivenli
bir gencglik gecirmemistir.” Ask yoniinden pek seriivenli bir genc¢lik gecirmemis olmast,

geng adamin bastirdig1 bazi giidiilerinin etkisi altinda kalmasina neden olur.



166

Dikkatimizi ¢eken diger bir nokta Omer Behi¢’in bir hastalik {icgeninin arasina
sikigtirtlmasidir. Bu {iggenin bir ayaginda i¢ hastaliklari uzmani olmasi nedeniyle
muayene edip sadece kendisinin vakif oldugu, viicutlar1 kemiren tibbi mikroplar; bir
ayaginda ozellikle kiz1 Leyla’nin iyilesmek bilmeyen ve teshis konulmasinda zorlanilan
hastaliginin verdigi caresizlik; diger ayaginda ise arkadasi “Pi¢ Bekir” lakapli Bekir
Servet’ten dinledigi ahlak yoksunu cinsellik maceralar1 sonucunda aciga ¢ikan zaaflari
ve “[...]sel halinde, ddeta u¢uruma giden” ( Kerman, 1995: 97) toplumu saran sosyal
hastaliklar yer alir. Eser, li¢ paralel ¢izgi halinde ve ¢izgilerin giderek yakinlasip geng

doktoru cenderesi altina almasi seklinde ytirtimektedir.

Neyyir’in terzide bulusma teklifine uzun siire kayitsiz kalan Omer Behig’in
iradesi, kiz1 Leyla’nin glinden giine eriyip solmasi ile gelen ¢aresizliginin de etkisiyle
biisbiitiin zayiflamistir. Geng adam, bir giin Bekir Servet ve kizi Leyla ile Taksim
Bahgesi’ndeki gezintiden ayrilirken birden kendisine dogru sallanan bir el goriir. Bu el o
Neyyir’e aittir. Kisa silire sonra gen¢ doktor kendisini terzi kadinin evinde bu elin
sahibinin kollarinda bulur. “Mazarrati (zarari) biline biline icilen bir afyon ¢ubugu
kabilinden ) gibi, iltizam ile tesemmiim ederken zinde (ding) hayatina bu semin (zehrin)
hayatini soémiiren mutlaka lazim bir unsur makaminda ilave eylemek igin Neyyir’e
kosmustu.” (Kwik Hayatlar 5.227) Vicdaniyla bogusan, bu yasak iligskiyi afyon ¢ubugu
olarak niteleyen adam, iradesindeki zayifliktan dolayr kendini algalmis bir varlik
hiikkmiine indirerek kendi benligi ile uzlasmaz karsithk igerisine girmistir. “Agk-1
Memnii’daki Firdevs Hanim veya Melih Bey takimina benzer, ayni hayat ve diinya
gortigiine sahip Neyyir” (Kerman,2008: 103) tipki Adnan Bey’e Bihter’in yaptigi gibi

avini aglaria dolamayi kolayca basarmistir.

Birka¢ giin sonra Omer Behi¢’in muayenehanesine bir mektup gdndererek,
ablas1 Nebile’nin Talat Bey’in nikdhinda giyecegi elbise hakkinda fikir beyan etmesini
isteyen Neyyir, bu bahaneyle yakaladig1 avini sikistirmaya baslar. Bu istek karsisinda
yasak agkiyla bulugmay1 telkin eden duygular: ile karisini aldatmanin verdigi vicdan
azabi1 arasina sikisan geng tabip, i¢ diinyasindaki miicadele sonunda kendi varligindan
bile nefret eder hale gelir: “Evet, sadece, kétii ve igren¢ bir adam oluyordu. Simdi
surada, odasim kilitleyerek yazihanesinin iistiine kapanmak ve kana kana aglamak,

iflasa miincer olan (siiriiklenen) namuslu adamligin iistiinde matem (yas) tutmak
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intiyacint duydu.” (Kirtk Hayatlar, $.196) Bu matem kendisiyle yasadigi uzlagsmaz
karsithgin bir sonucudur. Artik kendi benliginden nefret eden bir Omer Behi¢ ortaya

¢cikmustir.

Neyyir’le bulustugu yer, zeytinyagi ve yanik sogan kokulariyla havasi kirlenmis
tiksinti veren bir evdir. Hissettigi bu tiksinti onu kendi yasaminin kirine gotiiriir:
“Bugiin yine o karanlik merdivenden ¢ikarken o agir kokuyu duydu ve kendi kendisine
nasil olup da bu levs (kir) i¢ine getirip hayatimin biitiin nezahetini (temizligini) atacak
kadar zaaf gosterdigine sasti.” (Kiritk Hayatlar, $.310) Geng adam, tertemiz hayatini bu
kirin igine atmasina sebep olarak gordiigii zaaflarmma yenilen benligi ile uzlagsmaz

karsitlik icine girer.

7.2.2. Omer Behic¢ — Toplum

Halit Ziya Usakligil, bu eserine kadar hep hayat1 ¢esitli sebeplerle perisan olmus
karakterler yaratmisti. “O zaten bu eserine gelinceye kadar, yukarida soziinii ettigimiz
asli tema cevresinde kirilmis insanlarin hayatlarini anlatmadi mi1? Bu eserinde de Omer
Behi¢- Vedide cifti etrafinda, dar bir c¢ercevede degil, daha genis bir mekdnda
karsilagilabilecek ayni hayat tezahiirlerinden soz edecektir.” ( Aktas, 1996: 113) Omer
Behi¢, i¢ hastaliklar1 uzmanmi bir doktor olup, ameliyat icin gittigi yabanci
memleketlerden doniisiinlin birinci yilinda soguk alginlig1 i¢in kendisine muayene olan
Vedide ile evlenmistir. Meslegine asik geng¢ tabip, hastalarina son derece O6zen
gostermekte onlarla samimi olmaya gayret etmektedir. Hastalarin anlattigl aile
sorunlarma da vakif olan gen¢ maddi hastaliklarma care buldugu insanlarin, sosyal
sorunlarina derman olamamanin acisini tasimaktadir. O, manevi rahatsizlik olarak
degerlendirdigi baskalarina ait sorunlar1 karisina anlatirken biiytlik bir karamsarlik yasar:
“Sonra onu bu hastaliklarin, bu sefaletlerin fevkinde (iistiinde) diger bir sey, daha
miihim, daha miithis (korkutucu) bir hastalik, daha zehirli, daha kétii bir sefalet, izdivag
dlemi (evlilik yasantisi) ve aile hastaliklari, taskin bir asab hassasiyetiyle (sinir
bozukluguyla), ¢ildirtirdr.” (Kirik Hayatlar, s. 39) Toplumu, hastalariin oykiileriyle
tantyan ve karakter olarak asir1 hassas olan Omer Behic, muayene olanlarin anlattiklar:
karsisinda toplumla uzlagmaz-karsitlik igerisine girer. “Gergekten de Halit Ziya’'nin
belirttigi gibi, Kirik Hayatlar, baslica iki bakimdan, daha onceki eserlerinden farklilik

gosterir. Bunu ev i¢i romanlarindan disa agilis ve realist akimin temlerinden biri olan
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sosyal ¢evrenin fertleri etkilemesi seklinde ozetlemek miimkiindiir.” (Kerman, 1995: 96)
Bu eserde de sosyal gevrenin yarattigi bunalimi en fazla hisseden ve bundan en fazla
etkilenip uzlasmaz karsitliga diisen hi¢ siiphesiz ki Omer Behi¢’tir : “Ismail Tayfur ve
Ahmet Cemil’de de gordiigiimiiz Omer Behi¢’in séz konusu diisiincelerini, biitiiniiyle
‘kagis’ temasiyla izah etmek miimkiin degildir. Diger iki kahramana gore, daha ¢ok disa
doniik olan Omer Behi¢’in diisiinceleri arkasinda sosyal ve ahlaki erozyon yatmaktadir.
Bir baska ifadeyle onu boyle bir diisiinceye iten sebep evinden c¢ok disarida
gordiikleridir. Bir doktor olarak her giin hayatin icinde olan ve insanlarin ¢ogu zaman
baskalarimin sakladiklar: sirlara vakif olma ayricaligina sahip bulunan Omer Behic,
evinin disindaki sokaklarda, mesire yerlerinde ve evlerde neler yasandigini ¢ok iyi bilir.
Oralarda bir yigin cirkinlikler, ihanetler, kiskanghklar, yanhshklar, ¢aresizlikler ve
acilar yasanmaktadir.” (Cetisli, 2000: 102)

Omer Behig, Sisli’deki yeni evine tagindiktan sonra sira saglam hizmetgiler
bulmaya gelir. Bu is i¢in uygun birini bulmaya calisan gen¢ doktor, dnce hizmetci
dairelerine miiracaat etmeyi diislinlir ancak buralara ¢alismak amaciyla basvuranlarin
zavalliliklarin diistiniince bundan vazgecer. “Fistanlarmmin etekleri kim bilir nasil sokak
camurlariyla kirlenmis, mesruk (¢alinmis) bir gomlek yahut berber kalfasi bir asik icin
kapisindan kovularak koltugunda bir gazete parcasina sarili iic buguk murdar (kirli)
camasiriyla idarenin kirik sandalyesinde onu bu ¢amur diinyasindan ¢ekip gotiirecek
miisterinin zuhuruna miiterakkip sefiheleri (alicimin ¢ikmasini bekleyen diiskiinleri)
hayalinde gorerek simdiden tiksiniyordu.” (Kwrik Hayatlar, s. 62) O, insanin insana
kullugunu reva goren toplum diizeniyle bir uzlagsmaz karsitlik icerisine girmektedir.
Hizmetci dairelerinde bir mal gibi satin alinmay1 bekleyenler de romana ismini veren
kirik hayatlarin kiigiik kiiclik pargalaridir. Goriildiigli gibi yazar, toplumsal hastaliklara
deginirken bile bireyselligin Stesine gegmemistir. “Halit Ziya ancak Omer Behi¢’in
evinin araciligi ile gortiyor memleketinin hakiki hayatini, o evin iligkileri i¢inde
goriiyor; bu bir. Sonra toplum yasamindan bir kesit vermek isterken hep bireysel ve
olagandist durumlara takilip kaliyor, toplumsal nedenlere inemiyor bir tiirlii; ona goére
Kirik Hayatlar toplumsal bir olgu degil, bireysel bir olgudur.” (Naci, 1990: 59) Bu

bireysel bakis agis1, kahramaninin toplumla uzlagsmaz karsitligin1 daha da artirmstir.
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Eserde kirik hayati olan bir bagka kahraman tizerinde durulur: Suzidil. Kocasi ile
ciddi sorunlar yasayan bu kadin, huzurun beyaz rengini temsil eden bu evin {izerine
diisen ilk siyah nokta olarak karsimiza ¢ikar. Evlendigi adam, i¢ki miiptelasi olup her
giin zavall1 kadina siddet uygulamaktadir. Bedbaht kadin, hasta cocugu Ferit’i muayene

ettirebilmek i¢in Omer Behi¢’in muayenehanesine basvurmustur.

“Vedide Suzidil’e sordu: Seninkiyle nasilsimz? Iki aydir gelmeyisinden
anliyordum ki herif biraz yola yatmis galiba...

—Suzidil’in  dudaklarini  hafif  bir tebessiim agti, kendi kendisine

soyleniyormuggasina yavasg bir sesle:

—Her vakit taciz edilir mi? dedi, sonra goézleri, bilinemez nasil bir hissiyat
macerasi takip ederek (duygu akintisina kapilarak), simdi disleriyle parmagini kemiren,
hdld miitevahhis (korkan) nazarini Omer Behi¢'ten aywmayan Ferit'e in’itaf etti
(voneltti) ve ayni saniyede iki iri katre kirpiklerinin ucundan damlayarak acele bir sukut

ile (diistisle) yuvarlandi.

Omer Behic'le Vedide bakistilar. Ikisinin de kalbini bu mesut giiniin seving
feverani (coskunlugu) esnasinda, birden bir pence sikti. Hayatin mesakkati onlari takip
etmis ve bu miitebessim (giiliimseyen) beyaz evin kapisini agarak, bu saadet kogesine

kadar sokularak goz yaslariyla:
—Beni unutmaymiz!. demigti.” (Kuritk Hayatlar, S. 64)

Evin mutluluguna bir gdlge gibi diisen bu kirik hayat, hem maddi hem de
manevi yanlarityla toplumun hastaliklarini ve bu gen¢ doktorun mesut ailesinin toplumla

olan uzlasmaz karsitligini agiga ¢ikaran bir islev gortir.

Evin i¢indeki kirik hayatlarin yami sira evin digindaki kirik hayatlara da dikkat
cekilir. Bu sayede eser, Halit Ziya’nin diger romanlarindan farkli bir yolda ilerler: “Zira
amag, Ask-1 Memnii’da oldugu gibi, bir aile ve bu aileyi olusturan bireyler arasindaki
iliskiyi anlatmak degil, Omer Behi¢-Vedide ailesi ekseninde biitiin ailelerin veya
onlardan miitesekkil toplumun i yiiziine ayna tutabilmektir.” (Cetisli, 2000: 103) Omer
Behi¢’in evi, Sisli’de yol iistiinde bir yerdedir. Evin balkonundan yoldan gelip gegenleri

izleyen Omer Behi¢-Vedide ciftinin dikkatini ilk olarak Veli Bey’in suh kizlarmin
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icinde yer aldig bir lando ¢eker. Ask-1 Memnii romanindaki Melih Bey Takimi’nin
devamu niteliginde olan bu aile, Istanbul’da rahat tavirlari yiiziinden insanlar tarafindan

ayiplanan fertlerden olugsmaktadir.

Evin iist katindan Kagithane mesire alanindan dénenleri seyreden ¢iftin dikkatini
ikinci olarak Sekiire Hanim ¢eker. Evin disindaki kirik hayatlardan birisi olan bu kadin,
annesiyle birlikte kendisini hafifmesrep Ferruh’la aldatan ve giliniinii onunla gezerek
geciren kocasmi takip etmektedir. Omer Behic, bir yil dnce esiyle birlikte diigiiniine
katildiklar1 Sekiire’ nin aci dolu hayatin1 Vedide’ye anlatir. Buna gore Sekiire’nin
babasi bu bir yillik siire zarfinda ¢apkin damadini kulagindan tutup kapiya atmayi
istemis ancak kiz, kocasinin pisman olacagi giinii bekleyerek buna engel olmustur.
Omer Behig, aldatilanlar arasindaki bu zavalliin sergiizestinden sonra bu kez aldatanlar
kervanina katilan bir kadmin, Kamer’in, arabasini gostererek onun da igrengligini
anlatir. (Kirik Hayatlar, s. 74) Sekiire, bedbaht bir kadin, Kamer’in kocasi ise bedbaht

bir erkek olarak toplumun her kesiminden kirik hayatlarin temsilcisidirler.

Hem icten hem de distan kirik hayatlarin istila ettigi bu beyaz tash evin
balkonunda oturan kar1 kocanin goziine daha baska kirik hayatlar da takilir: Kocasindan
ayrilmak i¢cin mahkeme kapilarinda siirtinen Miiriivvet Hanim, cadi gelinini kap1 disari
ettikten sonra Kagithane’de ogluna bagka bir gelin arayan Talat Bey’in annesi Giilizar
Hanim, sar1 tekerlekli arabayla evin 6niinden gecen ve odalig1 oldugu Tayyar Efendi’ye
gecen yila kadar “Efendi Baba” diye hitap eden on bes yaslarinda zavalli kiz, karist ve
cariyesiyle beraber yoldan gegen Behget Efendi.

Biitiin bu sahneler hem Vedide’yi hem de Omer Behi¢’i tiksindirir: “Artik
anlayan Vedide kalbinde bir istikrah (igrenme) hissiyle, daha ziyade gormek
istemeyerek, pencereden biraz cekildi. Bur temasadan eglenmekten ziyade tiksinmisti.
Biitiin bu az ¢ok murdar, az ¢ok aci, daha bilinmemis, isitilmemis, biiyiik sehrin kim
bilir mechul koselerinde kaybolmus seylerin mevcudiyetini (varligini) tahmin ettirerek
onun nazarinda aile hayatini hep hiyanetlerden miirekkeb, elim esrar (aci veren sirlar)
ile dolu, miilevves (kirli) bir facia hiikmiine getiriyordu.” (Kurtk Hayatlar, s. 75) O giine
kadar mutlu bir hayati olan gen¢ doktorun karisi, masumiyetin timsali bir anne olarak
kocasimnin tanmittigt bu kirik hayatlardan dolayr evin disarisindaki toplum hayatiyla

uzlagsmaz karsithk icerisine girmistir. “Baharin ilk giinlerinde baslayp ayni yilin
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eyliiliinde son bulan Kiwrtk Hayatlar’'in olay orgiisiinii sekillendiren en d6nemli
catismalardan biri, boyle bir sosyal yapi icinde sekillenen i¢-dis catismasidir.”
(Cetisli,2000: 105) Bu catisma zamanla Omer Behi¢’in evin disiyla yani toplumla

uzlagmaz karsitlik yasamasina neden olacaktir.

Bekir Servet’ten kurtulamayan Omer Behig, bir sohbetinde ondan Veli Bey’in
biiyiik kiz1 Nebile olan iligkisini 6grenir. Duyduguna gore o, bu kizi alti aydan beri
evlenme vaadiyle oyalamaktadir. Bu arada ona sadece ask {imidi degil para da
vermektedir. Pi¢ Bekir, kendi sadakatine olan giivensizliginden dolay1 evlilik hususunda
ciddi bir adim atmadigi gibi annelik yapan kadmnlar1 kiigimseyen fikirlerini de
arkadasiyla paylagsmaktan geri durmaz. Bu diislincelerinden dolayr ondan nefret eden
Omer Behig, alistk olmadig1 bu diinyanin icerisinde olup bitenlerden toplumun evlilik
algisini sorumlu tutar ve Nebile’yi meydana ¢ikaran bu diizenle uzlasmaz karsitligini i¢
konusmalarinda ortaya koyar. Bu i¢ konusmalar, kahramaninin agzindan yazarin yaptigi

degerlendirmelerdir:

“—Ah! bu yolda izdivaglar cemiyet (toplum) hayati i¢in ne miithis, ne miihlik
(oldiiriicii) bir marazdwr (hastaliktir). | Sonra, bunun ne kadar kayitsiz, masum
duygularla yayildigina, siinnet edilir, mektebe baslattirtlir gibi miiriivvet gormek igin,
bu miiriivvet kelimesinin etrafinda kurulan izdivaclarin nasil yapildigina dikkat edilse
insan gasar. Miiriivvet | Bilseler bu miiriivvet kelimesinin altinda ne cinayetler saklidir,
titrerlerdi. Cocuk mektepten c¢ikar ¢ikmaz, hatta ¢ikmadan, biraz biyiklar: terliyor
goriinse etraf telasa diiser, yetisti, biiyiidii, artik yavrularimi oksamaz zamam geldi
denir, bu ¢ocuktan bir koca, bir baba yapmak isterler. Lakin ondan evvel yapilacak bir
sey var, her seyden evvel onu bir adam, karist igin bir koca, ¢ocuklari i¢in bir baba
olabilecek bir adam yapwniz. Bugiin izdivag tellalligiyla mahalleden mahalleye, kapidan
kapuvya siirten kadinlarin ellerinden pusulalariyla resimleri toplansa, bu miiriivvetleri
goriilecek zavallilardan ne tuhaf, garip, tuhafligiyla, garabetiyle (garipligiyle) beraber
cemiyet i¢in ne aci, ne korkung bir mecmua (topluluk) viicuda gelirdi.” (Kirik Hayatlar
s.123) Cocuk yasta sadece biiyiiklerin istekleri dogrultusunda yapilan evlilikler eserin
tenkit ettigi onemli hususlardandir. “Ana babalarin miiriivvet gérme istegi ile ¢ocuk
vasta yapiulan evlilikler hos karsilanmaz. Bunun yol agtigi iirperti verici cinayetler ve

kirtk hayatlar, biitin aciliklar: ile sergilenir.” (Kavcar, 1985: 95) Omer Behic, bir
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cinayet olarak gordiigii, sevgi temelinden yoksun bu tarz evliliklerden dolay1 toplumla

uzlagsmaz karsitlik icerisine girmistir.

Omer Behig’in i¢ hastaliklart uzmani bir doktor olarak ele alinmasimin kurgusal
yonden birka¢ nedeni oldugu kanaatindeyiz. Bunlardan birincisi, yazarin digerlerine
gore daha disa doniikk bu romaninda bir bilim adami olan kahramanmin goziiyle
problemlerin kaynagina inmek istenmesidir. Avrupa realistlerinden etkilenen Halit Ziya
Usakligil’in realizm akiminin temelinde yer alan Pozitivizm’i eserine uyarlama fikrinin
etkili oldugu diisiintilebilir. “XIX. Yiizyilda Fransiz filozofu Auguste Comte tarafindan
sistemlestirilen ispatiyeci bir doktrinin adidir. Pozitivist felsefe ise; pozitif bilimlerin
verilerine dayanan rasyonalist bir felsefedir. Bu felsefenin temel amaci; pozitif bilimler
vasitastyla biitiin olaylarin meydana gelislerindeki degismez kanunlarimi kegfetmek ve
bir hiikme baglamaktir.” (Cetisli, 1998: 69) Ikinci neden; tipki insan viicudunun
disaridan bakilarak goriilemeyen i¢ organlari gibi toplumun da fark edilemeyen manevi
hastaliklarinin teshisinin konulmasinda meslegi ile biitiinlesen bir kahramanin bu isi
iistlenmesidir. Uciincii sebep ise tibbi hastaliklariyla ilgilendigi hastalarmin sosyal
sorunlarina da vakif olan Omer Behig’in, bunlar1 dinleye dinleye kendisini bu sorunlarin
icerisinde bulmasi ve artik kendi manevi hastaliklariyla da miicadele etme yollarin
bulmak zorunda birakilmasidir. Romandan alinan yukaridaki pargada bu gen¢ doktorun
sadece insanlarin tibbi problemlerine degil, sosyal problemlerinde de teshis koyma
cabast ve tipta kullandig1 mesleki yeterliligini sosyal alana genisletmesi dikkatimizi

cekmektedir.

Omer Behi¢ haftada iki giin hastanede nobet tutar ve bu giinlerde insanliga dair

oldukca acikli manzaralarla karsilasir:

“Omer Behi¢, bunlarin arasindan gecerken etrafinda sihirli bir hayat ile
muayyen (belirli) sekiller almis fecaat menkibeleri (acikli dykiiler) arasinda dolasmak
hissini duyar ve ekseriyet iizere oliimiin muzaffer (zaferle) yiiriiyen tahriplerine
mukavemetten dciz fennin tahassiirlerini (o0zlemlerini ) hissederken hayati insanlara
daha tahammiilii miimkiin bir hdle getiremeyen, onu boyle kahhar (kahredici) , zalim,
miihlik bir cidal (6ldiiriicii bir savas) hiikmiine inmekten kurtaramayan beser marifeti

icin bir kin duyardi.” (Kwik Hayatlar, $.297)
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Bu i¢ konusmalar her tiirlii perisanligin kaynagi olarak gordiigii toplumla
uzlagsmaz karsitligin ve de Servet-i Fiinlin neslinin karamsar bakis agisinin ifadesi olarak

degerlendirilebilir.

7.2.3. Omer Behic¢-Bekir Servet

Bekir Servet, Omer Behi¢’in mahalleden ve Ahirkapt Mektebi’nden arkadasidir.
Cocuklugundaki muziplikleri, hazircevapligt ve kendini her durumda temize
cikarmasiyla meshur bu uyanik tip, daha kiigiikliigiinde “Pi¢ Bekir”” unvanin1 almaktan
kurtulamamistir. Bu unvan onu daha da hir¢in yapmus ve tizerine yapistirilan bu etiketin
hakkini her durumda vermeye itmistir. Nitekim 0, {izerine yapisan ve aslinin yerini alan
bu ikinci ismi Ahirkapt Mektebi’nde bile silmeyi basaramamustir. Omer Behig,
davraniglariyla tiksinti veren bu tehlikeli arkadastan okul hayati boyunca hep uzak
durmustur. Omer Behi¢’e gore Bekir Servet, bir kétiiliik mikrobudur. Avrupa
dontisiinde de uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu Pi¢ Bekir’den uzak durmak isteyen
Omer Behig, onun teklifsiz askintiliklarindan bir tiirlii kurtulamaz. Uzlasmaz karsitlik
icinde oldugu bu arkadasi, her seyden once kadin diigkiinii, evlenmeyi kendi felsefesine
aykir1 bulan biridir. “Evine ve ailesine karsi sorumluluklarini yerine getirmeyerek
mutlulugu disarida arayan erkekler agir bir sekilde yerilir (Mai ve Siyah, Kirik
Hayatlar, Eyliil, Karanfil ve Yasemin, Son Yildiz).” (Kavcar, 1985: 96) Nitekim diger
Servet-i Fiinun romanlarinda oldugu gibi bu eserde de aile kurmayan ya da ailesine

kars1 sorumluluklarini yerine getirmeyenler elestiri konusu edilir.

Aldatmanin verdigi vicdan azabiyla yanan Omer Behi¢’in imdadma hem
aldatma eylemlerinin hikayeleriyle hem de toplumsal hastaliklarin kaynagi olan yanlis
felsefesiyle Bekir Servet yetisir. Bu bir bakima yanlis ilactir. Bulusmalarinin birisinde
Bekir Servet’in, ¢apkinlik listesine Neyyir’in Talat Bey ile evlenmek {izere olan ablasi
Nebile’den sonra bir degis tokus olmak iizere Talat Bey’in ilk karis1 Miizzan’1 da

kattigin1 belirtmesi bu arkadaga kars1 nefret duygular1 uyandirir:
“Omer Behi¢ kizmisti. Gozliiklerinin cami bir dumanla bugulanarak:

—Buna sadece miilevves (pis) bir is derim, daha dogru olur; dedi.” Kirik
Hayatlar s.200) Sik stk Omer Behig’i ziyarete gelen Bekir Servet, arkadasinin

bilingaltinda yatan cinsel aglikla dolu arzularim1 yavas yavas harekete gecirir. Bu
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bulusmalarin birinde toplumsal kirlenmenin mikrobunu tasiyan Nebile iligkisinden
bahsederken laf arasinda onun kii¢ligli Neyyir’in de kendisi i¢in ¢ildirdigin1 sdyleyince
ahlaki durusuyla Omer Behig, bu hastalikli ruh tasiyan gen¢ adama karsi uzlasmaz

karsitligini i¢ monologlarinda ifade eder:
“—Bilsen, kii¢tik senin icin ¢ildiryor! diyordu.
Omer Behic, kendi kendisine tekrar ediyordu

—Capkin!..

Stiphesiz, bu murdar pis bir ¢apkindan baska bir sey degildi. Nebile de kim bilir,
bu adam igin ne diisiiniivordu? Hayatimi ihata eden (kusatan) korkung karanlhigin
ayaklarimin  ontinde agizlarint agan miithis ucurumlarin sikdri (avi), siddetine
mukavemet olunamayan (dayanilamayan) bir cereyanla (akigla) bir yerlerde
tutunamayarak, hi¢cbir noktada arama (dinlenmeye) vakit bulamayarak siiriiklenirken
ona necat (kurtulus) ve feldh iimidi bahseden ( esenlik umudu veren) eller uzaniyordu.
Kazib (valanci) eller! Bunlardan kag¢ tanesine dokunmak, mini mini elini- ve bunu
diistintirken Nebile 'nin dirseklerine kadar siyrilarak tombul bilekleriyle annesine ilag
hazirlayan ellerini goriiyordu- mini mini elini kurtarilacak bir kus teslimiyetiyle
birakmak istemisti. Fakat bu ellerde yalan vaatler altinda ¢irkin kudurgan bir hirs ile
digleri goriinen bir hiyanet vardi: Bekir Servet’in eli.” (Kirik Hayatlar, $.152) Bu
boliimde hem suuraltinda bastirilmis olan cinsel arzularina ulasmakta kendisini vicdani
olarak hazirlayacak bir dost olarak degerlendirdigi Bekir Servet’e yaklagsma; hem de
duygularint bir kenara birakip akliyla teshis koydugu toplumsal sorunlarin kaynag:
olarak gordiigii bu carpik yasam felsefesinden dolay1 ondan bir uzaklagma diisiincesi

arasinda ikilem yasayan Omer Behi¢’in ruhundaki karmasaya sahit olmaktayiz.

“Bir segenege yaklasinca secenek gittikce daha kotii goriinmeye baslar, bu
nedenle doniip obiir se¢enege yaklasirsiniz ne var ki, o zaman da obiir secenegi daha
olumsuz gormeye baslarsimiz.” (Ciliceloglu,2000:286) Akliyla dogasal yaninin
uzlasmazlig arasina sikisan Omer Behic, kendisini bu firtinanin igine atan Bekir Servet

ile uzlagsmaz karsitlik igerisine girmistir.
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7.2.4. Omer Behic- Nebile ve Neyyir

Sekiire Hanim’1n igler acisi durumunu gordiikten sonra tek huzur buldugu yer
olan sicak yuvasma donen Omer Behig, sahit oldugu kirik hayatlar1 bir film seridi gibi
g0zliniin Oniinden gecirirken birden Nebile ve Neyyir’i diislinerek onlar1 gelecegin yuva
yikan ve baskalarinin oliimiine sebep olan Refet’leri olarak degerlendirir: “Sabahleyin
Sahire Hanim'in evinde garip bir mudhike ile baslayan bugiin ne miithig bir facia ile
bitiyordu, Yarab ! Sonra burada bir simsek i¢cinde Nebile’yi annesine ilag i¢irirken
dirseklerine kadar iiryan kollariyla, Neyyir’i perdenin arkasindan giiliimseyen seytan
gozleriyle gordii. Onlar da yarin birer Refet olacaklardi, onlar da gectikleri yerde
devrilip diisen tabutlar birakacaklardi.” (Kwik Hayatlar, 5.145) Burada sagduyusunu
harekete gecirerek Refet, Nebile ve Neyyir’den yola ¢ikan Omer Behi¢’in toplumun
kangreni haline gelen ahldksiz insanlarla uzlagmaz karsitligi gozler oniine serilir. Bu
uzlasmaz karsitlik sadece iki insanla sinirli kalmamakta aslinda Servet-i Fiinun
romaninin bagka bir ayrintisin1 da ortaya koymaktadir. Zira bu donem romanlar1 genel
olarak ahlake¢idirlar ve toplum diizenine bir tehdit olama 6zelligi gdsteren kahramanlari
agir bir sekilde elestirmektedirler: “Roman kahramanlar: bu diinyada yasadiklarinin
farkindadirlar, mutlu olmaya, mutlu yasamaya c¢alisirlar. Soziin kisasi, bu diinyaya
baghdirlar. Bu bag, kimi kahramanlarda yasama sevgisi, kimilerinde karsi cins
diigkiinliigii, kimilerinde hiir yasama istegi sekillerinde goriiliir. Karakterlerden Firdevs
Hanmim ve kizlari ile Bekir Servet (Kirtk Hayatlar), Behi¢ (Geng¢ Kiz Kalbi) ve Perran
(Son Yildiz) maddeci diinya goriisiine sahiptirler. Onlarin hemen hepsi ‘Yasamak igin
hayal degil para lazimdwr’ fikrini tasirlar. Yasayis ¢izgileri de bu dogrultuda yiiriir. Bu
ugurda ahlak kurallarini ve toplum diizenini ¢ignemekten ¢ekinmezler.” ( Kavcar,1985:
99) Nebile ve Neyyir de tipki Bihter ve Firdevs Hanim gibi toplumun degerlerini tehdit
eden kisiler olarak ele alinir ki Omer Behi¢ bunlarla uzlasmaz karsithik icerisindedir.
Aile huzurunu 6nceleyen kahramanimiz, kendisine bir tehdit olarak algiladig: bu kizlar

i¢ diinyasinda zaman zaman bir diisman olarak gérmektedir.

7.2.5. Omer Behi¢-Neyyir

Ilk aldatmadan sonra evine doénen Omer Behi¢, karisinin vakar1 ve
masumiyetiyle Neyyir arasinda mukayese yapar: “-her hediye aldik¢a ¢ocuklugundan

kalma bir ddetle kocasimin elini dperdi-** (Kwik Hayatlar, $.194) Zira Kkarisi
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cocuklugundan beri kendisinden her hediye alisinda kocasmin elini Opecek kadar
yiicedir. Oysa Neyyir, gen¢ doktor icin sadece cinsel bir aractir : “O Neyyir 'den ne bir
siir emeli istegi), ne yiiksek hayal gayesi (amact) bekliyor degildi ki...” (Kirtk Hayatlar,
s5.195) Birlikte oldugu kadimi sadece cinsel bir obje durumuna indirgeyerek al¢altmasi

kahramanimizin onunla uzlasmaz-karsitligini ortaya koymaktadir.

Neyyir ile bulusmalarina daha 6nce hayat kadinlig1r yapmais terzi kadinin evinde
devam eden Omer Behi¢ bir defasinda ondan Sakip Siileyman’in buldugu Misirl bir
zenginin yakinda Istanbul’a onu istemeye gelecegini duyar. Bu dakikada gen¢ adam
etkisi altina girdigi Neyyir’e kars1 biraz kiskanglik biraz da nefret duygulariyla dolar ve
bir ara onu 6ldiirmeyi bile disiiniir: *“ Simdi ona bir kini vardi. Kendisine bu derece
hakim oldugundan, kuvvetini onun tistiinde bu derece teyid ettiginden hiddet ve husumet
(diismanlik) duyan bir hisle onu hirpalamak, ezmek, bogmak arzular: duyuyordu ; hatta
, hatta oldiirmek... " (Kiritk Hayatlar, $.318) Kahramanimiz yasak agski ile yer degistiren
ve aynilesen ruhuyla uzlasmaz karsithgin bir sonucu olarak hayal diinyasinda siddete

meyilli bir tavir sergilemektedir.

Bilingaltindan hiicum eden cinsel istekleriyle beyninde cereyan eden temiz hayat
Ozlemi arasinda karmakarigik hale gelen geng doktor, simdi yumak haline gelen bu
agmazi1 ¢dzmekle ise baslayacaktir. Omer Behic, tertemiz ailesine sigrayan bir ¢amur
gibi gordiigi Neyyir ile uzlasmaz karsithk icerisine girmistir: “ Zihninde bu giinah
hayatiyla Pakize (temiz) hayati arasinda gerilmis olan duvarda rahneler (delikler)
agtliyor, birinden digerine bir levs cereyant hasiul oluyor (kir akvyor) farz etti.” (Kirtk
Hayatlar, s.324) Bu giine kadar pesinden kostugu kadin, artik onun i¢in kirden bagska bir

sey ifade etmemekte ve onunla uzlasmaz karsitligi giderek derinlesmektedir.

Neyyir, annesinin ve kendisinin ilk as181 Sakip Siilleyman’in araciligiyla
romanda adi agiklanmayan Misirli zenginle nisanlanir. Tipki ablasinin evlendikten
sonra bile Bekir Servet’le iliskisini siirdiirmesi gibi yasak aski Omer Behic ile
goriismesine devam eden Neyyir, ahlaki bakimdan zaafiyet igerisindedir. “Omer Behig,
Neyyir’in de zengin biri ile evlenecegini diisiinerek kiskanclikla kivranir.” (Enginiin,
2012: 357) ve giine kadar kendi ruh diinyasinda sakladigi 6fkeyi artik davranislariyla da
ortaya koymaya baglar: “Simdi Neyyir’le onun arasinda muasaka (sevisme) bir sevmek,

hatta eglenmek, belki daha sahih bir tabir ile (dogru bir deyimle) birbirine doymak
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miinasebetinden ¢itkmisti. Bu artik miifteris (ywrtict), vahsi, zalim bir mahiyet (durum)
almusti. Birbirini zehirlemek, incitmek, yaralamak, artik aralarinda gayza (diismanliga),
bugza inkilap etmis ( ofkeye doniismiis) bir hissin biitiin silahlarini birbirine karsi
kullanmak i¢in bulusuyorlard. Aralarinda 6yle kelimelerin kamgilar: vardi ki birbirinin
viiziine ¢arpildik¢a ikisinde de titreyen dudaklarin, gicirdayan dislerin, pence penge
kanla yanan yanaklarin daha biiyiik, daha keskin bir tahkir ile (asagilamayla) intikam
arayan kinini uyandirirdr.” (Kuritk Hayatlar, $.353) Kiskangligin koriikledigi diismanlik,

giderek yerini olumsuz davraniglara birakmistir.

Bundan sonraki bulusmasinda diiglin hazirliklarindan ve evlendikten sonra
oturacagl Bebek yalismin tadilatindan bahseden Neyyir, Omer Behig’ten intikam almak

icin her yolu dener ve aralarindaki bu sadizme doniisen iliskiyi ickiyle imgelestirir:

“—Beni dinle. Bizi birbirimize sevk eden (yonlendiren) bir kuvvet var ki ikimiz de
onun elinde bir oyuncaga benziyoruz. Bir miiddetten beri, hi¢ sebepsiz, hi¢ asilsiz
birbirimizi didikliyoruz, incitiyoruz, kendimize zevkten, saadetten ziyade zehir
veriyoruz, elem (act) veriyoruz. Muzir (zararly) bir ickinin miiptelalarina (diigkiinlerine)
benziyoruz ki bir yandan oliiyoruz, bir yandan elimizi yine onun sisesine uzatiyoruz. Ne
icin ?... Zira, anlasilan, buna muhtaciz ve ben itiraf ediyorum, bende bu ihtiyaca
tekabiil edebilecek (karsilik gelebilecek) senden baska birini tasavvur edemiyorum
(diisiinemiyorum), eminim ki sen de oylesin. Bu nasil basladiysa yine béyle devam

edecek.
O, basini salladh.

—Hayir béyle devam etmeyecek, dedi, zira ben o bahsettigin muzir ickiden 6lmek
istemiyorum, siseyi kiracagim.” (Kurtk Hayatlar, $.360) Ask-1 Memnii 'nun Behlil’t gibi
Neyyir’in zevk vasitasi haline geldigini hisseden Omer Behig, diismanlikla dolu oldugu
geng kizi terk ederek ondan bu sekilde intikam almayi tasarlamaya baslamistir. Bu

durum gen¢ adamin bu kadinla yasadig1 uzlasmaz karsitlig1 ortaya koymaktadir.

7.2.6. Vedide-Omer Behi¢

Eserde iki kiz1 ve doktor olan kocasiyla Sisli’deki yeni yaptirdiklari evde mutlu

bir hayat siiren Vedide, gerek evin alt katinda yer alan kocasinin muayenehanesine gelip
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sorunlarint anlatan insanlarin acilarindan gerekse evin Oniinden gecen kalabaligin
icerisindeki insanlara iliskin duydugu hikayeler vesilesiyle farkina vardigi kirik
hayatlardan ¢ok etkilenip kendi saadetinin de bunlar gibi kirilacagi endisesini tasiyarak
aglamaya baslar. Aglamalari karsisinda Omer Behi¢’in son derece rahat davranmas1 onu

rahatsiz eder:

“Vedide ona itiraf etmisti; en ziyade ondan, kocasindan korkuyordu. Beni

sevdiginize yahut hep seveceginize emin olmak miimkiin degil ki! derdi.
Karisinin bu yolda suallerinden Omer Behig birer latife ile (sakayla) kurtulurdu:
—Ondan ben de pek emin degilim!.. derdi.

Omer Behi¢’in buna benzer bir latifesi i¢in Vedide bir gece sabaha kadar dargin
durmus, kocasimin vicdan selameti ile uyuyusundan daha ziyade istidad eden (artan) bir
hirs ile yataginda aglamisti.” (Kwrik Hayatlar, s. 79) Hisleri ¢ok gli¢lii ve masumiyetin
safligin temsilcisi bir karakter olarak ¢izilen Vedide, ileride basina gelecekleri simdiden

sezmis gibidir.

O, i¢ konusmalarinda sayet bir giin kocasi tarafindan aldatilirsa ne yapacagini
hesaplayarak kendisini Sekire Hanim’in yerine koyar: “Bir giin kendi kocast da, iste
biitiin o bicare Sekureleri oldiiren zalim Ferruhlarin hayatina benzer bir hiyanetle ona
artik bir daha altindan kalkilamayacak, artik yasamak igin bir nefes daha almaya
kuvvet birakmayacak, kemiklerini hurdahas ederek (par¢alayarak) hemen oraya
yikiwverecek bir darbe vuracakti.” (Kirtk Hayatlar, 5.79) Eserde beyaz tash dis cepheli
evde daima bir melek safligiyla duran Vedide, aldatma hikayelerini dogal kabul ettigini

diisiindiigii kocasiyla uzlasmaz karsitlik icerisine girmistir.

Omer Behig ile aralarinda uzun zamandan beri bir seylerin ters gittigini,
sebebini tayin edemedigi baz1 gelismelerin oldugunu hisseden Vedide, artik patlama
noktasina gelmistir. O giine kadar sadece i¢ diinyasinda gelistirdigi diismanlik

duygusunu bir ara agzindan kagirir:

“Bir miiddet Vedide oyle durdu, sonra birden bu aglayisin i¢inde yalniz matemi

degil daha baska acilarin, daha baska dertlerin azabini cezm eden (sezen) bir his
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vakazetiyle isyan etti, silkindi, kendisini onun kollarindan kurtardi, bu aglayan adami

itti:
—Beni birakiniz, rica ederim! dedi.
O, merhamet dilenen bir mehruhiyetle (eziklikle)
—Oliiyorum Vedide! Bilsen ne mustaribim (aci ¢ekiyorum), dedi.

Nastil oldu? Ne igin bu kelime agzina geldi? Diistinmeden, 6yle, kendiliginden

Vedide 'nin dudaklari, olanca kinini piiskiiren bir cevap ile a¢ildi, bagirarak kocasina:
—Miistahak !... dedi.” (Kirik Hayatlar, s.380)

Artik bu merhametli annenin, severek evlendigi kocasina kirici laflar sGylemesi
onunla uzlagmaz karsithiginin derecesini ortaya koymaktadir. Bu durum ikili arasindaki
makasin giderek acilmasina neden olacak ve ailenin temelini sarsan olumsuzluklarin

baslangici olacaktir.

7.2.7. Vedide-Omer Behic ve Meveddet Hanim

“Romanmin malzemeleri toplumun ve hayatin asil yapt tasi olan insandir. Onu
alip yeniden kurgulayarak yeni bir yapi ortaya koyarken, hem ondan etkileniyor, hem
de onu etkileyecek bir mesaj ortaya koyuyor.” (Miyasoglu, 1998. 67) Omer Behig’in
sicak bakmamasina ragmen, kocasini kaybeden ¢ocuksuz ve yalniz goriimcesini evinde
agirlamakta biiyiik bir direng gosteren Vedide, dnce ¢cocuk sevgisinden mahrum olan ve
giderek kendisiyle igten ice bir diigmanliga giristigini kadmnst bir duyarlikla hissettigi,
Meveddet Hanim’a kars1 nefret dairesini giderek genisletir: “O zamana kadar siikiit
etmek azminin miihrii altinda birikip duran kinlerini piiskiirtmeye mecbur olacagindan

korkuyordu.

Evet artik kendi kendisine itiraf ediyordu: Goriimcesine, goriimcesinden
sigrayarak kocasina bir kini vardi.” (Kirtk Hayatlar, s.342) Vedide’nin biling altinda
sekillenen uzlagsmaz karsitlik, Ozellikle Meveddet Hanim’in olumsuz tavirlariyla

harekete gecmis ve birikmistir.
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7.2.8. Vedide-Vedide

Fiziksel olarak gittik¢e dolgunlasan viicuduyla kendisini giizel bulmayan gen¢ Vedide,
hem kariyer bakimindan hem de dis goriiniis itibariyle kendinden iistiin buldugu kocasini
kiskanir. Evin altindaki muayenehanesine tedavi icin gelenler arasinda ince zarif kadinlarin,

geng ve giizel kizlarin bulunmasi onu biisbiitiin tedirgin eder:

“Kendi kendisine aralarindaki irfan mesafesini o kadar uzak gormekten
miitevellid (dogan) yeisleri (iiziintiileri) olurdu. Onun tamdigi, hemen her giin gérdiigii
kadinlar arasinda kim bilir ne kadar miimtaz (iyi) terbiye alanlarin mevcudiyetini,
Omer Behi¢’in onlardan sonra kendisini kim bilir ne kadar zelil (asagi) gorerek
hissesine sade (swradan) bir kadinin diismiis olmasindan tahassiirleri (iiziilecegi)
ihtimalini diistinerek derin bir istirap ile kalbi sizlar, uzaktan uzaga kendisine
faikiyyetlerini (listiinliigiinii) hissettigi, hususuyla onun tarafindan tarif edilirken medh

olunmusg (oviilmiis) kadinlar igin bir kin duyardi.” (Kirtk Hayatlar, s. 82)

Bu tedirginlik ve i¢ diinyasinda gelistirdigi yetersizlik kompleksi, Vedide’yi
giderek kocasindan uzaklastirmaya baglayacak ve sonunda esinde aradigini bulamayan
Omer Behic, onu aldatmaya baslayacaktir. geng adamin ruhunda baslayan firtinalari ic
konusmalarla aydinlatan yazar, toplumdaki sorunlarin temelinin ipucunu da vermis
olmaktadir: Evlenenlerin miisavi olmamasimin aile kurumunun devaminda yarattigi

sikinti. ..

7.2.9. Vedide-Toplum

Servet-i Fiinln nesline yoneltilen “Salon Edebiyat” yapmak elestirisini bosa
cikarmak i¢in yazilmis gibi goriilen bu romanda yazar, kirik hayatlar1 derinlemesine
tahlil ederken sadece zengin kesimi degil; konaklarda hizmetcilik, as¢ilik, bakicilik gibi
yardimct goérevlerde ¢alisan ve toplumda higbir itibar1 olmayan insanlarin
perisanliklarini nedenleriyle birlikte ele almistir. Bu zavalli hayatlardan birisini yasamak
zorunda olan Sizidil, kaymvalidesinden sonra birikmis Ofkesini kocasina da
yoneltmekte gecikmez. Nitekim bir aksam eve sarhos gelip oglu Ferit’i acimasizca
doven baba karsisinda a annelik i¢giidiisiiyle harekete gegen genc¢ kadin, bu vahsi
adamin ellerini 1sirarak birikmis diismanligini  eyleme doniistiirdiikten sonra

mahallelinin ayiplamalarina maruz kalarak kiigiiciik ¢ocuguyla evden sorgusuz sualsiz
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sokaga atilmistir. (Kwrik Hayatlar, s. 92-93) Bu acikli hikdyeyi evine siginan bu zavalli

kadindan dinleyen Vedide derin diisiincelere dalar:

“Vedide dalgin gozlerle, bu ayri karanlik odada, ¢irpinan ziyaya bakarak,
beyninin icinde biitiin diisiincelerini miithis bir herciimergle (karmakarisiklikla)
dondiiren bir kaswga, sanki uzaklardan, o demin (amin) hayalinde irtisam edilen
(cizilen) levhanin (tablonun) yikik evlerinden geliyor gibi Sizidil’in uluyusunu
dinliyordu.” (Kiwrik Hayatlar, s. 94) Cevresinden beynine sizan bu huzursuzluk
kasirgasinin meydana ¢ikardigi uzlagsmaz-karsitlik, romanin ilerleyen bolimlerinde

Vedide’nin kendi evinin mutlulugunu da ayaklar altina alacaktir.

Ask-1 Memnii’nun Bihter’ine benzer sekilde diizenli bir aile hayati, meslek etigi,
sadakat, diiriistliik gibi yiiksek degerlere tutunmaya calisan Omer Behi¢’in kendi i¢
diinyasindaki dogasal yani ile akil yaninin miicadelesinde yenik diiserek; aldatma,
meslegini ten hazlarinin tatmin icin bir ara¢ olarak kullanma gibi ara¢ degerlerin esiri
olmasiyla Kirtk Hayatlar’in trajik bir sona ulastigimi gérmekteyiz. Ailesinden iyi bir
egitim almis Omer Behig’in heniiz tip ihtisas1 i¢in gittigi Avrupa’da dogasal yaninin
arzularma yenik diiserek akil varliginin emrettiklerini ikinci plana almasi onun
hayatinda uzlasamadigi bir seylerin var oldugunu ortaya koyar. Bir anlamda arag
degerlerden kurtulmak emeliyle yaptigi evliligin bir siire sonra kendi kendisiyle
yasadig1 uzlasmaz karsithg dindirememesi karsisinda iradesi iyice zayiflayan
kahramanimizin, ilkesizligi benimsemis Bekir Servet’le reaksiyona girmesinin eserin

hazin sonunu hazirladigin1 gérmekteyiz.
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8. NESL-7 AHIR
8.1. Vak’a Kurulusu

Yazarin son romani olan Nesl-i Ahir, 7 Eyliil 1908-5 Mart 1909 tarihleri arasinda
Sabah Gazetesi’nde tefrika edilmistir. Halit Ziya Usakligil’in diger romanlariin aksine
devrin yonetimine agir somut elestirilerin yer aldig1 bu eserde Istibdat ydnetiminin
baskisi altinda bunalan, geleceginden endise eden genclerin isyanlarini, sansiir politikasi
nedeniyle nefes alamaz hale gelen sanat ve matbuat dleminin can ¢ekislerini, riisvet,
yolsuzluk ve adam kayirmanin ciiriittigli devlet biirokrasisini gérmek miimkiindiir.
Sanatkar da Kirk Yil (2008: 900) adli eserinde Nesl-i Ahir’den bahsederken onun bazi
yonleriyle miistesna oldugunu ifade etmektedir: “/...J/ Sonra birden yazi yazmak imkani
en genis bir olgiide ele gecince kendimi bu hiirriyet zevkine saliverdim. Temmuzdan
mart sonuna kadar hayatimin en mebzul (bol) yazilarimi yazdim ; gazetelere,
mecmualara miisvedde (yazi) yagdirdim. Neler, neler yazdim ? Bunlarin hi¢biri benimle
miinasebeti olan seylerden degildi. Belki bir tanesi miistesna (hari¢) : Bir tefrika
tutturdum. Bu biiyiik bir roman olacakti ; biiyiik ve miihim...Istibdat idaresine kars
ruhunda isyan tasryan geng nesil bu romanda timsalini (6rnegini) bulmus olacakti. Ona
‘Nesl-i Ahir (en son nesil)’ demistim. Eser bastan baga yazildi ve nesrolundu, fakat
gilinler umulmayan hadisatini (olaylarini) getirdik¢e eser de mevzuunun esasindan
uzaklasmaya baslayarak gide gide, her adimda yatagini degistirerek yayildigi sahada
kaybolan bir irmak dagimiklig ile ne oldugu belli olmayan bir sekil aldi.” Yazarn eser
hakkindaki nispeten olumsuz bu degerlendirmelerini, yaklasik otuz yil iilkeyi sertlikle
idare eden II. Abdiilhamit idaresine karst duyulan kinin ve 6fkenin birikip birden bire
patlamasiyla meydana gelen Nesl-i Ahir’i belki de sanat giicii bakimindan yetersiz

bulmasina baglamak miimkiindiir.

Roman, kirk bes yasinda iyi egitim gormiis Siileyman Niizhet’in Marsilya’dan
Istanbul’a dogru bir gemiyle seyahat etmesiyle baslamaktadir. Vatanindan fiili olarak
altt y1l ayr1 kalan bu orta yasli adamin kesin doniis yapmasinda iki sebep vardir :
Birincisi uzlagmaz karsitlik icerisinde oldugu yonetime karst kinle dolu olan genclere

fikirleriyle destek olmak, ikincisi High School’da okuyan kiz1 Azra’y1 gérmek.
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Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra Fransa’da Lycee Concordetce’ye
gonderilen ardindan Hariciye’de goreve baslayan St. Petersburg, Madrid, Viyana, Berlin
ve Paris’te el¢ilik mistesarligina kadar ylikseldikten sonra uluslar arasi iligkilerin
bozulmasiyla Istisare Odasi’nda calismay1 uygun bulan Niizhet, tek gozliiklii, daima iyi
giyinen sOziinii esirgemeyen, sanatla ve okumakla barisik iyi bir diplomattir.
Romandaki vaka zamaninin baglamasindan alt1 y1l 6nce Hariciye’de herkesi zehirleyen,
fesat bir bliylilk memurun yiiziine ‘Sen alg¢ak bir casussun, sen yiiziine tiikiiriilecek
igreng bir rezilsin (Nesl-i Ahir, s.27) diyerek ortadan kaybolmus ve Avrupa’ya gitmistir.
Istanbul’a doniis yolunda gemide Paris’te piyano alaninda konservatuar egitimi alip
memleketine dénen Irfan ile tek amaci niifuzlu bir ailenin kiziyla evlenerek egitim
aldig1 Hariciye alaninda memur olmak isteyen Sakir’le tanisir. Kahramanimiz gemi
yolculugunda kendisine fikren ¢ok yakin buldugu bu iki geng¢ sayesinde nesl-i ahir diye
tanimladig1 Behi¢, Danis, Kasif, Sahir ve Muzaffer’le de Istanbul’da tanisma olanag:
bulur. Bu genglerin her birisinin ayr1 ayr1 yetenekleri, ayr1 ayri trajedileri, tilkenin i¢inde
bulundugu duruma iliskin ayr1 ayn fikirleri ve iilkeyi kasip kavuran istibdat yonetimi ve

onun Hafiye Teskilati’na kars1 ayr1 ayr1 kinleri vardir.

Bu genglerden iizerinde en fazla durulan Irfan, asker babasinin tesvik ve
yardimiyla ii¢ y1l 6nce Zaptiye Nezareti’nin egitim almak tizere Paris’e gitmesine onay
vermemesi {izerine Ihsaniye énlerinde demirli bulunan bir Ingiliz silebinin ¢arkgisiyla
yapilan pazarlik sonunda Istanbul’dan kagmis yirmi iki yasinda bir genctir. Bu kagis ona
pahaliya mal olmus, ¢cok sevdigi babasi, onun masumane egitim alma istegine kol kanat
gerdigi i¢in Erzurum’a siirgline gonderilmistir. Babasiin yasadig1 haksizlik karsisinda
vicdan azabi duyan geng, onu Erzurum’dan eski gérev yeri Istanbul’a getirtmek icin
miicadeleye girisir. Bu miicadelede once Bab-1 Seraskeri’ye giderek babasinin eski
dostlarindan birisine durumunu anlatan Irfan, ondan kendisine yardim edebilecek iki
kisinin ismini 6grenir. Bunlardan Miralay ile goriisen ancak netice alamayan geng,
Italya donanmasinin eski subaylarindan Apollo araciligi ile ikinci isme - Pasa’ya - gider.
Besiktas’taki yiiksek ahsap binada bu adamla goriisen Irfan, buradan da netice
alamadig1 gibi iistiine bir de Paris’ten tanidig1 Behget Pasa, Ziya Pasa, Hiisamettin Bey
ve Ibrahim Cemal ile vapur yolculugunda tamstig1 Siileyman Niizhet hakkinda
istihbarat vermesi konusunda bask1 goriir. Cirpinislari ise yaramayan Irfan, en sonunda

yasadigr siirglinii gururuna yediremeyen babasinin Erzurum’da intihar ettigi haberini
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alinca intikam hisleriyle dolarak once bu 6liimden sorumlu tuttugu Pasa’ya suikast
girisiminde bulunur. Basarisiz olunca da kendisini Galata Kopriisiiniin ayaklarindan

Hali¢’in soguk sularina birakarak intihar eder.

Romanda Il.Abdiilhamit’in kurdugu Istibdat yonetimi ve onun hafiye teskilatinin
ipligini pazara ¢ikaran Irfan’in somut verilere ulasmada tek kisilik istihbarat timi gibi
konumlandirildigini  gérmekteyiz: Babasin1 kurtarmak igin goriistiigli Miralay’in,
maasiyla agiklanamayacak debdebedeki koskii, siirgiine gonderilenlerin toplama
merkezi durumundaki Giimiissuyu Kislasi, Istanbul’da kisitlanan piyesler, basin
diinyasindaki baskinin kurbani olarak Avrupa’da igki sarfiyati gibi alakasiz konulart
yazmak zorunda kalan Sevket ile Ingilizlerde ¢ocuk terbiyesini yazmak zorunda
birakilan Ibrahim Rifki, Maresaller ile yemek yiyip alem yapan izmitli kabaday1, en az
on kisinin katili Samandira Hiiseyin ve Galata’nin belalilarindan Liileci Bekir, Copten

Minare Ismail bunlardan birkacidur.

Toplumun hemen her kesiminin i¢inde bulundugu durumu acik yiireklilikle
ortaya koyan eserde ozellikle Irfan gibi nesl-i ahir’in diger iiyelerinin bazen birbiriyle
ortiisen bazen de birbirinden ayrilan trajediler ve timitsizliklerle dolu hayatlarini gérmek
miimkiindiir. Marsilya’dan Istanbul’a hareket eden gemidekilerden Siileyman Niizhet’in
elindeki Pierre Loti’nin Desenchantees romaninda anlatilan ve yabanci kiiltiirle yetisip
Paris’e kagan iki Tiirk kizinin hikayesine benzer tarzda hiisrana ugrayan Miicella ve
Seniye’nin yasamlari da ara ara anlatilmaktadir. Bunlarm disinda Ingilizce ve
Fransizcayi iyi bilmesine, yeni ¢ikan tiim makale ve kitaplar takip etmesine, mektepten
birinci ¢tkmasina ragmen ancak bir Bahriye Yiizbasisi olabildikten sonra, Girit’in
sularinda kohne bir gemide iki sene yatip geri gelen Sahir; egitim i¢in Almanya’ya
gonderilen, Alman top¢u komutanlarindan birisinin tavsiye mektubuyla Topgu Siivari
Kislasi’nda talimlerle gorevlendirilip iki ay sonra da olumsuz bir istihbarat raporuyla
gorevine son verilen, ardindan gonlii alinmak i¢in yaver yapilarak askerlik mesleginden

tiksinir hale getirilen Muzaffer, geleceginden endise eden isimler arasindadir.

Romanda Siileyman Niizhet’in kayinvalidesinin Cagaloglu’ndaki kdskiine, kiz
kardesinin Emirgan’daki yalisina ve baldizinin Camlica’daki miitevazi yasamlarina da

genis yer verilmektedir. Kizi Azra’nin dogumundan hemen sonra esinin hastalanip
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Olmesiyle dul kalan Niizhet’in Suat Hanim ve Emirgan’daki enistesi Affan Bey’in iivey
kizi, yirmi yaslarindaki Server ile yasadigi goniil iligkisine de yer verilmektedir.
Niizhet’in yagadigi birinci agsk tamamen platoniktir ve Suat Hanim’1n yalisinin 6niindeki
sandal gezintilerinden ibarettir. ikinci ask ise daha ¢ok cinsidir. Ablasinin yalisinda
kimsenin olmadig1 bir anda Server’in, Niizhet’in elini tutmasiyla baglayan bu gurur
oksayict agk, genc kadinin Ada’ya gelerek Hadi Efendi’nin bahgesinde kendisiyle
bulugmasiyla zirveye ¢ikar. Romanin ilerleyen bdliimlerinde bir gece bu iki kadini
Istibdat yonetiminin tetikgilerinden zampara Seyda Bey’,in yalisinin etrafinda goren her
iki hanima kars1 diismanlik hisleriyle dolan Niizhet, Server’i yaralama girisiminde bile

bulunur. En sonunda Server; Giyas adli ziippe ile Suat ise Seyda Bey’le evlenir.

8.2. NESL-/ AHIR ROMANINDAKI KAHRAMANLARIN
ANTAGONIST DAVRANISLARI
8.2.1. Siileyman Niizhet-Istibdat

Nesl-i Ahir, Istibdat yonetimine agir bir elestiri niteligindedir. Halit Ziya, Kirk
Yil (2008: 690)’in bircok yerinde iilkeyi yoneten o giinkii siyasi iradeye oklarini
yoneltir. Ona gore II. Abdiilhamit kendisinden menfaat gorenlerin bile nefretle dolu
olduklart bir padisahtir. “Bu devirde herkesin inkdr kabul edilmeyecek bir hakikat
olmak iizere telakki ettigi (algiladigi) bir kaide (kural) vardi. Memleketi dolduran
mesavi ve mehalik (kotiiliik ve tehlikeler) tamamiyla Abdiilhamit’in sahsindan
doguyordu: Onun iradesinden zarar gorenler de, menfaat bulanlar da bu itikatta
miittefikti (inamista birlesiyordu.” (Usakligil, 2008: 690) Yazarin padisaha yonelik
elestirilerinin  Kirk  Yil’m ilerleyen bdlimlerinde daha da agirlastigi  goriilir.
“Abdiilhamit suyun yiiziinii kiristiripp bulandiran bir kaya ¢ikintisi idi.” (Usaklgil,
2008: 691) Halid Ziya’nin, II. Abdiilhamit’le gergek hayatta yasadigi uzlasmaz karsitlik,
Kuwrk Y1l (2008: 692)’1n bir baska boliimiinde bir kaya pargasina benzettigi padisahtan
kurtulmanin carelerini aramasina kadar varir: “Evet, kaya parcast kirilmaliydi. Fakat
nasil ?.. Onun etrafinda ekmegiyle, parasi ile kani besilenmis binlerce asker bedeninden
bir kale vardi, sonra memleketin hi¢ olmazsa yarisi hayatta muvazenesini (dengesini)
onun mevcudiyetinde buluyordu, daha sonra o Emirii’l-miiminin (Miisliimanlarin

lideri), Halife-i Ri-yi Zemin (yeryiiziiniin halifesi) idi; Hint’e, Cava'ya, Afrika ¢éllerine,
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Yemen illerine kadar onun kudsiyetine (kutsalligina) inanilan kanadi gerilmisti. Hi¢cbir
sarsintt yapmadan, dahilde ve haricte hicbir karisiklik vukuuna imkdn birakmadan,
harap bir binaya artik destek olamayacak kadar i¢i kurtlanmis bir diregi ¢ekip gece
karanliginda kimselere sezdirmeden yeni bir direkle degistirircesine yavasca onu alip
verine bir baskasini koyuvermek lazimdi.” Yazarin Abdiilhamit diismanligi, onun
sahsiyetine karsi hakarete ulasan boyutlardadir. 21 Temmuz 1905 ‘te padisaha Yildiz
Camii’nde Cuma selamligindan ¢ikarken diizenlenen suikast girisimini anlatirken
kurdugu ciimleler buna Ornektir:“Bu  korkak adamin o sogukkanlhiigina hic
sasmanustim. Biitiin korkaklar gibi vukuu muhtemel (olasi) tehlikelerden titreyen bu
adamin, gene o korkaklarin ¢ogunda gériilen ruhi bir haletle (davranisla) tehlikeden
kurtulmus olmak emniyetini hasil edince (olisturunca) en metin (gii¢lii) adamlara gipta
verecek (imrendirecek) kadar itidal gostermis (sakin) olmast pek kolaylikla
anlagilabilirdi.”(Usakligil, 2008:690) Nesl-i Ahir bir¢ok acidan Istibdat yonetiminin
baskilarini sagip dokmek iizerine kurulmustur. “Yazar kendi kétiimserligini ve gelecege
dair umutsuzlugunu Siileyman Niizhet vasitasiyla soyletir.” (Enginlin, 2012: 361)
Roman karakteri Niizhet, yazarin siyasi fikirlerini sistematik bir sekilde ve acik

yiireklilikle dile getiren bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.

“Eserin gdéren, yorumlayan sahsi Siileyman Niizhet, yazarin goriis ve
duygularint yansitan bir kisidir.” (Enginiin, 2012: 359) Karakter bakimindan olduk¢a
sakin bir insan olan bu orta yasl diplomatin, sinirlar1 zorlayan bu elestirilerinin altinda
onun istibdat ile uzlasmaz karsitligi bulunmaktadir. Egitim aldig1 onca yili bir anda

birakip memleketi terk etmesi bunun bir delilidir.

Iyi egitim almug, giizel giyimli, sanata meyilli bu aydin, gemide Irfan ve Sakir
adli genglerle yolculuk ederken bir ara dinlenmek igin odasina gekildiginde, gozlerini
kapamadan onceki i¢ konusmalarinda ilgi alaninda olan musiki ve sanatla ilgili genel bir
degerlendirme yapar. “Siileyman Niizhet, miizikten iyi anlar tercihi Bati klasikleridir.
Kantolart igren¢ bulur. Edebiyat hakkinda da soyleyecekleri vardir. Tiyatroyu takip
eder. Pierre Loti’'nin oriyantalizm kokan eserlerini bakis tarzi dolayisiyla begenmese de
islenislerini begenir. Mevcut idare, sansiiriiyle giizeli ve degerliyi oldiirmiistiir.”
(Enginiin, 2012: 361) Siileyman Niizhet, otuz yildan beri iilkeyi ydneten Istibdat’in agir

baskisi altinda sanat namina giizel eserler ortaya konulamadig1 kanaatine varir: “Kiigiik
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bir darii’t-talim ile (¢abayla), oyuz sene icinde kim bilir ne bedayi ve havarik
(giizellikler ve hayranlik uyandiran seyler) viicuda gelebilirdi. Bilakis simdi, Istanbul’a
son gidisinde, bir gece miisaade-i mahsusa ile (0zel izinle) ve zabitadan birinin
huzurunda bes on kisi arasinda tertip edilen bir diigiin gecesinden kalan hdtiratiyla
diigtiniiyordu ki musikinin o eski vakar ve haysiyeti boyle devam edememis, saza bir
tekmil-i fasl (tam bir fasil) yaptirilamayarak kantolarla, igren¢ seylerle sabahlara
kadar tepinilmis idi.” (Nesl-i Ahir, s. 46) Niizhet’in dikkat ¢ektigi en 6nemli husus, bir
diiglin eglencesinde bile ¢alinan miizik parcalarina kadar her seyin yonetimin sansiirii
altinda olmasidir ki 0, bu yonetim ile uzlagsmaz karsitlik icerisindedir. Insanlar, sanat,

kiiltiir kisacas1 hayatin her noktas1 yonetim tarafindan kiskaca alinmig vaziyettedir.

Bundan onceki romanlarda yazar daha c¢ok kahramanlarin dar ¢evreleri
igerisindeki ¢atigmalarindan kaynaklanan uzlasmaz karsitliklara yer vermisti. “Nes/-i
Ahir’de ise yonetimin kisileri etkiledigini goriiyoruz.” (Onertoy, 2012: 256) Bu
miidahaleci zihniyet ile yapilan fikir kavgasi ve uzlagsmaz karsitlik romanin en dinamik

tarafidir, diyebiliriz.

Stileyman Niizhet, kamarasinda ¢ocuklugundaki Ramazan gecesinde Taksim
Direklerarasi’nda bir barakada izledigi oyunlari diisiiniir ve bunlar sansiirleyen
Istibdat’1 en basit tiyatro oyunlarini bile “kirletmek”le itham eder: “Garbin dsdr-i
bediasinda (sanat eserlerinde) ayiklanmadik kelime, viicuduna ihtimal verilemeyecek
bir iham (siiphe) golgesi birakmayan muayene memurlart (sansiir gorevlileri) her
millette terbiye-i ezhamin (zihin terbiyesinin), tezkiye-i hissiyatin (duygularin
armmmasinin) en miiessir bir vasitasi addedilen sahneye bu levsiyati (pislikleri)
dokmekle ne yapmis oluyordu ?” (Nesl-i Ahir, s. 47) Sanata kars1 duyarl bir aydin olan
kahramanimiz, tiyatro oyunlarina uygulanan siki sansiirden sorumlu tuttugu yonetimle

uzlagmaz karsitlik igerisindedir.

Daima Kendisini bir cendereye sikistirilmis hisseden Siileyman Niizhet,
Istanbul’a geldikten sonra Galata semtinde Fransiz Postanesi’ne giderek kendisine gelen
mektup ve evraki alip ayrildigi esnada yanma yaklasan birisi ona meslegini sorar.
Istibdat yonetiminin herkesin 6zel hayatina miidahale etmesinden nefret eden orta yasl

adam, meslegini soran kisiye casus diye bagirarak oradan ayrilir. (Nesl-i Ahir, s. 71) “
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Romanda iizerinde durulan asil konu, aydinlari koyu bir karamsarliga siiriikleyen
hafiye teskilati, devlet memurlarimin ahlaksizligi, halkin sefaleti, imparatorlugun
ctirtimiis, hazin durumudur. Bu yiizden eserde hafiye tipleri genis bir yer tutar. Buna
karsitlik memleketin durumunu bilen, iiziilen, ¢areler arayan, diisiinen aydinlar da
vardir. Romamin esas kahramanlarindan Siileyman Niizhet, Irfan ve Sakir bu gruba
girerler.” (Kerman, 2008: 114) Cocuklugundan beri bilingaltina sansiircii yoniiyle

yerlesen bu idareye kars1 kahramanimizin en ufak bir tahammiilii yoktur.

Kirk Yi1’da buna benzer bir durumla karsi karsiya kaldigini ifade eden Halit Ziya
daha ¢ocukken {zmir’deki evlerinde babasinin dostlarindan Emin Efendi’nin Istibdat’1
elestiren sohbeti esnasinda evin lambalariin kisildigini anlatirken buna sebep olan
yegane giiciin casus teskilati oldugunu su ciimlelerle ifade eder: “Bu senelerden
baslayarak gittikce memleketin biitiin eczasini (parcalarini) bir mengene icinde
stkigtiran, biitiin beyinleri diisiinmek kabiliyetinden mahrum birakmak icin her giin
miidrikesini (diistincesini) bir demir penge icinde daha ziyade ezen casus teskilati o
vakit bile pencereleri kapamaya, lambalar: kismaya ihtiyag hissettirecek derecede idi
(Usakligil, 2008:104) Baski altina alinan bir toplumun ferdi oldugunu Heniiz ¢ocuk

denecek yasta idrak eden “Yazar kendi kétiimserligini ve gelecege dair umutsuzlugunu

Siileyman Niizhet vasitasiyla soyletmektedir.” (Enginiin, 2012: 361)

Istanbul’a dondiikten sonra Ada’ya giden Niizhet, yedi y1l yasadigi Avrupa ile

karsilagtirdigi bu Osmanli topraginin sefaletini diigiinerek hiiziinlenir:
“Niizhet giiliimseyerek itiraz etti:

—Fakat bu nerede boyle degildir? Sefalet, her yerde sefalet! Beseriyette
sefaletten baska ne var? Yalmz bir fark ile: Garpta sefalet saklanir, bizde bilakis.
Nice’de Canes’da, sonra su gehirlerinde, Contrexéville'de, Evliyan’da, Karlsbad’da,
Vichy de sefaleti bulmak icin aramak lazimdwr. Biiyiik sehirlerde yine boyledir; sefalet
bir ayip kabilinden siipiiriilmiis, gozlerin oniinden kaldirilmis, uzaklara, kogselere
atilmig, ortada yalniz sairleri memnun edecek, seyyahlar:t sikmayacak giizellikler
brakilmistir. Fakat sefalet, bir tiirlii zaptedilemeyen bir mesmum (zehirleyici) gaz
niifuzuyla (etkisiyle) gelir, yine burnunuzu tikar, cigerlerinizi zehirler. Bizde sefalet bir

meziyettir, bir meziyet ki sokaklara dokiiliir, enzdr-1 dleme (herkesin gozleri oniine)
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teshir edilir[...] "(Nesl-i Ahir, s. 76) Avrupa’nin medeniyet alanindaki ilerlemesine sahit
olan orta yasli aydin, Osmanl topragindaki bu geri kalmigliktan uzlasmaz karsitlik
icerisinde oldugu Istibdat yonetimini sorumlu tutar. “Siileyman Niizhet, ¢esitli sosyal,
kiiltiirel ve politik meseleler iizerinde diistiniir ve fikirlerini ‘nesl-i ahir’i teskil eden
genglerle miinakasa etmekten hoslanir. Bu konularin hemen hepsi Avrupa ile Tiirkiye
arasindaki tezadi kuvvetle belirttiginden konumuz agisindan ayrica dikkati ¢ekicidir.”
(Kerman, 2008: 115) Gengleri yonlendiren sakin bir fikir adami hiiviyeti ile karsimiza
cikan Niizhet, diisiincelerini ekonomi, sosyal hayat, sanat ve Kkiiltiir alanlarinda

sistematik hale getirerek hemen her firsatta sozii istibdat’a getirir. Bu tutum, yasadig1

uzlagmaz karsithginin gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Niizhet, Biiyiikada’da Sakir ile sohbet sirasinda 6nce Sahir’in durumunu ele alir.
Bu geng, Ingilizce ve Fransizcayi iyi bilmesine, yeni ¢ikan tiim makale ve kitaplar1 takip
etmesine, mektepten birinci ¢ikmasina ragmen bir bahriye yiizbasisi olarak kohne bir
gemide iki sene yattiktan sonra geri gelen bahtsiz bir genctir. Bu kadar yetenekli birinin
Istibdat y&netiminin yanls uygulamalar1 sonucu adeta ¢iiriimeye terk edilmis olmast,
Silleyman Niizhet’i sinirlendirir. (Nesl-i Ahir, s. 81) Bu degerlendirmeler devletin
denizlerdeki askeri varliginin olumsuz tablosuna iliskin goriislerle devam eder. Zeynep
Kerman’a (2008: 122) gore bunlar, yazarin gergek yasaminin izdlisiimii olarak da
degerlendirilebilir: “Halit Ziya hi¢ siiphesiz bir bahriye subayr olan Mehmet Rauf un
hayat macerasiyla biiyiik benzerlikler gosteren Sahir tipiyle, Abdiilhamit devrinde
Bahriye’nin durumunu gozler oniine sermek ister. Sahir’e gore Bahriye’'nin durumu
fecidir.” Amaca degil, sadece araca hizmet eden yonetim anlayisinin i¢inin boslugunu
ortaya koyan Siileyman Niizhet, olumsuzluga sebep olarak gordiigii Istibdat yonetimi ile

olan uzlagmaz karsithigini da bdylece ortaya koymus olmaktadir.

Yazarm Kk Yil (2008: 638)’da belirttigine gore ciiriiyen donanma Nesl-i
Ahir’deki gibi sadece Girit’te degil; Hali¢’te de vardir: “Donanma Hali¢ 'te ¢iiriirken,
ordu kendi kendisini fitne ve fesat zehriyle kemirirken, biitiin idare cihazi (mekanizmast)
hile ve desise (aldatma), sirkat (hirsizlik) ve irtisa (riigvet), iftira ve telvis (kirlenme)
aglart icinde atalete (tembellige) mahkiim kalmis, milletin her sahada faaliyet ve
kabiliyet kuvvetleri iflas etmisti.” Roman kahramani Siileyman Niizhet, tipki Halit

Ziya’nin  Tirk milletinin o glnkii durumuna iliskin  yaptigt  olumsuz
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degerlendirmelerdekine benzer sekilde karamsardir: “Fakat ne kadar memnun olursaniz
olunuz, gene gece yarisindan sonra Yyokuslart asip ¢amurlara bulana bulana,
karanliklarda sendeleye sendeleye evinize avdet ederek (donerek) yiireginizde burkulan
bir seyle koépriiniin bir tarafinda kendi malikanelerinde mesut bir omiir gegiren
vabancilari, Rumlari, Ermenileri, Yahudileri, ote tarafta mahrum hayatinin yorganini
basina ¢ekerek uyuyan, ertesi giiniin giinesini gene bulanik gorecek olan Tiirk i
diistinerek sizlayacaktiniz.” (Usakligil, 2008: 738) Hali¢’te ciirlimeye terk edilen
donanma, harcanan geng¢ yetenekler, perisan edilen bir millet manzarasi karsisinda
sadece yazar degil, onun eserdeki izdiisiimii olarak kabul edilebilecek Niizhet de Istibdat

yonetimi ile uzlasmaz karsitlik icerisindedir.

Biiyiikada’daki sohbete katilan topgu yiizbasisi Muzaffer’in  durumu da
Sahir’den farkli degildir. O da Istibdat yonetimi tarafindan Almanya’ya génderilmis,
Alman topgu subaylarindan birisinin referans mektubuyla yurda dondiikten sonra Topgu
Siivari Kislasi’nda talimlerle gorevlendirilmis, bundan iki ay sonra da asilsiz bir ihbarla
gorevine son verilmis, gonlii alinmak i¢in yaver yapilmis bir delikanlidir. (Nesl-i Ahir,
S. 82) Bu delikanlinin askerlik mesleginden tiksinir hale geldigini ifade eden Niizhet,
oklarmi biitiin bunlara sebep olarak gordiigii Istibdat yonetimine yoneltir. “Devlet
idaresindekiler, yetenekli genc¢lere firsat tammamakta, hatta onlarin egitimlerini
tamamlamalarina imkdn vermeden uzak yerlerde goreviendirmektedirler. Bu durum
insanlart bezginlige itmekte, hi¢ kimsede calisma azmi kalmamaktadir.” (Enginiin,
2012: 59) Kara kuvvetleri temsilcisi Muzaffer ile deniz kuvvetleri temsilcisi Sahir
vasitastyla devletin askeri varliginin igler acist halini ortaya koyan Niizhet, biitiin bu
olumsuzluklardan uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu yonetimi sorumlu tutar. Zeynep
Kerman’a gore Halit Ziya bu degerlendirmeleri yaparken Servet-i Fiinin’da yaz1 yazan

baz1 geng subaylardan istifade etmistir.*®

Giyas adli roman karakterinin Ada’daki yemek sohbetinde Istanbul Bogazi’ndan
bahsetmesi lizerine Siileyman Niizhet’in Bogaz’in sularimi kire benzetmesi yonetimin
hiikmii altinda bulunan her yeri kirlenmis olarak gormesi onun uzlagmaz karsitlhigini

ortaya koymast bakimindan dikkat ¢ekicidir: “Bogaz’in sulari buradaki dramis ii

16 Zeynep Kerman,(2008) Usakligil’in Romanlarinda Banli Yasayis Unsurlart, Dergah Yaymlari, s. 123:
[stanbul.
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stikiin-1 hayati (sakin ve huzurlu yasantiyr) rencide etmeyen daha sade fakat daha Nazif
(temiz) yalilarin eteklerini yalayarak duvarlarindan hundbe-i levs-i hiyanet sizan bir
buruc-: istibdad (hiyanetin kirine bulagmis kanli sulart sizan istibdad kuleleri) arasinda
kan aglayarak degil, miitebessim ve miinevver (giiliimseyerek ve aydinlik), stiriinmekten,
oksamaktan mahzuz ve miitelezziz (haz alarak ve zevk duyarak) akar giderdi. (Nesl-i
Ahir, s. 86) Burada bahsedilen kirlenme maddi degil; buhran yasayan bir aydinin, i¢inde
yasadig1 diinyay1 algilayis bigimidir. Yazarin bu tavri Servet-i Fiinin’ un diger 6nemli
ismi Tevfik Fikret’in Istanbul’u tiksinilen bir varlik olarak ele aldig1 ve onu bir kahpeye
benzettigi Sis siirini hatirlatir. Kirk YiI’da Tevfik Fikret’in yonetime karsi duydugu
nefreti “O vakit idarenin her sahada bozuk, ¢atlak taraflarini bulur; bilhassa irtikap
(riisvet) ve sirkat (hirsizlik) islerine taalluk eden (ait) bahislerde kendisini kaybeder,
sanki biitiin temiz fitratimin (yaratiuiginin) mayast birdenbire alevli bir nefesle
kabararak tasardr.” (Usakligil, 2008: 675) Sozleriyle ifade eden Halit Ziya’nin bu
boliimde ayni hissiyati paylastigini soylemek miimkiindiir. Denebilir ki hem roman
kahramani1 hem de yazar, Istibdat ile uzlasmaz karsitlik konusunda paralel bir seyir

izlemislerdir.

“Romanda hem tematik giic hem de yazarin soziinii emanet ettigi kahraman”
(Cetisli, 2000: 109) olan Siileyman Niizhet’in etrafina toplanan beyin firtinasi yaptigi
genclerin hemen hepsi iyi egitim almis bireylerden olusmaktadir. “ Nes/-i Ahir’'de
roman kahramaniyla birlikte erkeklerin hemen hepsinin yiiksek o6grenim gormiis aydin
kisiler olmalar: dikkat ¢ekicidir.” (Onertoy, 1995: 255) Memleketin durumuna iliskin
olarak yapilan bu fikir tartismalari, kahramanmmiz tek suglu olarak gordiigii istibdat’a

kars1 diismanhiga kadar gotiiriir.

Uzlagmaz karsitlik i¢inde oldugu yonetimin hiikkmettigi her seye karsi
karamsarlik besleyen Siileyman Niizhet’in, devlet hizmetinde bulunan bazi insanlar

konusunda da diisiinceleri aynidir. Asagidaki ciimleler bunu acik¢a ortaya koymaktadir:

“Bugiin nereye gidilse bir canavar hirs ve tehewviiriiyle (ofkesiyle) dendan-i
gayz ii vahsetini gicirdatan zalemeden numunelerle memli (kin ve vahsetini géstererek

dislerini gicirdatan zalimlerden drneklerle dolu.” (Nesl-i Ahir, s. 87) Buradaki
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bahsedilen zalimler, istibdat yonetimini temsil edenler ve onu destekleyenler olup

kahramanimizin bunlarin hepsiyle uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu goriilmektedir.

“Iyi yetisen parlak zekdali genclerle, onlari ciiriimeSe mahkim eden istibdat
devri arasindaki tezada dikkat ¢eken” (Kerman, 2008: 118) Siilleyman Niizhet’in
etrafinda fikri anlamda oOrgiitlenen gengler, ondan cok etkilenirler. Adeta acik hava
hapishanesi durumundaki Biiyiikada’da bulunan Nesl-i Ahir’'in Giacomo’da (Cakomo
Oteli) (Kerman, 2008: 193) yemek yiyen mensuplarindan, diplomasiyla bir is bulmak
icin kap1 kap1 dolasan Sakir, kendisinin egitim almak amaciyla yurt disina kagmasindan
sorumlu tutularak Erzurum’a siirgiin edilen babasini kurtarmak i¢in miicadele eden
[rfan’a bakarak i¢ diinyasinda Istibdat yonetimini bir canavara benzetir: “Memleket
sertdser (bastanbasa) onlarin istiha-y1 akiranesini (kudurmus istahlarini) doyurmaya
muvaffak olamayan, iizerine bindikten sonra ¢igneyip ezilecek, yikilp yakilacak bir
ziyafetkede idi (ziyafet yeriydi). Tirnaklarimi her uzattiklart noktasindan kanlarim
sacarak ciger parcalariyla, siryanlarla (atardamarlarla) cekilirler, her cekildikge
tekrar sokiilecek uruk-1 hayat (hayat damarlari), parcalanacak ridt (cigerler) aramak,
daha ziyade parcalayip koparmak, sokiip yirtmak, sonra bu hunin-i ganaim-i vahseti
(kanli vahset ganimetlerini) dehan-1 hirs ii gayzlarina (hirsh ve kinli agizlarina) tikmak
icin gittikce miitezayid bir hiicim-1 akirane ile (artan bir kudurmuslukla) tekrar
saldirirlard:.” (Nesl-i Ahir, s. 110) Siileyman Niizhet’in ve etrafinda saf tutan genglerin
bu i¢c konusmalari, uzlasmaz karsitlik igerisinde olunan Istibdat yonetimine karsi
duyulan nefretin en agik delilidir. Bu sohbet sirasinda derin disiincelere dalan
kahramanimiza gore sadece deniz yenilgileri, harcanan gengler degil;, yoksulluk

icerisinde yagayan halk da II. Abdiilhamit idaresinden payina diiseni almistir:

“O zaman Siileyman Niizhet, gozlerinin oniinde, bu aglayan kadinin éniinden,
miithis bir alay, memleketin biitiin evlad-1 mazlumesinden miitesekkil bir alay gordii. Bu
alayin iginde yirtik esvaplariyla, iyi doymamuis, iyi beslenmemis ciliz viicutlariyla,
karanlik sokaklarda, yikik evlerde yasayan, pencereleri egrilmig, sakfi (tavani) ¢okmiis
mahalle mekteplerinde dimaglar: sondiiriilen ¢ocuklar, bicare yavrucaklar, okstiriiklii
gogiisleriyle, c¢ikik omuzlariyla soniik gozleriyle diikkdanlarin camekanlart oniinde
hiisranlarimin alayis-i miistehziyanesine (alay edici gosterigine) bakarak ¢camurlarin

icinden carsaflarini toplayarak gecen fakir kadinlar; Istanbul sokaklarinda, mahalle
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iclerinde solgun benizleriyle masumiyetten kisilmis dudaklarla, duvar kenarlarinda
siirtine siirtine ytiriiyerek uykuda gegen bir hayatin seyyar Naimleri (uyurgezerleri)
seklinde gecen bir halk vardi.” (Nesl-i Ahir, s. 112) Servet-i Fiiniin neslinin romani olan
bu eserde, Siileyman Niizhet’in goziinden memleketin igler acisi durumuna da yer
verilerek biitiin bunlardan sorumlu tutulan yonetimle olan uzlagsmaz karsitlik kesin
cizgilerle ortaya konulmaktadir. Hiiseyin Yasar, (2013: 285) bu durumu bir sivil
itaatsizlik olarak degerlendirir: “Niizhet, yonetime aleyhtarligini, bir ‘sivil itaatsizlik’e
doniistiirerek gosterir. Bu baglamda Siileyman Niizhet, Ask-1 Memnii’'nun Adnan Bey'’i
ve Mai ve Siyah’in Ahmet Cemil’i gibi duragan ve diis kurmakla yetinen bir kisi
degildir.” Halit Ziya’nin bu son romanindaki bagskahramani, eserin yazildigi donemin

de siyasi havasina uygun olarak eylemleriyle degil; fikirleriyle harekete gegmistir.

Irfan ve Sakir’in nesl-iahire bir tuzak kurulmaya calisildigini haber vermeleri
lizerine i¢ diinyasma donen Siileyman Niizhet, istibdat yonetimi altinda olan Osmanl
Imparatorlugu ile Avrupa arasinda bir karsilastirma yapar: “[...]bir memleket ki ne
Ziraatinda ekmek kalmis, ne ticaretinde emniyet,; sanayinde gittikce mahkiim-1 inidam
bir sukut (yok olmaya mahkium bir diisiis);, basimizdaki festen baslayarak ayagimizdaki
lastige kadar ecanibden (yabancilardan) dilenmeye mahkiimuz; maarifinde gittikce
edvar-: ibtidaiyeye temayiil eden bir tedenni (ilkel donemlere dzenen bir gerileyis) ;
Sivas’ta Harput’'ta Amerikan misyonerleri bize yaman dersler verirken bir burada
cocuklarimizi verecek bir Tiirk mektebi bulamayiz.” (Nesl-i Ahir, s. 200) Bu climlelerin,
bir durum tespitinin 6tesinde Siileyman Niizhet’in uzlasmaz karsitlik igerisinde oldugu
yonetimin elestirisi olmasi bakimindan deger tasidigi kanaatindeyiz. Nitekim romanda
cizilen bu karamsar tablonun aynisim1 Kirk Y1/ (Usakligil, 2008: 868) ’da bizzat yazarin
agzindan Yyapilan iilke tasvirinde gormek miimkiindiir: “Memleket o zaman ait haliyle
bir goliin ortasinda miitekasif (vogunlasan) buzdan bir adaya benzetilebilirdi, bir ada ki
biitiin kenarlar gevseyip c¢oziilmeye, kopup dagilmaya miiheyya (hazir) oldugu gibi
icinde de, her tarafinda c¢okiip delinmeye hazir ¢ukurlar vardi. Sularin ufak bir
calkantist ile kenar dagilip kopabilir ve icinden de her tarafinda yer yer ¢ukurlar
acilabilirdi.” Yurt artik bu baskici ve beceriksiz Istibdat yonetiminin uygulamalari
altinda yok olmaya baslamis, bu topragin insanlar1 kaderine terk edilmistir. Hem yazar

hem de kahramanimiz, biitiin bunlara sebep olanlara kars1 kinle doludurlar.
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Istanbul’un tanmmus ailelerinden Cenap Mollazadeler’den Hariciye’de memur
olmaktan bagka bir istegi olmayan Sakir’in Bebek’teki yalisina giden Niizhet,
muhatabindan hedefine ulagmada yasadigi zorluklar1 dinledikten sonra yaptigi
degerlendirmede, genclerin mevcut siyasi ortamda kirli ellerle el sikismadan isteklerine
ulagmalarinin ve egitimini aldiklar1 alanda vatana hizmet etmelerinin miimkiin
olmadigini i¢ konusmalarinda caresizce dile getirir : “Sakir cevap vermiyor, dalgin bir
nazarla miiphem bir noktaya bakiyordu; simdi cesaretini kaybetmis goriiniiyordu,
Niizhet buraya kadar séylediklerini belki Sakir’e metanet verebilecek manalar ifham
etmis (ifade etmis) olmak itibariyla miifid (vararly) addediyordu; fakat bu vadide
(konuda) daha ziyade devami haric-i ezsaldhiyet (kendi yetkisinin disinda) addetti,
yalmiz baska bir mecrd takip ederek memlekette genglere agilan saha-i mesainin
(¢calisma alaminin) darligindan, ne sanayi-i nefiseye (giizel sanatlara), ne serbest
mesleklere, ne tesebbiisat-1 ticariye vii sanaiyeye (ticaret ve sanayi girigimlerine)
miisaade vermeyen bu maisetin (vasayisin) her emeli memuriyete hasr eden (yonelten)
icabatindan (gerekliliklerinden) bahsetti;” (Nesl-i Ahir, s. 332) Orta yash aydin, yedi
yil yasadig1 Avrupa yonetim sisteminin aksine, insanlara kendilerini gelistirme olanagi
vermeyen Istibdat’la uzlasmaz karsithgini ifade etmektedir. “Nitekim, Siileyman
Niizhet’in Istanbul’a déndiikten sonra tamdigi, ¢esitli mesleklere mensup vatansever
genglerin hemen hepsi, mesleklerini icradan men’eden hiikiimete diisman, bosluk hissi
icinde timitlerini kaybetmis kiymetlerdir.” (Kerman, 2008: 143) Genglerin bu i¢ler acisi

durumu onu derinden yaralamakta ve onun igindeki diismanlig1 daha da artirmaktadr.

Hafiye teskilatinin basinda bulunan Sadi Revnak ile sohbetinde hiikiimetin
yanlig politikalarini elestiren Niizhet, uzlagsmaz karsitlik icinde oldugu idareye mensup
birisini karsisinda bulma firsatin1 degerlendirir: “Milleti mektebe koydunuz da okumadi
mi, eline silah verdiniz de kullanmadr mi, para kazanmaya imkdn biraktiniz da
calismadi mi1, nesine tesebbiis ettiniz de kabilivet ve liyakatinde mahrumiyetine

hiikmettirecek bir yiibiiset-i fitratina (karakter yokluguna tesadiif ettiniz?

Stileyman Niizhet soyledikce yanaklarina hafif bir pembelik dalgalart ¢ikiyor,
sesine gittikce teeyyiid eden bir meyelan-1 hiddetin fazla-i ihtizazati (gittikge artan ofke
titremelerinin fazlahgi) geliyordu.” (Nesl-i Ahir, s. 418) Milletlerin layik olduklar

bicimde yonetileceklerini sdyleyen Sadi Revnak Bey’e kahramanimizin gosterdigi bu
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tepki, onun hizmet ettigi Istibdat ile uzlasmaz karsithgmin bir gostergesidir. Daha da
ileri giden Siileyman Niizhet, Sadi Revnak Bey’e boyle bir hiikiimete hizmet etmenin
karaktersizlik oldugunu soyler: “Nihayet, bitirince ayaga kalkti ; ve dogrudan dogruya
Sadi Revnak’a , tecaviize (saldiriya) benzememek icin bir tebessiimle soylemeye

calisarak:

—FEminim ki, dedi; bunu siz de béyle goriiyorsunuz. Fakat demin miza¢ ve
binyeden, meslek ve zevkten bahsettiniz. Béyle bir hiikiimetin icraatina alet olmak
tabdyi erbabina tevafuk eder (karakterdekilere uygun diisebilir), bu baska bahistir. Bazi
tabdayi ashabina da (karakter sahiplerine de) tevafuk etmez.”(Nesl-i Ahir, s. 418)
Ozgiirliik, ¢alisma gibi kavramlar1 daima &nceleyen Niizhet, bunlarm karsisinda bir set

gibi duran yonetim ve onun mensuplariyla uzlasmaz karsitlik icerisine girmistir.
8.2.2. Siilleyman Niizhet-Toplum

Siileyman Niizhet’in kiz kardesi Samiye Hanim, otuz yildir evli oldugu kocasi
Affan Bey’den ve onun yanlis terbiyesiyle sorumsuz bir sekilde biiyliyen yegeni
Sefik’ten, Suzan’dan ve onun fettan kardesi Server’den yakinarak i¢inde bulundugu
cikmazi anlatir : “Sustular. O diistiniiyordu ki hemgiresinin su bes on ciimle ile hutut-1
esasiyesi (esas swmwrlary) tersim edilen (¢izilen) serencam-1 izdivact (evlilik sertiveni)
Istanbul hayat-1 ailesinin bir facia-y1 aleladesinden (Istanbul’un aile hayatlarindaki
siradan facialardan) baska bir hikdye degildi. Biitiin Istanbul hemen ekseriyet iizere
boyle kocalarla memli idi (doluydu).O evier ne kadar ¢ok idi ki onlarin ¢atilar: altinda
boyle sakit bir sergiizest-i bedbahtanenin safahat ii edvart ( boyle bir sessiz bedbaht
maceranin safhalart ve donemleri) bir imkan bulunamayarak, bazen yavas yavas, bir
akibet-i inkiraza (yikilis neticesine) mahkiimiyet-i mutlaka ile (mutlak bir mahkumiyetle)
yahut, vukuat ii netayici tecil eden (olaylar: ve sonuglart erteleyen bir siiratle , talak ile
neticeyab olmak (bosanmayla neticelenmek iizere), bicare harab u muzmahil
(darmadagin olmus ) kalplerin iizerinden gegip giderdi.” (Nesl-i Ahir, s. 211) Bir aydin
olarak devrin sosyal durumunu degerlendiren Niizhet, kiz kardesinin de icinde
bulundugu sartlardan yola ¢ikarak toplumun evlilik kurumuna yiizeysel bakisindan,
ozellikle geleneklere korii korline baglanan yiginlardan nefret eder. Bu algi,

kahramanimizin uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugunun bir gostergesidir.
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Siileyman Niizhet, kizi Azra’yr Camlica’daki koskiinde oturan geleneklerine
bagli, yenilige de agik iffet ve namus konusunda son derece duyarli {i¢ ¢ocuk yetigtirmis
anneannesi, Nefise Hanim’a getirir. Abdiilmecit’in yakinlarindan olan kocasi, 6lmeden
once, bu yash kadina Galata’da ge¢imini saglayabilecek kadar bir akar birakmistir. Oglu
Ankara’da adliye memuru olan altmis yaslarindaki anneanne; lalasi, as¢ist ve oglunun
gonderdigi beslemesiyle birlikte oturmaktadir. Camlica’daki yasam ile Emirgan’da
enistesi ve kiz kardesinin oturduklar1 yalidaki yasami1 mukayese eden Siileyman Niizhet,
digerinin aksine uzlastig1 bu mekanda huzur bulmaktadir: “Siileyman Niizhet burada,
Emirgan yalisindan fikren ne kadar uzakt! Burada ne derin bir siikiinun havasi
istismam ediliyordu (koklantyordu) ! Sonra bu kosk, bu bahg¢e onun hayat-i1 izdivacina
ait hanrat ile memli idi (doluydu). Ne zaman buraya gelse kendisini giiya bir riiya
icinde o hayata avdet etmis zannederdi.” (Nesl-i Ahir, s. 237) Emirgan’daki akrabalari
toplumun hastalikli yiiziinii, Camlicada’kiler ise degerlerini kaybetmemis saglikli aile
yapisini temsil etmektedirler. Niizhet bunlardan birinci yasam tarzi ile uzlasamamakta

ve i¢ten ice onlara diismanlik hissetmektedir.

Istibdat y&netimine ydnelik agir bir elestiri kitabi olan bu eserde hayatin hemen
her alanina sevk edilen kahramanlar, dahil olduklar1 ortamlardan eli bos donmezler.
“Nesl-i Ahir’de konu daha genis dl¢iide toplumu ilgilendirir. Yazar bu romanda aileden
topluma agilmis, yonetimin, toplumu ve bireyin yasamini etkileyisini vermigstir. Kisi ve
ona bagh olarak olay sayisimin artisi bu romanda da siirer.” (Onertoy, 1995: 253)
Sosyal konulara daha ¢ok deginilen Nesl-i Ahir’de uzlasmaz karsitliklar daha fazla
vurgulanmistir. Kayimvalidesinin Camlica’daki kdskiine misafir olan kahramanimiz, bir
giin Uskiidar Kisikli’ya inerek bir cay bahgesinde dinlenir. Ahalinin gazetedeki
haberleri okuyup memleketin basina gelenlerden haberdar olduktan sonra tepki
gostermek bir yana Terciiman-1 Hakikat'te yer alan basit bir cinayet olayina saatlerce
kafa yormasi, istiine istlik de umursamaz bir tavirla yemek yemeye devam etmesi
Niizhet’i ¢ildirtir: *“ Ertesi giin hemen kamilen bos gecti. Behi¢, Kasif hakkinda havadis
almak ve validesiyle hemsiresini getirmek tizere erkenden inmis idi; Siileyman Niizhet,
Azra’yr biiyiikannesine birakarak eline bastonunu almis, Biiyiik Camlica’ya kadar bir
seyran (gezinti) yaptiktan sonra, gelip bir miiddet Kisikli’da kahvede oturmusg, bir iki
saatini burada eskiden tanilan c¢ehreler arasinda gecirmis idi. Bir kosede sedirin

lizerinde gecelik entarisiyle, ince beyaz keten hirkasiyla bagdas kurarak nargilesinin
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dumanlarint savura savura Terciiman-1 Hakikat’in tefrikasini yamindakilere cehren
(viiksek sesle) okuyan, o zamana kadar gayr-1 muntazir mecralar (beklenmedik yollar)
takip ede ede gelen bir vak’a-i cindiyenin dtiyen nasil netayice miincer olacagina dair
tahminatini tafsil eyleyen (bir cinayet olayinin ileride nasil bir sonuca varacagina dair
tahminlerini agiklayan) bir efendinin sozlerine kulak vermis, yant basinda bir miralayla
hocanmin pek sakrak mazmunlarla (niikteli sozlerle) yekdigerini igzaba (Jfkelendirmeye)
calisarak oynadiklar: taviayr gozleriyle takip etmis, kahvecinin yardimiyla firina
verilecek bir giive¢ hazirlamakla mesgul gengten bir beyin takayyiidat-i
sikemperveranesine (bogazina diiskiinliigiine) uzun uzun bakmuis, nihayet o da buraya
ait zevkini bir nargile ile itmam ettikten sonra (tamamladiktan sonra) sikilarak kalkip
koske donmiistii.” (Nesl-i Ahir, s. 258) Yedi sene Avrupa’da yasayan kiiltiirli
kahramanimiz, ilk defa bu sahnede kendi kabugundan ¢ikarak halkin nabzini
tutmaktadir. Beklentileriyle halkin halihazirdaki durumu arasinda sikisan Siileyman
Niizhet, umursamazliga, cehalete isyan ederek bir an 6nce bu ortamdan uzaklasir. Bu
kacis, onun uzlasmaz karsitlik icerisinde oldugu toplumun biiyiik bir kesimine karsi
bilingaltinda geligen tavrinin bir sonucudur. Sosyal realitenin bu aydini siikt-u hayale

ugratmasi onun toplumla arasindaki ugurumunu daha da derinlestirmistir.
8.2.3. Siileyman Niizhet-Siileyman Niizhet

Siileyman Niizhet’in siyasi fikirleri yani sira agklarina da genis yer verilmistir.
Bu agklardan birisi, etrafinda toplanan genglerden Sakir’in dul ablasi Suat’tir. Bu
kadinla yasadig1 ask daha ¢ok platonik olup sadece yalisinin etrafinda yaptig1 sandal
turlartyla sinirl kalmistir. Digeri ise enistesinin yegeni Server’dir ki bu digerinin aksine
cinsel esintiler tasimaktadir. Yanina siirekli gelip giden genglerden Irfan ve Sakir ile
goriisen Siileyman Niizhet, onlar ayrilinca yalmin iist katindaki odasina ¢ekilmek icin
merdivenlere yonelir. Yukariya ¢ikarken daha 6nce ¢ok tehlikeli buldugu enistesinin
kiiciik yegeni Server ile goz goze gelir. Uzun zamandir hayalini kurdugu kiz simdi
karsisindadir ve atesli bakislarla kendisine bakmaktadir. Bu arada onun eli merdivenin
tirabzanindadir. Arzularma bir an yenilen orta yash adam, elini geng kizin elinin {izerine
koyunca ruh diinyasinda firtinalar kopar. “Bu baglamda, genelde kendisiyle barisik bir

¢izgi ¢izen Niizhet, burada i¢ ¢ekisme yasayarak icindeki iki ‘ben’in miicadelesini
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tarafsizca dinler.” (Yasar, 2013: 288) Siileyman Niizhet, dogasal yani ile akil yaninin

uzlagsmamasi nedeniyle derin bir i¢ ¢catigmanin igine girer.
“Zihninin icinde:
—Niizhet, fena bir giinah islemek tizeresin!...
Itabi (paylamasi) vardi.

Niizhet, kalbinde kendisini bir miiddet icin teskin edecek bir itminan (giiven)
fakat bu itminanmin yaminda bir dvaze-i tenkit ii itiraz ile (itiraz ve tenkit haykirisiyla),
merdivenleri ¢ikti, sofayt gecti kendi odasina girdi. Ikmal edilecek isleri vardi. Bunlarla
mesgul olurken fikrinin icinde hep o iki hiiviyetin, sebabperest ii sevdacii (genglige
tutkun ve sevda arayan) Niizhet'in yaminda sakatati (yanhgslary) affetmeyen, ufak tefek
sendeleyislere bile nazar-i mesagla (izin bakisiyla) bakmak istemeyen afif (iffetli),
namuskdr Niizhet’in sima-yt cidalkdrt (kavgact yiizii) karst karsiya idiler.” (Nesl-i Ahir,
s. 207) Ikilem yasayan Niizhet, vicdani tarafi ile nefsani tarafinin arasinda kalarak kendi

benligi ile uzlagsmaz karsitlik igerisine girer.

Ada’da topcu subay1 olan ve Ingiliz esi Klara ve iki ¢ocuguyla mutlu bir evliligi
olan Muzaffer Bey’e kizt Azra ile misafir olan Niizhet, burada Server’den aldig
mektuptaki davete uyarak bir carsamba giinli bulusmak i¢in Hadi Efendi’nin bahgesine
gitmeye hazirlanirken ruh diinyasinda derin ¢atigmalar yasar. O, fiziki goriinilis ve yas
bakimindan rakip olarak gordiigii Giyas’a karst kiskanglik hislerinin de tetiklemesiyle
enigtesi Affan Bey’in yirmi iki yasindaki yegeni Server ile yasadigir goniil macerasini
kendi i¢ diinyasinda soyle degerlendirir: “Mumunu yakti. Aynasina bakti. Bugiin

kendisini biraz yorgun gordii:

—Biraz da fazla yashsin, azizim; dedi, seni bu hdlinde bekleyen kizin ancak yirmi
iki bahari olduguna sevk-i fikretmekten (diigiinmekten) hali (uzak) kaldigin dakika iste
senin i¢in bir devre-i cinnetin an-1 hululiidiir (delilik doneminin basladigi andir).”
(Nesl-i Ahir, s. 422) Kirk bes yasindaki Niizhet, kendisini hafiflik olarak degerlendirdigi
bu maceraya iten zaaflarindan dolayi, i¢giidiilerinin esiri olan akliyla uzlasmaz karsithik

i¢ine girmistir.
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Siileyman Niizhet’in zaaflarina yenik diismesinin bir bagka sebebi de tasmasina
engel olamadigi kiskanghigidir: O, Avrupa’ya gitmeden Once bir sandalla Suat’in
yalisinin ontline gelerek derin hiilyalara dalmis ancak goriismeye cesaret edememistir.
Yillar sonra bir an bilingaltindan geg¢misini sorgulayan orta yasli adam, bu platonik
sevgiliye sahip olamamanin verdigi istirapla onunla bir yildir agk yasayan Seyda
Bey’den intikam almak adina, zaaflarina yenilip bu adamin eski sevgilisi gen¢ Server’le
yakinlagsmistir. Aldig1 egitim, sahip oldugu derin kiltir ve kirk bes yasin verdigi
tecriibeyle uyusmayan hafiflik olarak nitelendirdigi bir durumun igerisinde kivranan
Niizhet, kendi kendisiyle uzlasmaz karsithik icine girer: “Kendisini boyle zaaflari
arasinda biinsaf bir muhakeme ile tedkik ederken nefsinden tiksinisleri olurdu. O zaman
her seyi birakmak, bir yerlere gidip kendisinin zaafiyla oynayan vesailden (vesilelerden)
uzak bir kogede sinmek, saklanmak heveslerini duyardi. Ne i¢in buraya gelmisti?...”
(Nesl-i Ahir, s. 32) Eserde genglere yol gostermek ve entelektiiel birikim bakimindan
olduk¢a miikemmel hatlarla ¢izilen Siileyman Niizhet’e bu biiyiik hatayr yaptiran giig,

onun i¢ diinyasinda yasadig1 uzlasmaz karsitliktir.
8.2.4. Siilleyman Niizhet-Pierre Loti

Desenchantees’te anlatilanlardan ¢ok etkilenen ve kizinin da buradaki kadinlara
benzemesinden korkan Niizhet, Pierre Loti’nin Istanbul’da akli basinda Tiirk kizlarina
hi¢ rastlamadigina hiikmederek bir anlamda yazarin bu kapali ve tek tarafli anlayisi ile
uzlasmaz karsitlik i¢ine girmistir. (Nesl-i Ahir, s. 53) Milli degerlerin korunmasina
oldukca 6nem veren suurlu bir aydin portresi ¢izen baskahramanin bu tavrinin baska bir
nedeni de “Tiirk dostu Loti nin oryantalistler gibi davrandigini duyumsatarak Istanbul
kadinlarimin yasayisina dair saptamalarimin gergegi yansitmadigim” (Yasar, 2013:
297)belirtmektir. Kahramanimizin kabullenemedigi durum, toplumun deger yargilariyla
ters diisen kizlarin var oldugu gercegidir. Bunu Avrupali bir yazarin dillendirmesi, geng
kiz babasi1 Siileyman Niizhet i¢in tirkiintii veren duruma doniismiistiir. Tiirk dostu olarak
bilinen Pierre Loti hakkinda Niizhet’in bu olumsuz diislincelere varmasinin nedeni o an
icinde bulundugu ruh halidir. Muzaffer Uyguner, yazarin romanlarinda yer alan
olumsuz kadin tiplerini “Bihter soyundan” diye tarif eder. (Uyguner,1992: 53) Ancak
ozellikle Firdevs Hanim’in genlerini tasiyan kadinlardan farkli olarak Nesl-i Ahir’de

Miicella ve Seniye’nin kan baglari tizerinde durmamasi dikkat ¢ekicidir.
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Azra’nin, Pierre Loti’nin milli degerlerini kaybetmis roman kahramanlarindan
farkli yetistigini gormek Siileyman Niizhet’i rahatlatir. Vapur Marsilya’dan hareket
etmeden karsilastigi Miicella ve Seniye’den ilk anda nefret eden orta yasli adamin, i¢
diinyasinda panige kapilip hemen Istanbul’da okuyan kizim1 hatira getirmesi onlarla

uzlagamadiginin gostergesidir:

“Vapurda Irfan ile Sakir’i gecirmege gelmis olan ve Pierre Loti’nin kitabina
ilham veren, daha donra ise Fransa’ya yerlesen iki Tiirk kizi Siileyman Niizhet’i

hayalen kizi Azra’ya gotiiriir.

Stileyman Niizhet ‘bila-ihtiyar(...) kitabin siyah carsaflar i¢inde siyah izlal-i ye’s
i nevmidi seklinde gecen golgelerini diisiindii. (tefr.9) Kizi Azra béyle olmayacakti.”
(Kerman, 2008: 198) Zeynep Kerman’in lizerinde dnemle durdugu bir baska nokta da
“Azra’min  Ingiliz okulunda batili terbiveyle yetismis olmakla beraber, eglence
verlerinde sik sik goriilen, sathi batili ve modern hayat yasayan kadinlardan c¢ok farkli”
(Kerman, 2008: 198) olmasidir. Siileyman Niizhet’in hayat felsefesine gore; kadinlarin
modern olmalari, c¢agdas giyinmeleri, iyi bir egitim almalar1 ve giizel sanatlarla
ilgilenmeleri ¢ok Onemlidir ancak bunlarin hepsi ait olduklar1 toplumun degerlerini
kaybetmeden gerceklesmelidir. Oysa Miicella ve Seniye, bu anlamda iyi bir sinav

verememisler, Niizhet’in uzlasmadig1 bir yasam bi¢imini benimsemislerdir.
8.2.5. Siilleyman Niizhet-Bati Medeniyeti

Siileyman Niizhet, Uskiidar Kisikli’daki kahveden ¢ikip kaymvalidesinin
Camlica’daki koskiine doniince eline yabanci gazeteleri alir ve verilen haberlerde
Osmanli Imparatorlugu’nu Hasta Adam olarak adlandiran Bati diinyasina kin duyar :
“O zaman bu miitalaadan, kalbinde o cihan-1 medeniyetin lakaydi-i biinsafanesine
(umursamaz insafsiziigina) karsi derin bir kinle, zehirlenmis olarak ¢ikardi.” (Nesl-i
Ahir, s. 260) Bu boliim, devlet ile yonetenler ayriminin yapildigini ve kin duyulanin
ikincisi oldugunu ortaya koymaktadir. Uzun yillar Bati’da yasamis olmasma ve bu
medeniyetin olumlu sayilabilecek tim 6zelliklerini sahsinda birlestirmis olmasina
ragmen Niizhet, damarlarinda katiksiz bir Tiirk kani tasimasi, ylireginde vatan

hissiyatin1 derinden duymasi nedeniyle Osmanli’ya insafsizlik edenlerin daima karsisina
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dikilmeyi bilmistir. Semsettin Kutlu, Niizhet’in bu yonil i¢in su degerlendirmeyi
yapmaktadir: “Batiyt icinde yasayp tanimus, benliginde oziimlemis olmasina, engin bat
kiiltiiriine ve zevkine karsin ulusal benliginden hi¢bir sey kaybetmemis som bir Tiirk
aydimidir.” (Kutlu, 1990: 12) Ornek bir vatansever portresi ¢izen baskahramanimiz,

firsat¢1 tavrindan dolayr Bati diinyasi ile uzlagmaz karsitlik icerisindedir.
8.2.6. Irfan-Istibdat

Servet-i Fiinin’un “Mai ve Siyah taki temsilcisi Ahmet Cemil, Ismail Tayfur un
biraz daha yaslanmisi goriilebilecegi gibi, Nesl-i Ahir’de daha da yaglanip yasamini
siirdiiren  Irfan” (Uyguner,1992: 57) karakteri romana Siileyman Niizhet’in
Marsilya’dan bir gemiyle Istanbul’a yola ¢ikmasiyla dahil olur. Yurt disinda egitim
alma istegini yerine getirmek i¢in oglunu, gizlice bir gemiye bindirip Avrupa’ya
gonderen, bu yiizden Istibdat yonetiminin oklarini iizerine cekip siirgiin edilerek bedel
ddeyen bir asker babanin oglu bu geng, Istibdat polisinin goziinde bir kagaktir. “Onlar
ikisi de nazar-i zabitada firari idiler (polisin géziinde kagaktilar). Irfan anlatt. Ug
senedir tekrar tahsiline avdet edememek korkusuyla vatanina donemeyen bu ¢ocuk
kalbinde bu mesele act bir kin ile karisiyordu.”(Nesl-i Ahir s. 28) Yirmili yaslarda
bulunan gen¢ miizisyen, egitim igin kacgtigi Avrupa’dan tutuklanip donememe
endisesiyle kendisi i¢in fedakarlik yapan babasindan, annesinden ve memleketinden li¢
yil boyunca ayr1 kalmis olmanin sorumlusu olarak gordiigii istibdat yonetimine kinle
doludur. “Yazar, Nesl-i Ahir’'de istibdat devrini esas aldigi icin, Irfan ve onun gibi
yetisen genglerin karsilastigi engelleri cesitli vesilelerle ortaya koyar. Irfan, Avrupa’da
oldugu gibi konserler vermek suretiyle hayatimi kazanmay: diigiiniir, fakat o devirde
Tiirkiye 'de bati musikisi konserlerini takip edecek seviyede miizik kiiltiiriine sahip bir
dinleyici ziimresi yoktur.” (Kerman, 2008: 119) idealist bir gencin, yasadigi toplumu
bat1 musikisiyle tanistirmak emeline {ilkeyi yoneten iradenin engeller koymasi, dogal
olarak bir kin birikmesine neden olmustur. Yasaklari temsil eden yonetim ile Irfan’in

Ozgiirliik tutkusu uzlagmaz karsitlhiga dontismistiir.

[rfan’m babasi, doktor, hukuk¢u, miihendis ya da mimar olmasm istedigi
oglunun —Idadi’de okurken bir doktorun akciger yangisi tamisindan dolay: rahat

birakilmasi yoniindeki tavsiyesi iizerine, kendisini ¢ok sevdigi miizige 6zgiirce vererek
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bu alanda daha ileri bir egitim almasini temin etmek i¢in— Avrupa’ya gitme istegine razi
olmustur. Babasindan destek alan geng adam, Zaptiye Nezareti’ne yurt digina ¢ikis i¢in
gerekli izni almak iizere gider fakat buradaki memurlarin asagilayici so6z ve

davraniglarina maruz kalir. O, yasadiklarini Stileyman Niizhet’e séyle anlatir:
“Irfan simdi taklit ederek anlatiyordu:

—Avrupa’yva mi oglum? Ne isin varmis senin Avrupa’da? Calgicilik

ogreneceksin dyle mi? Amma yaptin ha, é6greneceksin de ka¢ para kazanacaksin?..

Ona boyle ¢ikisitlirken orada kiiciik bir memurlar hep giiliisiiyorlar, ¢algicilik
icin Avrupa’ya gitmeye c¢alisan bu ¢ocuga bakiyorlar, kim bilir bu tuhaf maksad-:
seyahatin altinda ne miihim niyyat-1 faside-i siyasiye viicudunu (ne énemli siyasi kotii
niyetlerin bulundugunu) kesfe ¢alistyorlardr.” (Nesl-i Ahir, s. 30) Yurt disina ¢ikan
herkesi tehlikeli goren bir paranoya icinde tarif edilen yonetimin bu uygulamasina isyan
eden geng¢ miizisyen, diismanlik hisleriyle dolmustur. Zeynep Kerman, (2008: 119) bu
kahramanimiz hakkinda “Irfan topluma, gelenege yabanci bir meslekle, memlekete yeni
bir sekilde hizmet etmek isteyen yeni bir insan tipidir.” degerlendirmesini yapar.
Ulkesine ufuklar agmak isteyen gencin karsisina cikarilan engeller, onu daha da

hir¢inlagtirmis ve uzlasmaz karsitligini perginlemistir.

“Mantig1 bir tiirlii ne bu debdebeyi, ne bu hayati anlamiyor, izah edemiyordu.
Bir vezir konagindan daha ziyade tantana ile idare edilen, yirmi otuz kapicinin, usagin,
kahvecinin viicuduna liizum goriinen ve sonra odalarda, sofalarda kendisi gibi fakat
kim bilir ne kadar muhtelif maksatlarla gelip beyefendiyi dort dakika gorebilmek i¢in
burada saatlerce mevkuf-i intizar (beklemek icin tutulan) yirmi kisiyle bir daire-i
resmiyeye benzeyen bu konak, bir miralayin (albayin) eviydi; bu miralay maasi burada
sarfedilen tiitiinle kahveye kifayet etmezdi; Yarabbi ! Bu para nereden geliyordu ? Bu
késkiin istiha-y1 ifritanesi (dev istahi) ne ile doyuyordu ?” (Nesl-i Ahir, s. 91) I¢
konusmalarda isaret edilen resmi devlet mekanizmasinin ortadan kaldirilmasi, orta
diizeyde bir devlet gorevlisinin maasiyla kiyaslanamayacak bir ihtisam ve yetki
icerisinde yasamasi, devlet hiyerarsisinin ortadan kalkmasi gibi verici hususlar, irfan’in
Istibdat ydnetimi ile uzlasmaz karsithgini daha da pekistirici bir islev gérmektedir. Olay

orglisiine paralel olarak orduda gorev yapan bir Miralay’in neden bu kadar ayricalikla
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donatildiginin ipucunu Halit Ziya, Kwk Yil (2008: 518)’da sdyle vermistir:
“Abdiilhamit’in kendisine diisman olduklarint yahut olabileceklerini tahmin ettigi
adamlar hakkinda biri birine zit gériinen iki tazyik (baski) usulii vardi, bir takimini sag
eliyle tutar, ipege benzeyen fakat hakikatte bir esaret zincirinden baska bir sey olmayan
baglarla az ¢ok parlak memuriyetlere tayin eder, bir takimini da sol elinin merhamet
bilmeyen, zulmii (eziyeti) adaletin tabii bir muktazasi (dogal bir geregi) addeden
(sayan) bir isaretiyle mahbeslere (hapishanelere), menfalara (siirgiinlere), hatta
rivayetlerde kati bir sihhat (dogruluk) varsa nevi nevi (tirlii tiirlii) oliimlere
gonderirdi. ”Yazarin yazdiklarina benzer sekilde Miralay’in kendisinde yarattigi

olumsuz algidan yola ¢ikan Irfan, istibdat ile uzlasmaz karsitlik icerisine girmistir.

[rfan, Miralay’dan sonra kétii {iniinii duydugu, tiim Istanbul’un ugursuzlukla
andig1 Paga’ya giderek ondan yardim istemeye karar verir: “Bu adami, Istanbul’u
sertaser (bastanbasa) titreten, kadinlarin, ¢ocuklarin agzina kadar ismi miithis bir
afetin yad-i1 seameti (ugursuz anmilisi) kabilinden intikal eden bu pasayi, o heniiz
gormemis idi. Berikini bir hiss-i nefretle gidip gormiis idi; fakat bundan bir tirkeklik
hissediyordu. Icra ettikleri sanat-1 vahsette imtiyazat-1 miisaviyeye (esit imtiyazlara)
malik olan, Istanbul’un sergiizest-i mesaibinde (bela seriiveninde) ayni dsdr-1 zulm i
itisafi (dogru yoldan sapma ve zuliim eserleri) gostererek gece ev basmak, adam
oldiirmek, kadinlara tasallut etmek (satasmak), ocak sondiirmek, surada burada tiirlii
mesavihane (genelevler) isletmek, erbab-1 ticareti haraca baglamak, her daire-i
hiikiimete (hiikiimet dairesine) engiist-i miidahaleyi ( miidahale parmagini uzatarak)
dogru gitmeye heniiz hdiz-i kabiliyet (dogru gidebilecek) bir is kalmigsa onu egriltmek
hususunda miisabaka eden (varigan) bu adamlardan birincisini nefretle, ikincisini
hagsyetle (korkuyla) telakki ediyordu. Bu hissi pek tahlil edemiyordu. Belki
sahsiyetlerine, cismaniyetlerine ait bir histi. Birincisini o kadar giiliing ve igreng
bulmus idi ki bundan korku hissini duyamamus idi; digerini ona tarif ederken dyle
vahgsiyane bir cehre tersim etmislerdi ki (¢izmiglerdi ki) daha gormeden bir canavar
karsisina ¢tkmaya muntazirdi (hazirdi).” (Nesl-i Ahir, s. 122) Tek sugu yurt disinda
piyano egitimi almak olan gen¢ miizisyenin Istibdat’1 temsil eden iki devlet gorevlisine
karst hissettigi olumsuz duygular, onlarin mensup olduklar1 yonetimle olan uzlasmaz

karsithiginin gostergesidir.
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Korkunun besledigi nefret, yazarin Kirk Yi/’da anlattiklarina gore gercek hayatta
da var olan bir durumdur. Halit Ziya’nin Safveti Ziya ile bir araba gezintisinde
yasadiklarin1 anlattigi bu boliimiin sonunda sdyledikleri ile romanin bu sahnesinde dile
getirilenler arasinda paralellik bulunmaktadir. Olay kisaca soyledir: Halit Ziya’nin
icerisinde bulundugu araba birden Abdiilhamit’in biraderi Resat Efendi’nin sehzadesi
Ziyaettin Efendi’nin arabasi ile ¢arpisir. Bu olay lizerine hem Safveti Ziya hem de Halit
Ziya oradan nefes nefese kagarlar. Bunun sebebini yazar soyle anlatir : “Resat
Efendi’nin sadece kendisinden, golgelerinden degil isminden bile iirkiiliirdii.
Abdiilhamit béylece isimlerinden iirkiilen iki birader arasinda idi; ne Murat, ne Resat
denebilirdi, hatta kendi ,isminden bile iirkiiltiirdii. Hamitler Hamdi olmustu, Muratlar
Mir’at, Resatlar Neset isimlerini almislardi; o tarihlerde sicille Hamit, Murat, Resat
isimleriyle yeni dogmus cocuk kaydedildigi belki hi¢c vukua gelmemistir.(olmamistir)”
(Usakligil,2008: 669) Hanedanin tiim mensuplarindan onlarin isimlerini bile
cocuklarina vermeyecek kadar biiyiiyen nefret, yasadigi olumsuzluklardan dolay: irfan’1

da etkilemistir.

Romanda Istibdat yonetiminin hafiyelerinden Apollo’ya genis yer verilmektedir.
ftalya donanmasinin eski subaylarindan olan bu sahisla Sakir vasitasiyla tanisan Irfan,
onun agirt para harcamasi karsisinda daha Once Miralay’1 ziyaretinde karsilagtig
debdebeli durumu yeniden gozlemlemekle saskinlik yasar. Zira bu yonetime yakin olan
herkes servet ve ihtisam igerisinde yiizmektedir. Teskilat-1 Hafiye’den Apollo ile
birlikte babasinin kurtulusuna timit vesilesi olacak ikinci ismin, Pasa’nin, Besiktas’taki
ahsap yiiksek katl1 binasina giden Irfan, nihayet iiniinii duyarak korkuya kapildigi bu zat
ile bir araya gelir. Ilk karsilasmada sefil, zelil bir mahlik ifadeleriyle i¢ konusmalarinda
degerlendirdigi bu adamin, ruh diinyasi ile fiziksel goriiniimii arasinda iliski kurar : “Bu
cehrede bir lem’a-i zeka (zeka pariltist) yoktu , yalniz gozlerinde, biitiin asab-1 vechinde
(viiziintin sinirlerinde) fesat ve hiyanete meyelan-i cibilliyetin (yaratilistan bir egilim)
faaliyeti vardi. Kafasimin liizumundan fazla biiyiikliigii, alnimin bir timsek teskil
edercesine ¢ikikligi, biitiin viicudunun kemiklerinde esvabini delmek istiyormuscasina
fark edilen bir fazlalik gosteriyordu ki bu adam bir muvazenet-i tamme-i tesekkiiliyeye
(tam olusmus bir dengeye) malik degildir. Onun lakirdi ederken sol dudaginda, ¢irkin
bir switkanhikla diglerini gésteren bir cekilisi vardi ki biitiin bu mana-y1 vechine

(viiziintin anlamina) iblisane bir hal veriyordu, lakirdl dinlerken de ellerini kavusturup
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parmaklarini  kirarcasina  birbirine kilitleyerek bir sedid istirabt  zabtetmeye
calistyorcasina kivirp kiitletiyordu. Bu teferruata dikkat ettikten sonra demin bir
canavardan baska bir sey olmayan bu adam simdi nazarinda oyle sefil ve zelil bir
mahlitk derekesine (seviyesine) indi ki bu miilakati tahkir ile (hakaretle) bitirmek icin
zor galebe ¢alimir bir arzu duydu (kendisini zor tuttu).” (Nesl-i Ahir, s. 126) Ilk kez
karsilastign iist diizey devlet gorevlisinin Irfan iizerinde bu denli olumsuz intiba
birakmis olmasi onun Istibdat ile uzlasmaz karsith@n ile aciklanabilir. Babasini
kurtarmak i¢in ¢irpinan geng¢ miizisyen, korku ve nefret hisleriyle dolu oldugu Pasa’nin
Siileyman Niizhet, Paris’te bulunan Behget Pasa, Ziya Pasa, Hiisamettin Bey ve ibrahim
Cemal Paga gibi aydinlar hakkinda agzindan laf almaya c¢aligsmasina sinirlenerek oradan

ayrilir.

Apollo ile birlikte Pasa’nin evinden de bir sonug alamadan ayrilan Irfan, bindigi
aracin Ciragan’in Onlinden gegmesi esnasinda V. Mehmet Resat’t tahta gegirmek
isterken Besiktas Karakolu’nun Komiseri Yedi Sekiz Hasan Pasa tarafindan basina sopa
ile vurularak vahsi bir sekilde oldiriilen Ali Suavi’yi17 i¢i burkularak hatirlar :
“Arabada yalniz kalinca koseye yaslanarak uzun bir nefes-i tesliyet (teselli nefesi) ald..
Karakol’un éniinden gegerken uzun uzun bakti. Buraya dair ne kadar hikdyat-1 fecia
(feci hikdyeler) dinlemisti. Bir kere buraya geldikten sonra kaybolan adamlardan, artik
izi bulunamayan genglerden bahsederlerdi. Sol tarafta saraylari birakarak, araba
stiratle onu gotiiriiyor, giiva buradan kagirmak istiyordu ; Ciragan’in oniinden
gecerken kalbinde elim bir yara sizladi, bu asrin en biiyiik feciasinin karsisinda kendi
istirabint o kadar ehemmiyette ari (uzak) buldu ki ddeta utandi, daha sonra
Dolmabahge’'nin oniinden gegerken egilerek uzun uzun bakti, bu yiiksek duvarlardan,
mesdud (kapali) kapilardan gozleri agmak istiyordu.” (Nesl-i Ahir, s. 131) Bu i¢
konusmalarda Ciragan Sarayi, insanlara iskence yapan kurumlarin goélgesine sigindigi,
zuliim ve gdzyas1 kaynagi bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yolculuk gilizergahi

lizerinde bulunan Istibdat yonetiminin yargilayip siirgiin cezasma garptirdiklarinin

7 (Ali Suévi : Kuvvetli bir ihtimale gore Sultan Abdiilhamit tarafindan artik iltifat gérmiyen bir duruma
diistince, beklenmedik bir harekete girismis; Sultan Hamid’i tahtindan indirmek ve yerine Besinci
Murad’t gegirmek ig¢in, ¢ilgin bir anarsist ruhiyle, cesur ve ciir’etli bir atak yapmustir. Dini ve ser’i
telkinlerle kandirarak pesinden siiriikledigi anlasilan Rumeli muhacirlerinden dort bes yiiz kisilik bir
grupla Besinci Muradin bir mahbus hayati yasadigi “Ciragan Sarayi”na hiicum etmis fakat vak’ay1 derhal
haber alan Besiktas muhafizi Hasan Paga tarafindan sopa ile 6ldiiriilmiistiir :1878) Kaynak : Nihad Sami
Banarli : Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi C.11, s. 1073.
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toplandig1 yerlerin basinda gelen Giimiissuyu Kislas1 da Irfan’a baska acilar1 hatirlatir.
Siyasi mekanlarin lizerinde roman kahramanlarinin bu kadar fazla durmalar1 hakkinda
Zeynep Kerman, (2008: 114) “Halit Ziya'nmin 1908 yilinda Sabah gazetesinde tefrika
edilen son romani Nesl-i Ahir, ITkinci Megrutiyet oncesi Istanbul 'unu tasvir eder. Bu
bakimdan  politik ve sosyal bir devir romami olarak nitelendirilebilir.”
degerlendirmesini yapar. Bireysel 6zgiirliik, basin 6zgiirliigii, sosyal 6zgiirlik ve adalet
gibi kavramlar1 &nceleyen Irfan, hem bir magdur olarak hem de diisiinen bir aydin
olarak yasam felsefesinin tak aksi yonde uygulamalara imza atan istibdat ile uzlasmaz

karsitlik icerisine girmistir.

Kahramanimizin Istibdat baskis1 altinda bulunan Istanbul sokaklarindaki
seyahati bizi bu yonetim anlayisinin magdur ettigi bagka bir isme daha gotiiriir: Matbuat
aleminde eglenceli hikayeler ve mizah alanindaki ustaligi ile taninan Sevket. Bir Ermeni
kadinin kiracist olan bu mizah ustasina yazmak yasaklaninca o da matbaa koselerinde
havadis yazmaya mahkiim olmustur. Her gecen giin biraz daha 6fkesini kabarttigi
Istibdat yonetiminin emir ve baskis: altindaki tiim noktalara erismek imkani bulan Irfan,
adeta bir projektor gibi karanlikta kalan her seyi okuyucuya gostermektedir. Kirk Yil
(2008: 661)’da Istibdat ydnetiminin basin iizerindeki baskilarindan “Istibdat zamaninin
vazicilik dlemini dolduran engelleri arasinda, hi¢ fiitur getirmeyerek, derin bir
istihkarla (kiiciimsemeyle) omuz silkilerek ote tarafa gecilecek miinekkitler daha vardi
ki, bu ‘censure’ (sansiir) memurlariydi. Bugiin Cumhuriyet idaresinin kanunlarina
bwrakilmig olan, hatalari, ciiriimleri takip ve tedip vazifesi, o zaman her kanunun
tistiinde olan istibdat idaresinin keyfine kalmisti ve idare de biitiin matbuat ve negriyati
murakebe (denetim) altinda tutacak, giinden giine siddetini arttirarak pencgesini daha
ziyade sikacak kuvvetler icat etmisti. Kitaplar, risaleler Enciimen-i Teftis ve Muayene
denen ve her siniftan baglarla tezyin olunan (siislenen) heyetin kili kirk yaran hurdebini
(biiyiiteci) altina konurken, giindelik matbuat da ayrica bu vazife ile tegkil olunan

’

memurlar ziimresine birakilmisti.” ciimleleriyle s6z eden Halit Ziya’nin gergek
alemdeki uzlasmaz karsithiginin bir benzerine itibari alemdeki roman kahramani

[rfan’da raslamaktay1z.

Imparatorluk’ un gerek icte gerekse uluslar arasi alanda yasadig1 kritik siirecte

basinda ciddi konularin yazilmasinin yasaklanmis olmasi nesl-i ahirin nefret oklarini
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Istibdat’a yoneltmelerinin bir baska gereckcesidir. Mesela Sevket, ‘Avrupa’da igki
sarfiyat1’; Ibrahim Rifki ise ‘Ingilizlerde ¢ocuk terbiyesi® gibi suya sabuna dokunmayan
konularda yazilar kaleme almaya mecbur edilmislerdir. Bu durum bastan beri istibdat
ile uzlasmaz karsitlik i¢inde olan Irfan’1 derin diisiincelere sevk eder: “Irfan Istanbul’a
geleliden beri isittiklerinden, gordiiklerinden bu memleketin biitiin hayat-1 ruhunu
kemiren emraz ii tefessiiat (hastaliklar ve ¢iiriimeler) sahnelerinden 6yle amik (derin)

bir hiss-i istikrah (tiksinti hissi) duyuyordu ki su dakikada Behi¢’e haykirmak istedi:

—Yok artik yetisiv! diyecekti; yetisir, biitiin bu seylerden titriyorum,
memleketimin atisi (gelecegi), istikbalin vehameti (tehlikeli durumu) igin 6liiyorum/...] ”
(Nesl-i Ahir, s. 149) Bu igrenme hissi, yalnizca Irfan’mn degil; temsilcisi oldugu neslin

iilkeyi yoneten tabaka ile uzlasmaz karsithiginin ifadesidir.

Istibdat yOnetiminin baskis1 altinda bulunan sokaklarda A4deta insan
biinyesindeki mikroplar1 tespit eden bir tibbi cihaz gibi dolasan Irfan’a; Behic, Sevket,
Said de eslik ederler. Onlarin da yasadiklarindan elde ettikleri tecriibe tamamen
umutsuzluk ve karamsarliktan ibarettir. “Meslegini icra edemeyen, siirgiinde akli
dengesini kaybederek intihar eden babasimn oliimiinden kendisini sorumlu tutan Irfan,
biitiin hassasiyetine ragmen, kurtulusu ihtildlci genglere katilmakta bulur.” (Kerman,
2008: 120) Halit Ziya’'nin Kirk Yil’da yazdiklarma bakilacak olursa romandaki bu
ihtilalci genclerle Servet-i Fiinin toplulugunun o donemde yasadiklari arasinda
paralellik goriilecektir. Yazar, Servet-i Fiinun’un faaliyette bulundugu sartlari soyle
anlatmaktadir: “Memlekette esen zuliim riizgarindan, idarenin her kosesine sokulan
mesavi (kotiiliikler) zehrinden, vatanin muhakkak vukua gelecek (olacak) tehlikelere
mukavemetten (direnmekten) aciz vaziyetinden, iizerine gittikce daha siyah bulutlar
vigilan istikbalinden (geleceginden) miitevellit (dolayi) derun azabi (i¢ acist) denilse bu
Noktada yalniz onlar degil herkes miittefikti (aym fikirdeydi), hatta ahvalin (ortamin) bu
reviginden (gidisinden) istifade edenler bile birer birer alininca onlar da bu noktada
ittifak ederlerdi.” (Usakligil, 2008: 632) Ozetle denebilir ki “ Servet-i Fiinun romant,
sadece kendi yazarlarinin anlayiglarin degil, yazildiklar: donemi de yansitir. Bu agidan
vazilan eserlerle yazarlari ve donemleri arasinda da énemli paralellikler goze carpar.”
(Bas, 2010: 325) Edebiyat-1 Cedide toplulugundan farkli olarak Irfan, uzlasmaz karsitlik

igcerisinde oldugu yonetime karsi romanin ilerleyen boliimlerinde eylemde bulunmaya
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yonelecek ve bu ugurda canini feda edecektir. Bu durumu Hiiseyin Yasar, (2013: 285)
bir ‘sahinlesme’ olarak degerlendirir : “Ornegin ikinci derecede kahraman olan miizik
ogretmeni Irfan’in, tutuklamp Erzurum’a gétiiriilen babasimin cezaevindeki siipheli
intihart Irfan’1 ‘sahin’lestirir.” Bu sekilde okudugunda Nesl-i Ahir, Halit Ziya’nin bir
zamanlar baskilar kargisinda sesini ¢ikarmayip kabuguna ¢ekilen sanatcilarin yer aldig

edebi hareketle bir hesaplagmasi olarak da yorumlanabilir.

Geceyi sevgilisi Jeanette ile gecirdikten sonra Sakir’le bulusan Irfan; ondan
Giyas’in, devlet kademelerinde ise yerlesmek i¢in Hariciye’de irtibat kurdugu, bir
yetkilinin yardime1 olma karsiliginda Siileyman Niizhet, Danis, Kasif, Behi¢, Muzaffer
ve Sahir’le ilgili birtakim gizli bilgiler aldigin1 grenir. Istibdat idaresine bir baskaldirt
kitab1 olan bu eserde okuyucuya verilen mesaj, Istibdat ydnetiminin emri altindaki
devlet kurumlarinda herhangi bir konuda hizli ve kolay is gérmenin bedeli, insanlari
fisleyecek bilgiler elde etmekten ibaret oldugudur. Zeynep Kerman (2008: 143) bu
durumu “Halit Ziya, arzu edilen meslekle sahsiyet ve saadet arasindaki derin
miinasebete roman boyunca sik sik yer vermistir. Avrupa’da insanlar kabiliyetlerine
gore calisir, kazanir ve mesut olurlar. Tiirkiye'de kabiliyetlere, tahsile, ihtisasa deger

’

verilmez, dalkavukluk, alcaklik istenilir.” sozleriyle degerlendirir. Yetenegin degil;

dalkavuklugun egemen oldugu diizenle Irfan, uzlasmaz karsitlik icerisindedir.

Babasimin 6liim haberini Trabzon tiliccarlarindan birisinin araciligi ile gelen
mektubu okuyan Siileyman Niizhet’ten dgrenen Irfan’in kini, bu felaketten sorumlu
tuttugu yonetime karsi intikam hirsiyla daha da alevlenen diismanliga doniistir. “Sesinde
dyle vahsiyane bir gayzin (hiddetin) zehiri vardi ki Siileyman Niizhet su dakikada Irfan’t
tamamiyla degismis buldu. Irfan ayaga kalkti, simdi Adeta Niizhet’e de kindarane bir
nazarla bakiyordu. Sonra aglamayarak, mateminden ziyade kiniyle zehirlenen bir adam

siyahlhigryla ilave etti:

—Size yemin ederim ki pederimin intikamini, kimden almak miimkiinse ondan

almaksizin 6lmeyecegim.

Bir saniye meks etti (durdu), sonra:
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—Simdi biitiin bildiklerinizi soyleyiniz, goriiyorsunuz ki ¢ocukluk etmiyorum
dedi.” (Nesl-i Ahir, s. 295) Diismanlik, romanin sonunda irfan’in Galata kopriisiiniin
dubalarindan bedenini Hali¢’in soguk sularina birakarak intihar etmesine neden olan
olaylar zincirinin baslangici olacaktir. Bu an, gen¢ adamin i¢indeki birikmis diismanlik

kivileimlarin bombaya doniisiip patlama noktasina gelme anidir.

[rfan, babasinin intiharindan sonra annesi Iffet Hanim’la birlikte Eyiip’te oturan
dadisinin evine yerlesir. Pederinin dliimiinden vicdan azabi duyarak i¢ diinyasina
kapanan gen¢ adam, bu dayanilmaz acidan Istibdat yonetimini ve daha 6nce babasimi
siirglinden kurtarmak i¢in goriistiigli ikinci st diizey yonetici olan Pasa’yr sorumlu
tutup isi kan davasina doniistiiriir. Geng¢ miizisyenin amaci artik bu adamla bir goriisme
ayarlayip onu oldiirmektir. Bu goriisme fikrini 6grenen Siileyman Niizhet, Irfan’in bir
cinayet isleyecegini hissederek endiseye kapilir: “Onu azminde o kadar sabit i anid
(inat¢t) bulmus idi ki baska miitalaa ildvesine liizum gormedi, biraz da kendisini
diistincelerinden harig¢ tuttuguna miinfaildi (giicenmigti). Bu infialin (giicenikligin) bir
kin hiikiim ve ehemmiyetini almasina miimanaat etmek (engel olmak) isteyerek ‘Eminim
ki ¢ocukluktan ibaret ve hicabindan séyleyemedi.’ dedi.” (Nesl-i Ahir, s. 363) Hassas
yaratilish bir miizisyen olan Irfan’m bir cinayet islemeyi kafasma koyacak kadar kinle
dolmasi, babasmin siirgiin edilerek intihara siiriiklenmesinden sorumlu tuttugu Istibdat
yonetimi ve onun yetkilileriyle uzlagmaz karsith@ini ortaya koymasit bakimindan

carpicidir.

[rfan’la Sultanahmet’teki Belediye Bahgesi’nde bulusan Siileyman Niizhet, bir
¢ilgmlik yapacagindan ve babasmin intikamini almak igin Istibdat ydnetiminin ileri
gelenlerine karsi bir cinayet isleyeceginden emin olarak onu sakinlestirmeye calisir.
Muhatabinin bu yolda atacagi bir adim intihar olacagini telkin etmesi karsisinda Irfan,
milletin kurtulusu i¢in yeni bir anlam yiikledigi bu ¢ilginligir yapmaya kararli oldugunu
ifade eder: “Bu sualinde Siileyman Niizhet'in nazariyatina mukabil dyle derin bir
kanaatten dogan siibiihatin (siiphelerin) itirazlari muhtefiydi (gizliydi) ki o karsisinda
birinci defa olarak bu derece miknet (kuvvet) iti mukavemetle miidafaa-i efkar eden
(fikirlerini savunan) bu geng ¢ocuga hayretle bakarak durdu. O zaman Irfan sakin fakat

biitiin teessiirle miihtez (titreyen) bir sesle devam etti:
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—Intihar, belki, fakat zannetmem ki bifdide olsun. Hatta bifdide olsa bile bu
intihar bana o kadar giizel, o kadar giizel goriiniiyor ki , milletin kenar-1 firasina
(vatagimin kenarina) diistip ‘Yok, mademki sen oliiyorsun, senden evvel ve senin igin
ben olmeliyim. Sensiz hayat neye yarar ? Senin bicare kurumus sinenden son katarat-i
semi (zehir damlalarini) icerek, senin éliimiine aciz bir temasager (seyirci) olmaktansa ,
senin zehrinle, senin siitiiniin o sem-i maraziyla (hastaligimin zehriyle) olmek, iste
bundan sonra hayatta bana mukadder olan vazife... demek ve élmek.”( Nesl-i Ahir, s.
388) Bu sozler Irfan’in, iilkeyi idare edenlerle yasadig1 uzlasmaz karsithiginm kuvvetli

bir diismanlia doniistiigiiniin gostergesidir.

Eyiip’te Balcilar yokusunda dadisinin harap evinde oturan irfan ile annesi Iffet
Hanim, bir siire sonra Biiylikada’ya gelerek Hristos Tepesi’ne yakin bir yerde bulunan
Siileyman Niizhet ve Azra’nin yeni yasamaya basladiklar1 evlerine misafir olurlar. Irfan
burada Niizhet ile konusmalarinin satir aralarinda igindeki intikam atesinin giderek
biiyiimekte oldugunu belirtir:  “Siileyman Niizhet, igittirmek istemiyormugcasina

dislerinin arasindan:
—Intikam!..
Dedl.
Irfan kipkirmizi gézlerini kaldirdh.

—Iste, dedi; istihzaya dmddesiniz (alay etmeye hazirsiniz). Bu belki bir

cocukluktur, fakat mademki bunda bir tesliyet (teselli) buluyorum.

—Evet, fakat tesliyetten baska bir sey daha bulunabilir, diismanin o kadar kavi

(gii¢lii) , o kadar muktedir ki...

—Adavet (diismanlik) her diismandan daha kavi her kuvvetten daha
muktedirdir.” (Nesl-i Ahir, s. 498) Intikam hirsiyla yapacag: her hareketin bir cocukluk
ve diistiniilmeden atilmis bir adim olacaginin farkinda olmasi, gen¢ adamin akh ile
hisleri arasinda bir miicadele yasadigini, i¢inde uzlasamadigi bir seylerin oldugunu

gosterir.
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Servet-i Fiinfin neslinin bir manifestosu niteliginde olan Nesl-i Ahir’de irfan’in,
Istibdat’a kars1 durusunun gittikce ruhi bunalim seviyesine ulagsmasinin devrin
gercekleriyle de siki bir iligkisi vardir: “Servet-i Fiiniin Edebiyati, Sultan Abdiilhamit
devrindeki siki iddrenin, o devir aydinlarinca, dayanilmaz bir istibdat sifatiyle
damgalandigi, buhranli bir zamanda kurulmustur. Istibdadin, icinde miibalaga hissesi
de bulunan sert goriiniisii, hiirriyetsizlik anlayisini bir fikr-i sabit hdline getiren bu
devir genglerinde, yasanilan zamanin yurd ve diinyd sartlarint hesaba katamiyan bir
ruhi bir bunalis yaratmistr.” (Banarli: 1998: 1011) Meslegi itibariyle bir karincay1 dahi
incitmeyecek kadar hassas olan Irfan’in kendini kaybedip intikam makinesine
doniismesinin verdigi mesaj; karakter, kiiltiir itibariyle ayaklar1 yere saglam basanlarin

bile bu siyasi ortamda ruhsal ¢6kiintiiye ugramalarinin miimkiin oldugu gergegidir.
8.2.7. irfan’n Babasi-istibdat

[rfan, Idadi’de okurken piyano dersleri almis ve miizik alaninda daha cok
ilerlemek i¢in Avrupa’ya gitmeye karar vermistir. Ancak Zaptiye Nezareti buna onay
vermedigi gibi bu kurumda calisgan memurlar, gen¢ delikanli ile sokak agziyla “Calgici
m1 olacaksin?” diye alay etmislerdir. Zaptiye Nezareti’nde biricik evladinin gururu ile
oynanmast bu ¢ilekes askeri nefretle doldurmustur: “Demin, karsisindakinin zaafiyla
birahmane (acimasizca) oynayan o zabita memurunun huzurunda oglunu, aciz, yeis
(keder) ve hiddetinden bicare parmaklarini, o bir sey olmak igin ¢alismaya vakf-i
mevcudiyet edebilmek (varligini ¢calismaya adayabilmek) imkanini dilenen parmaklarin
kirmak istercesine evirip burarak, cevap verememekten, bu herifin girtlagina si¢rayip
bogamamaktan miitevellit tehevviirle (ofkeyle) sakir sakir titrer goriince babasi
kudurmus idi. Her seyi yapacakti. Buna ne askerlik, ne baska bir diisiince madni
olamayacakti; oglu Samatya meyhanelerinin oniinde laternacilik etmeyecek, oglu
sanatkar olacak, bir biiyiik piyanist, belki koca bir musikisinas, bir biiyiik bestekar
olacak, velhasil éyle bir sey olacakti ki memleket ve milletinin karsisina ¢ikinca ‘Iste
ben de bir adam oldum, ben de vatanima bir hisse-i hizmetle geliyorum.’ diyecekti.”
(Nesl-i Ahir, s. 31) Babayi yasa disiliga iten sebep iilkede herkesi ve her istegi siipheli

goren baskici yonetim anlayisi ile uzlagsmaz karsitliktir.
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Nesl-i Ahir’de Irfan’in &zellikle musiki agisindan 6n plana ¢ikarilmasinin
Zeynep Kerman’a gore (2008: 120) 6zel bir anlanmu vardir: “Irfan’in idimitsizligini,
Istanbul’da karsilastigi engelleri ve ailevi meseleleri, kisacast ruhi durumunu yazar,
onun meslegi acisindan yani musikiyle ifade etmegi tercih eder.” Mai ve Siyah basta
olmak tizere hemen biitiin romanlarinda musikiye yer veren Halit Ziya, gelenegini
bozmamis bu eserinde de Irfan karakteriyle miizikal anlamda profesyonel birini
olaylarin i¢ine sokmustur. Hi¢ siiphe yok ki musiki, Batililasma yolunda ve bir milletin
ruhi egitimi agisindan énemli bir egitim alanidir. bu alanda ¢ok iyi yetismis bir gencin,
hem toplum hem de o devrin siyasi iradesi nazarinda hak ettigi yeri alamamasi yasanan

uzlagsmaz karsitlig1 derinlestirmistir.
8.2.8. Muzaffer-Istibdat

Bir acik oturum diizeninde Istibdat yonetimin tartisildigi Biiyiikada’daki
yemekte sirasiyla sz alanlardan Muzaffer, Tusisima Deniz Zaferi, Amica Togo ve
Mangurya savasindan bahsederek Japonlarin parlak medeniyet zaferinin yaninda alti
yiz yillik Osmanli medeniyetinin sondiigii sonucuna varir. (Nesl-i Ahir, s. 99)
Toplantida basindan sonuna kadar Istibdat tarafindan iilkenin kétii yonetildigi tezi
olarak islenmekte ve askerlikten, sanata; idare bi¢ciminden halkin sikintilarina;
ekonomiden egitime kadar her alanda c¢arpikliklarin cesurca ortaya konuldugu
goriilmektedir. Muzaffer’e gore olumsuz gidisatin tek sorumlusu uzlasmaz karsitlik
igerisinde oldugu Istibdat yonetimi ve onun hizmetkarlar1 olup Bati cografyasinda yer
almamasina ragmen bilim ve teknolojide Japonlar’in ilerleyisi karsisinda bizim yerinde
sayisimizin da tek sorumlusu olarak gene bu yonetimdir. Kirk Yil (2008: 869)’da
ilkenin i¢inde bulundugu durumu ve bunun sorumlusunu anlatan su ciimleler ile roman
kahramani Muzaffer’in goriisleri arasindaki uyum bizce dikkat ¢ekicidir: “Memleket o
zamana ait haliyle bir goliin ortasinda miitekasif (vogunlasan) buzdan bir adaya
benzetilebilirdi, bir ada ki biitiin kenarlar gevseyip c¢oziilmeye, kopup dagilmaya
miiheyya (hazir) oldugu gibi icinde de, her tarafinda ¢okiip delinmeye hazir ¢ukurlar
vardi. Sularin ufak bir ¢alkantisi ile kenar dagilip kopabilir ve icinden de her tarafinda
yer yer ¢ukurlar agilabilirdi.
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Su necat (kurtulug) ve selamet (esenlik) getirecek vaka béyle bir ¢alkanti
vababilir miydi ki bu buz adast biitiin heyetiyle (vapisiyla) par¢a par¢a kopup
dalgalarin arasinda batarak erisin ve biisbiitiin kaybolsun? QOynanan oyun pek

kolaylikla boyle bir faciaya ulasabilirdi.

Mesrutiyetin ilamindan sonra vuzuhla (agiklikla) goriilen bu neticelerle daha
Megrutiyeti hazirlayan vakalar cereyan ederken vakif olmak, onlari énceden tafsilatiyla
gormeye yetisemeyen hayalin iginde ve suurun iistiinde sadece bir duygu vardi ki onun

manasini ancak korku kelimesi izah edebilir.

O vakit, iimitlere serbest bir alanda doludizgin cevelan (akig) verdikten sonra
bir kere esas halledilince (¢oziiliince), yani esas sayilan miistebit (baskici) padisahin
viicudu kalkinca ne yapmak lazim gelecegine dair tedbirleri diistiniirdiik.”
Abdiilhamit’in viicut biitiinliigline bile tahammiiliin imkansiz hale geldigi bu toplumsal
algiy1, yeni ve isyankar bir neslin temsilcisi Muzaffer’de de goérmekte, onun uzlasmaz

karsitligina sahit olmaktay1z.
8.2.9. Behic-istibdat

Nesl-i Ahir in 6nemli bir 6zelligi de eski Tiirk sairlerinin tahkiye yontemlerinden
yararlanmig olmasidir. Sozgelimi Kutadgu Bilig, dort ayri diisiinceyi temsil eden
tartismacilarin  anlattiklarindan olusuyordu. Yazarin tarihi meseleleri derinlemesine
analiz etmeye ¢alistigi bu romanindaki kahramanlar Kutadgu Bilig’de oldugu gibi sik
stk bir araya gelerek memlekette olup biteni tartismakta ve sorunlara c¢oziimler
aramaktadirlar. Nesl-i Ahir’de bir agik oturum diizeni sayilabilecek yemek ortaminda
denizci subay Behi¢’in agzindan Navarin, Sinop ve Ertugrul facialari anlatilarak
Osmanl1 Imparatorlugu’nun basarisizliklarinin altinda calinan paralar ve yolsuzluklarin
bulunduguna dikkat c¢ekilmektedir: “Top yok, miihimmat yok, kémiir yok, gemilerde
kazanlar ¢iiriimiig, makineler paslanmus, tekneler kdgida donmiis, beklemekten bezmis
bir askerle bir sey yapamamak yeisinin i¢inde kahrolmus zabitler. Sebep? Biitiin bu

seylere , bu harabiyet-i izmihlale (yok olma harapligina) sebep?

Para !.. Ciinkii para ¢alinacak. Ah, o miilevves (kirli) para ! O ¢alina ¢alina

memleketi bir harabeye ceviren, milleti bir mariz-i Kahta (kithk hastasina) benzeten,
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sonra biitiin bizleri, bu bicare evldd-1 vatami kahr ii ye’se mahkiim eden o menhus
(ugursuz) sey!” (Nesl-i Ahir, s. 100) Osmanli Imparatorlugu’nun ekonomik
sikintilarindan dolayr basarisiz olunan savaslar denizci idealist bir gencin agzindan
degerlendirilerek Istibdat yonetiminin hatalarinin devami halinde yeni facialarin
gerceklesebilecegine dikkat ¢ekilmekte, uzlasmaz karsitlik igerisinde olunan yonetim
tarafindan {ilkenin geleceginin c¢alinmaya, yok edilmeye devam edildigi ima

edilmektedir.

Kizi1 ile birlikte Nefise Hanim’in Camlica’daki koskiine geldikleri gece akrabast,
otuz yaslarinda bir zabit olan Behig, Siileyman Niizhet’e evinde yapilan polis ve hafiye
teskilatlarinin ortak aramalar1 sonucunda fakir gen¢ Kasif’in kitaplariyla birlikte
tutuklandigin1 haber verir. Azra’nin sordugu soruya Behi¢ hiddetle karsilik verir: “Azra
her kelimede bir sual ile karismaya, mantigimin igine sigmayan bu vak’ayr anlamaya

miitegebbis asabi hareketlerle piirhelecan idi. Nihayet sordu:
—Lakin ne yapmuis? dedi, bir adam mi 6ldiirmiig, para mi ¢almis, ne yapmis?...
Behi¢ aci bir hande ile giildii:

—Haywr ne adam oldiirmiis, ne para ¢almig, dedi; ne adam oldiirenler, para
calanlar var ki bilakis miikdfat gérmiisler. Kdsif kim bilir, ya memnu bir ceride (vasak
bir gazete) okumugstur, ya yine boyle bir cinayet sebebiyle siiriilenlerden birinden bir
mektup almistir, yahut diger refikleriyle beraber memleketlerine aglamak istemiglerdir ,
iste o kadar [...] ’( Nesl-i Ahir, s. 245) S6z konusu aramanin detaylar1 netlesmeden

Behi¢’in pesin hiikiim vermesi, yonetimle uzlagsmaz karsitligini ortaya koymaktadir.

Siileyman Niizhet’le sohbete devam eden geng zabit, Istibdat yonetiminin
iilkedeki genclere yonelik bazi uygulamalarindan bahsederek bunlarin biriktirdigi
kinlerin bityiikliigiinii anlatir: “/...]Béyle Istanbul’dan takim takim gonderilen gencler,
kalplerinde belki yalniz mektum (gizli) bir kinden baska bir sey yokken birer ihtilalkar
(ihtilalci) , faal bir vasita-i kiyam (ayaklanma aract) haline getirilerek memleketin her
tarafina yine kendi elleriyle gonderilen bicareler, bugiiniin bigareleri, fakat yarinin
isyan muallimleri o kadar ¢ok, o kadar ¢ok ki [...]” (Nesl-i Ahir, s. 252) Behi¢’in

gengleri bir tehlike olarak goriip, kendi belirledigi sinirlar diginda diigiinmelerine olanak
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vermemekle sugladig: istibdat yonetiminin yok olmasini bir temenni olarak ifade eden

bu climleleri, uzlagsmaz karsitliginin bir baska ifadesidir.
8.2.10. Sevket-Istibdat

Servet-i Fiiniin neslinin terciimani olan eserde roman kahramanlarindan
Sevket’in agzindan Tevfik Fikret’in Sis siirindeki beyaz duman gibi Istibdat
yonetiminin kurdugu Hafiye teskilatinin sardigi sansiir politikasina agir elestirilerin
yoneltildigini gérmekteyiz. Asil isi olan mizah yasaklaninca matbaa koselerinde havadis
karalamaya mecbur kalan Sevket, Irfan’la konusmasinda sehirde kisitlanan ve
sansiirlenen oras1 burasi kesilen, kisaltilarak sanat degeri kaybettirilen piyeslerin
varligindan bahsederken, hiikiimetin bu tavriyla maskara durumuna diistiigiinii belirtir.

Bu goriisler, gen¢ adamin Istibdat ydnetimi ile uzlagmaz karsitligini ortaya koyar.

Sevket’in anlattigi bagka bir durum da hiikiimetin halka yaklasimindaki
olumsuzluklardir. Heybeliada Hiikiimet Konagi’nin Insanlarin ulasmalarinin zor oldugu
en yiiksek noktaya konumlandirilmis olmasi buna Ornektir. Yonettigi insanlara deger
vermeyen anlayigini yerden yere vuran kahramanimiz, her tirlii carpiklifin kaynag:

olarak degerlendirdigi Istibdat ile uzlasmaz karsitlik icerisindedir.

Sevket’in basin muhabiri olarak elestiri konusu yaptigi baska bir olgu da
hiikiimetin Vilayat-1 Selase politikasidir : “Sevket simdi ona son havadis-i siyasiyeden
(siyasi haberlerden), Avrupa’mn Vildyat-1 Selase i¢in tasavvurat-1 ahiresinden (bundan
sonraki diistincelerinden) bahsediyordu, sonra burada ii¢ bes hazele (al¢ak) elinde
siyaset-i hiikiimetin (hiikiimetin izledigi siyasetin) nasil giiliing maskaraliklarla biitiin
mevcudiyet-i memleketi (memleketin varligini) mahvedecek vartalarla (tehlikelerle)
piyan olduguna (kostuguna) yamp yakiliyordu.” (Nesl-i Ahir, s. 142) Vatansever bir
aydin olan Sevket’in iilkeyi yoneten siyasi irade mensuplarina algak sozii ile hakaret

etmesi, onun uzlagsmaz karsithiginin bir bagka gostegesidir.

Gazete koselerinde havadis karalamak zorunda kalan kahramanimiz, memleketin
asayisini bozanlardan nefretle bahseder. Yenicarsi’da herkesi haraca baglayan,
zabitlerin seslerini ¢ikaramadiklari bakan ve maresallerle yemek yiyip alem yapan

[zmitli kabaday1, en az sekiz on kisinin katili Samandira Hiiseyin, Galata semtinin
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belalilarindan Liileci Bekir bunlardan birkagidir. “Hafiyelik yapmakla beraber kabaday:
bir mizaca sahip olan Cépten Minare Ismail (tefr. 34, ss.62,80,746), Liileci Bekir
(tefr.34), belediyede miifettislik yapmakla beraber rezil bir katil olan Samandira
Hiiseyin (tefr.34) ayak takimina mensupturlar.” (Kerman, 2008: 126) Ayak takimina
mensup bu kisilerin {ilkeyi yonetenlerden cesaret alarak halka zulmetmeleri nesl-i ahir
icin bardagi tasiran son damladir. Devlet yonetimindeki carpik ve kirli iligkilere,
kaybolan diizen ve yok olan adalete gonderme yapan bu sahneler, ayaklarin bas oldugu
gercegini ortaya koymaktadir. Bu kaosun tek sorumlusu olarak agiz birligi etmisgesine

nesl-i ahirin agzindan istibdat’in oldugu haykirilmaktadir.

Halit Ziya’nin diger romanlariin aksine bireyin toplumu idare eden siyaset
kurumu ve onun temsilcileriyle uzlasmaz karsithiginin egemen oldugu Nesl-i 4hir’de
her adimi kisitlanmis, adeta cendereye hapsedilmis kahramanlarin biriken nefretlerinin
yarattig1 bunalimin izlerini gérmek miimkiindiir. Ozgiirlik insana dogustan verilmis
olan en temel haktir. Ne var ki II. Abdiilhamit’in kurdugu istibdat idaresinin tokatini
yiyen Siileyman Niizhet, Irfan, Behi¢, Danis, Kasif, Sevket gibi roman kisilerinin bu
haktan mahrum edilmeleri, bir neslin g6z gore gore heba edilmesini temsil eder surette
[rfan’1n intiharryla somutlasir. Diiriistliik, kiiltiirel birikim sahibi olma, sayg1, onurlu bir
yasam siirme gibi yliksek degerleri onceleyen kahramanlar, olay orgiisiiniin sonunda
kendilerinden belki de beklenmeyecek sekilde intikam ve 6ldiirme gibi ara¢ degerlerin
yonettigi bir organizasyonun aktorleri olmaktan kurtulamazlar. Bu arada aska da yer
verilerek beseri yoniiniin kuvvetlendirildigi Nesl-i Ahir’de kadinlarla erkeklerin zaman
zaman birbirlerine kars1t hissettikleri husumete de yer verilerek bireyin degismez
trajedisi ele almir. Iginde bulundugu sosyal, siyasi, askeri ve ekonomik sartlarla
uzlagamayan kahramanlarin varligi, romanmn gerilimini tirmandirmada da belirleyici
olmustur. Yazarin Kirk Yil adli eserindeki tarihsel gerceklerin yogurdugu hatiralarin
izdiisimii olarak kabul edilebilecek Nesl-i Ahir’in Siileyman Niizhet’in ve onun
etrafinda toplanan gen¢ aydinlarin, devre bakislarimi yansitmasi bakimindan degerli

oldugu kanaatindeyiz.
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SONUC

Insan1 insan yapan ve onu hayvanlardan ayiran unsurlardan birisi Emmanuel
Kant’in ifadesiyle antagonizm; 6liim, yasam ve bio-psise gibi varligin temel 6gelerinden
birisi olarak uyumsuzlugu ifade etmektedir. Dogustan antagonist niteliklerle donatilmig
olan insan, hem iyi hem de kotii nitelikleri tagiyarak varligmi siirdiirmektedir. Eger
bunun tersi olsaydi insanla koyunlar arasinda bir fark olmayacak, insan bu giinkii
medeniyet diizeyi yakalayamayacak ve ilkel bir varlik olma vasfin1 devam ettirecekti.
Antagonist 6zellikleri nedeniyle insan oglu, tarihin her déneminde kendisini huzursuz

hissetmis ve bu gerginligi gidermek i¢in didinmis, ¢aligsmis ve yaratici olmustur.

Bir yandan akil varligi; diger yandan doga varlig1 olarak iki kutuplu bir diinya
olan insan, her an bir c¢atigma, bir uyusmazlik igerisindedir. Doganin kendisine
sunduklariyla yetinmeyen insan, tarih boyunca oniine ¢ikan engelleri asmanin ¢abast
icerisinde olmustur. Ormandaki her bir agacin 1s18a giinese ve havaya kavugmak igin
sabit durmayarak yiikselmesi gibi o da yasadigi toplumda daima 6ne ge¢menin, farkl
olmanin miicadelesini vermis; bunun icin en yakinindakilerle bile ¢atismaktan geri

durmamustir.

Her zaman bir olanaklar varlig1 olma 6zelligi tasiyan insan, diyebiliriz ki tiim
yapip etmelerinde catigma igerisindedir. S6zgelimi yaratilan varliklar icerisinde ilk kez
insanda yalan soylemek- dogru sdylemek, verdigi sozde durmak-durmamak, birini veya
bir seyi sevmek- birinden bir seyden tiksinmek gibi karsitliklarla karsilasiriz. Hem iyiyi
hem de koétliyli yapabilecek bu potansiyelin temelinde yer alan antagonist yetenegi
sayesinde diinya, insana sikici degil; eglenceli gelmektedir. Ornegin insan, yasadig
durumlar karsisinda kayitsiz, edilgen, ilgisiz kalsaydi; ne onu iten nede ¢eken bir seyler
olmasaydi; bu catismasiz ortamda belki de sikintidan 6lip giderdi. O halde bizler
uzlagsmaz karsitliklarla kusatildigimiz icin kendimizi sanshi addetmeliyiz. Antagonist
niteliklerle donatilmis olan insanin davranislari; degerler, amaclar ve hedefler tarafindan
yonetilmektedir. Biitlin bunlar sayesindedir ki hayat anlam kazanmakta, insana varligini

stirdiirmesini saglamaktadir.
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Bir karsithiklar varlig1 olarak nitelendirebilecegimiz insanda iyilik ile kotiiligiin,
dostlukla diismanligin, dogrulukla egriligin, adaletle adaletsizliin, haklilik ile
haksizligin ¢ekirdekleri bulunmaktadir.

Hem sevgi, nefret, bilgi, dogruluk, yalancilik, masumluk, saflik, diiriistliik,
dostluk, hak ve haksizlik, adalet, giiven, giivensizlik, inanma s6z verme, saygi, seref, 1yi
- kot gibi yliksek degerler; hem yarar, kusku, ¢ekememezlik, kiskanclik gibi ilgi ve
cikarin ortaya koydugu ara¢ degerler hem de gelenekler, gorgii kurallari, moda, zevk
gibi kaynaginda aligkanliklarin yer aldigi sosyal degerlerle kusatilmis olan insan,

kendisiyle ve toplumla her an ¢atisma halindedir.

Genel ve tipik yonleriyle ele aldigimiz antagonizm kavramini belki de en ¢arpict
bir sekilde bize gosteren alan, sanat alanidir. Yazin sanatinin bir pargast durumundaki
roman, olay Orgiisiiniin aktdr ve aktrisleri sayesinde insani1 ¢atigsmalarla hesaplasmak,
onlarin i¢inden siyrilmak veya bir karara varmak zorunda birakir. Ciinkii sanat, belli bir
cagda yasayan insanlarin ve onlar1 yonlendiren degerlerin aynasi konumundadir. En

Onemsiz, en anlamsiz goriilen bir sey bile sanatla agikliga kavusur.

Sefile romaninda anne ve babasini kaybettikten sonra bir siire Beyazit Camii’nin
avlusuna siginan ancak yanindan gelip gegenlerin kendisine sefkat eli uzatmadiklar
Mazlume, sevgi, dostluk, paylasim, kardeslik gibi yiiksek degerleri bastirarak 6n plana
cikardigl ara¢ degerlerle toplumla uzlagsmaz karsitlik icerisine girer. On bes giinliik
sefaletin ardindan yardim etme bahanesiyle onu evine gotiiren Mihriban’in gercek
yiizlinlin ortaya ¢ikmasiyla tekrar kin, nefret ve diismanlik gibi ara¢ degerleri bir silah
olarak kullanan gen¢ kizin uzlasmaz karsitligit bu defa ayni1 evde yasadigi fertlere
yonelir. Ona yardim eli uzatan bu evin kizinin bir fahise oldugunu ve bu mekanin da
randevu evi gibi calistigin1 6grenen kahramanimizin yasadigi trajedinin etkisiyle
uzlasmaz karsithgmin hedefine bu kez Ikbal girer. Bir siire sonra tecaviiziine ugrayip
hamile kaldig1 Ihsan’i Ikbal ile hem fiziki hem de fizikdtesi alemde paylasmak
durumunda kalmast Mazlume’nin uzlagsmaz karsitligin1 bir kat daha artirarak bu defa
kendisinden baglayarak gittik¢e biiyliyen bir daire halinde icten disa dogru genislettigi
goriiliir. Yasadigr uyumsuzluk en sonunda onu iyice kirleterek dogustan her insan gibi
sahip oldugu iyilik tarafinin tamamen yok olmasina neden olacak ve disleriyle

diismaninin bogazini pargalayip yok edecek bir canavara doniistiirecektir.
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Kahramanlariin karmagik ruh hallerini aktarmada son derece basarili olan Halit
Ziya’'nin diger eseri Nemide’de bir ask liggeninin siddetlendirdigi uzlagsmaz karsitliklar
karsimiza ¢ikar. Severek evlendigi karisinin Nemide’yi diinyaya getirirken 6lmesinden
cok etkilenen baba Sevket Bey, yasadigi ruhsal bunalim nedeniyle kundaktaki kizini
basina gelenlerin sorumlusu olarak gormekten geri durmaz. Bir babanin kiigiiciik
yavrusunu neredeyse annesinin katili olarak algilamasi, insanin dogustan uyumsuz bir
varlik olmasiyla izah edilebilir. Olay o6rgiisliniin ilerleyen bdliimlerinde bu defa serpilip
geng kiz olan Nemide’nin uzlagsmaz karsitliklarini alevlendiren durumlarla karsilasiriz.
Amcasinin oglu Nail’e asik olan gen¢ kiz, her sey iyi giderken ortaya sevgilisinin
teyzesinin kizi Nail’in askina rakip olarak ¢ikmasiyla ruhsal travma boyutuna varan
uyumsuzluklar yasamaya baslar. Boylece kahramanimizdaki dostluk, sevgi, paylasim
gibi yiiksek degerlerin yerini kin, nefret, diismanlik gibi ara¢ degerler almaya baslar ve
birinci gruptaki degerler geri itilerek; ikinci gruptaki degerler 6ncelenmis olur. Nahit
icin de durum aynidir. Sevdigi i¢in degil de gelecegi i¢in bir sigorta olarak gordigi
Doktor Nail’i kaybetmek istemeyen Nahit, bu defa ara¢ degerleri bir silah olarak
kullanarak Nemide’nin elinden delikanliyr almak ister. Boylece uzlasmaz karsitliklarla
sekillenen eser, ac1 sonla noktalanir. Varlikli bir babanin her seyini feda ettigi bir kiz
olan Nemide, kendisine nimet olarak sunulanlarla yetinmemis, uyumsuzluk tarafiyla

kisacik dmriinde ¢etin miicadelelere girismekten kendisini alamamustir.

Aragtirmacilarin yazari onceki iki romanindan daha yetkin oldugu noktasinda
birlestikleri Bir Oliiniin Defteri’nde bu defa Nemide romanmin aksine iki erkek, bir
kadin i¢in miicadele ederler. Son derece miilayim, hassas, asir1 derecede gururlu ve hem
kendisine hem de etrafindakilere giivensizlikle dolu bir mizaca sahip Osman Vecdi,
icten ice sevmeye bagladigi kuzeni Nigar’a sahip olan Abdiilvahit Hiisamettin’le
uyumsuzluk yasar. Annesinin dliimiinden sonra heniiz on dort yasinda babasi tarafindan
adeta terk edildigi Galatasaray Lisesi’nde sefkatle baglandigi arkadasina sevdigini
elinden almasiyla diisman olan Vecdi, kiskanglik, kin ve 6fke gibi ara¢ degerlerle
kusatilan ruhundan kurtulmak adina cepheye kosar. Kendisini ¢ok rahatsiz eden
uyumsuzluklarindan siyrilmak adina 6limii ¢ok istemesi, her insan gibi onun da
varliginin ¢ekirdeginde bulunan antagonizmalarin bir yansimasidir. Insani koyunlardan
ve diger varliklardan ayiran en 6nemli 6zelligi, uzlasmaz karsitliklar1 sayesinde yaptigi

her eyleme bir anlam ylikleyerek son nefesine kadar hayati anlamli hale getirme
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cabasidir. Oliim Vecdi igin hem iistesinden gelmekte zorlandig1 antagonizmalarindan bir
kurtulma hem de askini elinden alan Abdiilvahit Hiisamettin’i huzursuz etme yoludur.
Olay orgiisiiniin sonundan baglanan eserde Vecdi’nin 6liim ddseginde bile kinlerini
yazdig1 hatira defterini arkadasina okutmasi, ara¢ degerlerin yliksek degerlerle yer

degistirmesinin bir sonucudur.

Yazarin Kwrk Yil’da belirttigi gibi bir zamanlar Izmir’de ¢alistign bankadaki
intibalarindan dogan Ferdi ve Siirekdsi’nda olay orgiisii, hem bireysel hem de ekonomik
dengesizliklerden kaynakli uzlasmazliklarin bi¢cimlendirdigi bir seyir izler. Otuz bes yil
emek verdigi patronlarinin babadan ogula gecerken kendi maasiyla kiyaslanamayacak
derecede artan servetleri karsisinda ¢alismanin kendisi i¢in yiiksek degerden ara¢ deger
durumuna gectigi Hasan Tahsin’in yasadigi uzlasmaz karsitlik, eserin toplumsal
boyutunu ortaya koyar. Patron Ferdi Efendi’nin adeta tanrilastirarak ama¢ durumuna
getirdigi para, romanin sonundaki trajedinin kaynagi durumundadir. Boylece sosyal
dengesizlikten dolay1 isinden nefret etmeye baslayan altmis bes yasindaki emektar
Hasan Tahsin’in uzlasmaz karsithik yasadigi kisi Ferdi Efendi olur. Eserin fikirsel alt
yapisinda oldukc¢a mekaniklestirilip ¢ok deger verdigi para ile 6zdeslestirilen Ferdi
Efendi’'nin bizzat ara¢ deger durumuna gectigini ifade etmek miimkiindiir. Bireysel
uzlagsmaz karsitliklar boyutunda ise Nemide’ye benzer sekilde Saniha ve Hacer ile
onlarin paylasamadiklar1 Ismail Tayfur’'un zamanla &niine gegemedikleri geliskilerin
kurban1 olduklarini gériiriiz. S6z konusu delikanliya on iki yasindan beri asik olan
Hacer’in karsisina Saniha’nin bir rakibe olarak c¢ikmasi, tutkularin yonlendirdigi
amansiz bir miicadeleyi baglatir. Boylece paranin, varligini her an hissettirdigi ve bir
ara¢ deger durumuna getirildigi eserin sonu, gen¢ kizlardan birinin mezara gitmesi,
delikanlinin da aklin1 yitirmesiyle sonuglanir. Kahramanlarin uzlagsmazliklariyla bir
ejderhaya doniisen servet, Hacer’in fitilini tutusturdugu bir ates bombas1 gibi Oniine
kattig1 herkesi felakete siiriikler. Patron Ferdi Efendi’nin kendisini is ortagi yapmasi
karsisinda para ile satin alindigini diisiinen ismail Tayfur’un, hem bu adama hem de
evlendigi kizina karsi takindigi uzlasmaz tavri; ara¢ degerler ile yiiksek degerler
arasinda bocalayan; akli ile duygular1 arasinda kalmis insanin i¢ine diistiigii ¢ikmaz

olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Halit Ziya’nin Servet-i Fiiniin’da Istanbul’a gelisinden sonra yayimladig ilk eser
olan Mai ve Siyah’ta roman kahramanlarindan Ahmet Cemil’in, yiikksek deger olarak
anlamlandirdigi mavi hayallerinin yerini onun nazarinda ara¢ degerler yerine gegen
siyah ger¢eklerin almasiyla sonuglanan uzlasmaz karsitliklar belirleyici olur. Karakter
bakimindan son derece hassas, kendi halinde bir portre ¢izen kahramanimiz ilk
uzlagsmazligini babasinin oliimiinden sonra ailesinin ge¢imini saglamak adina ¢alistig
Mir’at-1 Sutin’un mensuplarindan Raci ile yasar. Siir yolunda ¢aglar1 asan yeni bir eser
ortaya koyduguna inanan Ahmet Cemil; calisma, okuma, edebiyat alaninda yeni bir
seyler soyleme gibi eylemleri yiiksek deger olarak hayatinda 6ncelemis ve yolunu bu
sekilde ¢izmistir. Yerlesik edebiyat anlayisinin temsilcisi durumundaki Raci ise
kiskanglik, diismanlik, karsisindakinin basarisini ¢ekememezlik, alay etme gibi arag
degerleri yol haritas1 olarak benimsemistir. Raci ile yasadigi uzlagsmaz karsithigin
kendisini daha da kamg¢iladigi Ahmet Cemil, sonunda hayalini kurdugu kitabini
tamamlayarak hayatina yeni bir anlam katmayi basarmistir. Ne var ki gen¢ adamin
yasadig1 uzlasmaz karsitlik sadece bu adamla sinirh kalmaz. Kiz kardesi Ikbal’in on bes
giinliik bir zaman dilimi igerisinde goriicli usuliiyle evlendigi Vehbi Bey, tipki Ferdi
Efendi gibi parayr yiiksek deger olarak benimsemis, acimasiz bir kisidir. Ara¢ deger
olarak tanimlanabilecek ahlaksizlik, yalancilik, diizenbazlik gibi nitelikleri sahsinda
birlestiren bu adam, yasl babasinin evlendigi on bes yasindaki ikinci karisiyla
birliktelik yasayacak kadar algalmistir. Onun aksine dogruluk, samimiyet, namus gibi
kavramlar1 yiiksek deger olarak onceleyen Ahmet Cemil hamile kardesinin kanini
karninda tasiyan ve bir tiirlii 1sinamadig1 enistesini, eserin sonuna dogru tokatlayacak
kadar kinle dolmustur. Romanin son boéliimiinde hamile kardesinin Oliimii, igten ice
sevdigi Lamia’nin bir subayla nisanlanmas1 gibi siyah gergeklerin etkisiyle bunalarak
hayat1 olumsuzlayan Ahmet Cemil, bir Arap dilencinin sdylediklerinden kendisine yeni
bir rota ¢izerek yasadigi Istanbul’u da terk edip bilmedigi diyarlara yelken agmustir.
Zamanla siir yolunda orijinal bir eser yaratmak, Divan siirindeki o ulasilmaz sevgilinin
yerine koydugu Lamia ile evlenmek, matbaa sahibi olmak, bir gazetenin bagmuharriri
olmak, kiz kardesi Ikbal’i evlendirip mutlulugunu gérmek gibi hedeflerine bir bir ulasan
kahramanimiz, bunlan teker teker kaybedince de topyekiin hayat1 anlamsizlastirip kendi

kendisiyle bile uzlagsmaz karsitlik i¢erisine girmistir.



222

Genetik durumlar, sosyal sartlar ve kisisel 0Ozelliklerin yonlendirdigi
kahramanlarin yer aldigi Ask-t Memnii’da iki cephenin birbiriyle uzlagamamasinin
yarattig1 trajedinin olay orgiisiinde belirleyici roliine sahit olmaktayiz. Bir yanda cinsel
diirtiilerini bastirmakta zorlanan Firdevs Hanim, Bihter ve Behliil; diger tarafta aklin
egemen oldugu Adnan Bey, Nihal, Peyker ve yali sakinlerinin yer aldigini1 gérmekteyiz.
Birinci gruptaki kahramanlarin aldatma, duyarsizlik, ¢ikar gibi ara¢ degerleri; ikinci
gruptakilerin ise diirlistliik, sadakat, duyarlilik gibi yiiksek degerleri rehber edinmis
olmalarinin olay orgiisiindeki temel gatismay tetikledigini sdéylemek miimkiindiir. Bu
catismanin zamanla daha ¢ok i¢ i¢ce olmanin da etkisiyle kronik hale gelerek uzlasmaz
karsithiga doniismesinin romanin sonundaki kopusu hazirladig1 bir gergektir. Insanin bir
taraftan doga varligi; diger taraftan da akil varligi olmasinin yol agtig1 i¢sel catigsmalar
birinci cephedeki kisilerin, suya atilan tagin olusturdugu dairelere benzer sekilde diger
cephedekileri igine almasi travmatik durumlara neden olmustur. Bu durumun bir
neticesi olarak Bihter hayatina son vermis; Nihal ve Adnan Bey ise kendilerini derinden

etkileyen acilarin kurbani olmuslardir.

Hayatta her sey miimkiindiir diisiincesinin roman alanina uygulanigini sembolize
eden Kiritk Hayatlar’da kendisinden ¢ok emin bir doktorun sonunda hi¢ ummadigi
bataga siiriiklenmesi trajik bir sekilde ele alinir. Insanin hareketlerini, yapip etmelerini,
hayatta karsilasilan tavirlari, deger ¢atismalarin1 somut olarak gozler Oniine seren bu
eserde Omer Behig’in dogasal yanmin emrettikleri ile akil ve sagduyu yaninin
emrettikleri arasinda sikigarak bir hatalar zincirinin nesnesi oldugu goriilmektedir. Olay
Orgilisiiniin basinda diizenli bir aile hayati, ese baglilik, meslege saygi, etik meslek
degerlerine baghlik, diiriistliikk, namuslu olma gibi yiiksek degerleri daima 6nceleyen Ig
Hastaliklar1 Uzmani Omer Behig; bir siire sonra Pi¢ Bekir lakapli Bekir Servet’in
benimsedigi aldatma, meslegini kisisel gayelerini gerceklestirmede bir arag olarak
kullanma, ten hazlarina diigkiin olma, diizensiz ve diizeysiz hayat tarz1 gibi ara¢ degerler
atmosferine girerek hayat dengesini kaybeder. Muayene ettigi hastalarindan Vedide ile
evlenip, daha Once ihtisas igin gittigi Paris’teki giinahlarla dolu yillarinin izlerini
silmeye calisan Omer Behig; iki ¢ocuk annesi olduktan sonra giizellik bakimindan
kendine giivenini kaybeden karisinin cinsel bakimdan ihtiyaglarina cevap
verememesinin de etkisiyle once i¢ diinyasinda uzlagsmaz karsitlik yasamaya baglar.

Artik akil ve sagduyusunun emrettigi ahlak ile bilingaltinin emrettigi aldatma arasinda
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kalan iki cocuk babas1 doktorun en zayif aninda karsisina Omer Behic ¢ikar. Kiigiik kizi
Leyla’nin care bulunamayan rahatsizliginin yiprattigi baba, arkadasinin sehvet dolu
maceralarini dinleyerek giinbegiin zehirlenmeye baglar. Cok ge¢meden {iiniinii duydugu
Ask-1 Memnii’daki Melih Bey Takimi’nin mirasgis1 sayilabilecek Veli Bey’in evine
hasta muayenesi icin giden Omer Behig, vicdaniyla savasan nefsinin galip gelmesiyle
kendisini Neyyir’in kollarinda bulur. Evlendikten sonraki igledigi bu ilk giinah onu 6nce
huzursuz ederse de bir siire sonra kaniksatir. Miizzan’la evlenerek yiiksek degerleri 6n
plana alan Bekir Servet’in aksine Omer Behi¢’in yasaminda; yiiksek degerler bastirilip
ruhunun derinliklerine hapsedilirken vefasizlik, aldatma, gayr-i mesruluk gibi arag
degerler vitrine ¢ikar. Ayni1 yolda karsidan gelip birbirine korna ¢alarak gegen araglara
benzeyen Omer Behi¢ ve Bekir Servet’in zit seyir izleyen yasam cizgilerine bakarak
yiiksek degerlerin, ara¢ degerler bastirilmadan; ara¢ degerlerin de yiiksek degerler

bastirilmadan ortaya ¢ikamayacagi tezine ulasabiliriz.

II. Abdiilhamit idaresindeki Istibdat idaresine yonelik agir bir elestiri niteliginde
olan Nesl-i Ahir’de, yoneten- yonetilen; ezen-ezilen, baski- 6zgiirliik, refah-sefalet gibi
tezatlarin meydana getirdigi uzlagsmaz karsitliklarin olay 6rgiisiiniin seyrinde belirleyici
bir rol tstlendigi goriilmektedir. Yazarin soziinlii emanet ettigi kahraman olarak sosyal
kisitlamalarla ¢epecevre kusatilmig toplumun baskaldiran giiciinii temsil eden Siileyman
Niizhet, entelektiiel birikimiyle etrafinda toplanan genglerin uzlagsmazliklarin1 yoneten
bir orkestra sefi gibi hareket etmektedir. Eserde ifade oOzgiirliigii, icinde yasadigi
topluma kars1 sorumluluk duygusu, toplumsal ve bireysel ahlak, kiiltiir, evrensel hukuk
gibi yliksek degerlerle var olmaya calisan kahramanlarin karsisinda onlar1 baski, sadece
kendini diisiinme diirtiisii, ahlaksizlik, cehalet, hukuksuzluk, riisvet, yolsuzluk ve adam
kayirma gibi arag¢ degerleri Onceleyen yonetimin yer almasi uzlasmaz karsitliklari
koriiklemektedir. Siileyman Niizhet, Irfan, Muzaffer, Sahir, Behi¢, Danis, Kasif, Sahir,
Sevket gibi sorumluluk bilinciyle ve yiiksek degerlerle hareket eden nesl-i ahirin
karsisinda Miralay, Pasa, Samandira Hiiseyin, izmitli kabaday1, Apollo, Sadi Revnak
Bey gibi ara¢ degerlerle topluma ve aydinlara adeta kan kusturan kahramanlar
cikmaktadir. Istibdat doneminde toplum katmanlarinin nesne haline getirilmesine bir
0zne olarak kars1 ¢ikan nesl-i ahir mensuplarinin verdikleri miicadele, eserin sonunda
siddetli bir patlamaya donlisme egilimi gosterir. Siniflar arasindaki uzlasmazlik son

boliimde Irfan’in baskici ydnetimin uzantis1 durumundaki Pasa’ya diizenledigi suikast
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girisimiyle somutlasir. Var oldugu ilk giinden beri yapici olma, bunun tersi yikict olma;
korkung olma, sevecen olma; barig¢il olma, savasma gibi karsitliklarin yonetici ilkesi
olan antagonizmi yapisinda tasimasiyla bir olanaklar varlifina doniisen insan; kiltiir,
uygarlik, demokrasi, hukuk gibi degerleri meydana getirmistir. Nesl-i 4hir 'de de tarihin
cok eski devirlerinden beri siiregelen ezeli miicadelenin aktorleri konumundaki
kahramanlar, varliklarina temellenmis olan uzlagmaz karsitliklar1 tavir takinmalariyla,
fikir tartismalariyla ve eylemleriyle ortaya koymaktadirlar. Tarihi boyunca kétii yanini
silerek 1yi yanlarini gelistirme olanaklar1 arayan insan, kendisini mutsuz eden
antagonizmadan kurtulmak i¢in yoOnetici giicler olusturmus, yasalar icat etmis ve
devletler kurmustur. Ancak bu da onu zaman zaman memnun etmemis; amansiz bir
miicadelenin i¢ine girmesine neden olmustur. Sadece dogada tek basina yasayan insani
degil; ayn1 zamanda sosyal diizensizlik igerisinde somiirenlerin idare ettikleri kitleler
icinde sosyal siniflar1 ve hasim gruplar da etkileyen antagonizm, zamanla keskinlesip
derinlesen miicadelenin sertlesip bir ¢atisma halini almasiyla sonuglanir. Bu agidan
baktigimizda Nesl-i Ahir’de bir grup aydinin yasadigi uzlasmaz karsitlik, onlarin daha
ziyade i¢ diinyalarinda kapali tepkiden acik tepkiye doniisen bir catismaya doniismiistiir
diyebiliriz. Romanda Avrupa medeniyetini yerinde goriip analiz etme imkanina kavusan
Siileyman Niizhet’i ideolojik saplantilar ya da politik dayatmalar i¢inde olmadan i¢inde
yasadig1 toplumun zihniyet degisimine siddetle ihtiya¢ duydugu tezine ulastiran temel
kaynak, onun i¢inde bulundugu durumla olan uzlagsmaz karsitliklaridir. Diislinsel ve
kiiltiirel diizlemde hatasiz bir kisilige sahip olan roman kahramanlarinin zaman zaman
cinsel diirtiilerle gayr-i mesru iliskilere bulastiklarmi gérmekteyiz. Irfan’in, Jeanette ile
Niizhet’in ise enistesi Affan Bey’in yegeni Server’le tensel temas kurmalari insanin
dogasal yani ile akil yaninin uzlagamamasinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Eserde
tyilik, dogruluk, calisma, namus gibi yiliksek degerlere biiyiikk 6nem veren Niizhet’in
zaman zaman kirk bes yas sendromunun kadinsizliktan kaynaklanan zaaflarin igine
diismesi, onu i¢ monologlarinda kendi kendisi ile uzlasmaz karsitliga stiriikler. Boylece
bu eserde hem bireysel boyutta hem de sosyal boyutta yasanan uzlasmazliklarin bir biri

icine gecmis iki diizlemde var oldugunu sdyleyebiliriz.

Var olusun bilinmeyen yliziinii ortaya koyan roman sanatinin tarihten daha
felsefi oldugunu ve daha genel hakikatleri tasidig1 ifade edilebilir. Biz de Halit Ziya

Usakligil’in romanlarindaki kahramanlarinin davranislarini felsefi bir kavram olan
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antagonizmin 1s1g¢inda arastirmak gayesiyle yola ¢iktik. Her sanat eserinin insan
tecriibesinin {iriinii oldugunu kabul edersek, insani insan yapan ve onu hayvanlardan
ayiran antagonizmin romanda direkt olarak degilse de dolayli olarak yer aldigi bir
gercektir. Ele aldigimiz roman kisileri siiphesiz ki hepimizin mayasinda bulunan
uyumsuzluk durumunu s6z ve eylemleriyle, i¢ konusmalariyla yansitmislardir.
Calismamizin Tirk Edebiyati’nin en onemli sahsiyetlerinden Halit Ziya gibi diger
kurgu yazarlarimizin eserlerinin yeni kavramlar 1s1ginda yol gdosterici olmasini

umuyoruz
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