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OZET

AHMET HAMDIi TANPINAR’IN HIKAYE VE ROMANLARINDA
DUYULARIN YANSIMASI

Engin KORKMAZ

Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Dog. Dr. H.Yasemin MUMCU
2015, .243 sayfa

Bu calismamizin konusu, Cumhuriyet donemi yazarlarindan bireyin ig
diinyasini ele alan, modernizmin Onciisii, Ahmet Hamdi Tanpimar’in hikaye ve
romanlarinda bes duyunun eserlerdeki yeridir. Bes duyumuz vasitasiyla dis
diinyamizin bilgilerini duyumsadigimiz uzun zamandan beri bilinmektedir. Duyu
organlarimiz vasitasiyla disimizdaki diinyayr goriiriz, kokusunu aliriz, sesini
isitiriz, onun degisik tatlarini aliriz veya bunlarin higbirisi yetmiyorsa bu sefer de
dokunarak ne oldugunu anlamaya caligiriz. Biz duyu organlarimiz vasitasiyla dig
diinyamizin, sinir sistemimiz vasitasiyla kendi i¢ diinyamizin bilgilerine vakif
olmaya calisiriz. Yazarin hikdye ve romanlarinda bes duyunun ele alinisi,
duyularin duygulara ve esere etkisi, duyularin metaforik c¢agrisimlari, yazarin

bunlar eserlerindeki kullanim bigimleridir

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinin kendisi ve eserleri iizerinde en
¢ok durulan sair / yazarlarindan biridir. Bu ¢alismada, diger ¢aligmalardan farkli
olarak bes duyunun ve duyularin esere ve yazara etkisi, katkisi iizerinde durulacak
olmas1 6zgiin tarafidir. Boyle bir ¢alismanin edebiyatimizda yapilmasi, yazarin
estetik ruhunu ortaya g¢ikarirken duyularin roman veya hikayelerdeki 6nemi ve
duygulara etkisi incelenerek roman sanatinin yeniden elestirel bakis agisiyla ele

alinmasi saglanacaktir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Goérme, isitme, tatma, koklama, dokunma
duyulari
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ABSTRACT

AHMET HAMDI TANPINAR's STORY and the AGE in the
REFLECTION

Engin KORKMAZ

Master theses, Turkish Language and Literature
Thesis Adviser: Dog. Dr. H. Yasemin MUMCU

The author of the Republican period, the subject of the inner world of the
individual, the pioneer of modernism, Ahmet Hamdi Tanpinar's stories and novels
of the five senses is a place of work. Through our five senses the outside world
since a long time we get our information. Through our senses, we see the world,
get a voice we hear, smell her take their different flavors or None if that's not good
enough, we'll try to figure out what happened at the touch of this time. We hear
through our external organs of our world, our nervous system, our own inner
world information through the Foundation, we try to be.

This study is the author of the story that our versatile and handling of the
five senses, in the novels of the senses, emotions and the effect of the work, the
author of this metaphorical connotations of the senses, in his work is the use of
formats. Ahmet Hamdi Tanpinar, Turkish literature itself, and the most important
works of all — the poet/author. In this study, unlike the other work of the five
senses and the effect of the work and the author of the senses, is the original that
will focus on the contribution side. Such a study comparing with other works by
the author of our literature, aesthetic spirit and senses when you are removing the
novel or the novel by examining the influence of emotions from those stories of
again addressing critical perspective will be provided.

KEYWORDS: Seeing, hearing, tasting, smelling, and touching senses






ONSOZ

Tiirk edebiyatinda; romanciligi, denemeciligi, sairligi, hikayeciligi,
edebiyat tarihgiligi ile bilinen Ahmet Hamdi Tanpinar, Hocas1 Yahya Kemal’in
derslerini dinledikten sonra edebiyat fakiiltesine girerek bu yolda ilk adimini atmis
olur. Ilk siirini annesi icin 1921°de yazmustir. Birgok makaleye imza atmis olan
Tanpinar; giinlikleri, anilartyla da Cumhuriyet doneminin  en seckin

yazarlarindandir. Omriinii adadig1 edebiyatla ebedilik yolculuguna gikar.

Calismamizda onun eserlerinde 6zellikle roman ve hikayelerinde olaylara
ve gelecege bakisin1 gorebilmek adina duyular konusu ele alindi ve Tanpinar’in
eserlerine yansimasi incelendi. Tanpinar’in diisiince yapisinda duyularin degisik
rolleri olmustur. En fazla islenen duyu ise gérmedir. Ikinci sirada isitme yogun bir
sekilde islenmistir. Diinyay1 algilayis bi¢cimimizi yonlendiren, yasamsal degeri
olan duyularimiz aklin en biiylik yardimcisidir. Diisiiniiyorum o halde varim,
diislincesini  benimseyen Tanpimnar’in  bu dogrultuda yazdigi hikdye ve
romanlarinda diisiince kadar duyular da 6nemli bir yer tutar. Bu ¢aligmada ele
alacagimiz romanlari; Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Sahnenin Disindakiler,
Mahur Beste ve Aydaki Kadin’dir. Hikayeleri ise Abdullah Efendi’nin Riiyalari,
Yaz Yagmuru ve daha énce kitaplasmamis olan Son Meclis ile Biiyiik Ikramiye
baslikli hikayelerdir.

Tirk ve Diinya edebiyatina vakif olan yazarin eserlerindeki duyular
konusuna ilk deginenlerden biri Mehmet Kaplan’dir. Tanpinar’1 gelecek kusaklara
tanitan da Mehmet Kaplan ve o&grencileridir. Tiirk edebiyatinda 6zgilin
denilebilecek bir calismadir duyular konusu. Edebiyatimizda duyulara iliskin
bugiine kadar yapilmus bir tez ¢alismas: da yoktur. Ihmal edilen bir konudur. Eksik
olan da tamamlanmaya muhtagtir. Biz burada duyularin (gérme, isitme, koklama,
tatma, dokunma) yazarin diinyasina, sanat zevkine, dil ve iislubuna yansimasi
verdigi eserlerde nasil karsilik bulmustur, seklindeki sorulara da cevap bulmaya
calisacagiz. Bunun i¢in de duyularin eserlerdeki yerini merkeze alarak incelemeye
calistik.

Bu tezin eksiksiz ya da kusursuz oldugunu iddia edemeyecegimiz, elestiri
ve Onerilere agigiz. Duyularin eserlere yansimasi baglaminda, bu ¢aligmanin eser
incelemelerinde yer alabilecegini iimit ediyoruz. Yazarla ilgili yazi ve dergi tarama
calismalarim sirasinda bana yardimci olan Adnan Menderes Universitesi
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Kiitiiphanesi ¢alisanlarina ve tabii ki, en basta ¢aligmalarim sirasinda bana yol
gosteren, sabr1 ve tecriibesiyle daima destegini gordiigim Hocam; Do¢. Dr.
Hanife Yasemin MUMCU’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Masali olan adama selam olsun

Engin KORKMAZ

xii



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY SAYFASI ...ttt iii
BILIMSEL ETIK BILDIRIM SAYFASI ......cccooouiiiiiiiniiiineisiscissssiseiseiees v
OZET ottt vii
ABSTRACT ..ottt iX
ONSOZ .ottt Xi
KISALTMALAR DIZINI.....cooiiiiiiiiceiiceee s Xiii
GIRIS ot 1
1. AHMET HAMDI TANPINAR’IN SANATCI KISILIGI ....cocoveveveevcceeccee, 3
2. DUYUNUN TANIMI VE TURLERI ......cccooviiiiiiiieeice e 8
2.1. Duyt ve At THSKiSi ..c.cvvveviieciciceiccveeece e, 10
2.2. Duyularla Din THSKiSi........ceviriveiicicece e, 11
2.3. Duyularm AKIIa THSKIST....c.ovvreverieeiicieiiiseieics e, 13
3. GORME (GOZ) DUYUSU: (Géz, Eski Tiitkge- KOZ) ..cvovevvvererreieierenecceerenans 20
3.1. Huzur’da Bakmak — Bakmamak ..............ccccoeoiiiiiiiiinii s 24
311 HUZUIU GOIMEK... .o 54
3.1.2. HUZUP da TS1IK-GOIZE. .. ccuveviiiiiie ittt 62
3.1.3. HUZUI’ da SEYTELMEK. .....cvi i 65
3.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Bakmak...........c.ccoooniiiiniiiin, 70
3.2.1. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde GOrmek..........ccccvcvviiieeiiiinniinnniee e, 74
3.2.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Seyretmek...........ccccvvverininieninniieienennn, 75
3.2.3. Sahnenin Digindakiler’de Bakmak............ccccoooiiiiiiiiiiiiiiniee e 76
3.2.4. Sahnenin Disindakiler’de GOrmek...........cccccevvviviiiiiiie i 82
3.2.5. Sahnenin Digindakiler’de Seyretmek ...........cccooeveeiiniiienininie e 85
3.3. Aydaki Kadm’da Bakmak ...........ccccceriiiiiiiiiic e 86
3.3.1. Aydaki Kadin’da GOIMEK ..........cccoviiiiiiiii i 90

Xiii



3.3.2. Aydaki Kadin'da SEYretmeK.........ccccvviveiiiiee e 96

3.4. Mahur Beste’de Bakmak ..........cccocoviiiiiiiiiic 98
3.4.1. Mahur Beste’de GOTMEK ...........ccoeiiiiiiiiiie e 104
3.4.2. Mahur Beste’ de SEYIEIMEK ......ccccvviiiiiiii st 107
3.5. Hikdyeler’de Bakmak...........cccccoviiiiiiiiiiiiicici e 109
3.6. Hikayeler’de GOTIMEK ..........ccoveviiiiieiiiisie e 116
3.6.1. Hikdyeler’de SEYTretmek ..........ccovviveiiiiiiiniic e 122
4. ISITME (SES) DUYUSU (HASSETU’S = SEM).....covvevereiereieieeeeeeinane, 126
4.1. Huzur’da Isitme (SeS) DUYUSU.....c.cvovverueeeieieieeecececie e 127
4.1.1. Arag veya ESya SeSIeri.......cooiiiiiiiiiiiii e 127
4.1.2. HUZUP da Zil SESI ...oviiiiiiiiiiiiiciic s 128
4.1.3. Huzur’da Arag DUAUKIEI. ......eoiiiiiiiiiiiiiie e 128
4.1.4. Huzur’da Silah SeSi.........ccccviiiiiiiiiiiiiic 131
4.1.5. HUZUr’da Sat1C1 SeSIEri........ccoveirieiiiiiiiiiii e 133
4.1.6. HUZUIr da AZlama SESi .......ceecverrerienririeeieesiesie st 134
4.1.7. Huzur’da Sessizlik, Titrek Ses, Guirtltll, F1S11t1 .....ccoovvvveriiviieiiiiiiieee e, 135
4.1.8. Huzur’da Tabiat SESIeri.........cccoeviiiiiiiiiiiiiiicee e 135
4.1.9. Huzur’da Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler.........cccoovvviniiieinnenicnennns 137
4.1.10. HUZUI’ da MUZIK ......oooviiiiiiiieeeees e 139
4.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Isitme (S€s).....ccocvvvvrvivereeirirereeesiennes 151
4.2.1. Saatleri ayarlama Enstitiisii’'nde Arag DUdikIeri..........ccoovvvvervninicnennns 152
4.2.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Saat SeSIeri .........ccocoovvrvvviiinnincnnn 153
4.2.3. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde Sessizlik, Giriilti, Fistltt.........c..ccccve.... 155
4.2.4. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Tabiat Sesleri..........cccoevviiniieiiennienninne 157
4.2.5. Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler ....... 158
4.2.6. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde MUZIK ........ccccocoviiiiiiiiinniiinic e 159

Xiv



4.3. Sahnenin Disindakiler’de ISItMeK .........cccvvevevevevieerieiececeee e 160

4.3.1. Sahnenin Disindakiler’de DUdUK Sesleri......ccccoovvviiiieiieeiiie e 160
4.3.2. Sahnenin Digindakiler’de Silah Sesi.......ccccoveiiiiiiiiiiiiiie e 161
4.3.3. Sahnenin Disindakiler’de Tabiat Sesleri........ccccccvvviiveiiieeiiie e 162
4.3.4. Sahnenin Disindakiler’de GUriltll, F1S1It1......cccooviiviiiiiiicecceccrecceci, 164
4.3.5. Sahnenin Disindakiler’de Satict S€SIerT......cccveivivviiiiiiiee e 166
4.3.6. Sahnenin Digindakiler’de MUzZiK..........ccocoeeiiiniiiiiiiiiie e 168
4.4. Aydaki Kadin’da ISIMEK ..........ccccveevevririveiiiriresce s 171
4.4.1. Aydaki Kadin’da DUAUK SeSIET1........cccveviiiiiiiiiiec e 171
4.4.2. Aydaki Kadin’da Silah ve Arag SeSi.......cccovviviiiieiiniiennee e 172
4.4.3. Aydaki Kadin’da Tabiat SESIeri.........ccooviiiiiiiiiieee 173
4.4.4. Aydaki Kadin’da GUriltii, F1S1t1.........cooiiiiiiieee s 174
4.4.5. Aydaki Kadin’da Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler...........cccoovvvviinnnnns 175
4.4.5. Aydaki Kadin’da MUZiK..........ccoooeiiiiiiinie e 176
4.5. Mahur Beste’de ISItme ..........ccceuevevovieccieeeeeeeeeee et 177
4.5.1. Mahur Beste’de Arag DUAUKIETT .....ovvvverieiiiie e 177
4.5.2. Mahur Beste’de Saat SESIEri ........ccceverieiiiiiiiireiene e 178
4.5.3. Mahur Beste’de Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler...........ccccoovnvncnnne. 179
4.5.4. Mahur Beste’de Tabiat SeSIeri ..........ccoverveieiiiiininene e 179
4.5.5. Mahur Beste’de GUIiltii, F1S1It1 ...cveeivviriiiiiiiii et 180
4.5.6. Mahur Beste’de MUZIK.........ccocevviiiiiiiiiii e 181
4.6. Hikdyeler’de I$1tme DUYUSU ......c.cvvevevireveiiieiiiee e 182
4.6.1. Hikdyeler’de Arag DUUKICII......cccvviiiiiiiiiie i 182
4.6.2. Hikdyeler’de Silah Ve ATag SeSi.......ccovviiiiiriieiiiieieseeeenesee e 183
4.6.3. Hikdyeler’de AZlama Sesi.........ccooeririiiiiinieiesieseseeees e 184
4.6.4. Hikayeler’de Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler........cccccovvviiiiiiiiininnnns 184

XV



4.6.5. Hikdyeler’de Tabiat SeSIeri........ccccoviiiiiiiiiiiiie e 186

4.6.6. Hikdyeler’de CIZIK ......c.coviiiiiiiii e e 187
4.6.7. Hikayeler’de GUriltil, F1SIItL .....cocovevviiiiiiiiceecee e 188
4.6.8. Hikdyeler’de MUZIK ........cccccooviiiiiiiiicccse e 191
5. KOKU ALMA DUYUSU (HASSETU'S - SEM)....ccovivirireriecreeeeeneeie e, 194
5.1. Huzur’da KoKu AlMa DUYUSU........cceiiriiieiiieieise e 195
5.2. Aydaki Kadin’da KOKU AIMa DUYUSU ........cccooviiiiieiieeie e, 197
5.3. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Koku Alma Duyusu.........cccccovvvveneeneenne. 199
5.4. Sahnenin Disindakiler’de Koku AIMa DUYUSU..........cccccvivviiiiiiiiienieiee 200
5.5. Mahur Beste’de Koku Alma DUYUSU .......c.coveiiiiinininieneeeeecesese e 201
5.6. Hikdyeler’de Koku AIMa DUYUSU.........ccecuiriiiiiiiiiiieiisie e 202
6. DOKUNMA DUYUSU (HASSETU’L-LEMS) .....ccceviiiriiriiiereeseseeene, 204
6.1. Huzur’'da DOKUNMA DUYUSU .....coccveiieeiieciiie et e 204
6.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Dokunma Duyusu.........ccccccvvevviiveneineene. 207
6.3. Sahnenin Digindakiler’de Dokunma Duyusu.........cccccovvviiineeninenicnenen, 209
6.4. Mahur Beste’de Dokunma DUYUSU.........ccerveieininieninenereeee e 213
6.5. Aydaki Kadin’da DOKUNME DUYUSU........ccveiiiiiiinieiisie e 215
6.6. Hikdyeler’de Dokunma DUYUSU.........ccceeiiirinieniinien e 217
7. TAT ALMA DUYUSU (HASSETU'Z-ZEVK) c..coovveeeeeeereereeeeceeeeeeeeseeeee 221
TARTISMA VE SONUC ....ooviiiiiiiiiii s 228
KAYNAKLAR ..ottt 231
OZGECMIS ..ottt sttt 243

XVi



KISALTMALAR DIZIiNi

H
SAE
SD
MB
AK
Hik

: Huzur
: Saatleri Ayarlama Enstitiisii
: Sahnenin Disindakiler
: Mahur Beste

. Aydaki Kadin

: Hikayeler

: Adi gegen eser

: Cilt

: Ceviren

: Hazirlayan

: Say1

: Sayfa

: Yaymevi

: Milli Egitim Bakanligi

: Kiiltiir Bakanligi

XVii






GIRIiS

Duyular konusu kapsamli bir ¢alismadir. Canlilarda duyularin kullanim
sekilleri farkli olabilir. Bazi canlilarda isitme, bazilarinda koku alma, bazilarinda
gdrme duyusu gelisme gostererek varliklarini stirdiirtirler. Bilimsel verilere gore
anne karnindaki ¢ocugun organlarmin olusun siras1 kalpten sonra basta bulunan
g6z, agiz, burun, kulak ve de en kapsamlisi viicudun kendisidir. Viicut ise
dokunmayla ilgilidir. Anne karnindaki ¢ocugun dis diinyadaki sesleri isittigi bilim
aleminde hep soylenir. Duyularin saglikli olmasi yagamimizi kolaylastirir.

Bugiine kadar verilen eserlerde duyular olduk¢a 6nemli yer tutar. Fakat bu
konu eski olmasina ragmen Tiirk edebiyatinda sinirli sayida bu konuyla ilgili
caligma yapilmistir. Bu ¢aligmalar bash basina yiiksek lisans tezi veya doktora tezi
seklinde degil de cesitli makalelerde, inceleme yazilarinda smirli kalmigtir.
Ressamlarda goz, miizisyenlerde kulak, gurmelerde tatma, mesleklerinin one

¢ikan, olmazsa olmaz duyularidir.

Tiirk edebiyatinin miistesna sahsiyetlerinden sair, denemeci, edebiyat
tarihgisi gibi sifatlariyla tamidigimiz Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikdye ve
romanlarinda duyularin ele alinisi, duyularin Tanpmar’in anilan eserlerine
yansimasi ve eserlerdeki duyularin yogunlugu birer birer iglenecektir. Tanpinar’in
eserlerinde diigiinsel yap1 6nemli bir yer tutar. Diislinsel yapinin en 6nemli araglari
da duyulardir. Tanpmar’in 6zellikle de gorselligi eserlerine hakimdir. Resim ve
miizik onun eserlerini kusatan 6nemli iki unsurdur. Mehmet Kaplan’in deyimi ile
“viziiel” bir gbze sahip olan Tanpmar’in esyayi algilayis bi¢cimi sanat¢1 duyarlilig:
ve duyulartyla i¢ icedir.

Edebiyatimizda modernizmin &nciilerinden olan Tanpinar, Omriini
edebiyata adamis, degeri zamanla anlagilan sanat¢ilarimizdandir. Onun eserlerinde
duyular oldukea etkin kullanilmustir. Insana, ¢evreye, topluma bakisinda duyularin
yeri ve degeri, onun verdigi eserlerde ilk climlede karsimiza ¢ikar. Duyular kadar
duyular aras1 aktarmalara da rastlariz. Ornegin Huzur da Macide “yumusak ve taze
cimen riiyasi sesiyle cevap verdi” gibi aktarmalar esere renk katar (Tanpinar,
2004: 17). Bilingli bir ¢alismayla okuyucunun kargisina ¢ikar. Diinya ¢apindaki
ressamlar ya da miizisyenler hayat bulurlar onun eserlerinde. Okuyucu onlarin
gordiiklerini goriir ve isittiklerini isitir. Canli, akici bir tiislupla ele aldigi
eserlerinde disimizdaki dlem an be an aktarilir bize. Tanpinar, kendi deyimiyle



“bir yigin tezat iginde yasa’r, onun hiilyalarmin seline kapilip gitmesinde

duyularin yeri 6nemlidir.

Duyular ihmal edilmis bir konudur. Bu ¢aligmayla Tanpinar’in hikdye ve

romanlarinda bes duyunun yeri ve 6nemi vurgulanacaktir.



1. AHMET HAMDI TANPINAR’IN SANATCI KiSiLiGi

Ahmet Hamdi Tanpmar, babasinin memuriyeti sebebiyle degisik
cografyalar1 gezip gorme firsati yakalamus, kiicilk yaslarda degisik kiiltiirlerle
tanismustir.  Heniiz 13-14 yaslarinda Kisas-1 Enbiya’y1l, Cezmi’yi okuma firsati
bulur. Bunlart Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta goriirliz. Aym1 mektupta Sinop’ta
denizi, Siirt’te y1ldizlari kesfettigini de 6grenmekteyiz. ilk siirlerini 1921'de Yahya
Kemal ve etrafindaki genglerin ¢ikardig1 Dergdh dergisinde yayimmlayan Tanpinar;
kiltlir, din, toplum, millet, medeniyet, estetik, gelenek, aydin vb. konulara ait
diisiincelerini, ozetle ideolojik yoOniinii ve tezlerini edebi agidan zirve kabul
edebilecegimiz romanlarma ustaca yerlestirmis, edebiyatci kimligini ve edebiyati
oncelemeyi ideolojik tutumuna harcatmamistir. Tercihlerini ve tezlerini roman
sanati i¢inde verebilme ustaligi gosteren ender sanatcilar icinde yer almustir.
Dergah dergisi disinda Milli Mecmua, Hayat, Goriis, Olus Varlik, Ulkii ve Aile
dergilerinde de yazar. Romanlarini tefrikalar halinde yayimlamaya devam eder.

Tanpinar kendi deyisiyle "masali olan adamdir.” Roman ve &ykiilerine
"bir susma isi" olarak bakan, siirinin susma aninin {iriinleri kapali bir alem, siirinin
anahtarlart olma kiymetini yiiklenmistir. Tanpimar'in “devam ederek degismek,
degiserek devam etmek” fikri eserlerine yansimigtir (Senler,1997: 22). Ahmet
Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler’inde Siire Dair boliimiinde sairin
bliyiikliglinii anlatirken “Bir sdirin biiyiikliigiinii anlamak igin yaptigi seyler kadar
bozdugu seyleri de hesaplamak lazimdir. Hakiki sanatkar bozarak yapar.” diyor
(Tanpnar, 1995: 25). Burada Tanpinar, tistadi Yahya Kemal gibi ¢ok disiiniir,
ince eleyip sik dokur. Bozar, yapar, tekrar diizeltir." Diizeltme yapmay1 sanatkarin
kendi kendini tenkidi olarak goriir. Mehmet Kaplan, “Balzac’in miisveddelerini
gorenler rivayet ediyorlar ki yazdiklarmmi o kadar ¢izer bozarmis ki, niisha-i
musahhahada ashindan hi¢chir kelime kalmazmis ve sonra bunlarla da iktifa
etmeyerek niisha-i matbua tizerinde tashihat ve ildvata devam edermis.” diyerek
orneklerine devam eder (Kaplan, 2012: 415). Batili tarzda yazan sanatgilar igin bu
ve buna benzer ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bunlardan biri de Tanpinar’dir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, tarih ve zaman kavramlarini degisik yon, bigim, boyut ve

suretle analiz eder. Genis bir i¢ diinyanin, zengin bir hayal dlemini kurarken hiilya

! Yahya Kemal, Ac¢ik Deniz siirini on bes yilda tamamlayip kendisi “Ben siirimi bazen
yirmi yilda bitiinliiyorum” derken N.Banarli 1917°de yazmaya basladigi Selimname’yi
kirk y1l gibi uzun bir zaman sonra 1956’da nesrettigini sdyler. Dr. Yasar Senler, (1997)
Kiiltiir ve Edebiyata Dair Gériisleriyle Yahya Kemal, Istanbul, Otiiken Nesriyat, s.148



adami olur. Eserlerinde analiz ettigi seyler i¢ icedir. Ben yerine biz demeyi tercih
eder.

Tanzimat sonrasi Tirk edebiyatin1 yakindan takip eden Tanpinar, bununla
da kalmaz Tanzimat Edebiyati’na kaynaklik eden Bat1 edebiyatini da iyi 6grenir ve
benimser. Yerli oldugu kadar yabanci sanatcilari ve eserlerini inceler ve de
onlardan etkilenir. Cok yonlii bir sanatci kimligine sahip olan Tanpinar, Uskiiplii
Yahya Kemal’i ve Bagdathh Ahmet Hasim’i kiiciik yaslarda tanmir ve onlarin
eserlerini erken yaslarda okuma firsati bulur. Kerkiik Hatiralari’nda “Yine bu
yillarda 1913’te ¢ikan Nevsdsl-i milli elime gegti. Hasim’i, Yakup'u bu kitapta
tamdim. Ve Siileyman Nazif’in bir yazisinda Yahya Kemal’in adimi ilk defa
gordiim.” der (Kaplan, 1983: 253).

Sanatgr kisiliginde kendisinin de eserlerinde yansittigi gibi basta Yahya
Kemal olmak iizere Ahmet Hagim’in biiylik katkisi olmustur. Turan Alptekin,
“duygu” bakimindan Tanpmnar’in Hasim’e?“diisiince ve kiiltiir” bakimmdan ise
Yahya Kemal’e yakin oldugunu soyler (Alptekin, 2001: 81). Ahmet Hagim’deki
renk, Yahya Kemal’deki ses Tanpinar’in nesirlerinde giiclii bir nefes olur ve
eserlerine yansir. Mehmet Kaplan, Tanpinar hakkinda her seyi ozetlerken
“Tanpwmar ' roman ve hikdyeleri sadece estetik bakimdan giizel degildir. Onlarda
¢ok zengin psikolojik, sosyal, metafizik ve kiiltiirel degerler vardir. Bu degerlerin
biitiiniinii ilk okuyusta anlamak ve kavramak miimkiin degildir. Onlar estetik
bakimdan da o kadar yogundurlar... Bu eserlerde; ask, tabiat, musiki, tarih, insan
kaderi, ferdi meselelerle sosyal meseleler i¢ icedir ve birbirine baghdirlar.
Tanpinar, Tiirk edebiyatinda eserleri en yogun ve karmasik olan yazardir. Bundan
dolayi onlar, tam mandsiyla ancak tekrar tekrar okunmak suretiyle anlasilirlar.
Hatta onlar bir kisinin tek basina anlamas: giictiir.” der (Kaplan, 1982: 15). Onun
eserlerini incelerken biitiin bular1 fark ederiz.

Antalyali Geng Kiza Mektup’ta « Siirde ve fikirde ilk ve galiba yiiziinii
gordiigiim son hocam Yahya Kemal oldu. Hdsim’i daha evvel okumus ve
sevmistim. Bu iki sair bana kendilerinden evvelkileri unutturdular. Yahya
Kemal’in derslerinden- Fakiilte’de hocamdi- ayrica eski siirin lezzetini tattim.

Galib’i, Nedim’i, Baki'yi, Naili'yi ondan 6grendim ve sevdim.” diyerek beslendigi

2 Ahmet Hasim ve Yahya Kemal tipki Tanpmar gibi kiigiik yaslarda annelerini
kaybetmigler ve bunun {iziintlisiinii yasadik¢a hissetmisgler, siirlerinin 6ziinde de bir anne
motifini kullanmiglardir.
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kaynaklarin bir kismin1 6greniriz (Kaplan, 1983: 257).

Tanpinar bunlarla da yetinmez. Diger bir kaynaga yani Bati1 edebiyatina
yonelir. Yine ayn1 mektupta “Bende asil biiyiik tesir Fransiz siirinden ve bu tesirin
Baudelaire-Mallarmé-Valéry kolundan gelir. Fakat bu c¢izgi de tam degildir.
Gérard de Nerval diye ¢ok miihim bir Fransiz sairini, Hoffman ve Edgar Allan
Poe’yu, Faust'uyla Geothe'yi, Dede Efendi’yi, Mozart ve Beethoven’i Bach'i,
sevdigim Fransiz, Italyan ressamlarimn, bazi modernlerin payim da ayirmak
lazimdir. Nihayet biitiin bunlara en sevdigim romanci olan Marcel Proust’u da
ilave gerekir. Asil estetigim Valéry'yi tamdiktan sonra tesekkiil etti.” diyerek
sanatina yon verenleri tek tek saymistir (a.g.e.,1983: 258).

“«“

Kendi eserleri icerisinde Abdullah Efendi’nin Riiyalar: ve Huzur igin “-
eger iizerinde durulacak boyle bir sey varsa- iki kolumun birlestigi yerler vardir.”
demek suretiyle bu iki eserini isaret eder (a.g.e.,1983: 260). Huzur’da Miimtaz
icin “Baudelaire’de kendisini buldu. Bunu da az ¢ok ihsan’a bor¢luydu. IThsan
sanatkdr degildi. Yaratici tarafi tarihe ve iktisada dogru gitmisti. Fakat sanattan,
bilhassa siir ve resimden iyi anlyyordu..... Baki'yi, Nefi’yi, Naili'yi, Nedim’i,
Galip’i, Dede ile, Itri ile onunla gece sabahlara kadar kahve kahve dolastiklar
zamanda, Miimtaz’la beraber Miimtaz’a o asilamisti. Baudelaire’i de onun eline
verdi. “Mademki okuyorsun, dedi, bari en iyisini oku...” Ve sonra ona ezberinden
birkag siiri okudu. O hafta Miimtaz mektebe gitmemisti. Kiiciik bir gripten evde
yatiyordu. Bu soguk bir kisti. Istanbul’'un her tarafi kar icindeydi. Ihsan
yengesinin yataginin ucunda, elinde onun igin yeni satin aldigi mesin kapli Ser
Cigekleri, gozleri belki de kendi gencliginde, kizil sa¢h Matmazel Romantique’e
biitiin bir kafile asik olduklar, onu bekledikleri, “l'Invitation’u, "Tabiat”
sonesini, "I’Irrémédiable”i, boguk sesiyle okudu. O giinden beri Miimtaz
Baudelaire’i elinden birakmadi. Neden sonra sevdigi sairin yanina Mallarmé ile
Nerval geldi.”diyerek kendi seriivenini hatirlar (Tanpimar, 2004: 41).2 Huzur’un

yaymmindan sonra bekledigi tepkiyi bulamaz; ama “sikut siikast:”na ugrasa da

® Tanpinar edebiyat alaninda oldugu kadar felsefe ve psikoloji, tarih sahalarinda da 6nemli
eserlere vakif olmus, bunlarin cesitli sekillerdeki etkilerini yazilarina tagimistir. Onun
okuma faaliyetlerinin yukarida ismi gegen yazar ve sairlerle sinirli olmadigini da belirtmek
gerekir. Belli bash ve en baskin olanlar ifade ediyoruz. Tanpimar’in derin birikiminin
Batili tarafin1 gostermesi bakimindan su g¢alisma Onemlidir: Birol Emil, “Tanpinar’in
Eserlerinde Adlar1 Gegen Garpli Sanat ve Fikir Adamlan”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi,
C.XII, Aralik 1962, s. 97-120.



yilmadan devam eder.

Batili diisiiniirler i¢inde Bergson’un zaman kavrami Tanpinar i¢in olmazsa
olmazlarindan biridir. Bursa’'da Zaman ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii, zaman
ayarli eserleridir. Onun siirlerinde bireysellik 6n plandayken romanlarinda
toplumsallik yogun bir sekilde islenir. Birey kadar toplumsal konular Saatleri
Ayarlama Enstitiisii romaninda ironik bir dille anlatilir. Huzur bir Istanbul
klasigidir. Bogazig¢i, musiki birbirini tamamlayan Nuran ve Miimtaz gibidir. Kimi
zaman da her sey Istanbul degildir onun eserlerinde, bazen de Anadolu, Sahnenin
Disindakiler’ de islenir.

Hicbir akima bagli olmayan Tanpinar’da ilk romani Mahur Beste, bir
sonraki romani Huzur ig¢in altyapt niteligi tasirken Huzur basli basma
empresyonist ézellikler gosterir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii stirrealist bir bakisla
ele alinmistir. Biling ve bilingalt1 psikanalizm metoduyla sezdirilir. Gorlinen kadar
goriinmeyen de vardir onun eserlerinde. Kimi zaman ylizyillara uzanan tarih,
felsefe, estetik gibi konulara deginir romanlarinda. Kimi zaman da geriye doniis
teknigi ile romana sabahtan baglar ve aksama bitirir James Joyces gibi.

Ahmet Kabakli, Tanpinar’in sanatinin temelinde nelerin oldugunu tespit
ederken “Sonsuz bir diiriistliik ve olaylara, kisilere, malzemeye tarafsiz bakma
hissi bu romanlarin kudretidir.”der (Kabakli, 1997: 518).* Onun sanatinda dil bas
tacidir ve milkkemmeli bulmak icin yazar onu siirekli degistirir. Ustadi Yahya
Kemal’in bir sozciik igin bir siiri yirmi y1l beklettigi gibi bekletir yazilarii. Onun
yazilart ister siir olsun isterse de diizyazilari giindiiz giin 15181, gece ay 15181
imgeleriyle anlatilir. Parlaklik, canlilik goriilir eserlerinde. Biitiin bunlar
yaparken tekrara diismemeyi de ¢ok iyi bilir. Bu bilingledir ki Tanpinar’in siirleri
ne Hasim’in ne de Yahya Kemal’in siirlerinin golgesidir. O, golgede kalmamak
icin sanati kucaklamig, yeniden yogurarak verdigi eserlerini kendisi
sekillendirmigtir. Bat1 edebiyati kadar Halk edebiyatindan, Divan edebiyatindan
yararlanmis, fakat onlarin diistiigii tekrara diigmemistir. Serbest siirin moda oldugu
zamanda heceye soluk aldirmus, yeri geldikge Olgiisiiz siirler de yazmistir. Ahmet

* Ahmet Kabakli’nin, edebiyat tarihi kitabinda Aydaki Kadin yerine “Aynadaki Kadin
(1987) ve taslak halinde Kars: Karsiya romanlart vardir.”der. Karsi Karsiya diye bir
romani yoktur. Kars1 Karsiya, Aydaki Kadin romaninm bir bolimiidiir. Bkz. Ahmet
Kabakli, (1997) Tiirk Edebiyat, 3.Cilt, Dokuzuncu Baski, istanbul, TEV yayinlari, s.516.
A. Kabaklr’nin bu eserinin 1966 baskisinda yalnizca “Karst Karsiya”nin ad1 zikredilir.
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Hasim’in basglattig1 saf (6z) siir anlayis1 Tanpinar’in siirlerine yansir. Bilingli bir
kurgulama teknigi goze carpar Tanpimnar’in eserlerinde. Onun giinliiklerinde ve
anilarinda bu biling yakalanir. Marcel Proust’un romandaki takipgisidir.

Resimde Monet, Manet, Renoir, Dali gibi ¢agdas ressamlarin resimleri,
sergileri onun eserlerinde tablo seklinde karsimiza c¢ikar. Dede Efendi, Itri,
Bethoven gibi miizik dehalar1 Aydaki Kadin romaninda oldugu gibi Leyla ve Mari
tipk1 Bogazici ve Beyoglu gibi i¢ ige anlatilir. Mehmet Kaplan, Tanpinar’in sanati
icin “ona gore sanat, hayati derin surette duyma ve idrak etmenin bir seklidir.
Kendisi hayat ile sanati hi¢ olmazsa sahsinda birbirinden ayirmamigtir.”’der
(Kaplan, 1994:361).

Tanpinar, Tiirk edebiyat tarihinin segkin 6rnegini verdigi /9uncu Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi ile makale, deneme, giinliik ve mektuplariyla sanatin zirvesine
yerlesmistir. Onda sanat; tutkudur, kendini yenilemedir, kendini asma ve
kalicihigim tek adresidir. Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Istanbul 4s131 olan
biiylik ustanin bagyapitlar1 arasinda kabul ediliyor. Tanpinar’in Bes Sehir adli
denemesi de bu tiiriin segkin 6rneklerindendir.

Tez icin Kullanilan Eserler

Romanlar: Tanpmar, Ahmet Hamdi- Huzur, istanbul, Dergah Yayinlari,
On tigiincii Basim, Agustos, 2004, 391 s.

Tanpmar, Ahmet Hamdi- Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Istanbul, Dergah
Yayinlari, 18.Baski, Aralik, 2012, 395 s.

Tanpinar, Ahmet Hamdi- Sahnenin Disindakiler, Istanbul, Dergah
Yayinlari, Yedinci Basim, Ekim, 2005, 352 s.

Tanpmar, Ahmet Hamdi- Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yaymlari, 10.
Baski, Mart, 2012, 162 s.

Tanpinar, Ahmet Hamdi- Aydaki Kadin, (Yay. Hazirlayan: Giiler Giiven),
Istanbul, Dergah Yayinlari, 2. Baski, Mart, 2009, 302 s.

Hikayeler: Tanpmar, Ahmet Hamdi- Hikdyeler, Istanbul, Dergah
Yayinlari, Besinci Basim, Aralik, 2002, 328 s



2. DUYUNUN TANIMI VE TURLERI

Duyu (sensation): “Bir duyu sinirinin, alict sinirin ya da duyu
organlarindan  birisinin uyarilmast sonucu beynin belli bir bélgesinin
aktiflesmesiyle olusan bir izlenim veya bir izlenimin farkinda olma durumu” na
duyu denir (Budak, 2000: 235). Insanoglunun bu giine kadar bilimsel olarak
aragtirllmig  yonlerinden biri de duyularidir. Dis ¢evreden gelen uyarilar

algilamamizi saglayan organlara duyu organi denir.

Duyu organlari, ¢evreden gelen uyarilar1 (1s1k, ses, koku, tat, sicaklik,
sogukluk, dokunma) algilayan organlardir. Insanlarda géz (gérme duyu organi),
kulak (isitme duyu organi), burun (koku alma duyu organi), dil (tat alma duyu
organi) ve deri (dokunma, hissetme duyu organi) olarak bes duyu organi bulunur.’
Antik filozoflar duyular1 "ruhun pencereleri" olarak tanimlamiglardir. Aristotales
bilinen bes duyudan bahsetmis ve “Ruh Uzerine” adli eserinde duyulari
siralamistir. Descartes “simdiye kadar en dogru en giivenilir olarak kabul ettigim
seylerin hepsini duyulardan ya da duyu yoluyla 6grendim” der (Blyiik Larousse,

7. Cilt, 3426).°

Ozellikle Islam bilimleri {izerine ¢alisan bilim adamlar1 duyular konusunu
hem biyolojik hem de teolojik yaklagimlarla agiklamaya, yorumlamaya
calismiglardir. Bu ¢aligsmalar yeni de degildir. Gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de
bu calismalar devam etmektedir.

Islam bilimleri {izerine ¢alisan bilim adamlar1 duyular1 i¢ duyular, dis
duyular olarak ikiye ayirmislardir. Dig duyular bildigimiz bes duyudan ibarettir.
I¢sel duyular yine bes baslikta toplanmustir.

Bunlar: “a) Miistereke duyusu, dis duyularca edinilen algilarin toplandigi
duyudur.

b) Hayal duyusu, dis diinyadaki nesneleri ortadan kayboldugunda

onlarin yeniden zihinde tasarlayan duyudur.

® Duyularla ilgili XVII. yy. Hollandali ressamlar ¢alisma yapmuslardir. Bunlarin basinda
Kadife Bruegel gelir. Prado’daki “bes tablo ve yine aymi miizede gérme ve koku alma

alegorisi ve dokunma, igitme ve tad alegorisi” resmedilmistir (Biiyiik Larousse, 1986:
3425).



C) Vehim duyusu, duyu algilarindan direkt olarak ¢ikarilamayan
ciizi geyleri tireten duyudur.

d) Hafiza duyusu, tiim algilary, hayalleri ve ciizi bilgileri toplayip
koruyan duyudur.

€) Mutasarrifa duyusu, hafizada toplanmig tim algt  ve
degerlendirmeleri kullanarak bilgi haline getiren duyunun ismidir. ”seklinde
siniflandirilir (Caglayan, 2009: 54).

Bu igsel duyulara ibn-i Sina “akli yetiler” demistir. Bu durumu
destekleyici 6zellik Seyh Galip Divani’nda da yer alir. Seyh Galip Divani’ndan
Se¢meler adl1 eserde 460.beyitte:

Bes bdbr o bahr-i pake nazir
Diger besi hem bu hdke ndzir  (Golpinarli, 2001:202).

Seklinde yer almig ve agiklamasi da kitabin sonunda “Sehir,
insan viicududur. Deniz, birlik alemi, i¢c alem, kara cokluk alemi, dis
alem, madde alemidir. Denize bakan bes kapisi, i¢ aleme ait bes
duygu, hayal, diistinmek, vehmedis, yani olami, olmayani anlays,
zihinde hifzedis duygulari ve sonu¢ c¢ikaran miisterek duygudur.
Karaya agilmis bes kapi, madde alemine ait gérmek, igitmek, koku
duymak, tad almak, elle viicutla bir seye dokununca o geyin varligini,
katihgi, yumusakligi, hatta sekli hakkinda bir anlayisa varmak
duygularidr. Hiss-i miisterek, i¢ ve dis duygularmni birbiriyle diizenler
ve hiikme varmayt saglar.” denilerek kelamcilarin  disiincesi
desteklenmistir (a.g.e: 2001: 240).



2.1. Duyu ve Alg iliskisi

Duyu organlari tarafindan algilanan uyarilar duyu sinirleri ile beyindeki
duyu merkezlerine (gérme duyu merkezi, igitme duyu merkezi, koku alma duyu
merkezi, tat alma duyu merkezi, dokunma, hissetme merkezi) iletilir. Beyindeki
duyu merkezleri, duyu organlarindan gelen uyarilart degerlendirir ve cevabini
hareket (motor) sinirleri ile ilgili organa gonderir. Bdylece ¢evreden gelen uyarilar
(duyular) algilanmig olur. Duyunun bir adim sonras1 algilarimizdir. Algilamak icin

duyularimiz devreye girer.

Selguk Budak, Psikoloji Sozliigii’'nde “Duyu, nesneye iliskin
bilgi gerektirmeyen biling durumudur. Algi ise duyularimiz yoluyla
nesnenin ozellikleri konusunda elde ettigimiz bilgileri (gecmis
yasantilar) icerir. Ornegin bir giilii kokladigim zaman yasadigim sey
bir duyudur; ama eger bu kokuyla kokuyu yaratan dis nesne arasinda
bir iligki kurarsam yasadigim sey bir algidir.” der (Budak, 2000:
235).

Her duyunun algilama frekansi ve insan disindaki varliklarda, 6zellikle
hayvanlarda tiire 6zgli duyum esikleri farklidir. Bir insanin isitme esigi ile bir
kdpegin isitme esigi farklidir. Baliklarin suyun 1sisina uyumlu yasam bigimleri ve
tepkiselligi bizden farklidir. Bizim duyamadigimiz yer hareketlerini bazi hayvanlar
bizden once duyu esiklerinin farklt olmasi nedeniyle depremden Onceki
durumlariyla isaret ederler. “Duyu organlari, ¢evreden gelen uyarilara gore
ozellesmig, farkll ozelliklere sahip hiicrelerden yapimistir. Canlilarda i¢ ve dis
ortamdan gelen uyariart almaya yarayan ozel hiicrelere reseptor (almag) denir.

Reseptorler aldiklart uyarmmin ¢esidine gére simiflanirlar.

Mekanik Reseptorler: Dokunma, basing, hareket, gerilme ve

ses gibi fiziksel degisimler algilarlar. Derideki basing reseptorleri

gibi...
Termoreseptorler: Sicaklik reseptorleridir. Sicagi ve sogugu
algilayabilirler, deride ve i¢ organlarda bulunurlar.
Kemoreseptorler: Kimyasal reseptorlerdir. Tat ve koku
reseptorleri
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kimyasal reseptérlerdendir. Susuzlugu algilayan

kemoreseptorler beyinde bulunur.

Agrt reseptorleri: Derinin epidermis tabakasinda bulunup agri

ve sizlanma durumunda uyarilan reseptorlerdir.

Fotoreseptorler: Isig1  algilayan  reseptorlerdir.  Gérme
reseptorleri  fotoreseptorlere  ornek  verilebilir.”(duyu-organlari-
nelerdir, 2015)

Giliniimiiz bilgi birikimi artik bilimsel verilerden yola ¢ikarak bu konular
iizerinde fikir yiiritmemize olanak tanimaktadir. Bes duyu organimiz vasitasiyla
dis diinyamizin bilgilerini duyumsadigimiz uzun zamandan beri bilinmektedir.
Duyu organlarimiz vasitastyla disimizdaki diinyayi goriiriiz, kokusunu aliriz,
sesini isitiriz, onun degisik tatlarimi aliriz veya bunlarin hi¢ birisi yetmiyorsa bu

seferde dokunarak ne oldugunu anlamaya calisinz.

Ozetle duyu organlarimizin fonksiyonu bizimle dis diinyanz arasindaki
iletisimi kurmak ve bu sayede disimizdaki diinyanin ilk bilgilerini almaktir. Bu
baglamda, gordiigiimiiz bir kustan ucak ® yapmamiz masallardaki “agil susam
agil!’sesiyle sese duyarli sensorlii kapilarin yapilmasi, tabiattaki bitkilerden

parfiimiin yapilmasi1 duyularimiz araciligi ile yapilan buluslardir.
2.2. Duyularla Din Tliskisi

Duyularin terminolojide degisik karsiiklar1 vardir.“Islami diisiince ve
bilim tarihi boyunca tesekkiil eden terminoloji icinde duyu his ve hasse (¢ogulu
havast kelimeleriyle ifade edilmig, bilgi problemiyle ilgili olarak duyu ve alg:
konular: his, havas, havass-: hams, havass-: zahire, havass-: batine, havass-i
selfme, el-kuvverii'l- hassase, el-kuwetii'l-miidrike, ennefsii'l-hayvaniyye ve
esbabii'l-ilm” gibi basliklar altinda incelenmistir (TDV Islam Ansiklopedisi, 1994:
8).

Bir duyu giiciiniin herhangi bir etkenle uyarilmasina ihsas, buna bagh
olarak nesnenin zihindeki kavramina ma'rifet ve fehim, bagimsiz bilgi haline
gelmesine idrak denir. idrak icin “Idrak olaylarinda duyu sistemleri onemli rol

® Arapcada tayr kustur, dilimizdeki teyyare — ucgak- benzerlik iligkisi yapilarak
olusturulmustur.
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oynarlar. Degisken stimuluslar (uyaranlar), sesler, sekiller, kokular, renkler,
desenler, tatlar vs. genellikle idrak edilen ¢evreyi meydana getirirler. Bu
stimuluslarin degerlendirilerek organizmada meydana getirdikleri degisiklikleri
de soyle swralayabiliriz; motivasyon, tavir, ilgi, hafiza, reseptorlerin durumu ve
dikkattir.” agiklamasi da temel alinabilir (turkpsikiyatri.org/,2015).

Teolojik olarak da duyular incelenmistir. Duyular, Islam alimlerini de
mesgul eden, onlarin ilgisini ¢eken bir durumdur. Akil, nefs, vahiy, kiilli irade
kavramlarinin duyularla iliskisi alimleri aragtirmaya sevk etmistir. Kur’an
ayetlerinde gegen duyularla yetinilmemis, onlarin ahiretteki yeri de tartigitlmistir.
Cennetteki hurileri gormek, cennet kokusunu duymak, cehennemin yakiciligi gibi
konular da sorgulanmistir. Bu konuyla ilgili Kindi, Farabi, Ibn-i Riisd, Ibn-i Arabi,
Ibn-i Sina gibi diisiiniirler bu konuyu tartismislardir. Ornegin “Ilk Islam filozofu
Kindi've gére duyu, nefsin duyu organlarindan biri araciligiyla nesnelerin

formlarimt algiladig giictiir veya nefsin nesneleri algilayan giiciidiir (Resa'il, s.

Farabi, el-Cem< beyne re,yeyi'l-hakimeyn'de Aristo'nun,
zihinde bilgilerin ancak duyular yardimyla olustugu seklindeki
goriistinii hatirlatarak nefsin akil giiciine kendisinde tecriibelerin
birikmesiyle ulastigini, buna gore de aklin tecriibelerden bagka bir sey
olmadigini belirtmektedir.

Ayrica Farabi, varliga ait kavramlarmn tesekkiiliinde duyu
giictiniin aract bir giic durumunda bulundugunu, asil soyutlama
yapanmin alg giicti oldugunu isabetle belirtir (et- Ta ¢ If-~at, s. 3-4)

Ibn Sina, Farabi’nin gorisiinii destekler ve onu daha da
netlestirir. Boylece filozoflar zihinde duyu verilerini degerlendirecek
bes ayrt merkezin bulundugunu, tikel olan duyu verilerinin i¢ duyuve
algt giicleri tarafindan degerlendirildikten sonra tiimel bilgi haline
geldigini savunurlar.

Kelamcilarda ise bes duyu, haber-i sadik ve akildan ibaret ii¢
bilgi kaynagi kabul etmisler, ayrica kKesinlik bakimindan yaptikiar:
bilgi tasnifinde bes duyu ile elde edilen bilgileri, "zaruriyydt" diye
nitelendirdikleri alt: bilgi c¢esidinin ilki olarak gdstermislerdir
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(Bakillaniet-Temhid, s. 35 vd.; el-/nsaf, s. 14vd.).” seklinde aciklik
getirmislerdir (TDV islam Ansiklopedisi, 1994:10).

Kelamecilari bu konuya bakisiyla ilgili olarak Kelam 'da Bilgi
Kaynaklar: adli doktora ¢alismasinda Harun Caglayan da bu konuyu
irdelemigstir. Kelamcilar akly, “duyu organlarinin ve beynin
calismasindan dogan, insanda dogustan mevcut olan ruhi bir gii¢
olarak kabul etmislerdir. Bu ruhi giic, Islam filozoflarimin one
surdiigii gibi varligi bilinmeyen bir aktif aklin etkisiyle degil, Allah’in
miidahalesiyle ¢alisir.” yoniiyle ifade etmektedirler (Caglayan, 2009:
45).

2.3. Duyularin Akilla iliskisi

Duyularimiz sadece dis diinyaya agilan pencereler degildir. Ayni zamanda
bilgiyi, tecriibeyi destekleyen, akla yardimei olan organlardir. Duyulardan, duyu
merkezine gelen bilgi akli yonlendirebiliyor. Gokyiiziindeki yagmur bulutlarina
tedbir almak ya da bir yilanin ¢ikardigi ¢ingirak sesine tepki gdstermek
duyularmmizin aklimiza ilettigi mesajlardir. Bilgi felsefesinde de onemli bir
konudur duyular.

Bilgi felsefesinde degerli goriisleri olan ibn-i Arabi bu konuya
deginirken “Ibn Arabi epistemolojisinde duyular bir bakima akla
acilan bilgi kanallar: olmaktadir. Ibn Arabi epistemolojisinde aklin
sagladigi bilgi maddi alemin bilinmesini ifade eden dissal bilgi
olmaktan oteye gidememektedir. Aklin yetersiz kaldigi alan, duyularda
oldugu gibi, Hakk’in bilgisi, dolayisiyla aklin fevkinde olan metafizik
sahadwr. Akl duyulara tabi oldugu icin, hatali duyumlara dayanarak
elde ettigi bilgiler de hatali olmaktadir. Ciinkii hakim durumda olan
akil (hatali duyumlardan elde edilen) diisiincelere gore yargida
bulunur. Diistinceler yanlys oldugu taktirde akii ¢ikarsama da yanlis
olur.”der (Celebi, 2010: 43-56). Ibn-i Arabi’nin bu goriislerini diger
diistiniirler de desteklemislerdir.

Bilgi ile akil arasindaki iliskide duyular 6nemli rol oynarlar. Bu,
felsefecileri ilgilendiren en Onemli konu bagliklarindan biridir. Bilgi felsefesi
(epistemoloji) bu ilgiyi arastirmaya devam etmektedir. Ibn-i Riisd de duyularin
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bilginin ilk basamag1 oldugunu gosterir. ibn-i Riisd’e gére “Bilgi edinmede once

duyular, sonra akil rol oynar.

Duyular her insanda farkii giice sahiptir. Felsefenin onemli
disiplinlerinden biri olan epistemolojiyle ilgilenen Islam diisiiniirii Ibn
Riisd’e gore bilgi, ne sadece duyulara ne de sadece akla dayanir.
Duyulardan gelen malzemeyi aklin islemesinden sonra ortaya ¢ikan
yargiya bilgi denir. ’diyerek duyu - akil iligkisi irdelenir (Bayar
Bravo, 2008: 163-172).

Akilla duyu arasindaki iligkiye Kur’an’da dikkat ¢ekilmistir. Duyu verileri
olmadan diigiinmenin imkansizligi defalarca vurgulanmistir. Miilk suresi
3,4.ayetlerde “O, yedi gogii, birbiri iizerine yaratti. Rahman in yaratmasinda bir
aykirilik, uygunsuzluk gormezsin. Goziinti dondiir de bak, bir bozukluk goriiyor
musun? Sonra goziinii tekrar tekrar dondiir. Géz, aciz ve bitkin halde sana
donecektir.” apacik olarak ayetlerde de duyunun goriinen gerceklikle ilgisi

vurgulanmustir,

Bilginin ve aklin nefisle olan iligkisi bagka bir aragtirma konusudur.
Duyularimizin algilayabilecegi tabiat karsisinda duyular, varligi idrak etmeye
caligsan aklin hizmetgisidir. Akil ise adres olarak cevheri (varlig1) gosterir. Kisaca:
Tabiat---Duyu---Akil-----Varlik, seklinde formiilize edebiliriz.

Ebu’l-Berekat el-Bagdadi akil nefis iligskisinde “Ebu’l-Berekat el-Bagdadi
akil konusunu nefis teorisinin 15181 altinda yorumlar. Ona gore nefis, manevi bir
cevherdir. Bu cevher tiimel anlami idrak ettigi vakit akil adimi alir. Buna garizi

akil da denir. Dolayisiyla akil diye ayrica nefsin kuvvesi yoktur. ”der (Cihan, 2010:
1-17).

Duyu ve tecriibe yoluyla dogru, genel-gecer ve giivenilir bilgiler elde
edebiliriz diyen dogmatik rasyonalizme kars1 ¢ikan, her seyi siipheye dayandiran
ve her gesit bilgiye siiphe ile bakan anlayis tarzina septizm denir. Septikler, hi¢bir
zaman dogru ve kesin bir bilgiye ulasilamayacagi savunurlar. Maturidi, Kitabu't
Tevhid adli eserinde esyanin ve insan benliginin gergekliginden kusku duyanlarla
tartigmaya girmeden onlara fiziki eziyet verilmesinin Onerir. Eger Kisi acinin
etkisiyle feryat ederse, bu durumu siipheci sahsin kendi kendisini yalanlamasi
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olarak kabul eder ki bu goriis septiklerin goriigiinii ciiriitiir. Araya dokunma

duyusu girmistir. Dokunma duyusu duyular i¢inde en kapsamlisidir.

Septiklerde duyu ve akil siizgecinden gegmeyen bilgiler, yanl ve yanlis
hatalara her zaman agik olduklar1 i¢in bilgi kaynag1 olarak goriilmeleri miimkiin
degildir. Bunlara gore, higbir bilgi kesin ve dogru degildir. Bu nedenle, her seyden
siiphe etmislerdir. Bunun yani1 sira John Locke ise “Insamin bilgisinin dogustan
getirmeyip duyu organlari ve muhakemesiyle sonradan kazandigimi iddia eder.
Duyularla dis diinyadan izlenimlerini edinen insan, muhakemesiyle bu daginik ve
karmagsik izlenimleri duyular otesi bir seviyede siniflandirmakta ve onlardan
tecriibeye dayali genellemeler olusturmakta, yani onlari suiflandirarak bilgiye
doniistiirmektedir.” der (Cetisli, 2011: 82).

Pozitivistler ise bes duyu algist diginda gergeklik olmadigini savunurlar.
Pozitivistlere gore duyularimiz dogrunun tek adresidir. Tanpmar’in etkilendigi
onemli sanatgilardan biri de Bergson’dur. Pozitivistlerin duyularimizin tek adres
oldugu diisiincesine Bergson da karsi ¢cikmis ve “en az iki gercek” oldugunu
savunmugstur. Bu gerceklerden biri duyularimizla algilayabildigimiz fiziksel
gerceklik, digeri duyularimizin  diginda var olan metafizik gergekliktir.
Tanpimar’in eserlerinde aradigimiz duyularimizla algilayabildigimiz fiziksel
gercekligi kapsar. Elbette sadece Pozitivistler’in savundugu gibi duyularin tek
olarak ele alinmasi kabul edilebilir bir durum degildir. Olaylara hem ilmi hem de
bilmi bakmak aklin hitkmiidiir.

Akil, Allah’in insana verdigi en bilyiik nimettir. Insan, akli ile dogru ve
yanlisi, faydali ve zararli olan1 ayirt ettigi gibi, dini sorumluluklarini da anlar.
Akaldir kisiyi miikellef kilan. Akilsiz varligin cezai ehliyeti de olmaz. Akil, insan
insan yapan, onu diger canlilardan ayiran énemli bir niteliktir. insan, akilla esya
tizerinde diisiinerek gercegin bilgisine ulasabilir. Ciinkii aklin en Onemli

fonksiyonu bilgi iiretmektir. Bilginin {iretilmesinde aklin vazge¢ilmezi duyulardir.

Var olan alem duyularla algilamir. Farabi ve Ibn-i Sina gibi Islam
felsefecileri “ evrenin yaratilisini bir “akl”lar kurami ile aciklar. Buna gore
Allah’in kendi kendini akletmesinden (idrak), birinci akl (akl-1 evvel) ortaya
ctkmistir. Allah’tan sonra ikinci varlik sayilan birinci aklin Allah’t akletmesinden
ikinci akl, ondan iiciincii akl, dordiincii akl dogmus ve béylece onuncu akla

kadarstiren bir aklar zinciri dogmustur. Onuncu akl faal akl ya da kiilli akldr.
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Madde diinyas: faal akldan sonra ve onun etkisiyle olusur. Mutasavviflara gore
aklin ii¢ asamast vardiwr. Birinci asama akl-1 maas bulunur. Maddeye yonelik olan
bu akl ancak gériilen dlemi kavrayabilir. derken birinci asamadan 6nce duyular
vardir (Ana Britanica, 1986: 274).

Mehmet Kaplan’in hatiralarinin toplandig1 -Yasadigima Dair-de Yunus
Emre’nin ruh ve duyulan “Yunus'a gére ruh, bu diinyaya, viicut olarak gelir.
Viicudu birakir, gider. Olen viicuttur, ruh degildir. Viicut ruhun barimmasini temin
eden bir yuvadir. Ruh viicudun icindedir, fakat onun ayni degildir. Ruh igin viicut
bir vasitadir, goz, kulak, burun ilh. Diinyayt idrak icin bir alettir.” seklinde ifade
etmesi farkli bir bakis acisidir (Kaplan, 1992: 230). Yine ayni eserde “Disarida,
disarida, ne varsa disarida. Goz bir penceredir. Insan disariya gore yaratilmigtir.
Goz, kulak, burun, dil, deri digsariyr idrak etmek ic¢in var.” diyerek duyularin
hayatimiza nasil etki edebilecegini ya da dis diinyay: algilamada duyularin yeri
vurgulanir (a.g.e., 1992: 231).

Duyusal diinyamiz, duyu organlarimiz vasitasiyla belirlendigi i¢in
glinimiizde artik bilinmeyen yonleri incelenmeye hazir bir diinyadir. Bedenimizi
tepeden tirnaga donatan sinir sistemimiz vasitasiyla da kendi i¢ diinyamizin
bilincine hissederek vardigimiz da bilinmeyen bir olgu degildir. Aciktigimizi,
susadigimizi, canimizin yandigini, kalbimizin sikistigini, nefesimizin tikandigim

veya sicaktan bunaldigimizi, istidiigiimiizii hissederiz.

Duyularla hislerimiz arasindaki temel farklilik bizim duyularimiz
vasitastyla dis diinyamizin verilerini alirken, hislerimiz vasitasiyla da kendi
bedenimizin, yani i¢ diinyamizin verilerini aliyor ve bdylelikle de hem iginde
yasadigimiz dig diinyanin hem de kendimizin, yani i¢ diinyamizin bilincine vartyor

olmamizdir.

Duyu organlarimizla beynimiz arasindaki veri transferinin de sinirler
vasitasiyla gerceklesiyor olmasi durumu hemen hemen hi¢ degistirmez. Ciinkii
netice olarak beyin ile gerek dis diinyamiz gerekse de i¢ diinyamiz arasindaki
biitiin veri transferleri sinir sistemimiz araciligtyla gergeklestiriliyor demektir.
Beyin de biitiin bu verilerin toplandig1 ve duyumsanir hale getirildigi bir bilgi
islem merkezidir. Duyu organlarimiz ve sinir sistemimiz olmasaydi beyin de hicbir
veri girigi olmayacagi i¢in i¢ ve dis diinyadan bihaber kalirdi. Hayvanlardaki beyin
icgilidiileri kontrol eden organdir. Omurilikteki beyincigi ¢ikarilan kus yon tayini
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yapamamuistir. Bir filin beyni elli gramdir. Hayvanlarda da duyular var fakat bunlar
o canlilarin yasamasi i¢in kullandiklar1 organlardir. Kor bir yilan avini kokuyla
bulabiliyor ve bdylece varligim siirdiiriiyor. Insanlar1 diger canlilardan ayiran en
o6nemli unsur onun akhidir. Akilla iyiyi koétiiden ayirt edebiliriz. Zaten bu ayrim
yoksa miikellefiyet de yoktur. Cezai ehliyet sorumsuzlugu eski Yunan’da oldugu
gibi bizim edebiyatimizda da Kutadgu Bilig’de, 296 Negiiliik tise sen ukugsuz
turur.

Ukussuz kigiler {iliigsiiz turur seklindeki beyitte “Nigin dersen, o
akilsizdwr; akilsiz adamlar ne miikafat goériir ne de ceza.”demek suretiyle aklin
degeri ifade edilir (Arat, 1999: 45). Duyularin i¢sel 6zelligi akla bilgi aktarimi
yaparak dogruyu yanlistan ayirma yetisine yardimci olurken digsal 6zelliginde ise

varligini siirdiirmektir.

Biliriz ki, dig diinyadan herhangi bir sekilde veriler alabilmemiz ancak bes
duyu organimiz vasitastyla miimkiindiir ve bunlarla da ne karsimizdaki bir insanin
sinir sistemi ile ne de onun beyni ile iletisim kurmamiz miimkiindiir. Diger taraftan
da bir seyleri hissedebilmemiz ancak kendi sinir sistemimiz vasitasiyla miimkiin
olabilecegi ve bizim sinir sistemimiz de kendi viicudumuzun disina erismedigi i¢in
disimizdaki bir insanla hissi bir iletisim kurmak da higbir gekilde miimkiin
degildir.

Bizim disimizdaki diinyay1 duyularimizin 6tesinde anlayabilmemiz yalniz
ve yalniz aklimiz vasitasiyla miimkiin olabilir. Akil da belli bir yere kadar
bilebilir. Aklin da smurlar1 vardir. Duyularmmizin 6tesini degil de eger biz
karsimizdaki kisinin ne bilip ne bilmediginin bilgisine sahipsek, onun hangi
kosullarda ne gibi ihtiyaglar duyabilecegini, neler diisiinebilecegini, neler
hissedebilecegini tahmin ve sezgi giicliyle biliyorsak, karsimizdaki insanin da
icinde bulundugu kosullar g¢ercevesinde ne diisiindiiglini de kolaylikla
anlayabiliriz. Kargimizdaki kisiyi anlamanin kosulu, empati yaparak bu kisinin
neden bdyle davrandigini bilebilmektir. Nedensellik kurgusu olaym nasil ve nigin
yapildiginin iliskisidir. Bu iligki i¢erisinde duyularin payi ilk siradadir. Duyular ve
aklin birlikte hareketiyle empati ve problem ¢6ziim siireci devreye girebilir.

Bilgisi ve hayat tecriibesiyle olgunluga erismis aklimiz, bize insanin
duygu ve hislerini yeterince yansitarak anlamamiza olanak saglayacaktir.
Yazdiklarimizin hepsini kisaca toparlamak gerekirse biz duyu organlarimiz
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vasitasiyla dis diinyamizin, sinir sistemimiz vasitasiyla kendi i¢ diinyamizin
bilgilerine vakif olur ve biitlin bunlar1 gelistirebildigimiz aklimiz vasitasiyla
bilingli veya bilingsizce algilariz. Duyularimiz dis diinyamiza verecegimiz diirtiisel
tepkilerimizin de ilk belirleyicisidir.

Yeni dogan bir bebek ebeveyninden birtakim olumlu-olumsuz genetik
izler tasir. Tasman genlerdeki durumlar bebegin yeni dogdugu zaman var olan
genetik kodlarda var oldugu diisiiniilen akilla degil de dogas1 geregi duyulariyla
verdigi tepkisini gdsterir. Burada duyular devrededir ve 6liinceye kadar da devrede
olur. Yeni dogan bir bebek diinyayr kisa zamanda duyumsamaya, kendi i¢
diinyasini hissetmeye baglar. Bu nedenle de diinyanin biitliin bebekleri dogduklar
anda —saglik problemi olmadig siirece- zihinsel olarak birbirinin tipatip aynisidir.
Aralarinda higbir fark yoktur. Aralarindaki fark zamanla, egitildikge ortaya
¢ikmaya baglar. Cilinkii bebeklerin, 6nceleri tamamen yiizde ytliz duygusalliklar ile
belirledikleri tepkileri, daha sonra da yavas yavas da olsa gelistirebildikleri aklin
stizgecinden gegmeye baslar.

Ozetle duyu organlarrmizin fonksiyonu bizimle dis diinyamz arasindaki
iletisimi kurmak ve bu sayede disimizdaki diinyanin ilk bilgilerini almaktir.
Kokular, renkler ve sesler adeta insanlarin karakterini berraklastirir, amacin
netlestirir, kalplerini saflagtirarak merhamet ve duyarliligi artirarak hissettirir.
Gortintiiler, renkler, anilar, kokular bizim gizemli bilingaltimizdadir. C)megin koku
duyusu, bunlar arasinda en karmasik duyulardan biri; insanin anilartyla, kendini
iyl hissetmesiyle veya baskasi i¢in kendini daha ¢ekici kilmasiyla ilgili benzersiz
bir duyudur. Bir annenin bebeginin kokusu, sevene sevgilisinin dogal kokusu, gece
serinliginde bir ¢amligin kokusu, baharin kokusu ve bir sehrin kendine 06zgii
kokusu vardir.

Biitiin evren ile iletisim ve bilgi aligveriginin gizemli yolu aslinda
duyulardan gecer. Tiirk edebiyatinin sayili edebiyatcilarindan Ahmet Hamdi
Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda duyularm yeri ve etkisi kapsamli bir konudur.
Edebiyat eserlerinde duyular, yeni bir konu degildir. Bu konuyu Mehmet Kaplan,
Servet-i Fiinun donemi sanatgilarindan Cenap Sahabettin’in eserlerinde pitoresk
etkisiyle ele almistir. Ayrica Tanpinar’in Siir Diinyasi’nda da Tanpinar’in

siirlerinde duyularin etkisine deginmistir.
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Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri’nde Tanpmar’in Adem’le
Havva hikayesinde “Biz dis diinyayi bes duyu organindan gelen
duyular ile tamiriz.  Edebiyatgi, eserinde ‘“‘gerceklik izlenimi” ve
“giizellik” duygusu uyandirmak igin bunlardan bol bol faydalanir.
Fakat bes duyu organi bize “asil hakikat”1 vermez. Hatta onlar bizi
aldatabilir de. Asiul hakikat” daha otede ve daha derindedir. Ona duyu
organlarindan ¢ok “hayal” ve “akil giicii” ile ulagilir. Insanlar daima
var olant aramislardir. Ve bu aramada onlara “hayal” ve “akil”
kilavuzluk etmigtir.” der (Kaplan, 1992: 159).

Edebiyatimizda roman ve hikayelerde duyularla ilgili yapilmis bir tez
calismasi yoktur. YOK iin sitesinde duyularla ilgili yapilmis farkli alanlarda ii¢ tez
caligmasi var. Birincisi matematikle, ikincisi mimarlikla, digeri de isletmeyle
ilgilidir. Edebiyat alaninda bugiine kadar heniiz boyle bir ¢caligma tespit edemedik.

Ele alinmayan duyu eser iliskisinin incelenmeye ihtiyact vardir. Bu
sebeple Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda duyularin yeri ve etkisi
ele almacaktir. Duyularda: Géz (Gérme), kulak (Isitme), burun (Koklama), dil
(Tatma) ve deri (Dokunma) duyularinin sirast gozetilecektir.

19



3. GORME (GOZ) DUYUSU: (Géz, Eski Tiirkge- Kéz)

Duyular i¢inde 6nemli, énemsiz ya da Oncelikli, daha oncelikli gibi
tasniflere girmek dogru degildir. Canlilar igin (Insan) biitiin duyular dnemlidir.
Gormeyen bir hayvan i¢in yasam oldukca zordur. Her an baska bir canliya yem
olabilme riski vardir. Anadan dogma gorme engelli biri i¢in renk kavrami yoktur.
Goren biri igin renkler ve zevkler tartisilmaz. Kimi mavi kimi de kirmiz1 sever.
Zevklerimiz duygularmmizin iginde yer alir. Gérme duyusu aklimiza nasil hitap
ediyorsa duygularimiza da hitabin ilk basamagidir. G6z bize sekiller, dlgiiler,
renkler ve hareketler hakkinda bilgi saglar. Ogrendiklerimizin g¢ogunu gozle
saglariz. GOz ve gOrmenin Onemi i¢in “Yapulan bir inceleme sonunda
ogrendiklerimizin %90 1m goziimiizle, %8 ini kulagimizla, %2 sini de diger duyu

organlari ile elde ettigimiz ortaya konmustur.” bilgisi vardir (Cikman, 2006: 23).

Genellikle gérme yetisini kaybeden kisilerde isitme duyusu
gelisme gosterir. Bu konuda “Isitme ve gérme duyularindan
hangisinin daha onemli ve degerli oldugu meselesi tartismalara konu
olmugstur. Filozoflar, isitmenin gormeden onemli oldugunu, ¢iinkii
onunla karanlikta ve aydinlikta alti cihetten seslerin algilandigini,
buna karsilik gorme duyusu ile ancak karsi yonden ve giines isinlart
vasitasiyla uyaranlarin  algilanabildigini  belirtirler. Kelamcilarin
cogunlugu ise gorme duyusunun igitme duyusuna iistinligiinii kabul
eder; ciinkii isitme yoluyla sadece sesler ve sozler idrak edilir, gérme
duyusu ile cisimler, renkler ve biitiin goriintiiler algilanir. Fahreddin
er Razi. Yunus siiresinin 48. ayetini tefsir ederken ibn Kuteybe'nin bu
ayete dayanarak isitme duyusunun gormeden daha iistiin oldugunu
kabul ettigini nakleder” ken ilgili ayeti gosterir (TDV Islam
Ansiklopedisi, 1994: 11).

Gorme, 151k dalgasi enerjisini sinir enerji sistemine ¢evirmedir. Bu enerji
degismesi gozlerde olur. Bu baglamda “Gdze gelen isinlar once korneada kirilir,
daha sonra goz mercegine diiser. Burada yeniden kirtlan isinlar camsi cisimden
gecerek sari benek tizerine diiser. Bakilan cismin ters goriintiisii burada olusur.
Goriintiiniin ters olmasinin nedeni ince kenarli mercegin 1511 kirma bigimiyle
ilgilidir, yani fiziksel bir ozelliktir sari benek iizerine diigen goriintii buradaki 151k
reseptorleri (koni ve ¢ubuk) tarafindan impulsa doniistiiriiliir ve optik sinirler ile

beyine iletilir, beyinde goriintii diizeltilir ve diiz, net olarak anlamlandirilir” Ken
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de gorme gerceklestirilir (http://yumurtaliekmek.com/duyu-organlari-nelerdir-
duyu-organlari-hakkinda-kisaca-bilgiler/).

Gorsel islevler icin gerekli olan enerji kaynagi isiktir. Glines
bitmeyen dogal 151k kaynagidir. Ayrica yapay 1sik kaynaklart da
vardir. Mehmet Inan bu konuyla ilgili “Gérme olayimin meydana
gelebilmesi icin de elektromanyetik bir dalga olan 15181n algilanmast
gerekir. Isigin bogluktaki yayima hizi 186.000 mil/sn'dir (3x1010
cm/sn). Dalga boyu ise binlerce metreden (radyo dalgalary) ¢ok ufak
uzakliklara (gamma wsinlart) kadar olabilir. Gegtikleri ortamin atom
yapisina bagl olarak hizlart yavaglar, emilir veya yanswr. Ancak
elektromanyetik boyutun 380-760 nm dalga boyuna sahip olan kismi

"goriilebilen 151k" tir.

Sinir tabakasinda olusan elektriksel uyarilar, goz siniri ile
beyne iletilir. 3.4 mm kalinligindaki géz sinirinin iginde bir milyon
sinir lifi vardir. Bunlarin arasinda kisa devre olmamasi iginde her
birinin iizeri myelin tabakas: ile kaplidir. Iki gozden gelen géz siniri

(chiasma) denilen bélgede her biri ile capraziastr.

Bu sayede her goziin i¢ ve dis kisminda olusan goriintiiler iist
tiste gelir. Bu sayede de bizler iki goziimiizle ii¢ boyutlu
gorebilmekteyiz.

Gorme pigmentleri retinal ve opsin'den olusur. Rod
reseptorlerindeki goérme pigmenti rodopsin, koni reseptorlerindeki
pigment, ise iodopsindir.

380-760 nm dalga boyundaki 151k insan gozii igin algilanabilir
yani goriinebilir 1siktir. Detayr ve rengi gormeye yarayan kon
reseptorleri 3 ayri dalga boyundaki 15181 algilayabilecek bicimde
farkldasmistir. Uzun dalga boyu algilayan konlar kirmiziya, orta
dalga boyu algilayan konlar yesile, kisa dalga boyu algilayan konlari
da mavi 1s1ga maksimum absorbsiyonla cevap verir. Konulardaki renk
gorme ile ilgili bu ozellikleri eksikligine bagl olarak erkeklerin
%8'inde kadinlarin %0,4"inde resesif kalitmla gegen renkkorliikleri
ortaya ¢ikar.”’der (drmehmetinan.net/2015). Gozimiiz her 15181
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algilamayabilir. Gozdeki sinir hiicreleri esyadan yansiyan kiziltesi ve

radyoaktif 1ginlar1 algilayamazlar.

Isik, canlilar i¢in 6nemli ve degerli bir kaynaktir. Bitkilerde fotosentez
icin gerekli olan 151k diger canlilarda da olduk¢a 6nemli bir adrestir. Isik, kimi
zaman da korkularimiz tetikler. Ya asir1 duyarl ya da duyarsizlasir. Bu durumda
“Psikolojik sebeplere bagh olarak gozlerin asirt derecede duyarli olma sebebiyle
151tk karsisinda duyulan korkuya fotofobi denir. Mavi gézliilerin  kahverengi
gozliilere oranla gozleri daha hassas” oldugu bilinmektedir (Saglk
Ansiklopedisi, 1983: 672).

Goze renk veren iristir. Iris, Yunanca gokkusagi anlamma gelir. Kimi
gozlerde iris tabakasinda boya maddesi de olmayabilir. Bu durum hassas gozler
i¢in onemlidir. Modern tip bu gibi durumlara tedavi ¢dziimleri iiretmektedir. Iris
ortasinda bulunan yuvarlak delige “pupil” denilmektedir. Etimolojik olarak “Pupil,
Latincede kiz anlamina gelen pupilla kelimesinden gelir. Ciinkii kisi karsisindaki
insamin goziinde kiigiik bir kiz veya bebek gibi goriiniir. Bunun igindir ki hallkimiz
arasinda adi da “gézbebegi” dir (Cikman, 2006: 26).

Yapilan arastirmalarda karanlik bir gecede goziin gorebilecegi maksimum
mesafe i¢in biitlin sartlar olusturulunca “Karanlik ve berrak bir gecede bir mum
wsigini 48 km oteden” gdormek miimkiindiir (egitim.aku.edu.tr, 2015). Ayrica
“Goziimiiz bir vatin 100.000.000°da biri kadar 151k veren bir yildizi seg¢ebil “me
yetenegine sahiptir (Yeni Hayat Ansiklopedisi, 2.cilt: 1091-1092).

Goziimiizdeki gorme hizinin algis1 yiiksektir. Gorme duyumuz, ses hizinin
151k hizina oranindan hizli oldugu icin genis bir algidir. Bakip goérmeme,
gormedeki ayrimlagtirmanin 6nemini vurgular. Her baktigimizi goremeyiz.
Gormek dikkat gerektirir. Dikkat igin 1518a ihtiya¢ vardir. Onun igindir ki “Bakmak
biitiinseldir gormek ise ayrimlastirma ile gercgeklesir. Fazla isikta goz bebegi
kiictiliir, az is1kta ise biiytir. ”diyebiliriz (duyular-bes-duyu, 2015).

Bebeklerde ses ve 1sik cinsiyete gore farklihk arz eder. Iste “Bebeklik
doneminde kizlar seslere, erkekler ise goriintiilere daha duyarlidir. Erkekler
parlak wsikta, kadinlar karanlikta daha iyi goriirler. Kadinlarin gérme alant daha

genistir, bu nedenle bir resmin biitiiniinii daha iyi algilarlar.” ifadesi
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gozlemlenebilir(Evlice,YunusEmre http://www.bebekkokusu.com/news/templates/
konular.aspx?articleid=381&zoneid=25).

Tanpiar’in olmazsa olmazlar1 vardir. Milkemmeliyet fikri onda adeta
“fikri sabit”tir. Varilacak son merhale olarak miikemmeliyet fikri tislubunu da
belirler. Bu fikir, Bat1 edebiyati akimlarinin ilki olan klasisizmle birlikte Batili
sanatgilarda vardir. Edebiyatimizda “Batili teknikte” yazilan ilk romanlar1 Servet-i

Fiinun’da Halit Ziya vermistir.

Mehmet Kaplan, Huzur romaninin 6nséziinde “Tanpinar son ¢ag Tiirk
edebiyatinda Halit Ziya Usakligil’den sonra gelen en biiyiik “iislupcu”’dur.” der
(Tanpinar, Agustos 2004: 9). Onun eserlerini okuyanlar da bu giizel {islubun

farkina varirlar.

Kainatin altin anahtar1 olarak giizellik bilinir. Tasavvufta, Tanr1 kendi
cemalini gérmek amaciyla kainat1 yaratmistir. Tanpinar’in eserlerindeki giizellige
vakif olan Mehmet Kaplan, Huzur romaninin 6nséziinde “Tanpinar't sanatkdrane
tisliba gotiiren bashca amillerden biri onun diinyaya bir ressam gozii ile
bakmasidir. Bir ressam i¢in oldugu gibi, Tanpinar igin de diinya bir 151k, sekil ve
renk ctimbiisiidiir. Fakat Tanpinar tabiat ve insanin sadece dig goriiniisiine
bakmaz. Onlarin derinligine de iner. Halit Ziya biiyiik bir yazar olmakta beraber,
umumiyetin hayatin sathinda kalmigtir. ”der (a.g.e., 2004: 9).Tanpinar’1 okurken
giizellik unsurunu derinden hissederiz ve genellikle iyimser bir tablo ile
karsilagiriz. Gorselligin ve giizelligin de en 6nemli kapist gozdiir.

Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda gérme duyusu genis bir yer tutar.
Bakmak, bakismak, gérmek, isaret etmek, gostermek, fark etmek, dikkat etmek,
seyretmek, riiya gormek, goz siizmek, gozetlemek, nazar, gozlerinin Oniinde
geemek, gdze carpmak, gozlerini iizerine dikmek, aksetmek, 151k gdlge gibi gorme
duyusunu ilgilendiren sézciikleri ve bu sozciiklerin anlam zenginligi i¢inde degisik
anlam ilgilerini bulmamiz miimkiindiir. Genis bir kiiltlir birikimine sahip olan

Tanpinar, eserlerinde en fazla da gérme duyusunu islemistir.

Gorme duyusuyla ilgili hassasiyet ona, hocast Yahya Kemal’den
gecmistir. Tanpinar, /9 uncu Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde “Yahya Kemal, nesir
ve resim bulunsaydi kiiltiiviimiiz baska sekil alirdi, der ki yerinde bir miitaldadir.”
demek belki de Tanpinar’1 daha iyi anlamamiza yardimci olabilir (Tanpinar, 1997:
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33). Bunu bilen Ibrahim Sahin, Haz ve Giinah adli eserinde “Huzur’daki tabiat
yorumlarinin tamaminda, resim sanatimn temel prensiplerini goriiriiz. Derinlik,
renk, ¢izgi, desen, sinir, golge, 151k gibi resmin teknik unsurlar: tabiata iligkin
vorumlarda algimin diizenleyicileri olarak gér 'memizi saglar der (Sahin, 2012:
153).

Huzur romanindaki Thsan, Miimtaz’in hem hocasidir hem de amcasinin
ogludur. Bu gergegi Tanpinar’in, Antalyali Gen¢ Kiza Mektup 'unda da gorebiliriz.
“Siirde ve fikirde ilk ve galiba yiiziinii gordiigiim son hocam Yahya Kemal oldu.”
der (Kaplan, 1983: 257). Mehmet Kaplan, Tanpinar in Siir Diinyas: adli eserinde
“Tiirkcede “giizel” kelimesinin asli, Anadolu’da telaffuz edildigi sekilde daha a¢ik
olarak goriildiigii tizere “géz-el”dir. “Glinliik ekmegi manzara olan” Tanpinar
icin, goze hitap eden her sey, surf boyle oldugu icin “giizel”dir.” demekle
Tanpinar’1 bize anlatir (a.g.e., 1983: 180). Yine aym eserde “Tanpinar’'da daima
uyanik, renkleri, sekilleri, nisbetleri yakalayan “estetik bir géz” yahut bir “estet
gozii” vardir.” diyen Mehmet Kaplan, bu durumu yakindan bilir (a.g.e.,1983:
181). Bu ¢erceve dogrultusunda Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda duyularin
yansimast her bir eserde ayri1 ayri ele alinacaktir.

3.1. Huzur’da Bakmak — Bakmamak

Tanpmar, Huzur romaninda Ihsan’in kiiciik kiz1 Sabiha icin
“Insanlar bazen dogustan mahkiim olurlar, saz parcas: kendiliginden
fartirdl. Sabiha 6yle degildi. O evin masaliydi. Durmadan konugur,
gezer, masallar uydurur, sarki soylerdi. Ihsan Bey Adasini ¢ok defa

onun nesesi ve samatasi doldururdu.

U¢ gecedir ki, o da dogru diiriist uyumamis, babasimin oda-
sinda, ¢tkmanin genis sedirinde uyku taklidi yaparak onlarla beraber
hastayr beklemisti.

Miimtaz, kizin solmus yiiziine, iceriye kacmis gozlerine, elinden
geldigi kadar nese ile bakti. Basi, ii¢ giinden beri oldugu gibi,
kurdelesizdi.

U¢ giin evvel Miimtaz’a “Kirmizi kurdelemi takmayacagim.
Babam iyilesince siislenirim!”” demisti. Bunu her zamanki suhluguyla,

etrafindakilere anladigini, onlarla dost oldugunu géstermek istedigi
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zamanlardaki giiliimsemesi ve kiritmasiyla séyle” mesi ¢ocugun o

anki durumuyla ilgili bir gézlemdir (Tanpinar, 2004: 14).

Yazar, Huzur’da Sabiha i¢in “Durmadan konusur, gezer, masallar
uydurur, sarki soylerdi” demeden once “O evin masaliydi.”’der. Paul Valéry,
“baslangicta masal vardir” diyerek masal unsurunun Onemini vurgulamistir.
Masallarin giris ciimlesinde ilk s6z: “Bir varmis bir yokmus”. Her sey iste bu dort
sozclikte gizlidir. Varlik ve yokluk, zitliktir. Ayn1 zamanda belirsizliktir. Boylece
yazar masal motiflerini eserlerindeki kahramanlarina da aktarmaktan ¢ekinmez.
Masal bize yeni pencereler agar. Zimriid-ii Ankayr goririz, Kaf Dagini
seyrederiz. Masal unsurlari renk ve sekil olarak karsimiza ¢ikar. Sabiha bununla da
kalmaz. Sarkilar da soyler. Boylece kulaga da hitap eder. Onun, sarkilar1 bir esya
gibi mekani da doldurur.

Huzur’da Sabiha hastalanan babasina oldukca tiziilmiistiir. Bu durum
onun “solmus yiiziine” yansimigtir. Mimtaz, kiiclik kizin “igeriye kag¢mus
gozlerine, elinden geldigi kadar nese ile bak” mistir (a.g.e., 2004: 14). Bu bakista
kiigiik ¢ocuk her seyden haberdar gibidir. Miimtaz’a “dost oldugunu gostermek
istedigi’ni sOzlii olarak “Kwrmizi kurdelemi takmayacagim. Babam iyilesince
stislenirim!” diyerek cevap verir. Cocugun “siislenme” ifadesi gorsel bir golendir.
Sabiha bu kurdeleyi iki yasini birka¢ ay gegince yerde bulmus ve iki seneden beri
bir daha basindan ¢ikarmamistir. Onun icin degerli bir “siis” aracidir. Siislenmek,
glizel goriinmek, begenilmek insana 06zgli durumlardir. Kimi zaman bir
motivasyon unsurudur. Yazar Huzur’da Sabiha igin suhluk kavramini da kullanir.
Gorselligi saglayan diger bir unsur sahane goriinmek, “suhluk’tur. Begenilmek,
takdir edilmek, kendini g¢evresindekilere hissettirmek ve c¢evresindekilerle dost
olmak anlamlarina gelen suhluk eski edebiyatimizda da suhane giizelleri bize
cagristirir. Can yakici bakiglarla soziinde durmayisa da isaret eder. Nihayetinde
Sabiha sempatik bir ¢cocuktur.

Huzur’da Mimtaz ¢ocukluguna gider. Savas sirasinda babasmin
6ldiiriilmesinin ardindan annesiyle sehir disina kagmis ve bir handa geceyi
gecirmek {izere kalmiglardir. O handaki bir geng¢ kizin o geceki Miimtaz’a
yaklasimi genglik adimmdaki Miimtaz igin unutamayacag anlardan biridir. Iste bu
geng kiz B..’de onlardan ayrilir. Geng kizin bindigi araba durunca “Hicbir sey
demeden, kimseye bakmadan kiz arabadan atladi. Kosa kosa atlarin oniinden

kars1 tarafa gegti ve oradan Miimtaz'a son defa bakti. Sonra yine kosa kosa yan
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sokaklardan birine sapti. Miimtaz ilk ve son defa, bu giinesin icinde onun yiiziinii
gordii. Sag sakagindan ¢enesine kadar heniiz iyi olmus bir bigak yarasi vardi. Bu
yara yiize garip bir sertlik veriyordu. Fakat Miimtaz’a bakarken goézlerinin igi
giildii ve ¢ehresi yumuga”di(a.g.e., 2004: 29).

Yazar bize, gegmisin aci1 hatirasini anlatirken siginilan bir handa gordigi
geng bir kizdan bahseder. Geng kiz her ne kadar sikintili bir donem gegirse de
kizin “Kosa kosa atlarin oniinden karsi tarafa gecti ve oradan Miimtaz'a son defa
bak” masi diisiindiiriictidiir (a.g.e., 2004: 29). Geng kiz siradan bir olaya m1 bakt -
Miimtaz, kendine baktigim1 mu zannetti, yoksa Mimtaz’in hissettiklerini
sezinledigi i¢in mi bakti - son climlede “Miimtaz’a bakarken gozlerinin ici giildii

ve ¢ehresi yumusadi.” ifadesi yasanilanlarin varligini gosterir.

Mimtaz Sarigicek bu durumu Vergilius’'un Aeneis adli eserindeki
benzerlikle “Aeneis, Dido nun iilkesine varmadan az dnce babast d6lmiis,
kahramanimiz oliim acisiyla ask ategini birlikte yaganustir.” diyerek iligki
kurmustur. (Sarigigek, 2000: 236). Mimtaz’in kaldig1 handa gen¢ kizin da
kalmas1 ve de yakin temas durumu icin Ibrahim Sahin, Haz ve Giinah adl eserinde
tensel yakilhigin “haz” ve babanin 6liimii iizerine yasanan tensel yakinhigin da
“giinah” oldugunu sdyler. Adeta “bakarken gézlerinin i¢i giil”en geng kizin igvesi
naz1 Miimtaz i¢in bigak yarasi gibidir. Bir seylerin beklentisi ya da bir seylerin
bilgisi dahilinde olmasi da olabilir. Geng kizin gézlerinin i¢inin giilmesi mutluluk
gostergesi de olabilir.

Miimtaz’in giinesin i¢inde gen¢ kizin yliziinii goérmesi olaganiistiiliiktiir.
Geng kiz glinesle esdeger ifade edilir. Giines gibi iiretken, hayat veren denilebilir.
Gilnes sembolii ikinci defa baska manalarda farkli bakisla ele alinir. Giinesin
yakici, kavurucu Ozelligi arzularla orilmistir. Tanpmar, [9uncu Asw Tiirk
Edebiyati Tarihi’'nde “Bu sistemde hiikiimdara, dolayisiyla sevgiliye asil
hususiyetlerini veren giinestir. Ortagag hayallerinde hiikiimdar daima giinestir.
Onun gibi kendi menzilinde agwr agwr yiiriir. Rastladigimi aydinlatir. Giil,
bulundugu yeri, tipki giines gibi parudtisiyla bir merkez, bir nevi saray yapar.
Hayvanlar dleminde aslamin hiikiimdarligi da yiizii giinese benzedigi icindir”

diyerek giines semboliinii agiklar (Tanpinar, 1997: 6).
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Inci Enginiin, Tanpinar’da sembolleri incelerken giinesin sembolik anlami
icin “Ruh ve sezginin sembolii giines ve giin 1sigidir. "der (Enginiin, 2000: 435-
443). Aslinda bu imge yeni de degildir. Eski edebiyatimizda sevgilinin yiizii
giinestir, ¢ehresi de aydir. Gilines gergekse ay hayaldir. Gilines, farklh
medeniyetlerde de karsimiza cikar. Eski Misirda en biiyiik tanrilarindan biri de
RA’dir. RA gilines tanrisidir. Japonlar Sinfo destaninda atalarinin  giinesten
geldigine inanirlar ve bugiin de bayraklarinda giines amblemi vardir. Bu baglamda

giines, insanoglunun degistiremeyecegi gercekligin kendisidir.

Biitlin bunlar bizi Tanpinar’in engin kiiltlir birikimine gotiiriir. O, sevdigi
iki hocasindan biri olan Ahmet Hasim’in 6liimii iizerine Hasim’in hocalik yaptig
Giizel Sanatlar Akademisi’nde hocalik yapmustir. Sanat tarihi, estetik ve mitoloji
derslerini okutmusgtur. Hagim’deki imgesel duyusu en iyi bilenlerden biri
Tanpinar’dir. Edebiyatimizda siirde Oz Siir anlayisinin ilk temsilcisi Hagim’dir.
Tanpinar’in da Oz Siir’e ve dile verdigi énem Hasim’le benzerlik gosterir. Isiltiy1,
aydmlig1 saglayan giines, ayn1 zamanda biraz da Tanpiar’in iislubudur. O, segtigi
sozcliklere gilines degerinde 1s1 ve 151k kaynagi hissini verir. Tanpinar, giinesin
yakiciligini anlatirken kadife gibi yumusak bir varlik gibi ya da inci tanesi gibi
anlatmaya caligir. Her yoniiyle giines saati Tanpimar’in zihninde durmaksizin
calisir. Giines saatinin zemberegi onun fikirleridir, yasamidir hatta eserleridir.
Giinesin atmosferde siiziiliip bize geldigi gibi onun soézciikleri de hem 1sitir hem de
aydmlatir,

Tanpmar gercekten de iislup ustasidir. Giinesi de bdyle kullanir. Istanbul
Universitesinde hocalik yaptig1 yillardaki ders notlarinda da bu konuya deginir ve
“Nuran, Giines, Cemal, Ay kelimeleri birbirine tekabiil ediyor” der (Tanpinar,
2003: 199). Giines akildir, hayattir, gercegin ta kendisidir. Glines “...sar1, turuncu,
kizil ve kirmizi renkleriyle, yani olusturdugu biitiin renk niianslari sayesinde
nesenin, mutlulugun, baslangicin, canliigin, sicaklhigin simgesi”dir (Yazici,
2002:158).

Tanpimar, Huzur’da ‘“—Benim icin en biyiik haz, 151810
degisikligi, tahlilidir’der (Tanpmar, 2004:180). Ibrahim Sahin,
“Tanpwinar’da mekana iliskin biitiin pozitif imgeler 151k kaynaklidwr ve
bu imgesel algilayistaki  onemli  sifatlar hep aydinlik ve
parlaktir "derken (Sahin, Temmuz 2012: 36) aym eserde “Uyanik
hayatin kaynagi giinestir. Yani sik/aydinlik!  Hareket, ihsaslar,
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mantikli tedai, devam fikri, ibda, degisme, yasamak hep giinesten
kaynaklanwr.” Vurgusunu yapar (a.g.e., Temmuz 2012: 200).

Huzur’da Miimtaz’in eline aldigi eski bir yazma eserde biiyill tarifi
yapilirken “Arkasindan kaplumbaga yavrusu kabugu, ayin on besinde sir¢a sigeye
doldurulan yedi cesme suyu, kirk nar tanesi, safran ve karabiberle gece yarisi
ateste kaynatilan, taze kiraz daliyla iyice karistirilip, duasit okunduktan sonra kirk
gtin giinese asilan bir biiyii tarifi. Onu da, gériinmeden insanlar arasinda gezmek
icin yine kirk giin kirk defa okunacak bir dua takip” ettigi yazilidir (Tanpinar,
2004: 50). Biiyi i¢in karigimlar hazirlanir ve “duast okunduktan sonra kirk giin
giinese asil”1r. Bagka bir acidan bakilirsa bilyiiniin bilyii olmasi i¢in giines sadece
canlilara degil yapmak istedigimiz seylere de kaynaklik eder. Giines vurgusu
onemlidir. Giines, karisimi kirk giinde olgunlastirir, hazir hale getirir.

Huzur roman1 dort boliimden olusur. ikinci béliimiin adi: Nuran (Nur-an)
’dir. Nur, yaradanin yarattii essiz giizelliktir. Melekler nurdan, Seytan atesten,
insan topraktan yaratilmistir. Romanda Miimtaz’la Nuran’in agki eserin akici
yoniidiir. “Nuran, adimin telkin ettigi giinesin sofrasindan ¢alinmis altin kadeh ve
safak bahgelerinde agilmis beyaz niliifer hayaliyle, feyizli bir mevsim gibi her seye
kendi varligindan bir yigin sir ve giizellik kat”ar (Tanpinar, 2004: 162). Yazar bir
taraftan kaynagi isaret ederken bir taraftan da renkleri o kaynagm potasinda
eriterek “giinesin sofrasindan ¢alinmis altin kadeh” benzetmesiyle “safak
bahgeleri” aydinligin, parlakligin bagka bir adresi oldugunu anlatir. Nuran, beyaz
bir niliifer gibi kendine has kokusuyla “Sanki su altinda karanlikta kalmay tercih
etmemekte, siirekli yukarrya dogru seyahat ederek hava ve giinesle irtibata
gegcmeyi arzu etme’’si Miimtaz’a yaklagmasi bir beklentinin karsiligidir (Ferda,
2003: 292). Miimtaz’ i hayatinda Nuran vardir. Nuran, giines 15181 gibi aydinlik ve
parlaktir. Hiisn i Ask’ta da 256. Beyitte:

“ Ahina siper kilip sipihri / Yad eyledi Hiisn-i mihr-gihri”
(Ahma gokyiiziinii siper ederek giines yiizlii Hiisn’ii and1.) der Seyh Galip
(Golpmarli, 2001: 164). Zaten eserde Miimtaz, Hiisn-ii Ask {izerine c¢aligma

yapmaktadir.

Miimtaz daima dalgindir. Baktig1 seylerde kendini kaybedercesine bir
dalginlik hali vardir. Miimtaz’in aklindan her sey geger. Nuran, Miimtaz’in
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yanindayken Miimtaz ¢ok mutludur. Saadet duygusu Miimtaz i¢in bir tiirli
bulamadig1 bir duygudur ve onu ancak Nuran’da bulur. Kimi zaman da Miimtaz,
Nuran’in yanindayken bile Nuran’a bir hasretlik duyar. Geng kadinla géz goze
gelmek Miimtaz icin olaganiistii bir durumdur. Bu bakis catlayan toprak misali
doyumsuz beklentilerin varligina isarettir. Huzur’da “Nuran in yiizii billiir bir kdse
gibi bu pariltiyla dolu” olmasi Nuran’in aydinlik yiiziine isarettir. Bu aydinlik
yiizli gdrmek, billlr kaseye vuran 15181n degisik renklerle goriilmesi, pariltiyla dolu
olmas1 gorsel solene doniisiir. Nuran’in yiizlinlin nurani bir hal almasi, 15181
“billur bir kase’ye doniismesi 1s1gm somut bir durumudur.  Tanpinar’in
kompozisyonuna hakim olan prensip olan “plastiklestirme” ve “billurlastirma”

asli temaytillerinin varlig1 bilinmektedir.

Nuran’in sessiz giiliisii ¢icek agmis erguvan ya da erik agaci gibi yeni bir
hayatin isaret fisegidir. Miimtaz, Nuran’in sessiz giiliisii karsisinda “garip bir
gliltistii bu.” diye diisiiniir. Bu giiliisteki gariplik, tuhaflik, anlamsiz degildir.
Miimtaz’1 kendine dogru c¢eken bir giiliistiir. Yahya Kemal’in Ask Hikdyesi

siirinde:
Ah o aksam o tirenden giiliisiin!
O giiliis kalbime aksettigi an,
Duymadim ilk atesin diistiigiinii;
Sevka benzer bir 151k zannettim.

dizelerindeki giiliis gibi, ilk atesin diistiigiinii fark ettirmeyecek kadar
etkili bir giiliistiir Nuran’m gilisii (Kemal, 1990:137). Miknatis gibi ¢ekicidir.
Giiliis, eski edebiyatimizda da asik icin vazgegilmez bir 6gedir. Isve, naz asik igin
arinin ¢igegin i¢indeki usareye ulagmasi gibidir. Hele de “kendisinden esirgemeyen
bir bakisla ona bakmak biiylleyicidir. Etki altinda kalmaktir. Nuran’in bakist ¢ok
onemlidir. “insana aydinliktan ve arzudan bicilmis libaslar giydiren bir bakus tir
(Tanpinar, 2004: 82). Nuran’in bakislar1 “...en parlak miicevherlerden, en keskin
kilig pariltilarina kadar degisen bakiglari” vardir (a.g.e., 2004:164). Belki biraz
da arzunun etkisiyle aydinlanmis beklentili bir bakistir. Miimtaz bekar ve Nuran
heniiz boganmamis bir kizi olan mutsuz; fakat mutlulugu arayan biridir. Aradig
mutlulugu kendince buldugunu diisiindiigiic Miimtaz’a bu bakislar “Altin bir
tepside veya kadife bir yastikta bir galibe uzatilan o eski kale anahtarlari”dir. Bir
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adim daha ileri giderek biitiin hiiviyetini Miimtaz’a hediye ediyor. Arada sz yok,
biitiin bunlar bakisla olur.

Mimtaz’in Nuran’a bakigi, Miimtaz’in onda gordiigli 1siktan dolay:
Miimtaz, ona “onun yasadig iilkelerden geliyormus gibi ona bak”ar. Bu durum
dahi onun mutlu olmasina yeter. Miimtaz onun yanindayken de ona hasrettir, onu
Ozler. Nuran giinestir, 1siktir. Isik motifi destan ve hikayelerde de kullanilir.
Edebiyatimizda bir¢ok 6rmegi de vardir. Oguz Kagan Destani’nda Oguz’un ikinci
esinden s6z ederken Oguz, gokten inen mavi bir 15181 ortasinda oturan aydan
parlak bir kizla karsilagir. Onunla evlenir. Tiireyis Destani’nda Tola ve Selenge
arasindaki bir agag¢ iistiine inen kutlu bir 151k, agac1 gebe birakir. Bu 151k baba
motifiyken Tanpmar’in eserlerindeki 151k dogurganligi, anneligi temsil eder.
Tanpinar, kullandig1 motifleri bilingli bir sekilde ele alir ve tekrara diigmez.

Bakma, bakisg, dikkat Huzur’da degisik sekillerde ele alinir. “Geng kadin
hep o sessiz giiliisii ile onu dinliyordu. Cok garip bir dikkati vardi. Adeta
gozlerinde yasiyordu. Nasil giin dedigimiz seyi, giinesin hareketi idare ediyorsa,
onu da bu gozlerin pariltist idare ediyordu. Miimtaz, ona baktik¢a iclal’e hak
veriyordu; gercekten giizel” gbormesi Miimtaz’in bakma eylemine yiikledigi
anlama baghdir (a.g.e., 2004: 78). Burada Mimtaz’in onun hakkindaki
diislincelerine sahit oluruz. Miimtaz, ona baktik¢a yillardir aradigini nihayet bulan
define avcisi gibi biiyiilenir. Nuran’in gozlerinin pariltist Nuran’t idare ettigi gibi
Miimtaz’1 da etkisi altina alir. Nuran’in en sevdigi sarkilardan biri “Sahane gozler
sahane”dir (a.g.e., 2004: 313). Tanpmar, Ozellikle ve oncelikle Adem’le Havva
hikayesinde oldugu gibi Huzur’da da kadin1 6n plana alan bir tutum sergiler.
Hatiralarinda “ Evin Sahibi , kayitsiz sartsiz onundur. Aymi kitapta bulunan
Abdullah Efendi’nin Riiyalart bile onunla basladi. Bes Sehir onunla baglad
(Bursa), onunla devam etti. Yaz Yagmuru’'nda Teslim onundur. Yaz yagmuru’'nda

o yoktu. Son hikdye (....) onunla basladi. Huzur odur.”der (Enginiin, Temmuz
1995: 8).

Nuran’in gézlerinin pariltist Miimtaz’in ¢ok hosuna gider. Ciinkii Nuran,
bakisi ile konusur. Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda géz, merkezdir. Fethi Naci,
Tanpinar igin “Miithis bir “gézii” vardr” diyerek gerekcesini de aciklar “Huzur 'u
okurken, Tanpwar’t yazi yazarken degil de hep elinde kamera c¢alisirken
diistindiim; dikkati ozellikle “ayrinti ¢ekimi’ne yénelik bir sinemaci...” der (Naci,
1973: 195). Tanpmar’m romanlarinda o6zellikle Huzur, hikayelerinde Adem le
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Havva gorselligin  merkezidir diyebiliriz. Nuran’in bakislar1  “en parlak
miicevherlerden, en keskin kili¢ paritilarina kadar degisen” bir bakis sergiler
(a.g.e., 2004:164). Nuran’in bakislarinda kirpikleri ok, kaglar1 yaydir. Her seye
Nuran’in goziiyle bakmak lazimdir. Cilinkii “Nuran’in gézleri bazen de ona
diinyanin en zengin taglarm giydirir,” hatta bir bakisla “Miimtaz"t giydirir” de
soyar da (a.g.e., 2004:164). Bir bakis Miimtaza cok sey kazandirir. Oyle ki
“Miimtaz bu bakislar, kucaklasma higkiriklarina benzeyen giiliigleri gece giindiiz
beraberinde tasirdi. Onlar her yerde karsisinda idiler. Onun ruhu Nuran’in
bakiglarinin yorulmaz dalgiciydi.” der (a.g.e., 2004:165). Bu dalis sirasinda kimi
zaman “yeni kudretler ve yeni azaplar bul”an Miimtaz i¢in bu bakiglar kimi zaman
da “giil bahgeleri”dir. Bu bakiglar Miimtaz’1 adeta ¢ilgina ¢evirir. Miimtaz onda
“maziyi, hali, istikbali” idrak eder. Tanpinar’in estetiginin en 6nemli unsurlarindan
biri zitliksa digeri belirsizliktir. O, hep esikte kalmistir. Zamanin ne i¢indedir ne de
biisbiitiin disinda, hayal ile hakikat arasindadir. Bu duruma gore ne mazidedir ne
de istikbaldedir. O, yasanilan an’dadir. Hal veya an Tanpinar i¢in 6nemli bir
zamandir ve yasanmasi gereklidir. Bu duruma olus héli diyebiliriz. Miimtaz’in

Nuran’a bakis1 da boyledir. Gorsellige dair biitiin unsurlar Nuran’da toplanmustir.

Miimtaz’in Nuran’a bakisi siradan bir bakis degildir. Dikkatli bir bakistir.
Dikkat etmek Tanpmar’in eserlerinde uzun soluklu bir eylemdir. Ona bu dikkat
belki de Hocasi Yahya Kemal’den gegen bir Ozelliktir. Miimtaz, Nuran’a nasil
dikkatle baktiysa bu bakis Huzur romaninda Ihsan icin de gecerlidir. “Miimtaz,
Ihsan’a dikkatle bakti. Coktan beri onda ihtiyarlama aldametleri goriiniiyordu.
Saclart adamakilly kirlagmis, hafif bir gobek govdesini agirlastirmisti. Goziiniin
altinda biiyiik halkalar vardi. Fakat kollart hdld edali, viicut atletikti. Yiiziinden
deruni bir kudret ifadesi akiyordu.” der (a.g.e., 2004:235). Miimtaz’in da Nuran’in
da ilk bakista Suat’t tanimalar1 onlar i¢in sonun baslangicidir. Adeta Miimtaz’la
Nuran’in evlilik i¢in gelinen en giizel giinlerinde Suat’mn intihar olay1 “ikisinin de
biitiin o6miirleri boyunca unutamayacaklart cinsten”dir. Gordiikleri seyin sokuyla
derhal evi terk ederler. Bu olayin iizerine Nuran Bursa’ya gider ve bir mektup
yazar Miimtaz’a. Aralarinda bir 6liiniin olmasi evlilik kararlarini etkiler, “her sey

bitmig”tir. Tanpinar’in Suat karakterinde Suat’mn adi, gizli mesajdir.

Su ve at ayr1 ayr1 da diisiiniilebilir. Tanpinar, kendi soyadinda oldugu gibi
zihinsel oyunlart sever. Tanpinar’in esyaya bakisindaki giines 1s1§inin an be an
farklilik arz etmesi gibi sozciikleri de segerek oyuna devam eder. O, at’1 sembolik
olarak bizim mahkumiyetimiz, kaderimiz olarak goriir ve at ona gore “oliimiin
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timsali” dir (Ugman, 2003: 229). Tanpar “At, Rilke 'nin Kopegi gibi insanla dolu
bir varliktir: Zekd, arkadashk, savlet, yolculuk, kader fikrini verir.” der (Ug¢man,
2003: 229). Suat da kader - liim- mahkumudur. Oliim insanin kaderidir. Huzur 'da
“-Suat adinda biri. Garip bir adam. Sanatoryumda imis! — Ata benziyor...”
diyerek neye benzedigi agikca sOylenmistir. (Tanpinar, 2004: 88) Yazar her ne
kadar tanimiyormus gibi “-Suat adinda biri.” dese de Suat ayn1 zamanda
Miimtaz’in akrabasi, Nuran’in da {iniversiteden arkadasidir. Suat intihar eder.
Huzuru arayan Miimtaz’in huzursuzlugunun sebebi dliimdiir (Suat’tir.) Stimerlerin
iinliit Manas destaninin ana temasi “élimstizliigii arayan insanin yolculugu” dur.
Insanoglunda ebedilik, dliimsiizliik fikri diin de bugiin de aranan bir temadir. Bu
tema Mevlana i¢in sevgiliye kavusulan zaman olan “Seb-i Arus’tur. Beklenilen bir
durumdur. Adeta: “Oliim ne uzak ne yakin bize éliim / Oliimsiizliigii sectik ne
yapsin bize 6liim ”der gibi ebedi var olmanin trlinidiir. Huzur’da “ Ciinkii hakiki
oliim stirap degil, kurtulugtu; hepsini, hepsini birakiyorum, sonsuzluga
karigsiyorum.” dese de onun bu anlayisa yaklagimi farklidir. (Tanpinar, 2004: 69).
Miimtaz’da bu durumlardan ziyade oliim Otesiyle ilgili ebedilik arayisi farklh
bi¢imlerde tezahiir eder. Andre Gide gibi 6liimiin elinden bir seyler kurtarmak
adina yapilan calismalar olarak disiiniilebilir. Tanpinar igin ebedilik yazarak
kaliciliga ulagmaktir.

Romanin akisia bakinca da Suat’in 6liimii Miimtaz ve Nuran’1 huzursuz
ettigi icin onlart farkli kararlar almaya sevk eder. Nuran, eski esi Fahir’e doner.
Miimtaz’in huzursuzlugunun sebebi oliim “fikr-i sabit”idir. Su ise narsizmin
semboliidiir. Su imaj1 genellikle melankolik bir unsur olarak kullanilir. Suat da
melankolik degil midir? Kendi zafiyetlerinin agmazlari i¢indedir. Yunus Balci,
“Tanpinarn ayna ve su arasinda gii¢lii bir baglanti kurdugunu gostermektedir ki
ilk akla gelen Narkissos efsanesidir. Fakat mitolojide Naskissos efsanesi haricinde
su ve bakma, goriinme, yansima vs ile baglantili baska anlatilarin da bulundugu
dikkate alinmalidir. Bir estetik hocasinin eski Yunan ve Latin mitolojisinden bir
hayli faydalanmis olan Bati sanat, felsefe ve kiiltiiriindeki bu tip yansimalar
bilmesi ve yine Bati edebiyatinda aksettigi tizere kendi siirinde de yansitmas: gayet

tabiidir.” yorumunu yapar (Balci, 2004: 5).

Miimtaz’in Thsan’a dikkatle bakmasinin &ncelikli sebebi goriinen haldir.
Ihsan’daki yaslanma belirtilerini ifade eder. Onun saglar1 adam akilli kirlasmus,
gbzinilin altinda biiylik halkalar olugsmustur. Bir ressamin portresi sozciiklere
dokiilmiistiir. Ikinci sebep de Nuran’in Ihsan’dan “Birbirinize yakistyorsunuz!”der
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gibi gililiimsemenin beklentisi olabilir. Miimtaz, iste bana es olacak kisi Nuran’dur,
diyebilecegi mesajin iletildigi bir aile toplantisina katilir. Ihsan’in “Birbirinize
yakistyorsunuz!” ifadesi Mimtaz i¢in olumlu nottur, beklentinin karsiligidir.
Tevfik Bey’in yiizlinii glinese cevirmesi bu mesajin somut tarafidir. Bu dikkat ya
da dikkatli bakma Huzur’da Nuran ya da Ihsan {izerine kurgulu degildir. Asil
dikkat Miimtaz’dadir. Giinliiklerinde Kendime Nasihatlar basligi altinda *“ Daima
dikkatli ol...” diye kendini uyarmay1 da ihmal etmez (Enginiin vd. 2007: 83)

Miimtaz’1n kimi zaman bir esyaya, bir ¢ocuga, aynaya, tabiata hatta kendi
eline de dikkatle bakmasi dikkat sozciigliniin biitiin ¢agrisgtmlarmi verebilir.
Miimtaz “ellerine biiyiik bir dikkatle bak” ar (a.g.e., 2004: 342). Miimtaz’in
ellerine dikkatle bakmasinin sebebi onun “elleri hayatla dogrudan dogruya temasa
girmemis” olmasindandir. Miimtaz’in henliz evlenmemis olmasi, ev-aile
sorumlulugu ve ge¢imiyle ilgili ilk hazirliklarin yapilmasi, hayatla dogrudan
dogruya temas olarak goriilebilir.

16. Yiizyilda Leonardo da Vinci’nin yaptigi Mona Lisa tablosu, ressami
icin ne ise dikkatle bakilinca benzetilmek istenen Nuran da Miimtaz igin odur.
Mona Lisa’nin yiizii kadar elleri de Tanpmar’in dikkatini ¢eker. Huzur’da
Nuran bu aydinlikta sertlesmis yiizii, darimaya hazir gibi duran kiigiik ve toplu
cenesi, kisik gozleri, ¢antast iizerinde kilitlenen elleriyle, bu siikiit agacinin bir
meyvesi olmustu. (a.g.e., 2004: 116). seklindeki agiklamada Nuran i¢in “gantasi
tizerinde kilitlenen elleriyle” ifadesi dikkate degerdir. Bu durum Tanpinar igin
yeni de degildir. Tanpmmar’in Dariilfiinun’da Yahya Kemal’in ilk dersinden
bahsetmesi gibi Ahmet Muhip Diranas da Tanpinar’in ilk dersini unutmaz. Diranas
“Bundan otuz yil once belki daha eski Ankara’min tas lisesinde, simdiki
Yenisehir’e; fakat o zamanki deve dikenli tarlaya bakan bir simif odasinda bize ilk
dersi vermeye geldigi giindiir o giin. O ilk dersten su anda tek hatirladigim kirk
bes dakika miiddetle bize sadece Jakonda’'nin ellerini anlatmasidir. Benim sanata
tutkunkugum Jakonda ' nin ellerine o giin duydugum askla baglar” der (Diranas,
Subat 2002: 101). Gerek Tanpinar’in Yahya Kemal’e olan dikkati gerekse de
Diranas’in Tanpinar’a dikkati onemlidir. Diranas’in “Benim sanata tutkunkugum
Jakonda’nmin ellerine o giin duydugum askla baslar” demesi Tanpimar’in bakisg
agisinin ne denli gerekli ve dnemli oldugunu gosterir.

Diranas’in dikkati Tanpinar’da farkl tezahiir eder. Tanpinar, Siire Dair’de
bir aksamiistli Moda’da Yahya Kemal’e rast gelir ve o sirada Yahya Kemal yeni
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yazdig1 siiri Tanpinar’a okumaya baglar. Bu sirada Yahya Kemal’in elleri,
parmaklar1 su hali alir: “iki elinin bas ve sahadet parmaklarin gériinmez bir
maddeye sekil veriyormug, ¢ok nadir ve kiymetli bir seyi diizeltivormus gibi
oynatmaga basladi. Anladim ki olusunun son haddine gelmis olan misra biitiin
uzviyetinden kopa kopa simdi bu parmaklarin ucuna gelmisti ve orada son seklini
bulmaga ¢alig”mas1 Tanpinar’in dikkatidir (Tanpinar, 1995: 24). Bakmanin,
bakisin, gozlemin kisilere ve eserlere yansimasi olarak kabul edilebilir. Bu da

gosteriyor ki ellere bakma ve ellerden etkilenme adeta usta ¢irak iliskisi gibidir.

Tanpinar’in tarif ettigi “eller” Emirgan’daki gecede Miimtaz’in Suat’in
ellerinden zorla ¢ektigi elleridir. Belki de bir pigsmanlik vesilesi olacaktir bu eller.
Miimtaz, Suat’in ellerini samimi olarak tutmus olsayd: Suat intihar edebilir miydi
bilemeyiz. Suat’in 6liimii Miimtaz’1 etkiler. Miimtaz’in gordiigl rityanin etkisiyle
baz1 seyleri hatirlamaya caligmasi ve bunun neticesinde duydugu bir aci var.
Riiyada olmayacak isler goriiliir. Gilines, birden Suat olur ve intihar eden de
Suat’tir. Miimtaz, uyku 6liimiin kardesidir, s6ziinii birden hatirlar. Riiya uykuda
olur ve 6liim de uykunun kardesidir. Suat’in 1stirap ¢ektik¢e daha fazla giilmesi
trajik bir olaydir. Komedyenlerde olan bir durumdur. Samipasazade Sezai’nin
Pandomima adli Gykiisiinde oldugu gibi derdini anlatamayan komedyen gibi
Suat’1n birden cinnet haliyle intihan1 6z konusudur. Miimtaz’m elleri belki de Suat
icin hayata tutunabilecegi bagdir. Zayif kisiligi Suat’t samimi olarak tutamadigi
ellerle kaginilmaz sona getirir.

Suat, miimtaz i¢in bir goélgedir. Kiside bilingdis1 ortaya ¢ikan durumlar
arketip ad1 verilen semboller aracilig1 ile disar1 ¢gikarlar. Jung’un iizerinde durdugu
dort tiir arketip vardir. Bunlardan biri de “gédlge arketipi”dir (Ath, 2012: 65).
Kisinin kendisiyle bagdastiramadigi ya da bagdastirmak istemedigi kimi zaman
g0z ard1 ederek gormezden geldigi golge, yaraticiligin kaynagi oldugu igin bu
arketiple uzlasamayan insan yalniz kalir. Uzlasim olursa kisi olgun ve yaratici
roliinii devam ettirir. Tanpinar i¢in eserde bagdastirmak istemedigi bir golge algisi
da dislintilebilir. Suat’in gblge olarak varligini siirdiirmesi i¢in Suat’in bir seyleri
kabullenmesi gerekir. Fakat Suat boyle bir mizaca sahip degildir.

Son yillarda yapilan bir arastirmaya gore “Diinya ¢apinda erkekler,
kadinlara gore dort kat daha fazla intihara yatkindir.” (Merter, 2014: 414) ve yine
ayn1 kaynakta intihara hazirlayict sebeplerin %87-98 oranlarinda psikolojik
rahatsizliklarla iligkisi var, denir. Psikolojik rahatsizliklar ise “Mizag
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rahatsizliklarinda %30 (depresyonun tiim varyasyonlari, c¢ift kutuplu/manik-
depresif durumlar), madde bagimlilikiarinda %18, sizofrenilerde %14, kisilik
rahatsizliklarinda %13 oranlarinda intihar vakalarina rastlanir.”(Merter, 2014:
416) denmektedir. Suat’in hem erkek olmasi hem de depresyona yatkin olmasi
intihara neden olmustur. Belki de Miimtaz’in gblgesinde yasamak ona zor geldigi

i¢in intihar etmigtir.

Dikkat, dikkat, dikkat. Dikkatli bakmak, dikkat etmek, dikkatsizlik
Tanpinar’da en &nemli gorsel unsurdur. O, “Dikkat... Insan dikkattir.” der
(Tanpinar, 1969: 559). Dikkatin sonucu olusan diisiince, hayata bakis agimizdir.
Dikkat biraz da yavasliktir. Dikkat etmek i¢in yavas hareket etmek isin tabiati
geregidir. Onda her sey yavas yavas aydinlanir.

Huzur’da Miimtaz higbir sey diisiinmemeye karar verdigi i¢in acele acele
yiiriitken bir dilenciye rastlar. Sadaka isteyen dilencinin yiiz ifadesi tasvir edilir.
Bu sirada “Miimtaz etrafina dikkat ed’er (Tanpimar, 2004: 63) ve “Basuu
kaldirdigi zaman, birka¢ yolcunun durmus, kendisine baktigini gor’ir. Bu
bakistaki mana acaba bu adam neden bdyle, adamin durumu pek de i¢ agic1 degil
ya da neler oluyor anlamli bir bakistir. Varsa bir durum yardim edelim anlamlidir.
Kendisi de bir fenalik gegirdiginin farkindadir. Biitiin bunlar dikkatin neticesidir.
Vizuellik iste bu.

Tanpinar’in baktig1 esya ya da varlik degisik diisiincelerle karsimiza ¢ikar.
Yazar 6lim-kader iligkisinden dolay1 okuyucuya Suat’t kurban eder. Tam tersi de
olabilirdi. Miimtaz, Suat’in elini samimi ve giiven verici bir bigimde tutsaydi Suat
geri adim atarak boylece Nuran da Miimtaz’la evlenecekler ve de bu Miimtaz’in
baktig1 eller, hayatla dogrudan dogruya temasa da ge¢mis olacakti. Bakmanin
yazarda biraktig1 izlenim daha farklidir. Huzur’da “Yeniden durdu ve eliyle alnini
sildi; tipki deminki hamalin, yolun ortasinda, kendisinin bir adim éniinde yaptigi
gibi fakat onun elleri hamalinkiler gibi degildi. Miimtaz"in elleri hayatla dogrudan
dogruya temasa girmemisti. Onun firiminda pismemisti. Hamalin elleri siyah,
siskin damarl, kaba ve kalindi. "Benimkiler beyaz, itinali ve yumusak..." ve
ellerine biiyiik bir dikkatle bak”ar (a.g.e., 2004: 342). Biyolojik varliklarin en
onemli araglarindan biri eldir. Biitiin bunlar Tanpimar’in bakmak fiiline eserlerinde

ne kadar yer verdiginin 6rnegidir.
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Miimtaz’in Nuran’la tanismasit ki mevsiminin bitigine rastlar. Yani
bahardir. Nuran’in varligi adeta Miimtaz i¢in bahardir. Bahar gelmistir. Acaba
bahar m1 gelmistir yoksa Nuran’la tanigmak mi1 bahardir? Kurgusal olarak her iki
durum birlikte yuriitiiliir. Miimtaz, ona baktik¢a arkadasina hak verir. Nuran’in
varligt Miimtaz’a erguvanlarin aciliglarini, her bahgenin {istiinden dal dal
uzanislarini hatirlatir. Tanpinar igin erguvan, lale gibi Istanbul’u temsil eder. Cigek
ya da erguvan c¢icegi bahar1 miijdeler. Boylece “Cigek, Kreziis hazinesinin disa
vurmus seklidir denilebilir, mesela eskiler nergisi bir kuyumcu diikkdani gibi
hatirlat”mig olur (Tanpinar, 2003: 228). Erguvan bahardir, hayattir. Yeni bir
baslangictir ¢igek gibi, Nuran gibi.

Mimtaz’in Huzur romaninda gen¢ kadinla gbéz gbze gelmesi ve bu
durumun gelecekle ilgili olarak énemli bir baslangic oldugu sdylenebilir. Sakin,
yumusak, ¢ok derinlerden gelen, higbir seyi kendisinden esirgemeyen bir bakisla
ona bakmasi iyi bir gelismedir. Ciinkii duyular duygulara giden ©6nemli
noktalardir. Romanda birinci bliim Thsan ve ilkbahar, ikinci béliim Nuran ve yaz,
ticlincli boliim Suat ve sonbahar ile dordiincii boliim Miimtaz ve sogukluk ve de
yalnizliktir. Suat birinci selamin ortasina dogru gelmistir ve Miimtaz’in goézii de
Suat’in lizerindedir. Suat Miimtaz’1 hafif bir alayla selamlarken Nuran’a mahcup
ve limitsiz bakar. Daha sonra Miimtaz Suat’in goziinde “keskin bir hor gérme ve
isyamin, hatta hiddetin parladigint goér” lr (Tanpiar, 2004: 273). Bu durumda
Miimtaz “ser¢enin atmacaya karst duydugu hisle” doludur. Suat yorulmus gibi bir
koseye oturur ve Miimtaz sadece ona bakar. Ciinkii Suat’in Nuran’a yazdig
mektuptan haberdardir. Mektup herkesi rahatsiz ederken en ¢ok da Miimtaz’
rahatsiz eder.

Miimtaz, ¢evresindekilere oldukga dikkatli bakar. Bu hassasiyet Nuran’da
da var. Bu noktadan bakilinca Nuran’in, kizt Fatma’nin bakigindaki iziintiiyii
gordiigii icin cevresine de“Yapmayn!.. der gibi bak’masi kizi Fatma’nin her an
aglayabileceginin gostergesidir (a.g.e., 2004: 85). Burada bakislar sézden daha
etkilidir. Fatma bir seylerden huzursuzdur. Cevredeki kisilerin Fatma’ya acir gibi
bakmalari kiiglik ¢ocugu tedirgin eder. Huzursuzlugun kaynagi da budur. Fatma’ya
acima olay1 gercek olmasa Nuran da ¢evresindekilere yapmayin der gibi bakmaz.
Bakiglar ya da beden dili burada devreye girer. Etkili bir dildir. Onlarca soz
sOylemektense bir dakika susmak daha etkilidir. Bu durumu fark eden Adile
Hanim, Fatma’ya bakmadan yiiriir ve konusmaya baglar. Fatma’ya bakmadan

yuriimek, onun davraniglarini fark ederek olabilecekleri 6nceden sezerek olumsuz
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olabilecek durumun yoniinii degistirerek farkli bir yone ¢ekmek anlaminda
kullanilir. Bu durumu da en iyi Adile Hanim bilir. Cilinkii iki y1l evvelindeki aci
hatiray1 da bilen Adile Hanim’dir. Adile Hanim Miimtaz’a zavalli hissiyle yaklagir
ve Nuran’la yakinlasmasint da “durup dururken basina is agiyor....” diye
diisiiniir. Belki de bu bakislarin manasi da budur. Gelecege dair ipuglaridir.

Her bakigin ayr bir anlami ve degeri vardir. Hasta olan ¢ocuguna bakan
annenin bakisiyla sevgilisine bakan birinin bakigi birbirinden farkli mesajlar
iletecektir. Yazar, Huzur romaninda“Diin sabahki kizin dudaklar: nar cicegi
gibiydi,ve hep ona donmiis bakiyordu. Ben bile oldugum yerden bu dudaklarin
davetini goriiyor ve onun hesabina sabwrsizlaniyordum. ”der (a.g.e., 2004: 114).
Dontip bakmadaki amaca gore nedir, kimdir sorularina da cevap aranir.

Kizin dudaklarinin nar ¢icegi gibi olmasi, Ahmet Hasim’in Karanfil
siirindeki: Yarin dudagindan getirilmis | Bir katre alevdir bu karanfil (dudak-
karanfil-alev) dizeleriyle ortiistir. Bu da Tanpinar’in sembolizmden etkilendigini
gosterir. Zaten onun hayatinda Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in 6nemli yeri
vardir. Tanpinar, Hagim’in 6liimii iizerine onun {iniversitedeki gorevini {stlenir.
Bu siirde oldugu gibi dudaklarin davet olarak goriilmesi, ikide bir ona bakmasi

gorsel unsurlarin Tanpinar’da 6n planda oldugunu gosterir.

Nar, nar agaci, nar ¢icegi bize uzak yakin bir ¢ok cagrisim zenginligi de
katar. Tanpinar c¢ocuklugunu hatirlamaya calisir. Boylece “Harem kisminin
avlusunda, kiiciik bir havuzun basinda, her yaz, yakut renkli ¢iceklerini acan nar
agact gozlerimin oniinde canlandi. Tekrar onun dibinde, onun havuzun berrak
sularima diisen golgesini seyrede ede hulyalara dalmak istiyorum.” diyen yazar
icin nar agaci ve yakut renkli ¢igekler, hiilyalara dalmak i¢in dnemli bir aragtir.

Hiilyalara dalmak icin dier énemli bir ara¢ da sudur. Inci Enginiin
Tanpwinar ve Semboller adli makalesinde Tanpinar’in su semboliine verdigi degeri
once onun soyadindan baslar ve “Tanpinar, 1934 ’te ¢ikan kanun iizerine soyadini
kendisi secenlerdendir. Tan ve pinar kelimelerinden yapilan bu birlesik kelime
onun gsiirde onem verdigi unsurlari gosteren iki semboldiir. Bu iki kavrami ve
onlarla iliskili kelime ve diger kavramlari eserlerinde de buluyoruz.” der
(Enginiin, 2000: 435) ve ilave eder “1934 yiulinda Tanpinar, ddeta kendi
estetigini/giizellik anlayisini ifsa etmek tizere bu soyadimi almig gibi geliyor.”

Tanpinar, Tan+pinar oldugu kadar aymi zamanda Tan-pi-nar’dir. Tanpiar’in
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monografisini yazan Orhan OKay, eserine Bir Hiilya Adaminin Romani adini
vermigstir. Ki gerekcesi olarak da Antalyali Gen¢ Kiza Mektup u adres gosterir.
Tanpinar, eserlerinde hiilya ile maziye yolculuk yapar. Cocukluk giinlerine doner.
Yazar bu diislincesini Kerkiik Hatiralari’nda “Harem kismi ise ortadaki agagli,
havuzlu bahgesiyle etrafa kapali, icinden aydinlik sark eviydi...Bu bahgenin
havuzunun basindaki biiyiik nar agacinin, mevsimine gore bu agacin ¢icek ve
meyvelerinin sudaki aksini hi¢bir zaman unutamadim.....Farkinda olmadan bir¢ok
hikdyelerime bu havuz ve nar agacit girmistir.” (Kaplan, 1983: 251) derken bir
taraftan nar agacini diger taraftan da havuz ve suyu anlatmis olur. Yazarin hicbir
zaman unutamadig1 ve doniip baktigi kizin dudaklar1 da nar ¢icegi rengindedir.
Renkler i¢inde kirmizinin géz aliciligt da unutulmamalidir. Empresyonistler
parlak, canli renklere yer vermislerdir. Ustadi Ahmet Hasim’in Merdiven siirini

hatirlatir. Bu siirde kirmizi, baskin renktir.

Egilmis arza, kanar muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda, kanli biilbiiller

Sular mi1 yandi neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta (Alptekin, 1985: 33)

Boyle bir siirde Hagim’in, bilingli olarak kirmizi rengi kullandigi, carpici
bir sekilde ifade ettigi sOylenebilir. Huzur’da Miimtaz’in degisik bakmalarindan
biri de “duya duya bak”maktir. Miimtaz’in hayal kurdugu zamanki bakigla
“Konusurken Miimtaz’in yiiziine biraz evvelki karanlik bir aynanin oniinde
opitistiikleri anin sicakligint duya duya bak”masi arasinda fark vardir (Tanpinar,
2004: 128). Miimtaz’la Nuran Istanbul’un her bir kdsesini gezerken birbirlerine
duyduklar1 yakimligin neticesinde Opiisiirler. Bu sicak iligki bakiglara da yansir.
Biraz onceki Optiistiikleri an’in sicakligini duymak Nuran’a ayr bir haz verir.
Karanlik bir ayna, kimsenin gérmedigi bir mekan olabilir. Tanpinar’da ayna sik
stk kullanilir ve bu aynalar aydinliktir. Tanpinar’in ilk aynasi belki de “havuzun
berrak sularina diisen golge ’dir. Karanlik ayna ise goriilmeyen bir mekan olabilir.
Ayna, cogunlukla yer (uzam) dir. Tanpmar’in eserlerinde en ¢ok kullandig
metaforlardan biri de aynadir.
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Huzur’da “Tashigin lambasini yakti ve her zaman yaptigi gibi aynaya
bakti. Miimtaz hi¢bir aynayr kagcirmazdi. Aynalar onun igin insan talihinin remzi,
zihnin gaibe dogru uzatilmis bir imkan gibiydiler. Bu sefer de aynaya bakti. Diiz
billurda aydinlik, kiigiik bir sarsinti ile yerine oturdu. Ve biitiin tashg derhal i¢ine
aldi. Aynalar garipti; derhal ise baslarlardi. Heniiz uykudan wyanmis bir hali
vardl.” demekle Miimtaz’in aynaya olan dikkati ¢ekilmistir (Tanpinar, 2004: 359).
Bu bakislar gergcek anlamda kullanilmistir. Yine Huzur’da “Bastan asagi bir askin
olabilmek, bir aynamn icine iki kisi girip, oradan tek bir ruh olarak ¢rkmak”

arzusu vardir.

Yunus Balci, “Ayna insandaki degisimin sahididir, her bir goriintiimiiz,
degistigimizi bize anlatir, ayna aksettirir. Fakat bunlar aynanin derinliklerindedir,
onlara da ulasmak imkdnsizdir. Aynamin obiir yiiziine gecebilmek, imkdnsizdir.
Insan bu konuda da iimitsiz ve caresizdir. Kendi icindekiler, orada kalmasina,
aynadaki gériintiilerin silinmesine boyun egmek zorundadir. Fakat biitiin bunlar
sairi, ebedi olani aramaktan uzak tutamaz.” der (Balci, 2004: 9). Bu duruma
“Huzur’da ayna motifi” makalesinde Metin Savas “I¢cine girmeyi arzuladiklar:
ayna oyle bir mistik penceredir, oyle bir gecis kapisidir ki, burada gegcmisle
gelecek, berzah dlemiyle fani diinya, vaat edilen ilahi saadetle dis duyularin
algiladigr simdiki hal i¢ icedir.” diyerek isin metafizik boyutunu da goézler 6niine
sermektedir (Savas, 2002: 23). Tanpmar’in siirlerine baktigimizda Ayna ve
Aynalar adiyla iki de siiri vardir.

Tanpmar’in eserlerinde sik¢a kullandig1 esyalardan biri aynadir. Onun
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deyimi ile ayna “zihnin gaibe dogru uzatilmis bir imkdni gibi” dir. Tanpinar
aynasiz gezemez. Suya bakar aksini goriir. O da bir aynadir. Sevgilisi onun en
yakin aynasidir. Mehmet Kaplan, “ Ayna, Tanpinar’'da daima kaybolan, sadece
hatirast kalan giizel bir kadin hayali ile beraberdir.” der (Kaplan, 1983: 88). Onun
hayali arkadasi aynadir. Boylece ayna onun igin ¢ok yonlii bir metafordur. Iste
burada devreye imge giriyor. “Latince imago sozciigiinden gelen “image” sozciigii
taklit, oykiinme, kopya anlamlarina geliyor. Zaman i¢inde anlam genislemesiyle,
bireyin zihinde beliren bir resim, kavram, bir fikir, bir izlenim gibi anlamlar
kazanmis. Daha sonra da yazarin baglaminda, séz sanati, ozellikle de egretileme

ya da benzetme icin kullanilir olmugstur.” (Salman, Temmuz-Agustos 2004: 65)

Farkli tanimlar1 olmakla birlikte yine imge icin “Imge, bir benzetmeyle

soylemek gerekirse, aynayr andwrir; ne tizerindeki goriintiidiir o,ne arkasindaki
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swr.”’(Atakay, Temmuz-Agustos 2004: 67) diyen Kemal Atakay, Tanpinar’in ayna
imgesini ifade eder. Imge ile imajm farkim Oguz Demiralp sdyle aciklar: “/maj
goziin boyayicisi, imge i¢ goziin vriiniidiir.” (Demiralp, Temmuz-Agustos 2004:
75). Farkli bir yaklasim da Serdar Rifat Kirkoglu’ndan gelir ve“/mge, sanat
yapitimin kanidir; eksikligi anemiye, fazlaligi ya da tutarlt olmayani ise elestirel
hacamatlarla sonuglanabilecek kanamalara yol agabilir.”der (Kirkoglu, Temmuz-
Agustos 2004: 77). Tanpimar’da bunlarin hepsini gérmek miimkiindiir. Hatta Day
Lewis, “kelimelerle yapilmis resim”dir, diyerek Tanpinar’daki pitoresk
sozcugiinlin karsiligini verir (Kaplan, 1983: 179).

Biitlin bunlarin adresi Tanpimar’dir. Tanpmar 6zellikle eserlerinde imge
konusunda tekrara diigmemis, her eserinde farkli cagrisimlarla konuyu ele almistir.
O, kalic1 olmak igin eser verenlerdendir. Ister gercek anlamda kullansin isterse de
mecaz anlamda, ayna denince narsizmden de s6z etmek gerekir. Narsizmin esasi

kendini begenme olup sembolii de ayna, su gol, akis, ikilik demektir.

Tanpinar’in en ¢ok kullandigi ikilemelerden biri de “yavas yavastir.
Onun tabiat1 geregi bu yavaslik etrafta neler oluyor diisiinelim, bakalim seklinde
yorumlanabilir. Onun acelesi yoktur. Olaylari, durumlar1 zihinsel muhakemeden
gecirme onceligi vardir. Zihin siizgecinin bir adim 6niinde duyular vardir. Alain’in
“Bir kitabi iki ii¢ ayda okurum. Hiildsa acele basimi dondiiriir. Alain, “hareket,
ruhu ve diisiinceyi oldiiriir” diyordu.” (Kaplan, 1992: 110) diyen M. Kaplan’a iste
bu durumda hareketin ruhu ve diislinceyi 6ldiirmesi fikri Tanpinar’da da yavas
yavas ikilemesiyle Ortiisiir. Bu durumun tersi Tanpinar’in mizaciyla da Ortiismez.
Ciinkii o, “diistinmemeye karar verdigi icin acele acele yiiriir” (Tanpinar, 2004:
63). Demek ki diisiinen adam acele acele degil yavas yavas yiiriir. Isin sirr1
diisiincede gizlidir. Adeta kirk Olglip bir bigmeli. Olaylara dikkatli, temkinli
yaklasmay1 gerektiren bir ikilemedir. Acele yapilan bir iste bircok ayrintryi
kacirma durumu s6z konusudur. Bu ikileme baska bir ¢agrisimi da Ahmet
Hasim’in Merdiven siirindeki “Agir agw c¢ikacaksin bu merdivenden”
dizelerindeki “agir agir” ikilemesiyle de benzerlik gosterir.

Tanpimar’in Huzur romaninin 6nséziinde Mehmet Kaplan yine Alain’in
“diistinmek icin durmak lazimdw” diyerek diistinmeyi isaret eder. Bu diislince yeni
de degildir. Yiizlimiizii nereye ¢evirdigimize baghdir. Goz bakar beyin goriir. Neyi
gorebileceginiz nereye baktiginiza baglhidir.
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Diistinme eylemi yavas yavas yapilan her durumda goriilebilir. Bu da
onun kurgusal olarak diisiinen adam oldugunu gosterir. Huzur’da “Yokusun
basinda tekrar durdu ve etrafina bak”ma eyleminde “Yokusun basinda tekrar
durdu ve etrafina bakti. Sonbahar gecesi siyah ve ¢ok cildali bir camin arkasinda
gibi, dagimik ve insamin igine kadar isleyen isiklaryla, her tirlii degisme
ihtimallerinin disinda parliyordu. Uzakta deniz koyu kiil rengi pariltidan bir ¢izgi
olmugtu. Onun étesinde karsi yakanin puslu yol fenerleri yildizlar: taklit eden bir
durgunlukla, sanki etraflarindaki hayati degil, kendi siikiitlarim bekliyorlardi.
Fakat hepsi, etrafinda bulunan her sey, kiiciik gece citirtilariyla tek tiik kus ve
bécek sesleri, dal hsirtilaryla beraber donmus gibiydi. ”demesiyle Miimtaz’in
kendinden gecer gibi etrafina baktigi yer oOnemlidir, yokusun bagsindadir.
(Tanpinar, 2004: 298)

Uzun ve zorlu miicadeledir yokusun basi. Fizikte bir kural vardir: Her
¢ikisin bir inisi vardir. Kurgusal anlamda yokusun basinda etrafa bakmasi mazidir.
Cikilan nokta haldir. Mazi ise “donmug gibi”dir. “Yokusun basinda tekrar durdu
ve etrafina bak” masi1 hareketlerinin yavas oldugu seklinde yorumlanabilir (a.g.e.,
2004: 298).

Bu sekilde etrafa bakmaya galisiyor, bakiyor ama gérmilyor denilebilir.
Dalgmlik, bir diigiincenin varliginin isaretidir. Kimi zaman da dalgin dalgin bakar.
Huzur’da “Sokak 51k icindeydi. Miimtaz bu 1s18a dalgin dalgin bakti. Sonra tekrar
cocuga, tekrar incir dalina ve onun tistiinden -camiin, kursunlar: bir elden eldiven
gibi ¢ikarilmis veya bu incir agactmin meyvesinin kabuklan gibi kolaylikla
soyulmus- kubbesine bakti. “Eldgéz Mehmet Efendi...” diye diisiindii. “Hdld su
adamin kim oldugunu 6grenecegim!..” Eyiip 'te bir camii daha vardl ve tiirbesi
oradaydi. Fakat vakfiyeyi bulabilecek miydi? ” ifadesi i¢ monolog sirasinda dalgin
bir anda sOylenir (Tanpinar, 2004: 18).

Cumbhuriyet doneminde yazilan bu eserde baskent, Ankara’dir. Yazarin
dogup biiyiidiigii, okul yillar1 (Universite) ise hep eski baskentte gecer.
Yasanmusliklar, aliskanliklar hep devam ediyor. Tanpinar i¢in Istanbul her konuda
merkezdir. Yahya Kemal “Sdde bir semtini sevmek bile bir émre deger.” der
(Kemal, 1990: 15). Tarihi eserleriyle, bogaziyla essiz manzarasiyla Istanbul, tek
tagina acem miilkii feda edilecek yerdir. Elagoz Mehmet Efendi merkezin
merkezindedir. Ciinkii eski Istanbul, Istanbul’un surlarla gevrili oldugu yerdir.
Yazarin dogdugu yer, sur ici diye tarif edilen Sehzadebasi’dir. Onca yila ragmen
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yerinde duran Elagéz Mehmet Efendi Camii’dir. Tanpinar i¢in resim, miizik,
mimari kol kola yiirtir. Elagéz Mehmet Efendi Camii mimarinin zirvesidir.
Mimarinin zirvesindeki kastimiz estetik durustur. Ebediyeti temsil noktasidir.
Tanpinar’in géziinde bu tiir yapilar, “gegcmisin iisluplasmis goriintiisiidiir. Baska
bir deyisle mimari, gecmigin goriintiisiinii ¢eken bir fotograf aygiti” dir (Isin,
2004: 56).

Goriilen giizellikler Tanpinar i¢in farkli eserlerde farkli sahis kadrosuyla
karsimiza ¢ikar. Tanpinar’in roman kahramanlar1 bilinen bir gergektir ki biraz da
kendisidir (Glrbiiz, Ekim 2004: 427). Huzur’da Miumtaz, Sahnenin
Disindakiler’de Cemal, Aydaki Kadin’da Selim, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
Hayri Irdal, Mahur Beste’de Behget Bey’dir. Bu kahramanlar yazarim sesi solugu
olmustur. Bakan, ayrintiy1 bize aktaran gozler bu kahramanlarindir. Dolayisiyla da

Tanpinar’indir.

Tanpmar’in  pasif, bedbin bir yasami oldugunu mektuplarinda,
giinliiklerinde gérmek miimkiindiir. Isiga ya da giinese dalgin dalgin bakmak o
15181 verdigi cagrisim imajiyla birlesince onu ge¢mise gotiiriir. Mazi onun
goziinde dondurulmustur. Adeta bir fotografa bakar gibi 1s18a bakar. Isik onun i¢in
maziyi hatirlatan bir ana, ayna ya da ebedilik fotografidir. Tanpinar’da kimi zaman
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etrafina bakma eylemi “...ot, cicek, toprak kokulari iginde etrafina bakindi.”
(Tanpinar, 2009: 104) seklinde olumluyu gosterirken kimi zaman da “Suat biiyiik
bir huzursuzluk iginde etrafina bakti.” (a.g.e., 2009: 206) seklinde olumsuzu da
gosterebilir. Bazen bir endiseyle bakmak da olabilir. Huzur’da geceleyin ressam
Cemil Bey’den Mevlevi ayininde ney dinlerken “Ikisi de bir tamdik cikip
rahatlarini  bozmasin endisesiyle etrafa gizli gizli bak”arlar (Tanpinar,
2004:107). Bu gizliligin sebebi duygusal yakinliktir. Ressam Cemil Bey’den ney
dinlemek olaganiistiiliiktiir. Bir taraftan goze hitap eden resim diger taraftan
kulaga hitap eden ney vardir. Bu iki vazge¢ilmez unsur Cemil Bey’de toplanmustir.

Resim ve miizik Cemil Bey’dir.

Resim giindiizlin, miizik gecenin aydinlik 1s181dir. Sanki zitliklari, gece ile
giindiizii Cemil Bey toplamistir. Miimtaz gece, Nuran giindiiz gibidir. Her ikisinin
birlikteligi de cemildir, giizeldir. Bakma eyleminde sadece Miimtaz bulunmaz.
Ihsan da Macide de bakar. Her birinin bakmaya yiikledikleri anlam farklidir.
Bakma eylemi biraz da arz talep olayidir. igsel yasantimizdaki diinyamizda neye
talep var demek gerek. Macide’nin gokyliziine, agik havaya bakmas: istedigi bir
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durumken bulutlu havay1 istememesi ge¢cmisteki olumsuz yasantiyla ilgilidir. Bu
durumu fark eden Ihsan da durumdan etkilenir. fhsan “O zaman hep icime
bakiyorum.” der (a.g.e., 2004: 243).

Bulut, hiizniin simgesidir. Macide’nin ge¢misteki hastane giinlerine degin
bir y1gin diistincesi vardir. Tanpinar in Siir Diinyas: adli eserde Mehmet Kaplan,
Tanpmar’in 6zellikle bakma, gérme iizerine “vizuel” oldugunu defalarca ifade
etmistir. Bu durum roman ve hikayelerine de yansimigtir. Bakmak eylemi olumlu-
olumsuz, ice bakma - disa bakma, yakina bakma - uzaga bakma, siradan bir
duruma bakma — olaganiistii duruma bakma, ¢evreye bakma — kendine bakma,
baskasmin goziiyle bakmak gibi ¢ok degisik bakmalarin oldugunu sdyleyebiliriz.

Huzur’un komplike yapisinda yerli oldugu gibi yabanci sanatgilara da yer
verir. Tanpinar’in en ¢ok etkilendigi Batili yazarlardan biri Marcel Proust’tur.
Proust bakmak/bakis i¢in “ne kadar géz varsa o kadar da bakis agist vardir.”
diyerek bakmanin ve her bir bakisin farkli diisiincelere isaret ettigini Tanpinar da
gayet iyi bilir. Sahnenin Disindakiler’de “...iyi psikoloji, derin tahlil Marcel
Proust’la baglar’der (Tanpinar, 2005: 94). Antalyali Gen¢ Kiza Mektup adl
eserinde “Nihayet biitiin bunlara en sevdigim romanct olan Marcel Proust’u da
ilave gerekir.” der (Kaplan,1983:258). Proust’un bakisi biraz da Tanpinar’a
geemistir. Rifat Gilinday; Marcel Proust ve Ahmet Hamdi Tanpmarin
Yapitlarinda Gérsel Estetik adli makalesinde Tanpinar’in Proust’tan etkilendigini
belirterek her iki yazarin eserlerindeki benzerlikleri géz oniine serer ve “Proust ve
Tanpinarin  betimleme yaparken ¢izdigi tablolar, bir romancimin yarattigi
tablolar olmasina karsin, yapitlarinda adlarindan soz ettikleri ressamlarin

tablolarina yakin boyuttadir.” sonucunu ¢ikarir (Giinday, 2001: 234).

Huzur romaninda “Suat yorulmus gibi bir koseye oturdu. Raki kadehini
stki stkiya elinde tutuyordu. Miimtaz sadece ona bak”mas: bir rekabetin sonucu ya
da tepkisellik olabilir (Tanpimar, 2004: 289). Bu bakista paylasilamayan Nuran
vardir. Romanin kurgusunda dért béliimde Ihsan, Nuran, Suat ve Miimtaz vardir.
Romandaki yapiyla ilgili birgok yazar romanim yapisal kurgusunu Dante’nin /lahi
Komedi’sine benzetirler. Bu benzetmeler Huzur’a nerden baktigimiza baglidir.
Bizim bu aliskanligimiz biraz da Halit Ziya’nin roman anlayisina dayandirilir.

Halit Ziya’nin biitiin romanlarinda iiglii kurgu var.
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Her nedense Tanpmar’in eserlerinde de bu yaklagim kolayimiza gittigi
icin ya da hazir bulmuslugumuzdan o&tiirii benzetiriz. Lakin Tanpinar Dante’yi de
Halit Ziya’y1 da ¢ok iyi analiz etme giicline sahiptir. Milkemmeliyeti arayan biri
icin taklit duruma diigmek ¢ok komiktir. Bunun bilincinde olan yazar boyle bir
hataya diisecek kadar da zavalli olamaz. Halit Ziya’'nin iislubundan daha ileri bir
iislubu varsa kurgusu da daha ileridir.

Tanpinar iiglemeyi degil (Dante’nin ilahi Komedi’sinde; Cennet-
Cehennem-Araf / Baba-Ogul-Kutsal Ruh / Bir bayan iki erkek tiggensellik varken)
dortlemeyi yani iki kere iki dort ederle kareyi formiilize etmistir. O, bunun i¢in
yazar, cizer, degistirir, gerekirse Yahya Kemal gibi yillarca bekler. Nuran; eski
kocasi1 Fahir, Suat ve Miimtaz tam dorttiir. Dort mevsim vardir. Suat romana
sonradan girmistir, sonbahardir. Tanpmnar’in bes Oykiistiniin yapisal bir
¢oziimlemesini 1975°te yapan Michigan Universitesi, Yakin Dogu Arastirmalari
Béliimii’nde doktora tezi olarak savunmasini yapan Sarah G. M. ATIS bu durumu
sezinlemistir. Bunu Tanpmar’in 06grencilerinden ayni zamanda Tanpinar’in
bitmemis roman1 Aydaki Kadin’1, yayima hazirlayan, Tanpinar’m Ders Notlari’m
yazan Giiler Giiven, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Fakiiltesi dergisinde, Oykii
Coziimlemesinde, Yapisal Yaklasim ve Bir Ornegin Tamtimi yazisinda “Sarah G.
M. ATIS gerek sozdizimi ve soz varligi gerekse eylem, imge ve kisiler agisindan
cok yiiksek diizeyde bir karmasiklik gosteren Tanpinar’in oykiilerini bir ¢ok kez
okuma sonunda her bir oykiiniin dort boliimden olustugu yolunda yapisal bir
ozelligi, baslangicta sezgiyle yakalar.”der ve “Bu durum dyle gériiniiyor ki
oykiilerin dort pargali boliimlemesi, bu béliimlemenin kendisi, tematik olarak
giidiileyicidir. Ciinkii oyle bir ¢erceve saglar ki ancak boyle bir ¢ergevede
paradoks olusturan boyle bir simetrik Oriintii isleyebilir "diyerek devamini da
getirir (Giiven, 1980: 231). Ibrahim Sahin, Haz ve Giinah’ta “...Tanpinar ' dili,
¢ok imgeseldir. Kaynagi dort element olan imgeler, nesnelerin empresyonlari
voluyla iiretilir. Dort element, birbirine doniistiiriildiigiinde, imge olugur.”der
(Sahin, 2012: 15) ve “Imgeler dzneye, bes duyu gercekliginden kopusun emsalsiz
hazzimi yasatir™1 ekler (a.g.e., 2012: 200).

Dort element olarak hava, su, toprak, ates onun eserlerinde sikga gecer.
Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri adl1 eserinde Tanpinar’in “Bursa’da Zaman™ siirini
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inceleyen M. Kaplan bu siirin “44 dizeden” olustugunu soyler. ” Abdullah
Ug¢man’in hazirladigt ders notlarinda Tanpwnar “Namik Kemal'in 8, 80
rakamlarina bir diigkiinliigii var.” demesi de onun dikkatiyle alakalidir .

Miimtaz, Rizeli Sadik’a, Giresunlu Remzi’ye, yedi cet Hisarli
Arap Nuri'yve, Bebekli Yani’ye bu diisiincelerin arasindan bir zaman
bakti. H.s.134

Dordiincii Mehmed’in av koskiinden kalma su hazinesi ve
cesme tizerindeki kahvede o giin Nuran’la gegirdigi saatlerden
ayurmadi. H.5.167

“Bir giin beraberce Uskiidar’i gezdiler. Ilk énce vapuru
iskelede beklememek icin Mihrimah Camii’ni dolastilar, sonra

Uciincii Ahmet’in annesinin camiine girdiler.

Tiirbeyi, kiigiik, bir meyve i¢i gibi doseli camii Nuran pek
begendi. Vapuru coktan kagirmislardi. Onun icin bir araba ile Atik
Valideye, oradan Orta Valideye gittiler.

Garip bir tesadiifle Uskiidar'in bu dort biiyiik camii aska,
giizellige, yahut hi¢ olmazsa annelik duygusuna ithaf edilmisti.
H.s.168

...... Nuran, hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde dteden
beri mevcut olan, ruhunun biiyiik bir tarafimi yapan seyleri
aydinlattigr adeta kendisini kabule hazir seylerin arasinda saltanatin
kurdugu icin, artik ne Istanbul 'u, ne Bogaz1, ne eski musikiyi, ne de

sevdigi kadini birbirinden aywrmaga imkan bulurdu. H.5.197

Nuran, hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde oteden beri
mevcut olan, ruhunun biiyiik bir tarafim yapan seyleri aydinlattigi

adeta kendisini kabule hazir seylerin arasinda saltanatimi kurdugu

" Huzur romaninda dért boliim olmasi yazarin bilingli olarak kurgusal basarisidir. Sadece
dort boliimden olmasi yetmiyor ve eserin i¢inde de dortli kavram iligkisi goriilebilir.
Omegin “Nuran késkii hi¢ de hayal ettigi gibi bulmadi. Fevkaladeligi yoktu. Dérdiincii
Murat, gézdesine hemen hemen kiigiik bir ev yapturmisti. Ancak Miimtaz’la kendisinin
oturabilecegi kadar bir yer.”H.s.127
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icin, artik ne Istanbul’u, ne Bogaz’, ne eski musikiyi, ne de sevdigi

kadini birbirinden aywrmaga imkdn bulurdu. H.5.207

Ve Ferahfeza Pegrevi, yahut imkansiz uzlet ¢ollerinde
yolunu se¢mege ¢alisan ruh, dordiincii defa o mahzun hatirlayisa,
o sular altinda tutusmus aksam diinyasina dondii. H.5.265 Miimtaz
silkindi. Dérdiincii selamda idiler. H.5.272

Tanpmar, Ahmet Hamdi (2004) Huzur, Istanbul, (On iiciincii Basim),
Dergah Yayinlar1 (Tanpinar, 2003:198). Ki kendisi de kurgusal anlamda 4, 14, 40,
44, 74 gibi hem iginde dort rakami bulunan ifadeleri hem de eserlerinde bilingli bir
sekilde dortle ilgili deyimleri kullanmistir. Her bakisin ardinda yasanmisliklar
vardir. Aslinda hayata bakisimiz  A.Schopenhauer’un “diinyayr  nasil
tasarlyorsaniz dyledir.” Veciz sozlnilin karsiligidir. Tanpiar esyayi kisilestirir.

Gorsellik ve de resim 6nemli bir yer tutar Tanpinar’in eserlerinde.

Tanpmar’in eserlerinde miizik ve resim bir kusun kanatlar1 gibidir.
Ozellikle de Huzur’da olduk¢a acgiktir. Batili ressamlar onu yakindan alakadar
etmistir. Ondaki pitoresk unsurlar sembolistlerden ziyade empresyonistlerde
fazlasiyla goriilmektedir. En yakin dostu, arkadasi, hocast Yahya Kemal bizdeki
resim olayina nesteri vurur. Yahya Kemal’in tespitleri yerindedir fakat bunu kendi
degil talebesi Tanpmar yapar. Tanpmar da hocast Y.Kemal gibi zor
yazanlardandir.

Yahya Kemal bu hususla ilgili Edebiyata Dair adli eserinde Resimsizlik ve
Nesirsizlik yazisinda “Resimsizlik yiiziinden cedlerimizin yiizlerini géremiyoruz.
Ah bu ne feci hicrandir! Eski sehirlerimizi goremiyoruz, yanmig yahut yikilmig
nice binalarimizi goremiyoruz, eski kiyafetlerimizi géremiyoruz; o kiyafetlerin
asirlar arasinda, yavas yavas nasil tekamiil ettiklerini anlayamiyoruz, vatani
kurdugumuz eski seferlerimizi, eski meydan muharebelerimizi, bu muharebeleri
basaran serefli ordularimizi goremiyoruz. Ah, ah... Resimsizlik yiiziinden daha
neleri, daha neleri géremiyoruz.” demekle yetinmiyor (Kemal, 1984: 69-71).
Devaminda ise “Eger Tiirk milletinin resim bir, nesir iki bu iki sanati olsaydi
bugiin milliyetimizin kudreti, oldugundan yiiz kat daha fazla olurdu.” seklindeki
tespitlerini yerinde bulan Tanpinar igin “resim ve nesir” bu iki sozcik ¢ok
onemlidir.
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Tanpinar bu durumu bilir ve “Nesrin ve resmin yoklugu, siirin bir sanat
oyunu olusu yasanmigs: ¢ok gerilere atar.”der (Tanpmar, 1994: 227). Inci Enginiin,
Tanpinar ve Semboller makalesinde “1934 yilinda Tanpinar, ddeta kendi
estetigini/giizellik anlayisini ifsa etmek iizere bu soyadimi almig gibi geliyor.”
derken de bunun sebebi olarak “Bu saniwyorum Tanpinar’'in resme olan
diigkiinliigiinden ve resimleri ¢ok iyi incelemesinden ortaya ¢ikan bir durumdur.”
diyerek resmin Tanpinar’in hayatindaki yerini agiklar (Enginiin, Mayis 2000:
435).

Huzur’da Miimtaz resim yapmis biridir. Ve “-Miimtaz Hatice Sultan’la
Beyhan Sultan’in portrelerini Nuran’i diisiinerek ¢izmig” tir (Tanpinar, 2004:
169). Yine Huzur’da Cemil Bey ressamdir hatta Nuran da resme meyillidir ve
Nuran “Kanepeye yart uzanmuis, dizlerine dayadigi biiyiikge bir kitabin tizerinde
uist tiste bir yigin kagida, desenler ¢iz’er (a.g.e., 2004: 175). Aydaki Kadin’da Suat
onceleri empresyonist anlayigla resim yaparken zamanla resimde degisim olarak

bir adim daha ileri gider ve nonfigiiratif resim de yapmaya baslar.

Mehmet Kaplan, Tanpinar'in Siir Diinyas: adli eserinde “Tanpinar’da
ddeta gizli kalmis ressam yani vardir. Onun resme diigkiinliigii aym “vizuel”
karakterinin bir neticesidir. Kendisinde biitiin biiyiik ressamlarin en giizel baskili
roprodiiksiyonlart vardir. Zaman zaman bunlardan birinin eserlerini her tarafa
yayarak hayraniiktan sarhos, sergiler acardi. En yakin dostlart ressamlar ve
heykeltiraglardr.” der (Kaplan, 1983: 177). Tanpmar’in “En yakin dostlart
ressamlar ve heykeltiraslar’olmas1 sanata verdigi degerin ve yapmasi gereken
kaynagin ne oldugunu bilmesi ve eserlerine yansitmasi seklinde goriilebilir. Bu
diistinceyi Maurice Sérullez, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi’nin giris
ciimlesinde “Empresyonist ressamlarin bir¢ogu aymi zamanda heykeltirasti.
Degas, balmumundan balerin ve at modelleri, Renoir bir siirii ¢iplak heykeller
yapnugtr.” seklinde agiklar (Sérullez, 2004: 18).

Resim ve 15181n Tanpinar i¢in ne denli 6nemli oldugu bellidir. M. Kaplan
“O, biitiin ruhu ile dis dleme acik bir tiptir.” der (Kaplan, 1983:184). Isigin
resimdeki yeri 1860 sonrasinda Fransa’da ortaya ¢ikmigtir. ROnesans ressamlari
kapali mekanlar kullanirken 1860’tan sonraki donem ressamlar1 agik mekanlar
se¢mislerdir. Bunun en 6nemli sebebi de 1siktir, giinestir. Boylece 15181n resimdeki
yeri daha sonra Avrupa’ya ve diinyaya yayilmistir. 1874°te Claude Monet bir grup

ressamla bir sergi acar ve bu sergiye “giinesin dogusundan alinan izlenim”
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anlamma gelen “Impression” adim tasiyan eserle katilir. Bu eserin

sergilenmesinden sonra Empresyonizm sozciigii yayginlik kazanmistir.

Monet, giiniin farkli saatlerinde degisen 151k degerlerini yakalamaya
calistig1 eserlerinde ayni bicim ve sabit durusa sahip nesnelerin, 151k-golge
etkisiyle doniisiime ugrayarak gorlintiglerinin degistigini kanitlamaya calisir.
Monet’in yaptig1 tablolarda “Roune Katedrali’'nin cephesinin giiniin  tiirlii
saatlerine gore yirmi tablosunu yap "mas1 ve “Yirmi tablo da birbirinden farkli”

olmasi 15181 giiciiyle ilgilidir (Filizok, 1984: 82).

Bu durum Aydaki Kadin’da “Giines esyayr hem yaratiyor, hem yiyor.”
derken giinesin dogusuyla esya goriiniir hale gelir ve de batisiyla da esya, yenmis,
tikenmis, gizlenmis olur (Tanpmar, 2009: 18). Empresyonistlere gore esyanin,
maddenin, nesnenin degisik gozle algilanmasini saglayan da giinestir. Giinesin
anlik degisimi bizim baktiklarimiz1 da degistirir ve bizdeki fikir degisikliginin -
gozle ilgili- sebebi, kaynagi da dis diinyadaki gozle algilayabildigimiz gilinesin
etkisiyle olanlardir. Esya sabit ve giinesin de dogusundan batigina kadar esyayi
degistirmesi goriilebilir. Bu degisim siirecinde empresyonist sanatcilar da
caligmalarini bu an’lik degisimlere gore yaparlar. Giinesin batmasiyla 6nce aksam
sonra gece gelir ve Aydaki Kadin’da kahramanlardan biri Leyla’dir. Leyla isminin
cagrisimi oldukga yiiksektir. Genceli Nizami’nin Leyla ve Mecnun mesnevisine
kadar inebiliriz.

Yahya Kemal’in Nazar siirinde “Gece, Leyld’yt ayin on dordii, / Koyda
tenha  yikamirken  gordii.’derken nazar-bakma, bakis -  anlamlarinda
kullanilabilecegi ve “Koyda tenha VYyikanwrken gordii.” ifadesinde gece
kigilestirilerek gorme hatirlatilir. Aydaki Kadin’da “Giines hayattr, 1siktir,
clizamdr... Her seydir. Her sey her seydir ve kendisidir. Tipki Leyla gibi. Leyld
biitiin kadinlara benzer, ama yine Leyla’dir.” (a.g.e., 2009: 18) ve biitiin geceler
gecedir ve higbir gece diger bir gece degildir. Bu anlayis empresyonist
sanatgilarda “bugiinkii giin, diinkii giin degildir” fikriyle ortiigir.

® Empresyonizm sozciigiiniin ne zaman kesin kullanildigi bilinmemektedir. Sérullez
“Empresyonistler kelimesini ilk kullanan kisi, adi-san1 pek bilinmeyen bir gazeteci olan
Louis Leroy’dur. ... Gazeteci Leroy bu deyimi, resme olan geleneksel yaklagimdan
vazgegerek, kendi kisisel gorsel izlenimlerini yansitma yolunu tutan sanatgilar
asagilamak, karsi ¢ikmak amaciyla kullanmistir.” der. Bagka bir goriise gore Antonin
Proust, bu sozciigiin 1858’deki sanat konulu konusmalar sirasinda ortaya ¢iktigini sdyler.
(Sérullez, 2004: 13-14).
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Sérullez bu durum i¢in “ Constable, resimdeki amacimin “isik, ¢ig
taneleri, esinti, tazelik ve ¢icek” oldugunu vurgulayp, “diinya yaratilali beri ne
bir agacin iki yapragi, ne ayrt ayri iki giiniin her biri ve ne de iki saatin her biri
birbirinin aym olmanmugtir. Dogamin bu gergek iiriinleri gibi sanatin iiriinleri de
birbirinden tamamen farklidir” dediginde, zaten Monet’yle ayni goriiste oldugunu
vurgular” der (Séerullez, 2004: 8). Bes Sehir’de Tanpinar’in, “Tiirkcede S ve L
harfleri daima en giizel terkipler yapar. Yesil dedigimiz zaman, adeta bir ¢imen
tazeligini bir palet iizerinde ezilmis bir renk gibi, giiniin ve saatin bir tarafinda bir
bahar miijdesiyle toplanmis buluruz.” sozleri tazelik ya da ¢imen tazeligi adina
dikkate degerdir (Tanpimar, 1994: 110). Diinkii ve bugiinkii giiniin farklilig1 hem
zamanla ilgilidir hem de bakmakla ilgilidir. Her an her sey degisiyor ve baktigimiz
seyler de degiserek yeni goriiniimler, anlamlar kazanir. Degiseni tekrar yerine

getirme imkansizlig karsimiza gikar.

Tabiat siirekli degisim icerisindedir. Giindiiz ve gece degisiminin tek
sahibi 1giktir, giinestir.’ Tanpinar da iste bu fikri bilen, goren ve de eserlerine
uygulayan adamdir. Onun bakisindaki dikkat de buradan gelir. Tanpinar, 151k ve
esya arasindaki iligkiden dolay1 derin hiilyalara dalar. Esyanin 151k karsisindaki
degisik algilanisii ¢ézmeye calisir. O, bizzat esyayr konusturan adamdir.
Gilinliiklerinde “Esyay: bir imaj gibi gormek ve sembol yapmak, genisletmek,
biiyiitmek, biiyiileyici kilmak.” diye not alir (Engintin vd.2007: 240-241).

Edebiyatimizda esyaya 151k oyunlariyla bu denli bakis, Tanpinar’dan 6nce
oldukc¢a simirlidir. Mehmet Kaplan, resmi siirin esas gayesi yapan C. Sahabettin
icin “Cenab’n siirleri kronolojik olarak gozden gecirilirse, biitiin denemelerinin
gayesinin  “resim yapmak” oldugu goriliir.” der (Kaplan, 2012: 379). Bu
baglamda Servet-i Fiinun sairlerinde 1s1k, resim iligkisi seklinde Cenap
Sahabettin’in siirlerinde gorsek de 15181 esya iizerindeki algilanma bigimini,
degisimini siirli buluruz. Yine Servet-i Fiinun’da Tevfik Fikret sairdir, ressamdir
fakat onda da rengin ve 1518 bu denli degiserek doniisiimiin adresi olmadig1 bir
gergcektir. M. Kaplan, Tevfik Fikret’in resim konusunda “biiyiik muvaffakiyet”
gosterdigini yazar (Kaplan, 2012: 378). Hiiseyin Tuncer, Fikret i¢in  “O,
edebiyatimiza ‘“resim”i getiren sairdir. Resim Yaparken’'de o’nun ressamligini
goriirtiz” der (Tuncer, 1994: 41).

® Eski dilde gece sozciiginiin yerine “tiin” kullanilmistir. Yunus Emre’nin bir siirinde “Ben
yanarim tiin i kiin” ifadesinde kullanilmistir. Ayrica “Seb”, “Leyl” de gecedir.
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Tanpinar, Huzur romaninda Seyh Galip’ten bahseder. Seyh Galib’in
eserlerinde kirmizi ve buna bagl olarak ates sdzciigiinii kullanmasi ¢agrisim giicii
anlaminda Tanpinar’t gorsel olarak etkilemistir fakat empresyonistler kadar
etkiledigi sOylenemez. Yahya Kemal’in 1518a verdigi 6nemden dolay1 Riza Filizok
“Her seyden once 1sik, yogun olarak kullanilmis bir unsur olusuyla Yahya

Kemal’in siirini impressionist resme yaklastirir. "der (Filizok, 1984: 82).
Yahya Kemal’in Haydl Sehir siirinde,
Elde bir kirmizi kdseyle ufuktan ¢ekilen,

Nice yiiz bin senedir sarkin 15tk mimdri

diyen sair, Uskiidar 1n Dost Isiklar: siirinde,

Etrafi oksuyor mayisin taze riizgari,

Karsimda kéhne Uskiidar in dost isiklart...

dizelerinde kohnelige karsi dost 1siklart vardir (Kemal, 1990: 25-30).

Tanpinar, Yahya Kemal’in kullandig1 1giktan etkilenmistir. Her ikisi de
Batil1 kaynaklar iyi bilirler. Bu kaynaklar onlardan sonraki nesle de 151k olacaktir.
Ciinkii kullanilan kaynaklar1 aynidir. Kullanilan kaynaklar bakimindan Mehmet
Kaplan “Gézle goriilen dis dleme karst bu ressamca dikkat, onu ayrintili olarak,
151k ve golge oyunlarina gére tasvir, bize batidan gelir, hikdye ve romanmn temel
unsurlarindan birini tegkil eder.” der (Kaplan, 1992: 22). Yahya Kemal,
Tanpinar’a rehber olmustur. Hoca olmustur. Isik olmustur. Lakin Yahya Kemal
ozellikle siirlerinde 15181 tek boyutlu, aydmlatma aract olarak kullanirken,
Tanpinar parlaklik, goélge, derinlik ve degisik agilartyla ¢ok boyutlu kullanir.
Tanpinar hikaye ve romanlarinda hem digsal (vizuel) hem de i¢sel yoniiyle de 15181
kurgular.

Deniz Bayav, Isigin Bagimsizlik Yolculigu ve Empresyonizmde Yolculuk
makalesinde 15181 resimsel ve fiziksel 1s1k olarak ikiye ayirir. Resimsel 15181 da
“keskin i1k, yumusak 11k, boyasal 51k, giin 15181” seklinde simiflandirir (Bayav,
2008: 23-37). Fiziksel 15181 giin 15181, yapay 1s1k olarak ikiye ayirir. Bu makalede
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barok ve rokoko donemlerinde 15181n farkl ressamlar tarafinda degisik sekillerde
kullanimi ifade edilmistir. Istk ve renk resmin asli unsurlart olarak
empresyonizmde yerini alir. Isik empresyonizmle birlikte ara¢ degil amag
olmustur. Renkleri birbirine karistirmadan kullanmak empresyonist ressamlar i¢in
yeni bir tekniktir. Ressamlar palette fircayla aldiklar1 boyayi, tuvale karistirmadan
darp ederler. Nuran bu durumu Huzur’da renkleri 6bekler seklinde ve sade kirmizi,
sade mor seklinde tarif eder. Amag “renkler karismamali” fikri de empresyonist
ressamlarin anlayiginin bir neticesidir (Tanpinar, 2004:175).

Monet, Manet, Renoir ve Sisley empresyonist sanat¢ilardan birkagidir.
Tanpinar’t en ¢ok da Monet ve Sisley etkilemistir. Sisley’in ¢aligmalarinda
ozellikle su yiizeyinde olusan 1silt1, parilti, 151k efektleri Tanpinar’in eserlerinde
resmin nesre yansimasi olarak goriilebilir. “kiiciik giimiisten akisler” ve “giinese
bir ayna tutulmus gibi birden parla®masi, “billur avize” gozle tesbit
edebilecegimiz durumlardir. Aslinda gilimiisten akisler sudur. Isigin sudaki
yansimasi gliimiisten akisler olarak anlatilir. Bu ifadeler yazarin biitiin hikaye ve
romanlarinda oldugu gibi siirlerinde de vardir. En ¢ok da Huzur’da vardir.

Tanpinar, Antalyali Geng¢ Kiza Mektup’ta “Abdullah  Efendi’nin
Riiyalari’nda, Huzur’da sanatimin —eger iizerinde duracak boyle bir sey varsa- iKi
kolumun birlestigi yerler vardwr.”der (Kaplan, 1983: 260). Bu da gosteriyor ki
Huzur; bir sehir, ask, 1s1k, bakis romanidir. i¢ igeligi ile adeta sarmasik gibidir.
Eserde Nuran’a bakis da yazara 1sikli bir empresyonist tablo sunar. Nuran
tablolagtirilir. Tanpinar’in, bu renkli tablolar1 sunarken bunu “dis dleme ait
kelimeleri kullanmak suretiyle yapma” s1 onun sanata bakisiyla ilgilidir (a.g.e.,
1983: 207).

Miimtaz’in yakaladigi 1sitk oyunu “Sag taraflarindan gelen bir 151k
pargast geng¢ kadmin saglarina yapisti, oradan yavasca boynuna dogru kaydi,
kiigiik, insana aligik bir hayvan gibi beyaz tenin tistiinde hazla oynamaga basla”
masi 15181in Nur-an’la dansidir (Tanpinar, 2004: 107). Isik suya yansir ve su da
ayna vazifesi yapar. Bu durumu M. Kaplan Tanpinar’in Siir Diinyasi’nda
Tanpinar’in siirlerini tahlil ederken “Siirlerinde “ayna”, “su”, “istk” unsurlarinin
miihim bir yer tutmasi da, onun gézleriyle yasayan, seyirci bir tip olmasindan ileri
gelir.”der (Kaplan, 1983: 213). iste Tanpinar farki da budur.
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Empresyonist sanatc¢ilardan Claude Monet’in resimde yaptigini ve Yahya
Kemal’in resimsizlik ve nesirsizlik diye yakindigi durumu edebiyata tasiyan,
empresyonizmi edebiyata uygulayan Tanpimar’dir. Gilinesin anbean degismesi gibi
....... andan ana degisen Nuran’lar, gen¢ adamin hem lezzeti, hem de azabi
ol”masi 1s18in andan ana degismesiyle ilgilidir (Tanpinar, 2004:178). Giines
zamani temsil eder ve vakit gectikce giinesin esya iizerindeki kiiciiciik kiigiiciik
oyunlar1 kendini andan an’a degistirir. Bu durumu fark etmek ayr1 bir dikkat ister.
An’dan an’a degisen durum Tanpinar i¢in bir aragtir. Bu ara¢ Huzur’da Miimtaz’in
“Nuran’a olan hayranliginda Renoir’la olan benzerligi bazen daha ilerilere
gotiiriir, onun viicudunda eski Venedik ressamlarmmin ten ciimbiisii ile akrabalik
bulurdu.” demesi sanirim biitiin bir kitabin 6zeti gibidir (a.g.e., 2004:177).

Zihinsel oyunlar Tanpmar’in eserlerinin belirgin bir 6zelligidir Zihinsel
oyunlar kurgulama giiclinii de dinamiklestiriyor. Renoir’dan etkilenen yazar, onun
“insan kalabaliklarimin iizerinde titresen isiklart ustaca betimle”mesi (Bayav,
2008: 23-27 Huzur’da “Daha ileride birka¢ aga¢ nasilsa kendilerine kadar yol
bulan ilk 1siklarin altinda rutubetli havada, olduklarindan daha narin, daha taze

titresiyorlardi.” ciimlesiyle oOrtiigiir (Tanpinar, 2004:132).

Huzur’da doktor bulmak i¢in giden Miimtaz, ¢evresinde gordiiklerini
tasvir etmeye ¢alisir. Gordiikleri sanki bir tablodan cikarilmis gibidir. Ozellikle
empresyonistlerdeki “gélge ve stk oyunu” bu anlatilanlarda yogun bir sekilde
islenir. Miimtaz gdlgelere baka baka yiiriitken bu 151k ortama canlilik
kazandirmistir. Tramvay ameleleri bu 151k altinda raylar tamir ederler. Isigin gece
farkli, giindiiz farkli gériiniimii mekani dolduran bir unsurdur. Isigin, geceye her
hareketi naksetmesi bir usta isidir. Zamani ayarlayan ustanin isi olabilir. Ciinkii
zaman ilerledik¢e 15181n kirilma acist da degisir. Bu da 151k igin saltanattir ve
bunun 6zlinde degisim vardir.

Isik, farkin daha iyi goriilmesi igin bir unsurdur. Gérmek yetmiyor. Farki
gormek onemlidir. Isik, fark: belirleyen en etkin aragtir. Isik dikkatin de aracidir.
Isik, gérmenin vazgegilmez pargasidir. Bu durum Tanpinar’da yeni de degildir.
Huzur’da “-Benim en sevdigim sey nedir bilir misiniz? Td ¢ocuklugumdan beri
kapali, arkasindan 15tk yanmayan, yali pencerelerinde isik oyunlari.” demesi
aslinda isin sifrelerinden biridir (a.g.e., 2004: 117). Isigin farkli zamanlardaki
izlenimi Miimtaz i¢in farkli duygularin kaynagidir. Huzur’da 1sik igin “is1k inci
rengi bir imbikten siiziilerek gel”ir der (a.g.e., 2004: 134). Sabah saatini yasamay1
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cok giizel bulan Miimtaz bu zamani bir giiliise benzetir. Sabahin ilk 1siklart onun

icin seving gosterisidir. Yeni bir giin, taze bir baglangigtir.

Yazar, 15181 bir senfoni gibi gdriir ve soyunmus bir kadinin oynayisini
cagrigtiran degisimi fark eder. Bu degisim, var olanin kesfidir. Huzur’da “Bir
isigin olmasi kdfi. Isik, yani herhangi bir ihsaslar manzumesi ve onun emrinde,
onunla igleyen bir suur, bir hafiza... O hdlde ben lazimim! Ben veyahut herhangi

biri... Isterse en son insan.” derken degisimin varhig1 15182 baglanmistir (a.g.e.,
2004:360).

Mehmet Kaplan, Tanpmar’daki 1sikla™ ilgili “Onun giinesin en parlak
oldugu bir ayda (23 Haziran) diinyaya gelmis oldugunu da ilave ed’er
(Kaplan,1983: 41). Isik, tabiatin bir pargasidir. Boslukta saniyede 299 793 km,
hizla yayilan ve enerjinin bir seklidir. Tabiati gormek i¢in Tanpmar 15181 farkli
motiflerde karsimiza ¢ikanir. Vitrindeki 151k, yapaydir. Giines dogal kaynaktir, her

ikisi de somuttur. Demek ki gdzlerimiz somut olani gorebilir.

Soyut olan, oldugu diisiiniilen, nuru ise gdziimiizle algilayamayiz. Ciinkii
gormenin de alt ve iist esikleri vardir. Belirli frekans araligim gorebiliriz. Iste
bunun i¢in gece goriis diirbiinii ya da termal kameralarla gece goriisiini
saglayabiliriz. Bugiin i¢in nuru gérmemiz metafizik bir durumdur. Tasavvufla,
dinle agiklanabilir. Duyu anlamimda soyut 15181 gérmemiz gayrimiimkiindiir.
Tanpinar’in eserlerinden resim, fotograf, portre gibi géze hitap eden sozclikler
sikca kullanilmaigtir.

Tanpmar’in Huzur’unda giindiiz kadar gece de islenmistir. Ay 15181,
yildizlar, gemilerin projektdr isiklari, sokak lambalari, isgilerin elindeki petrol
lambalar1 dig alemi aydinlatan diger unsurlardir. Giindiiziin tersi gece, Klasik Tiirk
edebiyatinda asigin kendi kendisiyle bas basa kaldig1 ve sabaha kadar ah edip
gozyast doktiigii bir zamandir. Tanpmar 1928-1930 yillarindan once “gece” ve
“karanhik” sozciklerini sik¢a kullanirken sonrasinda “aydinlik” ve ‘“‘sabah”
sozciiklerini kullanir. Ciinkii Tanpinar’a gore “Karanlik bir sembol, anahtar:

olmayan giizel bir ¢ekmece” dir. Bu durumun ne zaman degistigine iligkin M.

19 Alain, Geothe’nin siirlerindeki aydinlik ve kozmik unsurlart izah ederken, onun Agustos
aymda dogmast ile bir miinasebet kurar. Cocugun diinya ile ilk temasinin sahsiyeti lizerine
tesiri oldugu bazi psikologlarca da kabul edilmistir. (Kaplan, 1983: 41)
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Kaplan “1928-1930 yillarinda Paul Valery'yi tamidiktan sonra benimsedigi ve
hayati boyunca bagh kaldigi estetik goriisiin, onun ¢ok calismasina ragmen az
eser vermesinde amil oldugu muhakkaktir” demek suretiyle konuyu agikliga
kavusturur (Kaplan, 1983: 12). Tanpinar, hatira defterinde, otuz yasinda kendini
buldugum zaman ihtiraslarim ¢ok degisti, der. Bu da Bati edebiyatini daha
yakindan tanimakla olur.

Giines dogar ve asigin yiizii giler, bir umut belirir. Antalyali Geng¢ Kiza
Mektup’ta “...siirlerimin ana hatlarini roman ve hikdyelerim verir. Mamafih
roman anlayisim da siir anlayisimdan fazla ayrilmaz.” derken Tanpinar’in hikaye
ve romanlarinda 151k ne kadar yer aliyorsa siirlerinde de bunu gérmemiz
miimkiindiir. (Kaplan, 1983: 259).

Tanpinar’in Leyld adli siirinde:
Leyla... Ela gozlii bir ¢6l ahiisu
Saglari bahtindan daha siyahtir.
Kurmus diye sevda yolunda pusu
Doktiigii gozyasi, ¢ektigi ahdir.
Leyla....Eld gozlii bir ¢6! ahiisu

saglar1 bahtindan daha siyah olan Leyla, Eld gozli bir ¢ol ahilsu” olarak
tarif edilir (Tanpinar, 2000: 114). Bu siirde C.G.Jung’un deyimi ile “anima
archetype”i vardir. Ayrica Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun mesnevisinden ¢agrisimlar
da var. Leyla imgesi, Tanpimnar’m 6len annesiyle de ilgili olabilir.

3.1.1. Huzur’da Gérmek

Bizde toplum olarak ge¢misten gelen bir alig veris aliskanligi vardir.
Genele yayilmasa bile karsimizdakinin psikolojisi {izerine degisik oyunlar oynariz.
Huzur’da adi anilmayan bu kirac1 da bdyledir. Hem ekmek kapist olan diikkani
begenmez, hor goriir hem de on iki yildir kiraciliga devam eder. Amag daha diisiik
kira vererek daha fazla kazang saglamaktir. Hor gérmek deyimi, burada oldugu
gibi karsidakinin s6z ve davranislarini kontrol altinda tutmak, begenmemek i¢in

kullanilan bir deyimdir. Bdylece kiralanan tasinmazin kira bedelini tespitte

54



onemlidir hor gormek. Adeta pazarlik i¢in rol yapmaktir. Kiract belli ki bunu hep

yaptig1 i¢in on iki yildir da devam ediyor.

Kiraci olduk¢a da kurnazdir. Bu sahis “.. diikkdna girer girmez siyah
gozliigiinii, bir kudret tilstmui, biiyiilii bir silah gibi gozlerine takar,” (Tanpinar,
2004:11) ve boylece yeni bir kimlik kazanan bu “gen¢ adam” gozliik sayesinde
“kudret tilstmi”yla “adeta goriinmez olur.” (a.g.e., 2004: 11). Bu durum Kkurnaz
kiraci igin “piyasanin durgunlugunu, hayatin agirligini, devlet memuriyetinde belli
bir gelirle ¢calisanlarin saadetini anlatir.” kendince. Biitlin bunlarin geng adamin
“siyah gozliigii"ne yansimasi da bir aldatmacadir. Ciinkii bu gen¢ adam 6ncesinde
memurdur ve “Rizik Allahtan’dir.” hadisine uydugu i¢in memuriyeti birakmis ve

ticarete yonelmistir.

Kiraci olan bu sahis, diikkan sahibini ve ¢evresini iyi gozlemleyen biridir.
Bu gozlem ayni zamanda isin perdelenmesi ya da suistimal noktasinda kargimiza
cikar. Gozlemin akli kotiiye yonlendirmesinin bariz bir ornegidir. Duyularimiz
dogru algiliyor ve algilanan duyuyu beyinde akla yonlendiriyor. Akil ise iradeyi
degisik kullanma bigimiyle karsimiza ¢ikartyor. Iste burada kisinin iradesi devreye
giriyor. Aklin koétiiye kullanilmasi da diyebiliriz. Burada duyulari, akli kotiiye
kullanma araci olarak gérmeyelim. Veri merkezi akil oldugu igin duyularin akli
yaniltmasi olabilir. Duyularimiz siinger gibidir. Stinger hangi suya degdirilirse o
suyu c¢eker. Suyun temiz ya da pis olmasi 6nemli degildir. Duyularimiz da dig
diinyadaki olumlu olumsuz durumlar siinger gibi ¢eker. Siingeri kullanan kisiye
bagli olma sartiyla siingerin nerede, ne zaman, nasil kullanilacagi iradi bir
durumdur.

Goz, gordiiklerini dig diinyadaki resmi, merkeze iletmis ve gérevi sona
ermigtir. Karar merkezi akildir. Duyular karar merkezi degildir. Sadece aracidir.
Gormenin ya da gozlemin farkli tezahiiriinii Huzur’da bulmak miimkiindiir.
Ihsan’in esi Macide yillar once “gordiigii ceset’ten sonra agir bir humma ile
giinlerce yatmistir (a.g.e., 2004: 16). Beklenilmeyen bir durum “cesedi gérmiis”
olmanin insan ruhunda biraktig1 beklenilmeyen etki, bedensel ve ruhsal olarak
Macide’nin Sabiha’y1 dogurdugu ana kadar siirer. Gormenin insan ruhunda
biraktig1 agir travma séz konusudur. Bunun en bariz 6rnegini Yahya Kemal,
annesi Nakiye Hanmim i¢in sOyler Ufuklar adli siirinde, “Nakiye Hanim in
teverriimii ve oliimii, Yahya Kemal’i éylesine etkiler ki, omriiniin sonuna kadar

onun sabit bakislarint iizerinde hissettirecektir:
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Annemin na’sui gordiimdii;

Bakiyorken bana sabit ve donuk gozlerle
Acidan ¢ildiracaktim.

Aradan elli dokuz yil gegti.

Ah o sabit bakis el’an yaradir kalbimde

diyerek iginde bulundugu durumu agik¢a ifade eder (Ayvazoglu,
1995:119).

Macide’nin beklemedigi bir anda gordiigii oliiniin donuk goézleri onun
aklindan ¢ikmaz. Bu durumu hatirlar ve bu hatirlayis onu rahatsiz eder. Iste
Macide’nin beklenmeyen durumunu Yahya Kemal tam elli dokuz yil hatirlar.
Gorme eyleminin etkisinin somut 6rnegidir. Gorme eylemi caresiz biri i¢in daha
farklidir. Tanpinar’in bakma, gormeyle ilgili disa doniik en ¢arpicit ve merkezde
olan romam Huzur’dur. Miimtaz, Ihsan’m odasima gelerek onun durumunu kontrol
ederken “Ihsan, onu goriince sevin”ir (Tanpinar, 2004: 16). Miimtaz, Thsan igin
seving, mutluluk, umut kaynagidir. Onu yetistiren amcaoglu Ihsan’dir. Miimtaz’1
gdrmek onun i¢in gelecege yazilmis mektup gibidir. Miimtaz’a gére onun hastaligi
nedeniyle sozii olmayan biri olarak gordiigii Thsan’m durumunun pek de iyiye
gitmedigini gorsel unsurlarla anlatir. “Yiizii gene kwrmiziydi. Gé6gsii agir agir
kalkwp iniyordu. Miimtaz, onu sabah 1s1&inda oldugundan ¢ok zayif buldu. Uzayan
tiragt yiiziine garip bir ifade ver.”mesi gorselligin ne kadar canli oldugunu gosterir
durumdur. Bu durumda duyularla algiladiklarimizin yasantimiz {izerindeki
kanaatimiz sudur ki: gérme duyusu dis diinyanin fotografcisidir. Deklangore
basiliyor ve fotograf beyne iletiliyor. Her biri, bir kare fotograf olabilecegi gibi bir
film geridi de olabilir.

Gazetelerde goriilenlerin benzerlerini ¢adircilar i¢inde gezerken goren
Miimtaz i¢in maziye ait c¢esitli esyalar olabilecegi gibi fotograf da bulmak
miimkiindiir. Orada bir “forograf” goziine ilisir. Modern romanda kullanilan bir
tekniktir fotograf kullanmak. Bu durum postmodern romanda da vardir ve yeni de
degildir. Edebiyatimizda ge¢miste fotograflarin {izerine, altina siir yazma gelenegi

olusturulmustur.
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Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret adli eserinde “Fikret’in daha
sonra gelistirecegi konugma sentaksi ve resim altina siir yazma usulii
de Servet-i Fiinun’dan once baglanigtir.”” der (Kaplan, 2014: 27).
“Tiirk edebiyatinda resim-tablo veya tablo altina siir yazma, onun
konusunu kelimelerle tasvir, tefsir ve sahislart konusturma modasi
1882 yilinda Mir’at-i Alem dergisinde baslamistir. Bu dergide ilkin
Hiiseyin Hdsim, daha sonra M.Fdik ve Muallim Naci tablo altina
siirler yazmislardir.” diyerek bagvurulacak kaynagin bir tez caligsmasi
oldugunu da beyan eder. “diikkdnin kepengine kalin, sari, tahta
cerceveli iki biiyiik fotograf dayali”dir, (Tanpinar, 2004: 53).

Huzur’da fotograf Miimtaz’a gegmisle ilgili olumsuz bir durumu hatirlatir.

‘

Miimtaz: “ — Acaba fotograf¢i, onlart da benim vesika fotograflarimi ¢eken adam
gibi itip kaktn mi1?” diyerek itilip kakilarak ¢ekilen vesikalik fotografini hatirlar.
Bunlar maziye yolculuktur. Sadece fotograf degil ¢adircilar icindeki esyalar da
bizim eskittigimiz mazimizdir. Gorsel yolculugumuzdur. Miimtaz uzunca bir
sokaga bakarken “Bir yigin eski esya, karyolalar, kirik dokiik mobilyalar, bezi
ywrttk paravanalar, mangallar yol boyunca iki tarafta iist iiste yan yana dizili”

gortr.

Boyle bir durum Tanpinar i¢in maziyi hal’de yasamaktir. Bakilan bir
fotografta, bir esyada ya da FElagéz camiini seyrederken zihinsel bir mazi
yolculugu vardir. Maziyi, kaybettiklerimizi, kenar1 sararmig bir fotografta gérmek
bugiin bizim i¢in belki de sanstir. Cok eski zamanlara gitmeyelim. Fatih’ten 6nce
hangi padisahin fotografi var elimizde? Fotograf teknolojik bir iiriin diyelim.
Hangi padisahin resmi var? Yahya Kemal’in dedigi gibi resimsizlik ve

nesirsizligin cevabini vermeye ¢alisiyor Tanpinar.

Dilcilik ¢alismalariyla taninan Amerikali bilim adami N.Chomsky dil igin
cok kanall1 televizyon benzetmesi yapar. Bizim hangi ortamda dili 6grendigimiz
ve kullandigimizin sifresi beyindeki algi odaciklariyla ilgilidir. Yani bu dil
makinesinin hangi dilin kurallartyla programlanacagi ¢ocugun g¢evresine baglidir.
Insan, cevresinde hangi dil konusuluyorsa o dili konusacaktir ve ana dilini
konusan kendi dilinin dilbilgisine sezgisel olarak sahiptir. Dil i¢in yapilan bu
benzetme pek tabii ki duyular icin de gecerlidir. Dil igin bulunulan cevre
onemlidir. Daha simirli bir ¢evre ile iletisim saglariz. Duyular daha kapsamlidir ve
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evrenseldir. Belki bir yabanci dil bilmiyor olabiliriz; fakat yabanci bir yere

gittigimizde duyularimiz yine agiktir.

Baga donecek olursak olumlu olumsuz algiladiklarimiz beyinde arsivlenir.
Uzun yillar yiizlinii gérmedigimiz bir arkadagimizi gérdiigiimiizde bu acaba o mu
diye arsiv dosyasina gireriz ve resimleri karsilastiririz. Bizde ge¢misi olmayan
birini elbette hatirlamayabiliriz. Duyular ilk miiracaat noktasidir. ilk bilgiler
burada almir. Yasantimiz boyunca da kullaninz. Andre Gide ami yazmanin
onemine vurgu i¢in “Amilar oliimiin elinden bir seyler kurtarmaktir.” der. Iste
kurtarilan bu dosyanin —anilar- ilk gergeklestigi yer duyulardir. A.Gide’in 1914’te
yazdig1 Bursa, 2 Mayis, Cumartesi, tarihli giinligiinde “Birinci Murat Camiinin
bahgesinde oturdugum yer balkon tarzindaki taraganin merkezinde bulunan ve
sularin kenarindan yavas yavas aktigit havuzun yam degil, ama tara¢anin
tamamiyla sol tarafinda boyali ahsap bir koskiin barindirdigi daha kiigiik bir
havuzun mermer kenari idi.” ciimleleri yer alir  (Gideé, 1997: 229).

Iste 6liimiin elinden kurtarilan ve gelecek nesillere aktarilan bilginin ilk
noktast duyulardir. Ilk noktadan sonra uygarligin gelismesine kadar bu siireg
gelisme gosterir. Bu noktada Tanpinar zaman ¢arkinin i¢cinde Andre Gide’in gorsel
duyumunun iginde bir nesneyi, bir varlig1 ¢iplak gozle gérmek, hayal gormek,
riya gormek seklinde farkli durumlar igin degerlendirilebilir. Gegmiste
yasanilanlar1 hatirlayabilmek, onu tasavvur etmek ve nihayetinde hayal etmek
maziye yolculuktur. Huzur’da Mimtaz annesiyle sehri terk ederken ikide bir
arabanin arkasindaki annesini gérmeye calisir. Onun solgun, erimis yliziinii goriir.

Bu gormek net degildir. Belli belirsizdir.

Bu nedenle “Bazen hayal daha vazih olur.” (Tanpinar, 2004: 24) daha
nettir. Tanpinar’in ilk yazdigi siirlerden biri annesi i¢indir. Musul’da hastalanarak
olen ve oraya defnedilen annesi i¢in yazdig1 bir siirde hayali netlesir. Annem I¢in
adli siirde annesine duydugu 6zlem, siirde netlesmistir.

Bir giiniimiiz bile sensiz gegmezken

Simdi mezarina hasretiz anne....

Bir yigin toprakla bir par¢a mermer

Ustiinde yazil yasinla, adin;
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Bagsucunda matem renkli serviler
Hiizniiyle titresir sanki hayatin.

(Tanpinar, 2000:104)

Bu dizelerde “Simdi mezarina hasretiz anne....”’diyen Tanpinar igin
annesinin mezari “Bir yigin toprakla bir par¢a mermer” demekle anneye duyulan
0zlem “Bazen hayal daha vazih olur. ”disilincesine isarettir. Géremedigi annesinin
mezarint hayalleriyle gérmeye ¢alisir. Yazar Huzur romaninda rol degisikligine
giderek annesiyle olan duygusal baginin yerine babasinin dliimiinden bahseder.
Babasimin dliimiinden sonra bir hana gelen Miimtaz, annesinin yanina gelir ve on
sekiz yirmi yaslarinda geng bir kiz goriir. Belli ki o kiz ve annesinin de Miimtaz ve
Miimtaz’in annesine benzer sikintilt bir durumu var. Miimtaz gen¢ kizin “anne-
sinin yanina oldugu gibi boylu boyunca uzanmus, gozleri agik, yiizii adeta kaskati,
hickirdigini gor”iir ve annesi ona yer agar (Tanpinar, 2004: 26). Kiz sokta gibidir.
Biitiin bir gece Miimtaz’a yakin temas halinde uyku arasinda sayiklamalar yasar.
Ibrahim Sahin, Haz ve Giinah’ta bir Tanpmar yorumu yapar ve ilk “haz” ve
“giinah™n islendigi zaman ve mekan1 yorumlar. Geng kizin dokunuslar1t Miimtaz
icin o giline kadar tecriibe etmedigi durumlar yasatir. Nihayetinde “gaz lambasinin
isiginda gozlerinin kendinde olmayan piriltisini gérmemek igin gozlerini
yum”ar. Belki gozii gormeyecek ama gozlerin yumulmasi yasanilanlar
unutturacak degildir. Ikinci defa “gaz lambasimn 15181 gegici bir durum igin
nitelendirilebilir. ilkinde babasimin &liimii {izerine agac dalina asilan “heniiz denge
girmemis petrol lambasinin 15181 vardi.

Isik, g6z ve gorsellik icin tek kaynaktir. Biz buna ister yapay isterse de
dogal kaynak diyelim. Miimtaz’in Bitpazari’nda gordiikleri “ne sasilacak, ne de
oyle korkulacak” seylerdir. Gordiiklerimiz bizimle yasar. Miimtaz’in gordiikleri
hayatin iginde rutin denilebilecek seylerdir. “Bu carst sehrin hayatindan bir
par¢a”dir. Eski esyasini satmak ya da eski esya almak ic¢in gelinen bu mekan
sehrin bir pargasidir. Goriinenler yaganmigliktir. Yasanmigliklar da tecriibelerdir.
Bir vitrinde “sanki diisiiniilenle yasananin arasindaki fark iyice goriilsiin diye” bir
elektrik 15181 yanar (a.g.e., 2004: 58). Boylece maziye yolculuk baslar.

Kimi zaman gordiiklerimizin dogrulugu duygularimiza esir edebilir, bdyle
bir durumda arzu etmedigimiz felaketler bizi bekler. Disarida bir ger¢ek var ve
duygularimiza esir oluruz Huzur’da Fahir’in de durumu bdyledir. Fahir’in, Nuran’1
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ve kizi Fatma’yr gordiikten sonraki hali diisiindiiriiciidiir. Fahir’in, sevgilisi
Emma’nin elinde oyuncak olmasi ve pismanliginin yansimast onun Emma’ya kars1
tutumu ve bakisiyla ortaya ¢ikar. Zevk makinesi olarak goriilen Emma bize biraz
da G. Fleubert’in Madam Bovary’sindeki Emma’y1 hatirlatir: “Zevk makinesi”.
Gergi Fahir, Kostence Plaji’nda gordiigii Emma’y1 basta boyle diisiinmez. Itici bir
fiziksel goriintiiye karsin “imkdnsiz lezzetler” onlar1 birbirine yakinlastirir.
Emma’nin 6zellikle de disleri “teferruat” olarak goriiliir. Hatta “hi¢ sasmadan
isleyen bir cihaz” ya da “her rast geldigini 6giitebilecek bir degirmen hissini”
verir. Bu goriintlisiiyle Fahir’in canini sikar. Emma da Fahir’i kullanmak ister.
Emma, Fahir’i kullanmak adina raki dahi icer. Emma’nin Fahir’e “muhabbetli bir
bakisr” vardir fakat kendi kendine de “En asag: bir ay dost kalmali” der (a.g.e.,

3

2004: 97). Bagh gibi davranma modeli devreye girer. Buna gore “....kisinin
yeterince yagsam paylasimi olmamasina ragman iligkiye ¢ok bagliymis, karsi tarafi
¢ok seviyormus gibi davranmasidir. Bu davranig modeli genellikle erkeklerde
ortaya c¢iksa da, arttk kadwnlarda da goriilmektedir.”der Mustafa Topkara
(Topkara, 2011: 462). Bu da gosteriyor ki Emma’nin bakisi muhabbetsizligin

bakisidir. Cikar amacl bir bakistir.

Gorilintii ya da dig alem bizi aldatabilir. Gorlintiiyli saglayan sistemin
iletildigi bilgilerin kendi kendini degerlendirmesi yoktur. Degerlendirmeyi yapan
duyu merkezinden sonraki asamadir. Yani akildir. Duyularimiz adeta uzaya
gonderilen uydular gibidir. Hangi amacla kullanilacaklarma baglidir. Huzur’da
Mimtaz, Nuran’in “diinkii kadar neseli olmadigini, dalgin, hatta mahzun
oldugunu gér” lince onunla konusma geregini diisiiniir ve bu durumu ona anlatir
(Tanpinar, 2004:107). Miimtaz Nuran’a “Fahir Beyle karsilasmanizi gordiim. ’der.
Miimtaz, bu bakisin altinda geng¢ kadinin hayatina dair ¢ok hususi bir sey gormiis
olmaktan iiziiliir. Miimtaz’in durumu anlattig1 sirada Nuran da Miimtaz’a “ben de
seni gordiim” der ve neden seyirci kalindigimi merak eder. Tabi ki Miimtaz’in
“gen¢ kadimin hayatina ait ¢ok hususi bir sey gérmiis olma’st Nuran’in,
Miimtaz’dan uzak durmasima da vesile olabilir. Gelecege dair planlar1 oldugu
diisiiniilen Nuran bu durumdan iiziintiiliidiir. Miimtaz i¢in kazan¢ da kayip da
degildir. Bir seylerin varligin1 gérmiis olmak bireylerin tutumuna baghdir. Dikkat
mi etmemiz gerekecek yoksa gérmezden mi gelecegiz. Bu hususlar gelecegimizi
nasil sekillendirecek diye diisiinmeliyiz. Miimtaz belki de bu durumu anlayisla
karsilayacaktir.
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Miimtaz’la Nuran evli degildir. Sadece sevgililerdir. Nuran, Miimtaz’in
evine gelir. Pancurlar1 simsiki kapali odada Miimtaz, Nuran’1 ilk defa “yar:
aydinlikta ¢ur¢iplak gordiigii ani” daima hatirlar (a.g.e., 2004: 141). Bu hatirlayis
kimi zaman “miicevher 15181”°, kimi zaman “yildiz pardtilar’”, kimi zaman da
“mira¢”tir. Buradaki gdérmek erotizm olarak diisiiniilebilir. Karsi cinslerin
birbirlerini arzulamasidir. Bu durumu sadece Miimtaz goérmez. Biitiin duvarlar,
biitiin tavanlar, her doseme parcasi bir mukaddes ziyaretin takdisini almis olarak
ifade edilir.

Gorme eylemi farkli durumlar i¢in ele alinir. Boyacikdyili’ndeki kahveci
ciragl Mehmet, ii¢ yi1ldir Miimtaz’la tamisir ve belki biraz da buna bagli olarak
Miimtaz onun yiiz ifadesindeki manay1 ¢ikartabiliyor. Cani sikilmis ve yiizii de
solgun durur. Miimtaz’in ¢ocugun yiiziinii solgun gérmesi ve “Giil gibi sol’an
Leyla’nin solgunlugu vardir Mehmet’te. Hasim’in Merdiven siirinde: “Sular
sarardt....yiiziin perde perde solmakta” demesi de ayni durumdur. Yiizdeki
solgunluk; yorgunluk, bitkinlik, tiikenmiglik emaresidir. Yahya Kemal’in Nazar
siirindeki Leyla’nin da yiizii solgundur. Bu siirde,

Bu opiis giil gibi soldurdu kizt

Soldu, giinden giine sessiz, soldu

Dediler hep: “Kiza bir hal oldu”
der Yahya Kemal (Kemal, 1990:144).

Hem amcaoglu hem de hocasi olan Ihsan aslinda Yahya Kemal’dir. Onun
biiyiik tesiri vardir Tanpmar iizerinde. Huzur’un ilk boliimii de Ihsan’dir. “Gece,
Leyld’yr aymn on dordii,” dizesine mukabil Miimtaz’la Nuran kii¢iik bir lokantada
yemek yerler. Yemek yedikleri gece*“ayin on ii¢ii” diir (Tanpinar, 2004:176). Leyla
biitiin bir sarkin Leyla’sidir, sevgilisidir. Huzur’'da “Nuran giiliimseyerek ayt
gosterdi. Karsi tepelerden birinin kenart kizarmisti. Sonra ince bir pariti gordii.
Bir masal meyvesinin yarim dilimine benzetilmesi siirsel bir 6zellik gdsterir
(a.g.e., 2004: 180).
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Ayin on liciinde hem de agustos ayinda ayin parlakligi ve sekli masallarda
stkea kullanilan “elma” ya da “yarim elma” gibi durmasi Nuran i¢in gorsellik
adina ele almirken masal meyvesi olmasi aldaticiligi da ¢agrigtirir. Elmanin yarim
olmas1 Nuran acisindan evlenip ayrilmasi olarak da degerlendirilebilir. Tanpinar’in

Hatirlama adl siirinde,
Omvriin gecesinde siikiin aydinlik
Bosanan bir seldi avuclarindan
Bir masal meyvast gibi paylastik
Mehtabt kirilmis dal u¢larindan. (Tanpinar, 2000: 38)

siiriyle bir c¢agrisim goriilebilir. Aym parlakligi sanki film izler gibi
seyredenlere ayr1 bir haz verir.

Mehtapli bir gecede ay, suyun yiizeyinde ikizlesir. Tam bir yansima
yasanir. Elmanin bir yaris1 gokte diger yarisi su yiizeyindedir. Bu durum g¢evredeki
insanlar kadar sudaki canlilar1 da costurur. Boylece “Bir yunus baligi siiriisii
mehtabt kovaliyyormus gibi suda kavisler ¢izerek yam baslarindan gegti. Daha
ileride bir vapur projektorii aydinligin en ziyade toplandigi yerleri, baska bir
sekilde goriiniir yapti. Sanki eski ve giizel bir metni tefsir eder gibi, biitiin miiphem
partltilar keskin vuzuha kavugstur "masi izleyenler icin insan tabiat iligkisinin farkli
bir boyutudur (a.g.e., 2004: 182). Bir vapur projektorii ay 1s1igmin toplandigi
yerleri bagka bir sekilde aydinlatmasi, gériiniir yapmast ayri bir atmosfer yaratir.
Kapali durumlari tam, agik, net ve higbir yoruma muhta¢ olmadan anlatmasi iste
bu iki 151810 bulusmasiyla acikliga kavusur. Ayin 15181 Nuran’sa vapur 15181 da
Miimtaz’dir. Her ikisinin birlesmesi adeta “giizel bir metni tefsir” etmektir. Isik
ebediyeti de temsil eder. Ebediyet ise zihnin, zaman zaman ¢ok derinlere uzattig
miiphem bir 1g1ktir.

3.1.2. Huzur’da Isik-Golge

Ronesans doneminde ressamlar kapali mekanlar tercih etmislerdir. Kapali
mekanlarda 151k golge etkisi de smirlidir. Halbuki 19.ylizyilin ikinci yarisindan
sonra ressamlar agik mekanlar1 tercih etmislerdir. En basta acik mekénlarda
yapilan empresyonist resimlere toplum tepki gostermistir. Toplumun eski
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aliskanliklarindan vazgec¢mesi tabii olarak zor bir siirectir. Biraz da sancili bir
donemdir. 1850’den sonra yeni bir anlayigla resim sanatina bakilmis ve de bu
sanat anlayisi toplum tarafindan benimsenmistir. A¢gik mekandan resim yapmak
suretiyle tabiatin goz alic1 renkleriyle 151k golge unsurlar birleserek yeni bir form
olusturulmustur.

Empresyonist anlayisla eser verenleri belki de en onemlisi C. Monet
giiniin  farkli saatlerinde degisen 151k degerlerini yakalamaya caligmistir.
Eserlerinde ayni bi¢cim ve sabit durusa sahip nesnelerin, 1s1k-golge etkisiyle
doniislime ugrayarak goriiniislerinin degistigini kanitlamaya caligmistir. Bu
baglamda Monet “1890 ve 1891’de aymi zamanda iki resim dizisine birden
basladi: bunlardan biri Ot Yiginlari, digeriyse Epte Kiyilarindaki Kavaklar adini
tagr’r (Sérullez, 2004: 137). Ot Yiginlar: serisinde on bes, Kavaklar serisinde ise
alt1 resim sergiler. Monet bununla da yetinmez 1892-1895 yillar1 arasinda kirka
yakin Katedraller serisini hayata gegirir. Monet biitiin bunlar1 1s18in degisik
acilardaki goriiniimii lizerine yapmuistir. Nesneler lizerindeki 1s1k-golge, bu seri

resimlerin en dnemli yanidir.

Isik kadar golge de Tanpinar’in dikkatini ¢cekmistir. Nasil ki giindiiz giin
15181 ile golgeyi fark edebiliyorsak gece de gerek ay 15181 gerekse de yapay 1sik
kaynaklartyla gérmemiz mimkiindiir. Huzur’da “Miimtaz in babasi, S,,.'nin isgali
gecesi, oturduklart evin sahibine diisman olan bir Rum tarafindan ve onun yerine
oldiiriltr (Tanpinar, 2004: 23). Sehirden kagmay1 diisiinen aile, yasadig1 sokla
Miimtaz’in babasini hemen defnetmeye calisir. Heniliz denge girmemis petrol
lambasinin 15181 altinda, bahgenin bir kosesinde, biiyiikge bir agacin dibinde,
alelacele bir mezar kazarlar. Isli bir “Fenerin 15181 ikide bir riizgdrla kisiliyor,
sonecek gibi oluyor, ihtiyar bostanci ceketinin etegini kaldirmig, lambanin sén-
memesine dikkat ediyordu. Bu iki 151tk altinda golgeler biiyiiyor, kiiciiliiyor, top
sesleri arasindan annesinin ¢ighgr kazma seslerine karis "mas1 gortlir (a.g.e.,
2004: 23). Kipkirmizi bir gogiin altinda ¢alismak belki savas olmasaydi gorsel bir
sOlen olabilirdi. Fakat iki felaket (Hem babasinin 6liimii hem de savasin ¢ikmast)
gercekten de cocuk yasta unutulmayacak derin izler birakan, 6miir boyu tagimnan
yiiktiir. Isik ve gdlge empresyonist dzellikleri ¢agristiriyor. Isli fenerdeki “isik
altinda gélgeler biiyiiyor, kiigiiliiyor,” olmasi adeta denizde dalga etkisi yaratir.
Denizin dalgasi gider, gelir izlenimi yaratilir.
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A (ntalya)’ya gelen Miimtaz i¢in giines ve deniz onun vazgecilmezidir.
Tipki empresyonist ressamlar gibi. A (ntalya)’da “Denizin oydugu kaya parcasi
icinde, dalgalar c¢ekildigi zaman durgun, az derin, dibindeki baliklar, kaya
kenarlarindaki yenge¢ ve bocekler goriinecek kadar berrak sulu, son derecede
tabiiye benzer yapilmis rokay bir havuza benzeyen gélcegiz, ortasindaki kiiciik tas
parc¢ast adasiyla kaliyordu. Burasi magaranin deniz tarafindan yaklasilabilen
kismiydi. Onun arkasinda, geldikleri taraf daha genis ve biraz yiiksek, fakat hep
kaya parcalan dolu biiyiik¢e bir salon teskil ediyordu. Dalga ¢arpip magaranin
agzim orttiigii zaman her taraf yemyesil oluyordu. Sonra garip, adeta toprak
altindan gelen bir yigin giiriiltii ile su bosaniyor, etraf giinesli denizin gonderdigi
akislerle aydinlaniyordu. O giin Miimtaz, kisa pantolonuyla, iki eli ¢enesinin iki
yaminda, ¢omeldigi bir tasin iistiinden saatlerce, hi¢ konusmadan bu 151k gélge
oyununu seyred”’er (a.g.e., 2004: 33). Bu bir seyirden ziyade karsidakine poz
vermek gibi bir durustur.

Bu durus Tanpinar’in sanatinin da en 6nemli doniim noktast olur. Isik-
gblge oyunu Miimtaz’a degisik hazlar verir. Tanpmar’in 6miir boyu aklinda
cikaramadig1 bu durumu Antalyali Geng Kiza Mektup’ta “Denizin iki manzarasi
beni ¢ildirtti. Biri..... Bu kayalarda beni mesut eden seylerden biri de yine sakin
saatlerde kovuklara suyun dolup bosalmasiydi. Bir de ogle saatlerinde giines
vuran suyun elmas bir havuz gibi genislemesi. Bunlar benim muhayyilem icin
biiyiik mandlart olan seylerdi.” der (Kaplan, 1992: 256). Belki de gorselligin zirve
yaptig1 bu durum resmedilir.

Doktor bulmak i¢in giden Miimtaz, ¢evresinde gordiiklerini tasvir etmeye
calisir.  Gordiikleri sanki  bir  tablodan ¢ikarilmis  gibidir.  Ozellikle
empresyonistlerdeki “golge ve 151k oyunu” bu anlatilanlarda yogun bir sekilde
iglenir. Rembrandt’in tablolarindaki 1s1k-g6lge oyunu Huzur’da “Yalniz ta ileride,
caddeye c¢iktigi noktadan caddenin biter gibi goriindiigii dirseginde birkag
tramvay amelesinin teskil ettigi bir grup, gece iginde daha keskin goriilen pembesi
tistiin eflatuni bir aydinligin iistiine egilmisler, insana ister istemez Rembrandt’in
tablolarint hatirlatan bir gélge ve stk oyunu iginde raylart tamir ediyorlardi.
Gece icinde bu isikla, onun kirdigi karanlhiga, parlayan ¢ehre ve elbiselere ve
karanliga yavas yavas modele ilerledikce daha fazla gomiilen golgelere baka baka
yiirtidii. Istk, her hareketi ayri ayri geceye naksediyor ve ¢ok saltanatli bir golge
icinde yavas yavas ve emin sekilde, formlari tamamliyordu. Boylece alelade bir is
¢ok kesif surette canli ol”’ur (Tanpinar, 2004: 362). Miimtaz golgelere baka baka
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yiiriirken bu 151k, ortama canlilik kazandirmistir. Tramvay ameleleri bu 151k altinda
raylar1 tamir ederler. Tanpinar i¢in “golgeli yol alacakaranlikta bir eski mabet
dehlizine benze’r (a.g.e., 2004: 212). Isigin gece farkli, giindiiz farkli goriinimi
mekant dolduran bir unsurdur. Isi8in, geceye her hareketi naksetmesi bir usta
isidir. Zamani1 ayarlayan ustanin isi olabilir. Clinkii zaman ilerledik¢e 15181n
kirilma agis1 da degisir. Bu da 151k i¢in saltanattir ve bunun 6ziinde degisim vardir.

Isigin farkli zamanlardaki izlenimi Mimtaz igin farkli duygularin
kaynagidir. Sabah saatinde yasamayi ¢ok gilizel bulan Miimtaz bu zamani bir
giiliise benzetir. Ayrica “Her sey giizeldi, taze ve ahenkliydi. Bir giiliisiin
yumugakligiyla insana geliyordu ve Miimtaz bir akasya yapragina, bir kiigiik
hayvan yiiziine, bir insan eline bu saatte bikmadan ebediyet boyunca
bakabilecegini saniyordu. Ciinkii hepsi, her sey giizeldi. Bu belirsiz 151k bir
senfoniydi; ” demesi de 15181n yeri ve roliinii gosterir (a.g.e., 2004: 385). Is1g1 bir
senfoni gibi goriir ve soyunmus bir kadinin oynayisini ¢agristiran degisimi vardir.
Bu degisim var olanin kesfidir. Sabahin ilk 1siklar1 onun igin seving gosterisidir.
Yeni bir giin, taze bir baslangigtir.

3.1.3. Huzur’da Seyretmek

Mehmet Kaplan, Ali’ye Mektuplar’da Alain’in bir soziinii hatirlatir:
“Diisiinmek igin durmak lazim.” Cevremizde olup bitenlere bakariz, onlari
gorlirliz, hatta diistinmek icin seyre dalariz. Seyretmek uzun metrajli bir film
gibidir. Bu film kimi zaman seyredeni maziye de gotiiriir. Miimtaz’in “Kapinin
ontine ¢iktigr zaman sokagi adeta ¢ok uzun bir ayrilistan sonra gériiyormus gibi
seyretti. Evin karsisindaki camiin kapisinda bir ¢ocuk, gozleri algak duvardan
sarkan incir dallarinda, elindeki sicim par¢asiyla oynuyordu. Belki de biraz sonra
bu incirin vaat edilmis lezzetlerine dogru yapacagi hiicumu diigtiniiyordu. “Ve
tipkt yirmi sene evvel benim oturdugum ve diistindiigiim gibi... Fakat o zaman cami
boyle degildi... ” Biiyiik bir kederle diisiincesini tamamladi: “Ne de mahalle...”
demesi hem mabhallenin hem de kendi ge¢misini hatirlamas1 goriilen ya da
seyredilenle ilgilidir (Tanpinar, 2004: 18).

Kimi zaman yan1 bagimizda her giin onlarca canli cansiz varliga rastlariz
fakat dikkat etmeyiz. Iste bu durumda Miimtaz’in “Kapinin éniine ¢iktigi zaman
sokagi adeta ¢ok uzun bir ayrilistan sonra goriiyormus gibi seyretti”gi durum

gerceklesmistir. Hayatin iginde olup da fark edemedigimiz onca durumun farkina
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varmak i¢in ¢evremizi yakindan uzaga dogru seyredince fark etmek c¢ok daha
kolay olacaktir. Seyretmek, seyre dalmak bir ¢cok seyi diisiinmemize de vesile
olabilir. Benzer durum Miimtaz’da gerceklesir. Cevremizde neler olup bittigini
ogrenmek icin gozlemek, seyretmek, seyrettikce de diisiinmek gerek. Belki pasif
bir eylemdir ama bir medeniyeti yaratmak i¢in diisiinmek gerek. Diigiinmek i¢in de
seyretmek. Bu i¢ ice girmislik Tanpimar’in hikdye ve romanlarinda goriilebilir.
Gorme duyusunun ne kadar 6nemli ve aktif oldugunu sdylemek igin ¢ok dikkatli
bir bi¢imde seyretmek gerekir. Seyretmek ne kadar pasif bir eylem olsa da bakanin
gbziinde maziyi hatirlattig1 igin aktiflesir.

Miimtaz “cocuk, gozleri alcak duvardan sarkan incir dallarinda,” derken
de “Ve tipkt yirmi sene evvel benim oturdugum ve diisiindiigiim gibi...” diyerek
gecmise yirmi yil 6ncesine uzaniyor. Incir agacina bakan cocuk yirmi yil evvel
belki de kendisiydi. Insan degisiyor ve de bu degisim diin oldugu gibi bugiin de
yarin da olacaktir. Seyretmek adeta degisimin adresi oluyor. Degisimi fark etmek
icin seyretmek lazim. Degisen sadece Miimtaz’in kendisi i¢in degil “Fakat o
zaman cami béyle degildi...” diyerek caminin hatta “mahalle”nin degisimine de

tanik olur.

Seyredilen ve tanik olunan seyler i¢in “Sokak isik icindeydi. Miimtaz bu
is18a dalgin dalgin bak”ar. Bu dalginlik ne ¢ocuga ne de incir agacinadir. Bu bakis
maziyedir. Mazi i¢in bakis ati i¢in bakisin habercisidir. Mazi koklerimizdir der
Tanpinar. Koksiizliigii felaket olarak diisliniir. A. Hasim’de gordiigii oksiizlik ve
koksiizliikk sorununu bilir. Biitiin bunlar i¢in bakmak, seyretmek, diiginmek lazim.

Yalniz kalmay1 seven Miimtaz A(ntalya)’da “yoldan denize kadar inen
biiyiik kayalar iistiinde oturup aksam saatlerini gecirmegi” ve “Bey Daglari’ nin
tistiinde giines ’in batigin1 seyretmeyi sever. “Bazen de daha ilerilere, denize ¢ok
yukaridan bakan kayaliklara kadar gider, orada yosun bakish ugurumun
kenarinda, durulmus suyun yesil ve somaki bir ayna gibi aksamin son.
ganimetlerine a¢ilisini, bir anne rahmi gibi bu stk par¢alarmi alisini ve yavas
yavas onlarin tistiine kapanisini, ortiiliisiinii seyret’mesi farkli duygularin adresini

verir (Tanpinar, 2004: 31).

Sahile vuran dalgalarin esliginde giines “bir anne rahmi gibi bu 151k
parcalarint” alisint yasatirken Miimtaz da bu durumdan biiyiik haz duyar ve
Antalyali gence yazdig1 mektupta oldugu gibi her aksam bu doyumsuz manzarayi
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seyretmeye gider. Seyredilen iki sembol su ve giines mitolojik unsurlardir. Ikisi de
canlilarin hayat kaynagidir. Giines gokyiiziinde, su yeryiiziinde ve ikisi birlesir
dogurganlik, iiretkenlik, hayatin degisimini saglayan ana unsuru kadini temsil
ederler.

Seyretmek ve seyredilen hakkinda diisiinmek Miimtaz’in hosuna giden bir
durumdur. Hele de “Beyazit Camii’nin yan tarafinda, biiyiik kestanenin altinda

”»

giivercinleri seyretmek,...” seyreden i¢in tadina doyulmaz bir temasadir (a.g.e.,
2004: 42). Tanpmar’in Bursa’da Zaman siirinde “Giivercin bakisl sessizlik” ve
“kanat gakirtis1” siire ayr bir hava verirken Huzur’da “Yemleri biraz kalksinlar,
bir par¢a etrafinda kanat sakirtisi olsun diye ¢ok yiiksekten, elini basimin tistiine
kaldirarak dok”er. Dokiilen yem istenilen heyecanmi yaratmasa da bir beklenti,
heyecan vardir. Bu durumda “giivercinleri seyretmek” belki de Ozgiirliiktiir.
Hiirriyetini arayan hiilya adamm kendini gerceklestirme modeli de olabilir.
Giivercinlerin masal gibi bir varmig bir yokmus varligi sembolik olarak
degerlendirilebilir. Hatta bir adim daha ileri gider ve Miimtaz i¢in bu giivercinler,
“Istanbul'un sevilen kadinlarda bizi kendilerine o kadar baglayan zaaflar

cinsinden bir nevi “vice" idi.” der.

Giivercinin Tanpinar i¢in sembolik bir yan1 vardir. Giivercin diisiinceyi de
temsil eder. Tanpimar’in listadi Ahmet Hasim, Giivercin adli yazisinda “Cini gibi,
Sark mimarisinin tamamlayicisi olan giivercinler gékyiiziiniin her kogesinden
tistiserek, kubbe ve minare olan yerlerde kiime halinde toplanirlar, Sinan’in en
hakiki hayranlari, sadirvanlar etrafinda, fiskiye serpintileri ve su aldimsemalart
i¢inde oynagan bu lacivert kanatlardir.” benzetmesini yapar (Alptekin, 1985: 70).
Seyredilen varlik sadece bir giivercin degildir. Sinan’dir, medeniyettir, mazidir.
Tanpinar, Maziyi kapanmis bir sayfa degil de bugiine tasinmis film olarak yeniden
yasama imkani1 bulur.

Huzur’da Miimtaz sadece giivercinleri seyretmez. Kirlangici da seyreder.
Kirlangiglar1 seyrederken yaptigi tasvir Cenap Sahabettin’in Elhan-1 Sita siirindeki
kar taneleri tasviri formunda icten, samimi ve de gdze hitap eden seyredildigi
zaman farkina varilabilen bir durumdur. Tasvirde “Uzakta heniiz gelmis
kirlangiglar  yuvalarmmi  hazirlama  teldst icindeydiler. Kopriiniin  kenarinda
kahvenin sagaginda, manasint anlamadiklart hizli konusmalar oluyor, bazen bir
karlangi¢ kiigiik kanat ¢irpiniglariyla, tipkt yiizen bir insanin kendisini sadece oldu-

gu sularda tutmaga c¢alisan haliyle boslukta tutundugu noktadan hudutsuz
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mavilige kendisini bwrakiyor, dikine bir hamle ile yiiksekliklere firlyyor, sonra
gozlerinin artik takip edemeyecegi noktadan asagiya dogru siiziiliiyor ve bu
stiziiliis tam sonuna kadar boyle gidecek vehmini uyandirdigr zaman, birdenbire
ufkilesiyor, kendi iizerinde miinhaniler, helezonlar ¢iziyor, bilinmez bir hendese
davaswni ispat eder gibi bir yigin kesik ve i¢ ice hareketler birbirini takip ediyor ve
nihayetinde bu kendi ordiigii agdan bir kanat darbesiyle kurtuluyor, teldsli ve

sevingli yuvasina kavug “masi anlatilir . (Tanpinar, 2004: 48-49).

Kirlangiglarin her bir hareketi dikkate degerdir ve “Uzakta heniiz gelmis
karlangiclar yuvalarum hazirlama teldsi igcinde” olmalari, “dikine bir hamle ile
yiiksekliklere firliyor, sonra gozlerinin artik takip edemeyecegi noktadan asagiya
dogru siiziil”’meleri, “bir yigin kesik ve i¢ ice hareketler birbirini takip et”meleri,
“nihayetinde bu kendi ordiigii agdan bir kanat darbesiyle kurtul”’malar1 gozle
takip edilen ya da seyredilen bir unsur oldugunu anlatan ciimlelerdir. Sabit bir
yerden c¢evrede olup bitenleri seyrederken yeni gelmis kirlangiglarin telasla yuva
yapmalar1 sanki kamerayla seyircilerin gozlerinde canlandirilmak istenmistir.
Gorme duyusu verilmeden sunum yapilmigtir. Cevre tasviriyle belki de ileride
olabilecek durumlar sezdirilmeye c¢alisilmistir. Kirlangi¢c ve yuva yapma telast.
Miimtaz’1n hali gibi bir hal var tasvirde.

Miimtaz i¢in maziye yolculuk devam eder. Seyre daldigi ¢adircilar iginde
“Bir nefer yaklasti, oniinde durdugu esyanmin arasindan goziine iligen bir sey aldl.
Bu bir tiras aynastydi. Onu ¢ok ihtiyar bir adam takip etti. Kisa boylu, zayif, temiz
ve eski elbiseliydi; evveld sedef yelpazeyi eline aldi; bir dans esnasinda sevdigi
kadinin kendisine emanet ettigi esyayi, kimse gérmeden iginde birdenbire cosan
tapinma duygusuyla elinde evirip ceviren, o giizel mahlitka ait olmasina sasirir
gibi yoklayan ¢ok toy bir delikanli haliyle, adeta gizlice birka¢ defa agip kapadi;
sonra yerine asikdar bir kurtulus hissiyle koydu, geyik boynuzundan baston sapinin
fiyatim sordu. Miimtaz, eski Stira-y1 Devlet azasindan Behget Beyefendi'yle ayak
tistiinde konusmak hosuna gitmedigi icin yana ¢ekildi ve oradan ihtiyar adamin
vart kukla hareketlerini icinde tam bir yikilis ile seyred er (a.g.€., 2004: 55).

Cadircilar I¢i her zamanki gibi sasirticidir. Bir halk deyimiyle kor
saticinin  kor alicist olurmus. Iste burasi boyle bir yer. Tabiat kanunuyla ifade
etmek gerekirse bir madde vardan yok, yoktan da var olmaz. Degisim devam eder.
Bir zamanlar zenginlerin esyasiydi bunlar simdi de alim giicii ona yetenlerin esyasi
olacaktir. Miimtaz “eski”, “Sira-y1 Deviet azasindan Behget Beyefendi'yle”
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konusmak istemedigi icin yana ¢ekilir. Stra-y1 Devlet azasindan Behget
Beyefendi'nin 6niinde “eski” sifat1 var. Behget Beyefendi bir zamanlar gengti ve
belki de kullandig1 esyalar da yeniydi. Simdi o yaslandi ve onunla birlikte esyalar
yeni sahiplerini buluyor. Esyadan ziyade Miimtaz’in tavri1 ¢ok onemlidir. Eski
Stra-y1 Devlet azasini adeta esya gibi “yari kukla hareketlerini” seyreder. Miimtaz
mazisini iyi bildigi Behget Beyefendi'yi komik bulur. Neydi, ne oldu. Diin kiskang
bir koca ve bugiin karis1 hayatta olmayan bir kukla. Bir erkek i¢in asil medeniyet,
kadinin varligidir. Behget Bey icin karist vardi ve Stra-y1 Devlet azasiydi. Bu
devlet, karisi Atiye Hanim’dir, Behget Bey de o devletin azasidir. Seyredilen
“Behget Beyefendi’nin ge¢misi ve bugiintidiir.

Miimtaz gezip gordiigii yerleri seyretmeye devam eder. Her birinin ayri
ayrl mazisini hatirlar. Huzur’un altyapis1 diyebilecegimiz ve ilk romani Mahur
Beste’yi, onu yazani, yazanin yasami bir bir hatirlanir. Mahur Beste, Miimtaz i¢in
oldukca 6nemlidir. Bu eser agkin, 6liimiin garip ve zalim bir terkibidir. Sahibine
ugur getirmeyen bir eserdir. Miimtaz derin diisiincelere dalar. Once kiil rengi
denize bakar sonra “...hemen hemen ayni renkte tiil tiil bulutlarmm dolastigi gégii
seyred’er (a.g.e., 2004: 109). Kiil rengi gokylizii denize rengini verir. Deniz de
gokyiizii de sonsuzlugu sembolize eder. Gokyliziiyle deniz arasinda Adem’le
Havva ya da Miimtaz’la Nuran vardir. Miimtaz seyrettigi seylere bir hayranlik
duyar. Belki de hayranligin gergek sahibini bulma istegi vardir. Onun “gégiin
gittikge degisen rengini gor’mesi kadar degisikligin de olmasi dikkate degerdir.
Bunu “duyularimizin her giin, her an esya ile yaptigi temaslara benzemiyor”
olmasiyla derinlestirir (a.g.e., 2004: 383). Bu bakisa biraz da metafizik eklemek
gerekir. Gorlinmeyenin goriinen yanimi seyretmektir. Eritici aydinlikla yutucu

karanlik arasinda degisimin kimligi seyredilir.

Tanpimar, Miimtaz’la Nuran’1 anlatirken uzaktan cocuklugunda kendi
kendine icat ettigi bir elini diirbiin yaptig1 oyunu hatirlar. Tanpinar, bu oyun igin
“Benim i¢in en biiyiik haz, 1s1gin degisikligi, tahlilidir, diyordu. Galatasaray’da
iken bir elimi diirbiin gibi goziimiin tistiine koyar, onun icinde tavandaki lambanin
wigmin kiridmasi seyrederdim. ”der (a.g.e., 2004: 181). Miimtaz “tavandaki
lambanin 1s181min kirtlmasini seyret”mek igin elini diirbiin sekline getirmesi onun
bakisini smirlayan unsurdur fakat goriilmesi gerekeni goérmek de kuyumcu
titizligini gerektirir. Isigin yansimasi, kirilmasi, gélge empresyonist ressamlarca
etkili bir gekilde kullanilmigtir. Diirbiin sadece bir noktay1 yakindan gdsterir. Bir
seye odaklanmak, gérmek icin bir aragtir. Degisimi gozlemek icin seyretmek
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lazimdir. Seyrederken de ani yakalamak degisimin ilk basamagidir. Tavandaki

lambanin 1s181n1n kirilmasi da an meselesidir.
3.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Bakmak

Ne zaman, nerede, neye baktigimiz onemlidir. Hayri Irdal rilya gérmeye
baglar. Riiyasinda yakin c¢evresinde bulunan Nuri Efendi, Seyit Abdullah,
Abdiisselam Bey, Aristidi Efendi de vardir. Aristidi Efendi’nin simyaya meraki
anlatilir. Aristidi Efendi’nin altin yapma isinde bilgisine gilivenilir. Bu sirada altin,
151k, renk gibi empresyonist unsurlar devreye girer. Tablo tasvir edilmeye baglanir
ve yazarin “O zaman inbigin tistii yemyegil bir sikla aydinlandi. Siyah bulut
asagiya bir ¢amur gibi ¢6kmiistii. Onun tistiindeki kiikiirt rengi 1s181n ortasinda
yavas yavas o actk bahar bulutlarina benzeyen heniiz kivamsiz bir sekil
pevdahlanmaga bagsladi. Ben korkudan yiiregim agzimda aynanin igine
girecekmigim gibi egile egile bakiyorum” demesi baktigi nesneye baglidir
(Tanpinar, 2012:128). Oldukga dikkatli olarak “aynanin igine girecekmisim gibi
egile egile bak "mas1 yapilan isin ciddiyeti ve de merakiyla aynaya bakma eylemi
gerceklesir. Ayna metaforu yeni de degildir. Herhangi bir seyi yansitan arag olma
ozelliginden ziyade merak duygusuna da isaret eder. Bachelard, ayna i¢in
“aydinlatic1 bir obje, kolay bir riiya nesnesidir.” der (alc1, 2004: 69-84).

Bakilan unsurun igine girilecekmis gibi bakilmasi ayna, su iligkisini
glindeme getirir. Suda yansiyana baktiginizda suyun igine girilebilir. Bu da bizi
Narkissos efsanesine kadar gotiirebilir. Iste Tanpmar’da bakma eylemi sadece
bakilan nesneyle ilgili degildir. Bakilan bir ayna ya da ayna o6zelligi tasiyan su
olabilir. Bu eylemde baktigimiz kadar bakamadigimiz maziye de yolculuk yapilir.
Iste Tanpmar’in yarattig1 kurmaca diinyada biitiine iliskin yolculuk vardir. Onun
bakmaya yiikledigi anlam da budur.

Tanpinar’in eserlerinde 6nemli bir yere sahip olan Yahya Kemal, farkli bir
isim ve durusla olaym iginde yer alir. Huzur’da nasil ki fhsan varsa Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'nde de isleri ayarlayan adam Halit Ayarci var. Hayri irdal’a
yol gosteren, fikir veren adamdir. Bununla da kalmaz Hayri Irdal, Halit Ayarci’ya
velinimet goziiyle bakar. Hayri Irdal onun igin “Seni mezbeleden ¢ekip ¢ikartt.”
der (Tanpinar, 2012: 11). Her seyi ve herkesi Hayri irdal’a dost yapan da Halit
Ayarcr’dir. Bir aksam Hayri Irdal ve esi yemek igin masaya oturur ve bir

sandalyenin bos oldugunu goriir ve “Diin aksam yine onun masamizdaki yerini bos
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glirdiim. Karimin dolmug gozlerle biitiin yemek miiddetince bu bos sandalyeye
bakisim  bir tirli  unutamayacagim. "diyerek bu bakisin Hayri irdal’a
hatirlattiklarina sahit oluruz (a.g.e., 2012: 11). Hayri Irdal esine hak verir ve “Halit
ayarct benim velinimetimse, onun da biiyiik dostu idi.” demek suretiyle maziye
doner. Hakki teslim eder. Bakilan nesne, o nesneyi dolduran, biitiinleyen biri varsa
deger bulur. Bos bir sandalye bir sey ifade etmez. O sandalyeye bos bos bakilmasi
anlamhidir. Ciinkii Hayri Irdal’in gordiikleri ve yasadiklart hep Halit Ayarci’nin
sayesindedir. Bunu Hayri irdal bildigi icin “birkac insamin émriinii birden
yasa”ma firsatin1 Halit Ayarci ona kazandirmstir. Iste “bu bos sandalyeye bakis”

bu sekilde yorumlanabilir.

Yazarin zihni her daim tasavvuftaki gibi “her sey ziddila kaimdir”
fikriyle doludur. Bu fikir yazarin ister hikayeleri olsun isterse de romanlarinda
oldukca agik bir sekilde karsimiza g¢ikar. Tasavvuftaki bu diisiincenin karsilig
edebiyatta nasil karsilik bulabilir derseniz o da masallarla olabilir diyebiliriz.
Masal unsurlart Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde “hazlar aleminde” Aselban
adindaki kahramanla olusturulmaya calisilir. Bu durum yazar tarafindan ezbere
bilinir. Aselban igin “Aselban'in geceden daha siyah saglari, yildizlardan daha
parlak bakislari, yaseminden beyaz teni, siiliinlere haset edilecek edall yiiriiyiisii
vardi.” ifadesi olaganiistiiliikle doludur (a.g.e., 2012: 45). Aselban’in “geceden
daha siyah saglari ’na karsilik “yildizlardan daha parlak bakislart” vardir.

Tanpinar yildizlar1 ya da yildizlarin parlakligini imgesel bir dille kullanir.
Belki de ona bu dil ¢cocuklugunda kaldiklar1 Siirt’i hatirlatir. Antalyali Geng Kiza
Mektup’ta yazar “Siirt’te uzak daglara aksam saatlerinde ¢oken yalnizligi ve
yildizli geceleri tamdim. Yazlar ¢ok sicak olan bu memlekette damlarda yatardik.
Yildizli  gece beni biiyiilerdi sanki. Sonsuzluk dalga dalga viicudumu ve ruhumu
doldurdu. Bir Siimer rahibi gibi muhayyilem hep yildizlarla mesguldii.” derken
anlatmak istedigi dili etkin bir sekilde kullanir (Kaplan,1983:256). Yazar Bes
Sehir’de Erzurum’u anlatirken ¢ocukluguna gider “Biiyiik annemin masallariyla
Kerem’den, Yunus’tan okudugu beyitlerle, bana o6gretmeye c¢alistigr  ‘yildiz
adlariyla’  muhayyilemde biiyiilii  hatirast  hdla piril  pwil  tutusur.”  der
(Tanpinar,1994: 21). Yine Bes Sehir’de “Kervankiran’la, Cobanyildizi’ni, Biiyiik
ayt’'yi, Kiiciik Ayi’yr” oteki yildizlar gibi “miicevher salkimlarina” benzetir ve
boylece onun yildizlarla olan yakinligma tanik oluruz (a.g.e., 1994:23). Ogrencilik
yillarinda Istanbul’da bulustuklari kahvehanelerden biri de Divanyolu’ndaki
“Yildiz Kahvesi”dir. Sevdigi tiirkiilerden biri de “Yildiz Tiirkiisii”diir (a.g.e.,

71



1994:23). Babasinin tayini Kerkiik’e ¢ikinca “Yildiz Dagina yakim bir yerde
konaklamak zorunda kalirlar. Bir denemesinde ise “Yildiz parkinda gezinti’sini
anlatir (Ugman-inci, 2002: 408). Sadece hikdye ve romanlarinda degil “Tanpinar
biitiin siirlerinde gékyiiziine, yildizlar dlemine dogru gitmek ister.” diyebiliriz
(Kaplan, 1983: 239). Son ciimlenin agiklamasini yine Mehmet Kaplan yapar ve
Kaplan’a gore bu durumun sebebi “Tanrt ile bulusmak icin gok katlarim asan

peygamberlerin miracina benzer bir istiyakin ifadesi”’dir.

Gece ne kadar karanlik olursa olsun dis alemi aydinlatan yildizlar vardir.
Yildizlar kapkaranlik bir gecede géziimiiziin goremeyecegi dis alemi sinirl da olsa
bize gosterir. Bu durum belki ilk karsilasabilecegimiz temasa unsuru olarak
goriilebilirken bir de Tanpinar’in dedigi gibi ruhunu dolduran muhayyilesi her
daim yildizlarla, tabiatla mesguldiir. Bu bakimdan yildiz ve yildizli gece
eserlerinde aydinligi ya da gorselligi temsil eden giin gibi, giines gibi degerlidir.
Tanpinar’in bu duygularina katilmamak miimkiin degildir. Yaz aylarinda ve
yalnizsaniz evlerin damlarinda yatanlar i¢in yildizlar hayal kurmak i¢in birebirdir.
Bu duygulari tekrar yasamak miimkiindiir. Iste bu ¢agrisimlar okuyucuyu igine
¢ekebilen, okuyucuya yasanmislik hissi veren eserlerdir. Yildizlardan daha parlak
bakislarda da bu vardir.

Yazar, parlak veya parltili bakislarin formunu degistirerek yeniden
yogurur ve “Elmas, diye fisildadi. Kisik gozlerinde hep aynmi pariltili bakiglar
vardr. Bana kim bilir neler anlatmak istiyordu? Daha ertesi aksam, patron beni
iceriye cagwrdi. Serbetcibasi Elmasi’'min hikdyesini dinlemek istiyordu. Kendisine
vaziyeti anlat”ir (a.g.e., 2012: 98). Bu da demektir ki Tanpinar, bir taraftan
“pariitili bakiglar’” dile getirirken bir taraftan da renk unsurlarimi hikayelestirir.
Tanpinar; altin, giimiis gibi degerli madenlerin yan1 sira elmas1 da sikca kullanir.
Fuzuli ve Bdki adli makalesinde Tanpinar, “Badki, renkliyi, paritiliyr ve kiymetli
olant sever.” diyerek devam ederken “Hatta Bdki'nin kullandig: biitiin bu parlak
madenler, taslar, ¢ok defa Fuzuli'de kisilmis bir lamba gibi renk ve paritilarin
bile kaybeder.” kiyasinda bulunur (Tanpinar, 1995: 149).

Mimtaz Sarigi¢ek, Tanpmar’mn Huzur romani igin etkilendigi yazar ve
eserleri siralar ve bunlarin i¢inde Halit Ziya ve roman1 Mdi ve Siyah da var ve
“Tanpinar, Huzur'u kaleme alirken bizim kanaatimizce, Aeneis, Ulysses, Mari ve
Siyah, Ask- Memnii ve Eyliil romanlarinin tesiri altindadir.”der (Sarigigek, 2000:
235). Sarigicek’in tespitlerine katilmamak miimkiin degil. Mdi ve Siyah’1 sadece
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Huzur icin etkilenilen degil Saatleri Ayarlama FEnstitisii igin de saymak
miimkiindiir. Soyle ki Mdi ve Siyah’ta “Baran-1 Elmas” varken Saatleri Ayarlama

3

Enstitiisti’'nde “Serbet¢i Elmas™ var. Mehmet Kaplan’in dedigi “vizuel”lik yani
gbze hitap eden unsurlar Tanpinar’in olmazsa olmazidir. Huzur’da Sabiha’nin
kirmiz1 kurdelesi, Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde Serbet¢ibasi Elmasi’ndaki
elmasin rengi empresyonistlerdeki canli renk kullanimiyla ilgili olabilir desek de
Kerkiik Hatiralarrnda renge kars1 diiskiinliigliniic ¢ocuklugunda getirdigini
sOyleyebiliriz. Tanpinar, Kerkiik Hatiralari’nda bulunduklar evi tarif ederken “Bu
evin kiiciik renkli tahta ¢ubuklardan yapumig tavanlart ve bilhassa harem kisminin
ayvaminda (binamin biinyesine dahil balkon) yine tahta siitunlarin boyle renkli
stisleri vardi. Bilhassa bu siitun siisleri ¢ok zid halde renklerle benim hosuma
giderdi.” climlesinde goriildiigii gibi renk unsuru Tanpinar i¢in yeni de degildir
(Kaplan, 1983: 248). Yine Kerkiik Hatiralari’nda “Yillar sonra, rahmetli mimar
Taut’'un hemen hemen bu renklerle siisledigi yanan Akademi binasinin tavanina

bakarken, o gen¢ yasta duydugum seyleri duydum.” der.

Bu durumu degerlendiren Tanpinar, renklerin de kendine gore standardi
oldugu kanaatine varir. Ozellikle de kirmizi rengin cekiciligi séz konusudur.
Mehmet Kaplan “Tanpinar in Dergdh mecmuasinda ¢ikan siirlerinde hdkim renk
“lazil”dw. Bunda Hasim ve Miitareke devrinin tesiri oldugu muhakkaktir.” der
(Kaplan, 1983:216). M. Kaplan’in sdyledikleri miitareke donemi i¢in dogrudur.
Bunun bir de sonrasi yani 1930 sonrasinda Batili sanatgilari yakindan inceleme
firsati bulduk¢a edebiyata resim ve miizigi de eklemesiyle yeni bir sentez
¢alismas1 karsimiza ¢ikar. Bu c¢alismalarinda resimde baskin olarak
empresyonizmden s0z edilebilir. Tanpinar’in, ressam hassasiyetiyle baktigi seylere
kars1 bir “lezzet ya da haz” seklinde bir durusu var. Buna skopofili denir. Skopofili
icin Ibrahim Sahin “Skopofili bakmanin hazzi demektir ve Tanpinar sanatini

bakmanin hazzi iizerine inga etmistir” der (Sahin, 2012: 76).
3.2.1. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Gormek

Tanpinar, olduk¢a genis bir bakis acisiyla eserlerini kaleme alir. Olduk¢a
da genis bir tiir yelpazesi vardir. Bu tiirler hepimizi ilgilendiren hayatin iginde,
hayata dair ve de gliniimiizde en yaygin tiirlerdir. Roman, hikéye, ani, mektup,
deneme, makale gibi tiirlerdir. Tanpinar bu tiirleri yazarken kili kirk yaran bir
islupla en basta gorsel ve isitsel duyulardan yararlanir. Kendisi de bu durumun
farkindadir.  Saatleri Ayarlama Enstitiisti'nde durumu bilingli olarak acikliga
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kavusturmak ister. Bu eserde “ Bana oyle geliyor ki, gérdiiklerimi ve isittiklerimi
yazmak, gelecek nesillere karsi en biiyiik vazifemdir.” der (Tanpinar, 2012: 11).
Gergekten de soyledigi bu durumu kendine vazife olarak géren Tanpinar’da dig
diinyayla en ¢ok iliski i¢inde olan duyular1 gérmek ve isitmektir. O, gormek ve
isitmek deyince biz salt gormek ve igitmek olarak algilamayalim. Bu iki duyunun
insan yasamindaki yeri ve medeniyete etkisi ve katkisi olarak diistinmek gerekir.
Zira goriilen ve duyulanlarin bir sonraki kusaklara aktarilmasi medeniyet i¢in bir
tugladir. Yazar bu durumu “gelecek nesillere karst en biiyiik vazifem” demek
suretiyle yapmak istediklerini agikca sdyler.

Ironik bir dille ele alinan Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde gdérme eylemi
Seyit Liitfullah tizerinde devam eder. Seyit Liitfullah yikik dokiik eski bir
medresenin bir odasinda kalmaktadir. Seyit Liitfullah, Hayri Irdal’a ¢ok gizli bir
sekilde kaldig1 yerin muhtesem bir saray oldugunu sdyler. Hayri Irdal, Seyit
Litfullah’a inanir ve “ Mamafih dostumuzun bana ¢ok mahrem bir sekilde soyle-
diklerine bakilirsa bu medrese hi¢ de dyle goriindiigii gibi yikik ve harap degildi.
Bilakis muhtesem ve aydinlik bir saraydi. Nasil biz Seyit Litfullah’in hakiki
glizelligini goremiyorsak bu sarayin ihtisamini da oylece goremezdik. Ancak
define meydana ¢iktigi zaman bu saray da som altin siitunlari, firuze ve elmas
kubbeleriyle parlayacakti. Zaten o zaman her sey yoluna girecekti.”der (a.g.e.,
2012: 50). iste eserdeki ironi de kendini belli eder. Liitfullah’in Seyitligi gibi yikik
dokiik medresenin de ahi gitmis vahi kalmistir. Seyitlik dini yonii olan 6zel bir
durumdur. Peygamber Efendimizin soyunda gelen kisilerde olan soya dayali
maneviyati yiiksek bir makam olarak kabul edilir.

Diin bir medrese vardi fakat zamana yenik diigmiis ve tek bir odasinda
Seyit Liitfullah kaliyor. Bu kadar muhterem biri otelde kalacak degil ya. Yazar
biraz da mantiga biiriindiirerek “Nasil biz Seyit Lutfullah’in hakiki giizelligini
goremiyorsak” diyerek bir agiklamada bulunur. Seyit Liitfullah’in giizelligini
goremeyenler “bu sarayin ihtisamimi da dylece goremezdi” demek suretiyle
acgiklar. Bu aciklamada “Ancak define meydana ¢iktigt zaman bu saray da som
altin stitunlari, firuze ve elmas kubbeleriyle parlayacak” ve ebedi lezzetlerle dolu
bir hayat yasayacaklarinin hayalini kurmaya calisir. Som altindaki kasit, mitin
gilinese yiikledigi anlamin madenler i¢indeki karsiligidir diyebiliriz. Giines ise
hayattir. Goriinen ve goriinmeyen yoniiyle som altindan siitunlar, firuze ve elmas
kubbeler goz kamastiran muhtesem bir goriintiidiir. Mehmet Kaplan, “Esas “altin”
hi¢ stiphesiz sevilen kadindir,” der (Kaplan,1983: 174). Belki de A. Maslow’un
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ihtiyaglar hiyerarsisindeki son nokta olan kendini gerceklestirme diye de
diisiinebiliriz. Tanpinar’in eserlerinin ¢ok yonlii olmasi eserlerine degisik yorumlar
getirmemizi de sagliyor. Giizel bir eser, eseri okuyan herkese degisik diisiincelere

sevk eder. Bu da eserin zenginligidir.

Goriilen sey alisilan bir durum olabilecegi gibi beklenilmeyen bir sey de
olabilir. Tanpmar i¢in deniz, “hayatin kendisi” olarak sOylenebilir. Tanpinar’in
karsilastign ilk deniz, Sinop’tadir. Sonra Antalya ve Istanbul’da denizin tadini
cikarmaya devam eder. Onun denize yiikledigi anlam iiretkenlik, dogurganlik ya
da kadin gibi degisik metaforlardir. Uzak c¢agrisimlarla uyaran da alabilir. Yazar
Saatleri Ayarlama Enstitisii’nde “Dolmabahge’ye gelirken denizi gérmiistiim,
sonbahar giineginin yaldiza bogdugu mavilik, yavas yavas alismaga basladigim
talihimle arama, birdenbire uyandirict bir sey gibi girmigti” der (a.g.e., 2012:
103). Sonbaharda yaldiza bogdugu mavilikler iginde sanki empresyonist
ressamlarin tablolar1 gibidir. Adeta oyun oynar gibi bir saskinlik, tuhaflik da
sezilir. Bir taraftan denizi gérmenin olumlu yani, bir taraftan da aligmaya

baslanilan talihi ile araya girmenin uyarani olarak disiiniilebilir.
3.2.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Seyretmek

Tanpinar i¢in seyretmek, seyre dalmak en ¢ok haz aldigi durumlardir.
Antalyali Geng¢ Kiza Mektup’unda heniiz kiicik yaslarda bu durumun farkina
varmig ve bir kis giinii disarida yagan kar1 bugulu cam arkasinda seyretmek olarak
biliriz. Bu durum Tanpinar’da “Cok lezzetli bir hayranlik duygusu” yaratir. Ondaki
cevreyi dikkatli dikkatli seyir hali anlasilan ¢ocuklugunda getirilen bir durumdur
ki “ Fatih Riistiyesi'ndeki sinifimizin kalabalik mevcudu bana, etrafimdaki yarist
en geri swralardan, isterseniz buna kiral locast deyin, seyretmek imkdnini verdi.
Insan islerine uzaktan bakmayr oradan Sgrendim.” demesi sanirim bu durumu
aciklar (a.g.e., 2012: 23). En geri siralardan yarigi kral locasi diye tabir edilen
yerden seyretmek bir imkan olarak goriiliir. Iste bu imkan, saatleri seyrettigi
zaman ona ayri bir haz verir. Bunu “Onlart sadece seyrediyor, varliklarimdan
lezzet aliyordum.” diyerek pekistirir. (a.g.e., 2012: 30). I.Sahin “seyretme/temasa
icte baslar. O i¢ bilingtir.” der (Sahin, 2012: 76). Tanpinar’da nesneden
uzaklastikca, seyre daldikca, islubun giizellestigi kanaati olusmus Sahin’de.

75



3.2.3. Sahnenin Disindakiler’de Bakmak

Sahnenin  Disindakiler’de Cemal, iyi bir gozlemcidir. Roman
kahramanlarindan Kasim Aga, Cemal’in dikkatini ¢eker. Kasim Aga aslinda deniz
ingaati denilen gemi yapimiyla ugrasir. Kasim Aga’nin bu ise pek meraki yoktur.
0, daha ziyade filozofc¢a bir durus sergiler. Giin boyunca deniz kenarina uzanir ve
kimi zaman degisik diisiincelere dalar, kimi zaman da eline aldig1 tekerlek
seklindeki yassi taslar1 denize firlatir. Bu taglar alti yedi defa seker ve denizin
dibine dogru bir yolculuk yapar. Kasim Aga derin hiilyalara dalar “fasin diistiigii
yere birka¢ saniye hiiziinle sanki “sen de gittin gelmeyecek seylerin diinyasina
gomiildiin; bir daha dénmen, giinesi gormen imkdnsizdir..." der gibi uzun uzun
bak”ar (Tanpinar, 2005: 16). Bu uzun uzun bakis Kasim Aga’nin atilan taglara
yiikledigi anlamla ilgilidir. Her bir tas sanki kisisellestirilmis ve bir canlinin 6liimii
gibi  “sen de gittin gelmeyecek seylerin diinyasina gémiildiin; bir daha donmen,

glinesi gormen imkdnsizdir...” der.

Yahya Kemal’in Sessiz Gemi’deki gibi “Diinydda sevilmis ve seven ndfile
bekler; /Bilmez ki giden sevgililer donmeyecekler” dizeleriyle Ortligiir
(Kemal,1990: 84). Hele de Tanpinar’in diinyasini dolduran giines imgesi varsa iste
bu tislup Tanpinar’in ta kendisidir diyebiliriz. Hedefi tutturan ok gibidir. Bilmez ki
giden sevgililer dénmeyecekler” dizesindeki sevgili bu romanda “giinesi gormen
imkdnsizdir” ifadesindeki giinestir. Ozellikle Huzur romaninda aym gorsel dgeler
kullanilmigtir. Huzur’da giines, Nuran olarak karsimiza ¢ikar. Mehmet Kaplan,
Tanpinar in Siir Diinyasi’n incelerken konunu 6zii olarak 6zellikle beyaz rengin
onun siirlerinde egemen oldugu kanaatine varir ve de katilmamak da miimkiin
degil. Tanpinar’in siirleri kadar roman ve hikéyelerinde de bu aydinlik, 151k, ay,
giines bilingli ve ustaca eserde yer almistir. Mehmet Kaplan onun i¢in ikide bir
Tanpinar ic¢in “viziiel” bir bakisa sahiptir der. Tekrar Sahnenin Disindakiler’de
Kasim Aga’ya donersek uzun uzun bakis, bir seyir halidir. Mazi kadar istikbali de
ilgilendiren bir durumdur.

Yazar, eserin girisinde dikkatli hatta ¢ok dikkatli bakislar sergilerken eser
ilerledik¢e okuyucu esere girdik¢e, kimin kim oldugunu anladik¢a yazar da
bakiglar1 yavaslatir ya dalgin dalgin ya da romanin yonii seyre dogru gider.
Bilingli ve oldukca hesapli bir kurguyla Sabiha ile Cemal arasindaki diyalog
baslar. Cemal devrin havasin1 Sabiha’ya anlatirken Sabiha da pencereden disariy1

seyre dalmis ve Cemal’in sdylediklerini dinlemeden “O pencereden disariya,
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parlak giimiis rengi bulutlar arasindan, Eligéz Mehmetefendi Camii’'nin tek
kubbesi iistiinde parcalanan aksam giinesine dalgin dalgin bakiyordu. Neden
sonra: Hiirriyet giizel sey... de’mesi aslinda Sabiha’nin hiirriyete ne kadar deger

verdigi ya da en 6nemli meselenin hiirriyet oldugunu ifade eder. (a.g.e., 2005: 51).

Hiirriyette kasdedilen, fikir hiirriyetidir. Yazar birka¢ defa hiirriyetin ilan
edildigini fakat bunun bir ¢d6ziim olmadigin1 anlatmaya caligir. Fikirlerin arkasinda
duracak kimsenin olmamas1 hiirriyeti de smurlar. Diisliniilenlerin = dile
getirilemedigi siirece hiirriyetten de séz edilemez. Bu diisiincelerle birlikte
Sabiha’nin “Eldgéz Mehmetefendi Camii’nin tek kubbesi iistiinde par¢alanan
aksam giinesine dalgin dalgin bak mast sembolistlerin gurub vakti gibi renk
unsuruyla tek kubbenin tablolastirilmasi biitiinleyici bir yapiy1 gdstermektedir. Bu
durum yazarda devam eder. Elagdoz Mehmet Efendi Caminin kubbesinin yani sira
baska yerlere de bakar ve “Kapinin biraz ilerisinde basimi kaldirip camie baktim.
Kursun kubbesi, iizerinden bir eldiven gibi syrilip alimmisti. Fakat bahge
kapisinin  tistiinden incir agaci, ¢ocuklugumdaki gibi meyve yiiklii dallarum
sarkitryordu. Biraz uzakta ceviz agaci manzarayt kapatiyordu. Yarabbim, gok ne
kadar giizeldi.” der (a.g.e., 2005: 130). Iste sonsuzlugun temasasi diyebilecegimiz
bir durumla kars1 karsiyayiz.

Mehmet Samsak¢i, Eldgéz Mehmet Efendi Mahallesi’nde Hayat adh
yazisinda Elagdéz Mehmet Efendi’nin tevriyeli kullanildigindan bahisle Elagoz
Mehmet Efendi Mabhallesi icin “Sahnenin Disindakiler’in mahallesidir” der
(Samsak¢1, Haziran 2008: 20). Sahnenin Disindakiler’de Cemal, Tanpimar gibi
yillar sonra ayrildig1 evin adresini tarif eder. “Evimiz Sehzadebasi ile Horhor
arasinda yukarida bahsettigim Eldgoz Mehmet Efendi Mahallesi’ndeydi.”
(Tanpinar, 2005: 14) derken onun 6ncesinde bu camiinin 17.ylizyilda yapildigini
yol ¢alismasindan dolayr da yiktirildigini anlatir. Orhan Okay, Tanpinar’in
monografisinde buranin gergekten olabilecegi gibi kurmaca olma durumu da var,
der. “Kaldi ki Karagoz Mehmet Efendi’nin, Tanpinar’in kurmacasiyla Eldgoz
Mehmet Efendi’ye doniismiis olmast da akla yakin gériiniiyor.” (Okay, 2012: 47)
demesi de bu yerin Elagéz Mehmet Efendi degil Karagoz de olabilecegini gosterir.
Ister Kara-gdz olsun isterse de Ela-gdz olsun her iki sdzciikte de ortak nokta
gozdir. Kald1 ki yazar her yere dalgin dalgin bu gozlerle bakar. Bu dalgin bakislar
kendinden ge¢cme ya da kendini kaybetme seklinde degildir. Gegmisi hatirlama,
gecmisin hatirlatilmasi seklindedir. Maziye doniistiir bu dalginlik.
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Yine Mehmet Samsake¢i’nin ifadesiyle “Cemal’in hatiralarina gére
Elagoz Mehmet Efendi Mahallesi kendisini dort devrede idrak eder: Abdiilaziz
devrinin biitiin sehri kapsayan ferah, comert hatta miisvif yasantisi, 93 harbi’nin
sefaleti, Mesrutiyet’in, herkesin herkesten siiphelendigi sagkinlik havasi ve nihayet
Balkan Harbi’nden sonraki géclerin, hizlanan nasb ve azillerin getirdigi bir yigin
karsiklik...” diyerek dort donemin®' de ayri ayri incelenebilecegi gercegini dile
getirir (a.g.e., Haziran 2008: 21).

Yazarin “Yarabbim, gok ne kadar giizeldi.” deyisi memnuniyetin,
bakmanin ve kendi kendisiyle bas basa kalmanimn igsel huzuruyla ilgilidir.
Cocuklugunda baktig1, gordiigii ve de sonralar1 da hatirladig: her sey yerli yerinde
durur. Ornegin “bahge kapisinin iistiinden incir agaci, cocuklugumdaki gibi meyve
Viiklii dallarint sarkit "masi sanki yillara meydan okumus ve degisen seylere kargin
meyve yiikli incir agaci degismemis gibidir. Tanpinar’in eserlerinde erik agaci,
miirdiim erigi, nar, incir, ceviz, servi, erguvan agaclari dile getirilir. Dikkat edilirse
kimi agaglar meyvelidir kimi de meyvesiz fakat asirlara hitkkmeden agaclardir.
Tanpinar, “Iki aga¢ Tiirk muhayyilesinde ve hayatinda izini birakmistir: “Servi ve
¢inar.” der ve ekler “En ¢ok sevdigim aga¢ c¢inardir. Genis, pencge penge
yapraklar:, munis dev golgeleriyle onlar bana Pegevi’'nin anlattigi o sefer
mesveretlerinde s6z alan, kumandanlara yol gésteren, akil dgreten serhat
gazilerini hatirlatir.” diyerek onun bir tek agaca yiikledigi anlam zenginligi ayni
zamanda dslubunun da zenginligidir (Tanpinar,1994: 191). Tanpinar’in
oliimiinden &nce (24 Ocak 1962) Istanbul Belediyesi, sehrin tabii varliklarini

“Daha énce Huzur romani icin de romanm kurgusunun dortleme seklinde ifade etmistik.
Sahnenin Digindakiler’de de iki kisim var ve her bir kisim esit olarak 1lara bolimden
olusmasina ragmen romanin kurgusunda dértleme hakimdir. Ornegin: Dért muharebe
senesinde.s.13, dort evliyamiz,..s.14, on dort sene ig bekleyen s.19, benim yalniz dort
devresini saydigim..s.20, Benim g¢ocuklugumda bahgenin iki incir agaciyla, miirdiim erigi
ve biiylik ceviz agact semtte meshurdu.s.21, biri Tibbiye’ye, ikisi Galatasaray’a, biri
Miilkiye’ye giden dért talebe s.23, Ismail Efendi dort kizini iki sene icinde onun sayesinde
evlendirmis. s.23, ...her biri vilayet kadar genis dort ¢iftlik, s.34, kendileri gibi dort aile ile
Elagdz Cami’ine muvakkaten yerlesmisler. s.54, merdivenleri dorder doérder atlayarak
asaglya indi.s.59 , evet, hi¢ olmazsa dort asirhik bir hiirriyet terbiyesi. s. 72, bu musiki
tarihini dort cilt lizerine yazmak dogru degil. s.73, her Persembe toplanirlar. s.74, kiiglik
bir kiz dort hizmetgi ile sokaga gikar m1 .99, cebinde dort sahadetname olmazsa kendini
adam zannedemezsin. $.102, Dért bin ciltlik el yazisi... kiil oldu. s.108, onlar geleli dort ay
olmustu, s.130, dort giinliik sakaliyla ....ihsant hatirliyordu.s.13, hemen her giin bu dort
kisiden birisi muhakkak bize ugrardi.s.146, ev sahibinin ¢ocuklarina on dort maddelik bir
nasihatnamesi asiliydi.s. 169, dort tarafini saran ihtiyagla, s.174, aradan yirmi dort saat
gegmeden...s.208,
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korumak igin bir toplanti diizenler ve bu toplantiya Tanpmar da davetlidir.
Komisyon baskan1 Kerim Yund “Istanbul’daki ulu agaclar konusuyorduk. Biitiin
ulu agacglar iizerinde bilgisi, ilgisi, duygusu vardi.” diyerek hayretini dile getirir
(Yund, Nisan 1962: 7).

Sahnenin Disindakiler’de bir bahcenin igindeki agaglar sayilirken gordiigi
agaclara eski dostlar nitelemesi yapar ve “ Mandali ¢ekerek koskiin bahge kapisini
actim ve igeriye girdim. Cocuklugumdan beri tamdigim agaglart yerlerinde
goriince igcim ferahladi. Sag tarafta, duvarin dibindeki ayvayr bu késkte otur-
dugumuz sene babam, bahg¢e meraklist olan Rasim Bey’i memnun etmek igin
dikmisti. Onun yamindaki dut da bizim Sinop'tan saksi icinde getirdigimiz ve
Sehzadebasi 'ndaki bahgeyi iki senede kapladigimi hayretle gordiigiimiiz dut
agacimin akrabastydi. Fakat bu eski dostlara uzun zaman bakamadim.” der
(Tanpinar, 2005: 147). Tanpmar igin aga¢, mimarinin bir par¢asidir. Mimari de
medeniyetin bir pargasidir. Biitiin bunlar gosteriyor ki Tanpinar, gevreye, tabiata,
insanlara oldukca dikkatli bakar. Cocuklugunda biraktiklarinin yerli yerince
durmasi1 nasil ki icini ferahlatirsa goremedikleri de onu oldukga {izer.
Yasanmisligin hatirasini korumak icin ya yazmanin ya da resmetmenin gerektigini
iyi bilir. Resmedemese de yazdiklart yeni kusaklar i¢in kaynaktir. Nitekim de oyle

olmustur.

Bes Sehir’de Istanbul’dan bahseden Tanpmar igin Istanbul, Yahya
Kemal’in “Baktim, konusurken daha bir kerre giizeldin.” dizesinde Ovgiiyle
bahsedilen giizele benzetilir (Tanpinar, 1994: 162). Tanpimar yine bu eserde
“Dogrusu da budur. Istanbul, ya hi¢ sevilmez; yahut ¢ok sevilmis bir kadin gibi
sevilir. "der (a.g.e., 1994: 162). Tanpmar, istanbul’u “cok sevilmis bir kadin gibi
sev”er. Degil Bes Sehir; Huzur bash basma bir Istanbul klasigidir. Sahnenin
Disindakiler’de Istanbul sahnedir. Anadolu, sahnenin disidur.

Sahnede, Istanbul’da, Tanpinar’m maglup kafilesi diye tarif ettigi yerli
halki asil gosterip Overken “Iskelenin etrafindaki kahvelerde, bu kahvelerin
onlerindeki al¢ak iskemlelerde, tipki vapurdakiler gibi, bir yigin yarinin siiphesi ve
korkusu bakislarinda toplanmig insanlar oturmugslar, dalgin dalgin etrafa

bakwyorlar, yahut birbirleriyle konusuyorlard:.” seklinde tasvir eder (a.g.e., 2005:
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147). Bu tasvirde halkin iletisim sagladigi mekanlardan biri olan kahveler

vardir.*?

Sahnenin Disindakiler’de olay, miitareke donemleridir. Bu donemle ilgili
yazar, Bes Sehir’de ise “Miitareke yillarinda Sehzadebast ¢aycilart duruyorlardi.
Fakat biz daha ziyade Sultan Ahmet kahvelerinde ve Nuruosmaniye deki Ikbal’de
toplaniyorduk.” demek suretiyle romandaki kahveler ile Bes Sehir’de anlatilan
kahvenin benzer yerler oldugunu sdyleyebiliriz (Tanpinar, 1994: 162).

Kahvelerin® Tanpmar’in hususi hayatinda da 6nemli bir yeri vardir.
Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi’'nde hocaligi sirasinda en ¢ok ugradig
mekanlarin biri de kahvelerdir. Inénii ve Sakarya muharebelerinin en son
havadislerini bu kahvelerde alir. Yazarin Sahnenin Disindakiler’de anlattiklarinda
iste bu kahvelerde duyulan havadisler vardir. Bes Sehir’de “Umumi hapishaneye
ve Adliye’ye yakinligi dolayisiyla milli miicadele senelerinin, miithim ddvalart bu
kahvelerde her yerden fazla konusulurdu.” diyerek kahvelerin devrin umumi
havasini yansittigin1 sdyleyebiliriz (a.g.e., 1994: 212). Tanpmar’in Yahya
Kemal’le, ressam Zeki Faik ve Elif Naci’yle ve daha nice sanatgilarla tanigilan yer
kahvehanelerdir. Bu kahvehaneler Akademi, Kiilliik, Yeni Sark, Yildiz, ikbal’dir.

Sahnenin Disindakiler’de kahvede oturanlarin yarmin korkusu ve
siiphesiyle dalgin dalgin etrafa bakarlar. Savasin, isgalin getirdigi belirsizlik
bakislara da yansir. Sahnenin Disindakiler’de Tanpimar’da bakma eylemi siirekli
degisim gosterir. Siileyman Bey icin “Siileyman Bey de bakiyordu. Istiha ile,
hirsla, siipheyle, zaman zaman siiphesiz vicdan azabiyla bakiyordu. Sabahleyin
baska tirlii bakmisti. Aksam kapidan gittigim zaman baska tirlii bakmusti.
Saskinligindan kurtuldugu zaman baska tiirlii... Fakat tasidigi duygular ne olursa

121915 yilinda Madam Elekciyan’in hayatinda dért mithim hadise olmustu. s.222, Fransiz
mu, ingiliz mi, Italyan m1, Japon mu? s.225, gecen hafta dort bin liraya satildig1 sdylenince.
$.250, sabahtan beri seni dort gozle bekliyordum. s.277, beni bu yorgunlukta dordiincii
ziyaret¢cim kurtardis.288 sirket kirk bin lira sermayelidir. s.289 Tanpinar, Ahmet Hamdi-
Sahnenin Disindakiler, Istanbul, Dergah Yayinlari, Yedinci Basim, Ekim, 2005, 352 s.

3 Kahve, kiiltiiriimiizde 6nemli bir yere sahiptir. Bizde kahve ve kahvehaneler kimi
tarihcilere gore 1554-1555’te gelmistir. Kimilerine gore ise 1543’te geldigi rivayet edilir.
Peceviye gore “Iki Suriyeli, biri Sam’dan, 6biirii de Halep’ten Istanbul’a geldiler. Sems ve
Hakem adli bu iki kisi Tahtakale’de ayni sirada iki kahvehane tesis ederek isletmeye
basladilar.”(Yaman, 2004: 5) Ayrica Ilyaz Bingiil’iin Osmanl’da Bir Cinsellik Mekéni:
Kahvehane, (Varlik Dergisi, Mart 2004, s.66), makalesine de bakilabilir.
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olsun, olmiis bir sey gibi bak’masi yazarin bakma eylemine ne denli 6nem

verdiginin gostergesidir (Tanpinar, 2005: 259).

Siileyman Bey’in bakiglar1 umutsuz ve caresizdir. Bu umutsuzluk,
caresizlik Siileyman Bey’in bakislarina da yansiyan duruma gore “Sade bir olii
gibi bakmiyordu. Baktigi her seyi bu bakislarla oldiirecek gibi bak” masi1 da
duyularimizin bizim ruh halimize ayna tutan ve de dogru ya da yanhs karar
vermemizi saglayan dnemli iletisim araglarimiz oldugunu gosterir. (a.g.e., 2005:
259). Yazar bununla da kalmaz romandaki birgok kahramanin bakisiyla ilgili
yazmaya devam eder.

Yazar, Siileyman Bey’in bakislarindaki olumsuzluk kadar Alaiyeli
Ahmet’te ise kendine giivenen, 6zgiiveni bakislarina yansimis Behget Bey, Atiye
Hanim’m bakiglar1 gibi hayatla barigik bir bakisi da ele alir. Biitiin bu bakislar
Tanpinar’in gozlem giiciiyle ilgilidir. Her bir roman kahramaninin bakisindan bir
hayat hikdyesi romanin siiriikleyici yanidir. Bu romanda Abdullah Bey,
karsisindaki gengle konusmaya devam eder ve o gencin sdylediklerini
begenmedigi “...igcin s6zii séyleyen patavatsiz genci ayaklarimin altinda ezmedigi
icin bakislaryla ez” er (a.g.e., 2005: 192). Leyla ile tatli sohbete giren pasanin
kizi ise Cemal’i “bakislariyla alkisla’r. Bakmak, gdormek, bakis beden dili denilen
jest ve mimikler i¢in olduk¢a Onemlidir. Bakiglar sahsilestirilerek bir taraftan
bakislariyla ezme, diger taraftan da bakislariyla 6diil niteliginde alkislar vardir.

Sahnenin Disindakiler igin Inci Enginiin, “yazarin insan uzuvlarina
dikkati bu romanda bilhassa goze carpmaktadir. Bu uzuvlar, el, géz ve burundur.
Goz iizerinde romancimin durmasi, her biri kendi oyununun oyuncusu olan
kahramanlar: seyreden “sahnenin disindakiler "in farkl bakislarina tekabiil eder.”
der (Enginiin, 2001: 238). Bu tespitlerin ardinda Cingenenin, Alaiyeli Ahmet’in,
Stileyman Bey’in, Behget Bey’in, Talat Bey’in, Muhlis Bey’in, Nasir Paga’nin,
Sabiha’nin, Cemal’in bakiglart &rneklendirilmistir. Devaminda ise “romanin
biitiiniinde Cemal ile birlikte yiiriiyen gézler vardir” ciimlesi de gosteriyor ki
Tanpinar, gozii biitiin 6zellikleriyle kurgusal formda kullanir.
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3.2.4. Sahnenin Disindakiler’de Gormek

Umumi Harp’ten sonra Istanbul isgal edilmistir. Isgalciler i¢inde Fransiz,
Ingiliz, italyan, Japon askerleri de vardir. Isgalcilerden Fransizlardan bahsedilirken
“Daha Babiali yokusunda, siingii takmis bir Fransiz kt'asinin  baslarmmda mahut
Marseyez, muntazam bir yiiriiyiisle yukartya dogru ¢iktigint gordiim.” der
(Tanpinar, 2005: 12). Goriillen Fransiz askerleri kendilerine ait Fransiz
Ihtilali'nden sonra ortaya ¢ikan ozgiirlik marsi olarak bilinen Marseyez’i
soylerler. Marseyez Fransizlarin &zgiirlik marsidir ve isgal ettikleri Istanbul’da
soylenmesi tamamen tezattir. Ozgiirliik i¢in sdylenen marsin isgalin araci olmasi
ozgiirliigiin kendilerine aitmis gibi bir alg1 yaratilmasiyla marsin ruhuna terstir.
Tezat da buradadir. Haklinin hakki degil, giicliiniin hakk: sahnedekileri rahatsiz
eder. Bir asker bir cocugu dévmeye calisirken ihtiyar, uzun boylu, kuru ve zayif,
parmaklar1 elmas yiiziiklerle dolu bir kadin ileriye atilir ve elindeki semsiye ile
¢ocugu yabancinin elinde kurtarmaya calisir. Bu sirada  “Biitiin bunlar bir an
icinde olmugstu. "Seni domuz herif, ne istiyorsun zavalli ¢ocuktan!” Biitiin iskele
halki semsiyenin sapinin bu ecnebi ¢ehresinde iki par¢a oldugunu gor’ir (a.g.e.,
2005: 143).Romanin basinda mars sOyleyerek yokus ¢ikan iggalci askerlerinin
halka zulmii hemen karsilik bulur ve de seyirci niteligindeki biitiin iskele halkinin
ecnebi ¢ehresinde semsiyenin iki par¢a oldugunu gormesi isgale sessiz
kalinmayacaginin da gostergesidir.

Huzur’da Miimtaz’in yaninda Nuran vardi. Sahnenin Disindakiler 'de ise
Cemal’in yaninda Sabiha var. Cemal’in ¢ocukluk yillari, okul yillar1 hep Sabiha
ile gegmistir. Birbirlerini anlar ve birbirleriyle dertlesirler. Cemal “Sabiha'y:
tamyana kadar, asil mektebim bu sokak olmustu. Orada hayatla arama gerilmis
perde birdenbire kalkar, gorebildigim nispette her seyi goriirdiim. ”demesi gdorme
eylemini sinirlandiran bir durumdur (a.g.e., 2005: 50). Ciinkii Sabiha’y1 taniyana
kadar biitiin diinyasi sokak olan Cemal igin Sabiha, Cemal’in miladi olmustur. Bu
sebepten dolay1 Cemal’in goremedikleri gordiiklerini  smirlandirmistir.
Goriinmeyenin goriineni smirlandirmasi ger¢ek anlamdan miimkiin degilken
mecazi olarak Sabiha’y1 tanidiktan sonra Cemal’in hayata kargi tutumu ya da
bakig agisinin degismesi, perdenin kalkmasi gibidir. Bu sebeple yazar “gorebildi-
gim nispette her seyi goriirdiim.” demesi bu isin baska boyutudur.

Sokak, gérme eyleminin hem ¢esitliligini hem de yasamla olan sinirinin

belirleyicisidir. Yazar sokak igin “Bereket versin sokak vardi Cocugun tek
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yardimcist sokaktir. Her yerde ve her nesil i¢in ¢ocugu hayata sokak ayarlar.
Biiyiikler orada evden, mektepten ¢ok baska tiirlii ve daha tabii goriiniirler.
Sokakta herkes kendisidir. Orada hayat sicak bir ekmek gibi karsiniza ¢ikar.
Orada iyice ayiklanmus, sentetik bir ild¢ gibi stizgeglerden gecmis, aslimin disina
cikmus seylerle karsilasmazsimiz. Insami, isi, hiirrivet askim, sefaleti, merhameti
cocuk orada tadar. Korkutacak seye rast gelse bile, bu I¢timai makinenin ezen ve
degistiren korkusu degildir. Belki size aksiilamel imkani birakan, kagip
kurtuldugunuz zaman peginizden gelmeyen bir korku ile korkarsiniz. Sokak,
evinizin kapisindan baslayan hayat, ayrildigimiz zaman hiiziin - duydugunuz
arkadas, bir humma gibi sizi saran macera ve yarin igine gireceginiz kor

>

doviigiidiir.” aciklamasinda bulunur (a.g.e., 2005: 50). Servet-i Fiinun
romancilarindan Halit Ziya i¢in konu sikintisi yoktur. Halit Ziya “Konu mu
istiyorsunuz? Masayr sokagin basina atin, iste size konu.” diyerek bir yazar igin
konuyu sokakta baslatir. Sokak, Tanpimnar’in deyimi ile “Biiyiikler orada evden,
mektepten ¢ok bagka tiirlii ve daha tabit goriiniirler.” dedigi, reel bakisin oldugu
yerdir. Tabii gériinme realizmin de kendisidir. Insanin kendisi oldugu, goriindiigii
gibi oldugu yerdir. Hayatin somut verilerini ilk defa sokakta taniriz. Cemal gibi
tamamini gormesek de tanima firsatint buldugumuz kisilerle de tamamlamaya

calisiriz.

Tanpinar’in goérme eylemi sadece sokaklarda olmaz. Onun oldukca
dikkatli bakislar1 vardir. Yurt i¢inde ya da yurt disginda gezip gordiigii resim
sergileri ve miizeleri de siralamak gerekir. Yazar “Mahmut Sevket Paga 'nin iginde
oldiirildiigii otomobili daha sonralari, Askeri Miize de gordiigiim zaman ne kadar
sasrmistim.” demesi romanin iginde disiiniilebilir fakat gercek hayatta onu
tanyanlar i¢in sasirtict degildir.(a.g.e., 2005: 56). Orhan Okay, Bir Hiilya
Adaminin Romani adli monografi denemesinde Tanpinar’in resim sergileri ve
miizeler hakkinda genis bilgiler verir. Tanpinar’in resim/heykele diiskiinliigii igin
Gizel Sanatlar Akademisi’nden dnce bu konuya iliskin bilgi yoktur diyerek Giizel
Sanatlar’daki hocaligi sirasinda basladigi seklinde tahmin yiiriitiir. Tanpinar,
Paris’e ilk gidisinin heniiz ti¢iincii gliniinde otuz galeri gezmistir. Mektuplarinda
ve gilinliiklerinde bu konuya da deginir. Aykut Kazancigil Tanpinar’in miizeleri
biiyiik bir dikkatle hem gezip hem de notlar aldigini séylerken “Miizeleri geziyor,
biiyiik kiiltiir merkezlerini inceliyor ve ¢ok iyi bildigi konulari ve yerleri sanki
tavaf ediyordu.” der (Okay, 2010: 198). Iyi bir ressam ya da heykeltiras
duyarlilig1 ile olaylara ve konulara yaklagtigi bilinen bir gergektir. Bunlarla da
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kalmaz “22Nisan 1958 de Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi nde a¢ilacak olan
XIX. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nin Resim Jiirisi’'ne “sanat yazari ve
miinekkidi olarak se¢ildigi,” goriilmektedir (a.g.e., 2010: 213). Mehmet Kaplan’in,
“Kendisinde biitiin biiyiik ressamlarin en giizel roprodiiksiyonlart vardr.” demesi
Tanpinar’in resimle ne denli ilgili bir sanat¢1 oldugunu gosterir (Kaplan,1983:
178).

Sahnenin Disindakiler’de devrin pasalarindan Nasir Paga’nin devlet
yonetimindeki etkisi bilinir ve c¢evresiyle de ilgili biridir. Onun cevresiyle ilgili
olmasindan ziyade g¢evresindekilerin onunla alakadar olmasi paganin hosuna da
gider. Cevresindekiler pagsadan aradiklarini bulamayinca teker teker ¢evresinden
ayrilirlar ve pasa da beklentilerinin hiisrani i¢inde maziye ait ne varsa yakmaya
baglar. Yaninda da Cemal vardir. Birgok sahsi esyasini yakar ve en son da Harb-i
Umumi’de, Enver Paga’nin idare ettigi Sarikamig harekatinda sehit olan geng
siivari zabiti oglu, Abdurrahman Bey’e ait resmi de atese atar. Kendi mazisini
yakar. Pasaya gore “Mademki her seyin gegici oldugunu, biitiin ikbal hiilyalarinin
beyhudeligini gormiis, mademki nesillerin émriine meydan okumast ldzim gelen
seylerin ¢okiisiine sahit olmugtu, her seyi yakacak” olmasi elbette ki sorgulayici
bir diislinceyle haklilik payin1 da yaninda getirir (Tanpinar, 2005: 270). Burada
Nasir Pasa’nin tutumu  “biitiin  ikbal hiilyalarimin  beyhudeligini  gérmiis,”
olmasiyla ilgilidir. Aslinda yakilanlar bir nevi “nesillerin omriine meydan
okuma’dir. Boyle bir tutum 16.yy. sairlerinden Baki’yi animsatir. Baki’nin
Seyhiilislamlik gibi bir beklentisi var ve Seyhiilislam olamaz. Bunun iizerine hiciv
tarzi siirlere yonelir. Nasir Paga, sanirim makamin verdigi giicli kendi giicii olarak
gordiigii igin “biitiin ikbal hiilyalarinin beyhudeligini gérmiis,” olmasi ona biricik
evladinin sehadeti neticesinde kendine kalan resmi de atese attirir. Mazi, Nasir
Pasa i¢gin resmin atese atilmasiyla bitmis gibi goriinse de duyulartyla beyne ilettigi
resimler Glene kadar onunla yasayacaktir. Bu da gosteriyor ki reddetsek dahi
mazimiz bizimle yasayacaktir. Fakat maziye ait esyalar var olduk¢a da mazinin
varlig1 kusaklar boyu siirecektir. Tanpinar’in sanata bakisi ya da “ebedilik” fikri

yazarak yerine getirilmis olur.
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3.2.5. Sahnenin Disindakiler’de Seyretmek

Tanpmar’in ¢ocuklugunda gordiigii ya da yasadiklari onun icin essiz bir
hatira ve hazinedir. Maddenin ti¢ hali; kat1, s1vi, gaz Tanpimar’da mazi, an, istikbal
olarak eserlerinde andi81, 6zlemini duydugu, onunla maziyi hatirladig1 ve de mutlu
oldugu durumlardir. Bilim adamlart ¢ocuklukta gecirilen olumlu, olumsuz
durumlarin kisinin hayati boyunca tagidigini ve de yalniz kalip maziyi diistindiigii
vakit de tekrardan dondurulan mazi birden su olup tekrar o ani canlandirmak

Tanpinar’in daima yaptig1 yolculuktur.

Yazar, ¢ocuklugundaki evlerini hatirlamaya calisir ve “ Bu evde ve yalniz
benim odamin ¢ikma penceresinden, o da ayaga kalkmam sartiyla deniz
goriiliirdii. Bu da beni ¢ok yorardi. Oyle ya, bir miizede tablo seyreder gibi bir
manzaraya ayakta bakilmaz. Halbuki diin gecerken gordiim. Higbir yiikseklige
¢tkmadan bizim mahallenin  her tarafindan simdi Marmara alabildigine
genisligiyle seyredilebil "mesi diniin giizelligini bugiinde aramaktir (Tanpinar,
2005: 12). Hele de denizi seyretmek yazari belki Sinop’a belki de Antalya’ya
gotiirlir. Antalya Lisesi’'nde okudugu yillarda seyre daldigi deniz, yazar icin “¢ok
tilstmli bir ayna gibi”dir.

Yazar denizin seyrinden ziyade evlerinin, mahallelerinin degisimini
sOylemek istiyor. Ciinklii “Hi¢hir yiikseklige c¢ikmadan bizim mahallenin her

>

tarafindan simdi Marmara alabildigine genisligiyle seyredilebiliyor.” olmasi
mahalledeki degisimle ilgilidir. Yazarin evlerinin Oniindeki yapilarin yok
olmastyla Marmara da daha rahat seyredilir. Bu diisiinceyi “Istanbul mahalleleri
yirmi, otuz senede bir degistire degistire yasarlar ve giiniin birinde park, bulvar,
yol, sadece yangin yeri, “hdli arsa” gelecege ait ¢ok zengin ve i¢ agict bir proje
olmak iizere birdenbire kaybolurlar.” demek suretiyle aciklamaya galisir. Bu da
gosteriyor ki yazarin ¢ocuklugunda zor da olsa seyretmeye c¢alistigi denizi simdi

daha rahat seyrettigi sdylenebilir.
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Glines ve deniz vazgecilmez imge unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Siir ve
Sonsuzluk makalesinde Tanpinar, “Denizle insan ruhu arasindaki bas dondiiriicii
uygunlugu ilk bulan sdir Baudelaire'dir. 'Hiir adam denizi daima seveceksin' diye
baslayan manzumesi” tespitini yapar (Tanpmar, 1995: 302). Burada oldugu gibi
seyir ve temasa (Contemplation)* gézlem giiciiniin ne kadar etkili oldugunu
gosterir. Bu etki de onu hiilya adami yapar.

3.3. Aydaki Kadin’da Bakmak

Aydaki Kadin’da, Selim’in hizmetcisi Heleni disar1 ¢ikar ve yerine de
yegeni Marie’yi birakir. Marie, geng ve giizeldir. Yazar, onu tarif ederken “Kiz bu
sabah saatinde c¢icek agmis bir erik agaci gibi giizel ve tatliydi.” benzetmesini
yapar (Tanpinar, 2009: 24). Erik agaci gibi ¢icek agmus giizel ve tatli kiz, Selim’e
dikkatlice bakar. Bu bakig Selim’in de dikkatini ¢eker. Selim, sabahki gordigi
kizla simdiki kiz arasinda zihinsel benzerlikler ve farkliliklarn hesabini yapar.
Kizin sabahki durusuna gore yasi simdikine gore biraz daha olgun gosterir. Selim
bu durumu kendince siniflamaya calisir. Bu siniflamada kizin kollar1 kizin yagini
gostermez. Kizin bakislar i¢in yazar “Marie 'nin kollar: tasnifin disinda kalmist.
Kiz, hep iizerine dikilmis biiyiik ¢ingene gozleriyle avinin bir késesinde bekleyen
ortimcek gibi ayakta ona bakip giiliimsiiyordu. “Selim’i sasirtan bir giiliistii
bu. ”der (a.g.e., 2009: 36).

Marie’nin ecnebi olmast olduk¢a Snemlidir. Ciinkii yazar “Leyld nasil
Bogazici ve muhayyilemizdeki eski Istanbul ise Marie de Beyoglu...” diyerek ilk
smiflamay1 yapmis oluyor (a.g.e.,, 2009: 25). Tanpimar’da yapacag: isle ilgili
mutlaka bir plan vardir. Planlarin1 hayata gecirirken biraz daginik olsa da iistii basi
diizenlidir. Evine giden arkadaslarinin ifadeleri hatiralarina bu sekilde yansimugtir.

Marie’ye gelince aslinda o, Selim uyanmca Selim’e daha yakin
davranmaya ya da Selim’i kadinlik i¢giidiileriyle kendine yaklastirmayi dener
fakat Selim’den o ilgiyi géremez. Teyzesinin disar1 ¢ikmasin firsat bilir. Cilinki
“Kiz, hep tizerine dikilmis biiyiik ¢ingene gozleriyle avinin bir kosesinde bekleyen
oriimcek gibi ayakta ona bakip giiliimse’r. Iste duyularin bizde yarattig1 intiba net

' Latince contemplatiodan gelen bu sézciik, seyretmenin verdigi haz dolayisiyla bir seyi
seyretmek icin seyretme anlamlarma gelir. Bu sozciigii estetik manada ilk kullanan,
Elestirici Felsefe’nin kurucusu Immenuel Kant’tir. (Ismail Tunali, Estetik, istanbul, 1984,
s.43.).
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bir sekilde yorumsuz bir halde karsimiza ¢ikar. Marie i¢in avini bekleyen 6riimcek

benzetmesi yapilir.

Tanpmar’in gozle ilgili ¢cokga kullandig1r eylemlerden biri, bak-maktir.
Bakmak eylemine yiiklenen anlam da her defasinda degisir. Az sozciikle degisik
anlam zenginligi icin Mehmet Kaplan “Az tekrarlanan kelimelerin kazandig:
mdndlar mahdut, ¢ok tekrarlananlarinki ise zengindir” demek suretiyle
ihtisaslagsmay:1 dile getirir (Kaplan, 1983: 210). Bunun en giizel 6reklerinden biri
de Aydaki Kadin’dir.*® Selim’in Leyla hakkinda diisiindiikleri ve diisiindiirdiikleri
bizim i¢in emsalsiz bir hazinedir. Selim’in merdivenin basinda birdenbire durmasi
ve farkinda olmadan bir desenin dnilinde durmasi, bir seyleri aramasi ve de bulmasi
baktiklariyla ilgilidir. Selim, soyut bir resme bakiyormus hissiyle, bir ressam
goziyle “Bir kadin agaglar arasimdan doldurulan havuzun boslugunda sik yagan
yagmura bakiyordu. Kadimin ne ¢ehresi ne de bakislar: belliydi.”diyerek bu
kadinin omuzlarimin durusundan Leyla olabilecegi kanaatine varir (a.g.e.,, 2009:
128).

Tanpinar’in eserlerindeki empresyonizm konusunu inceleyen Nezahat
Ozcan “Klasik bir manzara tasvirinde ressam peyzajin gériiniimiinii” ele alir
derken, empresyonizmde ise bakilan, goriilen nesnelerin izlenimleri ele alinir
demek suretiyle empresyonizmden 6nceki resmimde fotografik goriintliniin varlig
s0z konusuyken empresyonizmde an be an degisen, donemine gére modern resim
vardir (Ozcan, 2014:220). Zaten Tiirkiye’deki morenlesmenin ilk eserlerini veren
de Tanpmar’dir. Bir Entelektiiel Olarak Tanpwnar, yazisinda Berkiz Berksoy
“Esasta ve sonugta Aydaki Kadin, modernligin romant” oldugunu soyler (Berksoy,
2006: 121). Fakat bu eserin “modernligin romani” olmasi ilk degildir. Tanpinar’in
Aydaki Kadin’dan énce “modernligin romani” olarak Huzur vardir (Ozgiir, 2010:
2). Tablodaki kadin Leyla degilse bile zihinsel bir siiregten sonra odaklanilan kisi
Leyla oldugu icin “Kadinin ne ¢ehresi ne de bakislar: belli” degildir. Bu yar1
saydam durum empresyonist unsurlar tagir. Leyla ile Selim’in arasinda gegmiste
gelen yakinlik ve bu yakinligin da canliligin1 korudugu sdylenebilir. Burada “sik
yvagan yagmura bak’mas1 ya da yagmurun siirekli yagmasi yerle gok arasinda
kendini yenileyen atmosferik hava hadisesinin gelismesi olarak diisiiniilebilecegi
gibi suyu da temsil eder. Su ise hayatin ilk kaynagidir. Selim’in su ile Leyla

® Romanin olay orgusii icin bakiniz: Mehmet Térenek, Baska Hayatlar Pesinde
Tanpinar’in Romanlar: Uzerine Bir Deneme, Eser Ofset Matbaacilik, Erzurum, 2006
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arasindaki bagi ise Leyla’nin anne formuna biirlinmesi ve hayatin baslangici

olarak goriilmesi seklinde yorumlanabilir.

Aslinda bu tabloyu tek begenen Selim de degildir. Sevim Hanim da ¢ok
begenir. Hatta Sevim Hanmim, Suat Bey’e “iki teknikte nasil ¢aliyorsunuz” der fakat
Suat bu sézleri gegistirir (a.g.e., 2009: 206). Gegistirirken de huzursuzluk i¢inde
etrafina bakar. Yazarin deyimi ile “Tuzaga diismiis bir hayvan gibi” dir (a.g.e.,
2009: 206). Suat, Paris’te resim egitimi alir ve soyut resim diye adlandirilan
nonfigiiratif resimle modern resmi birbirinden ayirmaz. Hatta soyut resmin
baslangict olarak empresyonist ressamlardan Manet’in adini anar. Manet’ten beri
ayni ihtilalin i¢inde oldugunu da hatirlatir. Bu durum, iki teknikte ¢aligmak
degildir. Edouard Manet (1832-1883) 1860’11 yillarin basinda “Rue de I’Hoétel-de
Ville daki ii¢ odali bir apartman dairesinde yasayan ve Rue Guyot yakinlarindaki
stiidyosunda resimlerini yapan, tam anlamiyla bohem bir yagsam siirdiir mektedir

(Ozkan, 2012: 250).

Ayrica “Kentte olup bitene sanat¢t goziiyle bakmak” Manet’in baslattigi
bir yaklasimdir (Hauser, 2006:336). Tanpinar i¢in mitoloji, imge, kent yasami gibi
unsurlar zenginlik kaynagidir. Boylece bakilan unsurlarda bir zenginlik yorumu
yapilabilir. Tanpinar’in eserlerindeki sahis kadrosu oldukga genistir. Yazar, bu
genis kadroyu sergi salonlarinda, kahvelerde, plajda, verilen bir resepsiyonda
kullanmaya ¢aligir. Kalabalik bir ekip diyebilecegimiz ortamlari bilingli bir sekilde
secerek yalnizlagan insan vurgusunu yapar. Leyla da bu formda biridir. Leyla
evinde bir kokteyl verir ve davetliler arasinda dikkatini ¢eken biri vardir. Onun
kim oldugunu, merak edip tanigma firsatlarin1 diisliniir. Yabanci olmadig belli ki
“Leyld “Bu adam...Bu adam...” diye diisiindii. Esmer delikanli yolun baginda
durmus ince byiklarmmin altindan giiliimseyerek ona bakiyordu. (...)* bir ¢ocuga
bakar gibi bak’mas1 tanidik birine delalettir (a.g.e., 2009: 243). Elbette ki bir
davet var fakat davetli sayisi ¢ok olunca Leyla da hatirlamakta giicliik c¢eker.
Delikanhnin giilimseyerek Leyla’ya bakmasi adeta “beni tamimadiniz mi”
dercesine bir bakistir. Bir samimiyet beklentisinin bakisidir.

Aydaki Kadin’da estetik goze sahip olan Selim vardir. Selim’de hassas -
estet- bir goz vardir. Resim yapmaz, resme bir ilgisi vardir fakat ressam degildir.
Iyi bir sanat elestirmenidir. Yakin dostlar1 ressamlardir. Resmi ve de dolayistyla
kullanilan sozciiklerin ¢agrisim giicilinii, tarihsel ve imgesel giiciinii bilen yazar

Suat’in yaptig1 tablolara bakarak modern romani kurgularken post modern
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romanin da ilk adimlarin1 atmistir. Boylece post modern romanin yaninda modern
roman da klasiklesmis olur. Tanpinar, ilk roman1 Mahur Beste’yi yazar ve Mahur
Beste Huzur’un alt yapisini olusturur. Huzur ise Aydaki Kadin’m alt yapisini
olusturur. Bu {i¢ roman arasinda bir ¢izgisellik vardir. Birbirini biitiinleyen ve de
gelistiren cizgiselliktir.

Aydaki Kadin’da Suat Paris’te resim iizerine egitim gormiis ve yenilikgi
bir ressamdir. Bu eserlerde resim ve miizik atbasidir. Leyla’nin daveti tam da
gilinesin batmasina yakin saatlerde baglar. Giines perde perde inerken de gevrede
yaratt181 151k renk oyunlarina devam eder. Oliim ¢1glig1 gibi bir sessizlikle her bir
hareketi, yazar i¢in danstir. Bu dans “Aksam yatagina zor sigan kipkizil bir dere
olmusg, karsi sirtlarda sekil degistiren bir cesit yelpaze halini alan mor bulutun
arasida akiyor. Birkag bulut bu alev derenin hiziyla sanki didik didik dagiliyor.”
seklinde tarif edilirken bizim de zihnimize Etna yanardagini, dagin yamaglarmdan
derelerle daha asagilara akan lav tablosunu getirir (a.g.e., 2009: 138). Yanardagin
adi ¢ok da 6nemli degildir. Bir yanardag tablosu olusturulmaya calisilir. Renk ve
sekil gorlintiiniin vazgecilmezidir. 1890’da {inlii ressam Van Gogh’un &liimi
iizerine Georges-Albert Aurier “Madde ve doganin, tirkiitiicii bir bi¢cimde yabanci
egrilip biikiilmelerle birbirine dolandigini goriiriiz. Bigim bir karabasan, renk ise
lavlar ve degerli taslar sacan kizgin alevler olup ¢ikmigtir.” agiklamasinda {linlii
ressam Van Gogh’un eserleri i¢in ilk izlenimlerinin bunlardan bagka olmadigini
soyler (Sérullez, 2004: 24). Tanpinar’in tarifiyle Georges-Albert Aurier’in tarifi
birbirine ¢ok yakindir.

Olusturulmaya c¢alisilan tabloda “Giines eski Girit vazolarinin ahtapotu
olmus, karst swrttan alev kollarm dort yana uzatiyor. Ve kendisi bu ahtapotun ta
ortasida kirmizi kanly bir goz gibi bak’masiyla benzetilmek istenen de Leyla’dir
(a.g.e., 2009: 139). Ciinkii romanda Leyla i¢in “Aksam, baswin biitiin bir tarafint
biisbiitiin baska bir kadin yapiyor. Kendilerine kadar uzanan kipkirmizi bir 1sikta
gozleri, yakut kiipeleri, dudaklar: parlyyor.” demek suretiyle de anlatilan ya da
tasvir edilen tablonun Leyld oldugu gayet agiktir (a.g.e., 2009: 138). Leyla’ya
duyulan sevgi volkan seline benzetilir. Aydaki Kadin’da yapilan alintilar adeta
Ahmet Hasim’in “Kizil havalar: seyret ki aksam olmakta” dizelerinin 6ncesi olan
tablodur. Empresyonist unsurlarla donatilmistir. Clinkii “Bundan énceki sanatin
tiimii bir sentezin sonucu ortaya ¢itkmisken, empresyonizm, bir analizin sonucudur,
ozgiil konusunu islerken sadece duyu organlarimin verilerine gore hareket

ettiginden, bilingdist olan ruhsal mekanizmaya doniis yapar ve bize deneyi
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olusturan hammaddelerin bir boliimiinii verir” ve bdylece Tanpinar’in
eserlerindeki - ozellikle gérmeyle ilgili olan - duyunun neden empresyonizme
kaydiginin gostergesidir (Hauser, 2006: 333).

Unlii ressam Renoir kadar Van Gogh’un resimleri de sanki Tanpinar’in
lizerine sinmis gibidir. Aydaki Kadin’da “Giines eski Girit vazolarmin ahtapotu

’

olmusg, karsi sirttan alev kollarini dort yana uzatiyor.” olmasi kendi kisiligini
hi¢bir zaman bastirmayan Van Gogh i¢in Sérullez “Sanat¢cinin tablolarinda, firfir
donen, sendeleyerek dolasan sarhos giines ve aylar,” oldugunu yazar (Sérullez,
2004: 24). Bu da gosteriyor ki sanat¢1 elindeki ayni1 malzemeyi farkli formlarda ve
farkli dallarda 6zgiin bir bi¢imde kullanabiliyor. Farkli alanlar olsa da gorsel

unsurlarin sanatgilarin ruhlarinda benzer etkiyi biraktigini gorebiliriz.
3.3.1. Aydaki Kadin’da Gormek

Aydaki Kadmn, bilindigi gibi Tanpmar’mn yarim kalmis son romanidir.
Miisveddeleri iizerinde c¢aligma yapan 6grencisi Dr. Giiler Giiven, Tanpmar’i
yakindan taniyan Mehmet Kaplan’a da danisarak bu eseri olusturmaya ¢aligmistir.
Bu 6n bilgi okuyucuyu romana odaklama konusunda tabii olarak sinirlar. Merak
duygusunu da zayiflatir. Tanpinar’1 takip edenler i¢in bu odaklanma konusu yoktur
diyemeyiz; fakat en aza indirgenebilir diyebiliriz. Romanin tamamimi okuyup
roman1 kenara biraktifimizda yogun bir bicimde Batili sanatcilarm adlariyla
karsilagiyoruz. Cogu da ressamdir. Chagall, Hartung, Kandisky, Miro, Daumier,
Boudin, Rubens, Dubout, Goya, Botticelli, Bonnard, Renoir gibi donemine damga
vurmus iinli ressamlardir. Huzur’da da iinlii ressamlardan Renoir’in adi sikga
gecmektedir. Renoir’in 1876’da Durand—Reel Galerisinde agilmis bulunan ikinci
empresyonist sergiye verdigi ciplak kadin resimlerinden birinin ad1 Giinesteki
Kadwm’dir (Sérullez,2004: 163). Sanirim Aydaki Kadin’da Tanpimar’in esin
kaynagi da Renoir’dir. Tanpmar’in Aydaki Kadin adli eserindeki Ziimriit Hanim
belki de “Giinesteki Kadin™dir.

Renoir’in “Resim yaptik¢a siyah rengi seviyorum” demesi, resimlerinde
mavi ve kirmizi renge diiskiinliigii apacik goriilecektir (Sérullez, 2004: 163).
Yazar Bes Sehir’de “Sultan Ahmed’in i¢i biitiin bir mavi bahar riiyasidir. Pek az
mimari, 15181 bu kadar lezzetle dokur.” der (Tanpinar, 1994: 171). Boylece yazarin
maviye tutkusunun adresi ¢oziilmiis oluyor. Kandinsky’nin renk bilimine yaptig1
katkilar bilinmektedir. Kandinsky’nin mavi i¢in agiklamasinda “Renklerin en
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derini olan mavi, en ézdeksiz (immatérielle) renktir. Kullanildigi nesnelerde bigimi
derinlestirir, hafifletir, yapisini ¢ozer ve degistirir. Mavi bir yiizey artik yiizey
degildir. Hareketler, ses ve sekiller mavide yiizer, erir, kaybolur. Mavi kendi
ozdeksizligini rengini verdigi tiim nesnelere de aktarir.”der (Kefeli, 2003: 59)
Aydaki Kadin’da Fatma i¢in“Fatma griyi sevmezdi. Bu da beyhude bir sézdii.
Griyi sevmez degil, sade kendiliginden griye gitmezdi. O mavi ve kirmiziy1 tercih
ederdi. Kendi rengi koyu siyah olmasina ragmen. Koyu, parlak, kadife siyahi.” der
(a.g.e., 2009: 236). Boylece Fatma’nin agzindan Renoir anlatilir.

Fransizcada noir, siyahtir. Ressam Renoir’in siyaha diiskiinliigii adindan
geliyor. Renoir’in tablolar1 incelendigi vakit Fatma’nin sdyledigi renklere ulasilir.
Renkler konusunda Tanpmar’in duyarliligi iki nedene baglanabilir. Bunlardan
ilkini ¢ocuklugunda, ikincisini empresyonizmden aramak gerekir. Tanpinar’in “
Cocuklugumun biricik sarhoslugu olan bu bal ve akik sarist 15181, onun yanmndaki
aydinlik yesili, biitiin o kirmizi laleleri yerinde bulmam bana yeter.” demesi bize
gorselligi  saglayan yol haritamizi ortaya c¢ikarir (Tanpinar, 1994: 171).
Empresyonizmde ise empresyonist ressamlar “Fransaya dondiikleri vakit kirli
toprak boyalari, miirekkep ve karanlik renkleri paletlerinden atip yalniz sekiz
renge inhisar eden bir palet yaptilar ki bu boyalar sarilar, turuncular,
vermiyonlar, ldklar, kirmizilar, maviler ve yesillerden ibaret” oldugu vurgulanir
(Arseven, 1958: 525). Tanpinar’in tistad1 Yahya Kemal’e donecek olursak, Yahya
Kemal’in “nesirsizlik ve resimsizlik” sorununu kendine vazife bilen Tanpinar,
verilen eserleri tekrardan sekillendirerek yeni bir eser yaratma pesindedir.

Tanpinar’in “bizimkiler” dedigi ressamlardan biri de Suat’tir. Suat,
Selim’in yakindan tanidig1 biridir. Selim’in on bes yildir evinin hizmetini géren
Heleni, Selim’e Suat’in geldigini haber verir. Heleni, gelen kisiyi anlatmaya
caligir. Anlasilmayinca “O ki geldi babas: o6ldiigii vakit Paris’ten. Ressamdir,
nedir?” Ve birden adi bulunca haykirdi: “Suat Bey canim! Suat Bey. Size resim
getirmig.” diyerek hatirlamigtir (a.g.e., 2009: 30). Leylda Hanim’in Bogaz’da
Selim’i bekledigini haber vermek i¢in gelmistir. Heleni Suat’in adin1 hatirlamakta
giicliik cekmis ve Suat’in hatirlanacak gii¢lii yonii olan ressamligi ile konuya giris
yapmustir. Edebiyatimizda roman kahramanlarindan birinin ressam olmasi yeni de
degildir. Bu ¢i18ir, Samipasazade Sezai’nin Sergiizest adli romaninda Celal Bey’le
baslar. Celal Bey de Paris’te resim egitimi almistir. Daha sonra Servet-i Fiinun
doneminde Halit Ziya ile devam etmistir. O romanlardaki ressamlar sadece resim

yaparlar. Aydaki Kadin’da ise resimle ilgili biitiin incelikler, akimlar, yerli ve
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yabanci ressamlardan soz edilir. Dahasi Tanpinar’in resme diiskiinliigii sz
konusudur. Suat, Hartung’un ii¢ litografisiyle bunlardan biri Chagall’den, digeri
Kandisky’den kopyasiyla bir de Suat’in kendisinin “Riiya” adli tablosunu siralar.
Elestirel gozle bakildiginda sanat¢i degil, sanat eseri n plandadir diyebiliriz.
Resim, ressam, renk, g6z, gormek birbiriyle siralanirken eserde, tablolar
yerlestiren Selim, tablolar yerlestirdigi zaman “cocuk gibi eglenmig’tir. Odanin
tek minyatiiriiniin yanina Kandisky’nin tablosu asilir ve aynanin karsisinda her iki
tablo aynada birlesir. BOylece ayna, hem eski hem de yeni sanati birlestiren
unsurdur. Bachelard'in yansiyan ve yansitan diyalektigini, dengeli bir sekilde
gotlirdiigiinii goriiriiz. Bir aynada iki tarz resim anlayis1 oyun oynayan c¢ocuga
benzetilir. En giizel oyunu da Tanpinar ayna iizerinde vererek oynuyor. Satrang

oynar gibi diisliniiyor, bilardo oynar gibi de yaziyor.

Tanpinar’daki gérme eylemi salt gorme degildir. Gordiikleriyle ciddi bir
sekilde oynar, eger, bliker ve eminse goriinenleri son haliyle okuyucuyla paylasir.
Zumriit Hanim’in Selim’e olan yaklagimi Selim’i sasirtir. Selim, heniiz lise son
stniftadir ve arkadasmin annesi Ziimriit Hanim ise Selim’den yirmi yas biiyiiktiir.'®
Selim, Ziimriit Hanim i¢in “Ve boynuna sarilarak salondaki sedire ¢ekmisti. Fakat
Selim bu iki hareket arasinda bir an kadnin sertlesen yiiziinii, bu yiizde birdenbire
biiytiyen acayip bakisi gormiistii. Ziimriit Hamim o anda hi¢ de bakist ve sesi
Selim'in igine erimiy altin gibi biitiin varligiyla, nabzimin velveleli giiriiltiisiiyle
akan kadin degildi” derken sanki agir cekimde bir film seyreder gibiyiz (a.g.e.,
2009: 57).

Selim i¢in, Ziimriit Hanmim’in “sertlesen yiiziinti, bu yiizde birdenbire
biiyiiyen acayip bakist gér mesi sasirtici gelmistir. Selim, basta bu duruma bir
anlam verememistir. Ta ki “Kadwn kollarini boynunda hisseder etmez biitiin o
ask anatomisi, ay isig1, altin tebessiim dolu ilhami unutmus, baslayan anin lez-
zetlerine gomiilmiistii. Fakat sevgilisinden ayrilip da gece dar talebe yatagina
yatinca bu aksam hiilyalarimin  kalesine getirdigi ganimetleri diisiintirken
birdenbire bu bakist oldugu gibi gormiis ve sasirma’ya devam etmistir. (a.g.e.,
2009: 58). Yazarm anlattigi bu durum Renoir’in “Hogslandigim resimler, eger bir
manzara resmiyse icine dalip yiiriiyiis yapabilecegim, eger bir kadin resmiyse,

gogiislerini ve swtini oksayabilecegim resimlerdir.” diyerek verilen eserdeki

18 Ayrica Huzur’da Nuran, Miimtaz’dan yasca biiyiiktiir.
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dogallik ve canliligin agiklayicisidir (Sérullez, 2004: 160). Bu durum Tanpinar’in
Zimriit Hanim i¢in yazdiklariyla ortiisiir.

Aydaki Kadin’da Selim sanki Fransa’da bir sergide Giinesteki Kadin
tablosunun oOniinde durmus da “Selim bu giiliisii bilhassa bakiglarindan
seyrediyordu. Bir ara teninin giizelligine dikkat etti. Biitiin omriinii pekala bu
kadwun dizlerinin dibinde, sadece sesinin miritisini dinleyerek, gozlerinin sessiz
giiliigiine hayran olarak, teninin en cins kadifeler gibi oksayarak gegirebilecegini
diistindii. Bu arzu degildi. Sadece kendini vermek ihtiyacryd:. ”diisiincesi Renoir’1
hatirlatir (a.g.e., 2009: 89). Gergekten de Tanpinar’daki bakis igin “Bu arzu
degildi. Sadece kendini vermek ihtiyaci”dir ciimlesini Tanpinar bizim yerimize
kullanmis bile. Tanpinar’daki gérme eylemini anlamak icin bunu iyi bilmek
gerekir. Yoksa onun eserlerindeki derinligi goéremeyiz. Ask, sevgi ciimlelerine
takilir kaliriz, bir kasik suda boguluruz. Cok yonlii bir sanat¢1 olan Tanpinar, bir

yoniiyle yazdiklartyla edebiyatin Renoir’i olmustur.

Zumriit Hanim, Selim’in diigiincelerinin seyrini degistirir. Basta arzu dolu
olan kadm profili sergileyen Ziimriit Hanim, Selim’in zihninde geceyi 15181 ile
dolduran ay halini alir “Ve ay, bulunduklari yerden sade isigimi gordiikleri
denizden tipki Ziimriit Hanim gibi ¢iplak yikaniyor, kendisini hazza biwrakmuis
akiyordu.” diyerek Aydaki Kadin imaj ¢izilir (a.g.e., 2009: 69). Gece ayin 1518min
suya yansimasi sanki gokytiziindeki ayin bir ikizi varmis izlenimi yaratir. Burada
dolunaydan, yani aym on dordiindeki halinden bahsediliyor. Makalesinde
Tanpinar, “Bogaz kérfezindeki durgun sularda biitiin bir mazi saltanati, bizim
gecmis giinlerimiz ve sevdigimiz kadin ¢ehreleri mehtapla beraber yiizerler.” der
(Tanpinar, 1995: 111). Giizin Dino’nun “Ahmet Hamdi Tanpinar’'in anisina”
yazdigi eserinde Namik Kemal’le ilgili incelemede Gelibolu Mektubu’ndan

13

bahserderken . ayin bedir oldugu zamanlara tesadiif olunur, serv-i simin
bakilsa santhir ki siileden mahluk bir peri deryaya girmis, ndzan ndzan sinaverlik
ediyor.” climlesi bize beslendigi kaynagi da hatirlatir (Dino,1978: 167). Bu durum
Mehmet Kaplan’in deyimi ile “Aslanin viicudu yediklerinden miirekkep’degildir.
Ay, gecenin biitlin kasvetine karsi 15181 ile Zimriit Hanim gibi ¢iplak bir halde
tasavvur edilerek herhangi bir yardime1 unsura bagvurmadan tablolagtirilir. Aydaki
Kadin adli eserin (2009 baskisi i¢in) kapagi da bu ciimlelerden esinlenerek
yapildigint diisiiniiyorum. Deniz suyunun “kendisini hazza birakmis ak”’masit ayin
suyun dalgalariyla akigi olarak resmedilmistir. Bu simgesel durum igin “Su

simgesi; safligin, ¢cogalmanin, giiciin ve dinamizmin bir arada verildigi yasamin,
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temel kaynagidr. Ay 1s181yla sembolize edilen kadin unsuru, sudaki yansimasiyla

asil varligina ve degerine ulag’tigim goriiriiz (Yazici, 2002: 180).

Sarpi gezintisine c¢ikan Selim kotranin idaresini Ziya’ya birakir ve
“..sicak Eyliil giinesinin altinda yavas yavas esyamn kaygisizligina benzer bir
uyusukluga dal”ar (a.g.e., 2009: 73). Esyanin uyusukluguna benzeyen dalista
“Sadece kulaklariyla ve gézleriyle yasiyor gibi”dir. Diger duyular etkisiz eleman
gibidir. Kulaklartyla denizin sesini dinlerken gozleriyle de “sadece bulutsuz,
¢iplak, masmavi bir gokyiizii, sayisizligiyla sonsuz dalgalar ve her sarsintida inip
¢tkan ve bu ¢ift maviligin ortasinda oldugu ic¢in yaz giiniiniin agwrligindan, can
stkintisindan siyrilmig biitiin bir manzara...”y1 seyreder (a.g.e., 2009: 73). Yazar
“masmavi gokyiizii” her daim ilgilendirmistir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in
Siirlerinde Sifatlar ve Sifat Takimlar: calismasiyla Ibrahim Zeki Burdurlu “
Sifatlar, dilbilgisinin icindeki gorevierini, bir sanat¢inin eline gegtikten sonra ¢ok
cok asarlar, bambaska bir gii¢c kazamirlar. Sanat¢i, sifatlara, dilbilgisi odevlerinin
disinda, daha onemli, daha degisik, daha giiclii 6devler verir. Niteleme sifatlarinin
niteleme oOdevleri, sanatgimin sezgi giiciinde, yeni sdyleyislerle yeniden dogar,
bambaska bir akisa girerek yeni bir anlam ve biiyii kazanir.” diyerek Tanpinar’in
kullandig1 biiyiilii dilin gérsel unsurlar1 sadece siirde degil roman ve hikayelerinde
de giicli bir gozlem yetenegi ile renklere ve sifatlara genisce yer vermistir.
(Burdurlu, May1s 1968:137).

Aydaki Kadin’da Nasit Bey’in “Masmavi gozleri”" vardir (a.g.e., 2009:
41). Tanpmar’in eserlerinde beyaz kadar ana renklerden mavi de sik¢a gecer.
Onun eserlerinde kimi zaman mavi, bir boyunbagi olur kimi zaman annesinin
elbisesi mavidir. S. Freud’a gore mavi renk okyanusu temsil eder. Deniz ya da
okyanus hayal kurmak icin onemli unsurlardan biridir."® Tanpinarin Siirlerinde
Duyular bashigi ile 6zgiin bir ¢alisma yapan Baki Asiltirk Mavi maviydi Gokyiizii

siiri i¢in “ Mavi Maviydi Gékyiizii siivi ise daha ¢ok, “gorme” duyusuna ait

renkler (mavi, beyaz, mor...) ve sekillerle (golgeler, mahmur bakiglar, sabahlarin

Y Halk arasinda “Mavi gézhilerin, baktgi her seyde gozleri kalr” inamisi vardir. Bu
inanisa gore “Mavi gézliiler zararlidr diye bir séz dolaswr. Bu sebeple halk mavi gézliileri
sevmez. Onlarla temas edenler, nazar degmesin diye tiirlii tedbirlere basvururlar. Halbuki
Amerika ve Avrupa milletlerinde mavi renk ve mavi goz ugurlu sayilr.”diyen Z. Cikman’in
arastirmasina bakilabilir (Cikman, 2006: 49).

18 Fransizca’da la mer, denizdir; la mére ise ana-annedir. Tanpinar’da imgesel anlamda
deniz daima anne, anne rahmi geklinde yorumlanmistir. Fono Fransizca Standart Sozliik
(2009), (Haz. Aydin Karaahmetoglu), istanbul, Fono Yayinlari.
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aynast, siklt yagmur) kurulmustur.” der (Asiltiirk, 2003: 34). Mavi mavi olan
gokyiizii; genisligin, ferahligin adidir. Insanlar sikintilar, engeller, baskilarla dolu
olan yeryiiziine karsilik, hudutsuz genisligi ile gokyiizlinli daima bir kurtulug yeri
olarak goOrmiislerdir. Ag¢ik hava aynm zamanda gozii de dinlendirir. Mehmet
Kaplan’a gore “ Yeni Tiirk edebiyatinda Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar da gokyiiziinii bir kurtulus sembolii olarak gérmiislerdir.” diyerek
Tanpmar’in eserlerindeki gokyiizii huzursuzlugun, i¢ sikimtisimin kurtulug
vesilesidir (Kaplan, 1990: 276)  Fransiz {inlii empresyonist ressam Renoir’in
etkisi goriilen Aydaki Kadin’da bir¢ok defa mavi renge deginilir. Renoir’in
tablolarindan biri Mlle Charpentier Maviler Icerisinde ve digeri Pembe ve Mavi
adl iki tablosunu sayabiliriz. Edebiyatimizda Servet-i Fiinun doneminin bagyapiti
Mai ve Siyah’tir. Mai; suyu, hayali, gokyliziinii temsil eder. Gorsellik adina renk,

sekil ve hareket Tanpinar’in eserlerinde dikkatimizi ¢eken asil 6gelerdir.

Mavi renk iizerine yapilan arastirmada mavi renk “Sakinlestirici bir
renktir, Bati’da mavinin sakinlestirici etkisinden dolay: intiharlari azaltmak icin
koprii korkuluklarint maviye boyarlar. Amerika’da bir ilkokulda, duvarlarin
rengini beyaz ve turuncudan maviye gevirmigler cocuklarin notlarimin yiikseldigini
gormiisler. Yaramaziliklar: da azalmis. Mavi ozellikle lacivert verimliligi, otoriteyi

ve sonsuzlugu ifade eder. Diinyadaki bir¢cok markamin logosu mavi renktir.’
Yseklinde mavi, renkle ilgili bilinenlerle dikkatimiz ¢ekilmektedir.

Kiiresel diinyada arastirmalar gostermistir ki “Renkiletisimin en ¢ok géze
carpan ilk noktast oldugu i¢in, marka yapilandirma siirecinin temel bir unsuru”
olmustur (Lindstrom, 2007: 59). Kiiresel diinyada renkler marka yaratmada
kullanilirken Tanpinar renkleri tiim canlilig1 ile yansitir, onlara hayat verir. Elmas,
zimriit, yakut, pirlanta, altin, glimiis kullanilarak 1s18in bu degerli madenler
iizerindeki yansimalari onun i¢in yeni bir yolculuk, bagka baska limanlara yelken
agmaktir.

19 Renkler ve anlamlar1 konusunda (http://www.ekatalog.com.tr/renkler-ve-anlamlari.html)
sitesinde goriilebilir.
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3.3.2. Aydaki Kadin’da Seyretmek

Acik mekanda seyretmek, kapali mekanda seyretmek, canli veya cansiz
bir varlig1 seyretmek duraganlik ister. Seyretmek i¢in statik bir ¢evre ve dinamik
bir goz biitiin ¢evreyi resmeder, analiz eder. Tanpinar’da genellikle maziye bir
dalis ve seyredis vardir. Aydaki Kadin’da Selim’in, lisedeki arkadasi, sevgilisi
Atife’nin ileriki yagami hakkinda olumsuz diisiinceleri vardir. Selim, Atife igin
annesi Zimriit Hanim’a benzeyebilecegi konusunda kaygilidir. Ciinkii “A#ife’de
yiiziiniin piiskiirme benlerinden saclarinin rengine uzun parmaklarimin giizelligine
kadar her seyi annesine benziyordu.” ifadesi bize biraz da Halit Ziya’nin Agk-1
Memnu adli eserini hatirlatir (Tanpinar, 2009: 63). O romanda Bihter’in korkusu,
annesi Firdevs Hanim’in mazisinin kendisine gegebilecegi korkusudur ve de oyle
olur. Tanpmar bu durumu “Filhakika romanin belki en canl tarafi” olarak goriir
(Tanpinar, 1995: 280).

Aydaki Kadin’da ise Selim’le Ziimriit Hanim arasinda yasanilan yasak agk
Selim’i diigtindiiriir. Selim’de fiziksel olarak annesine benzeyen Atife igin, ileride
annesi gibi mi olur endisesi yaratir. Bu durum bize Ask-1 Memnu’nun bir adim
onceki hali izlenimi verir. Tam da o diyemeyiz. Bu durum soyut resimdeki
flulugun nesirsel izdiisimidir. Bu izdisimde “Bir ara gen¢ kiz gozlerini
kaldirarak ona bakti. Selim daha diine kadar riiyalarimin Seba kralicesini adeta
soguk bir dikkatle seyret’mesi olduk¢a manalidir (a.g.e., 2009: 63). Selim’i
diisiindiiren de Atife ya annesi Ziimriit Hanim’a “benzerse”dir. Selim, Ziimriit
Hamim’m “Sag kalgasinn iistiindeki biiyiik beni hatirla” r (a.g.e., 2009: 63). Iste
Selim’in “daha diine kadar riiyalarinin Seba kralicesini adeta soguk bir dikkatle
seyret”mesinin ger¢cek nedeni de budur. Selim’le Ziimriit Hanim’in iligkisini

Atife’nin bilmemesidir.

Bir seye bakmanin ya da seyretmenin en énemli yardimeisi 1siktir. Isigin
aydmlattigi ortam canli, cansiz varliklara hayattir. Isik ayn1 zamanda hareket
kabiliyetimizi de sinirlar. Biitiin bunlarin disinda Tanpinar igin 151k ve 1$181n
kirilist ona ayri lezzetler verir. Selim igin de durum bdyledir. Selim, Leyla
konusunda derin diislincelere dalar ve aklindan zihinsel bir tablo gegirir. Bu
zihinsel siiregcte gecmigin hatiralari depresir ve “Selim bu hiddet kadar iginde
gecen seylerin hicbirine sasirmazdi. Selim kendi icinde eski yilanin kimildanisin
bir ¢egit lezzetle seyred”’er (a.g.e., 2009: 138). Biiyiik bir sabirla i¢cinde duydugu
aci, lezzetli bir seyre doniisiir. Bu durum onun i¢in yeni de degildir. Rihtimda da
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benzer bir tutum var. Selim, acele acele gelir ve bir yer bulup oturunca “ Beyoglu
lokantalarindan tanmidigr ihtiyar bir garson yaklasti. Hal hatir sorduktan sonra
eline bir cinfis (Gin fizz) kadehi tutusturdu. Selim adam gittikten sonra kadehi
glinese dogru uzatti. Bulamik ickide suyun kiriisini seyretti, sonra pencerenin
pervazina yiiziinii burusturarak birak’masindan ziyade kadehi gilinese dogru
uzatip bulanik i¢ckide suyun kiriligini seyretmesi Selim i¢in ayr1 bir lezzettir (a.g.e.,
2009: 120). Seyrin lezzetini yakalayabilmek ayr bir incelik ister. Tanpinar’in
lezzet sdylemi yemek yemenin lezzeti degildir. Kendisi Bes Sehir’de “Her zaman
oldugu gibi ¢ok giizel seyler gérmiis, ¢ok lezzetler tatmistim.” derken gérmenin

ona verdigi lezzetten, doyumdan bahseder (Tanpimar, 1994: 131).

Gilines 1sinlarinin igkide kirilist arzu edilen bir durum ve de renk
climbiisiidiir. Tanpinar tek bir rengi degil renk climbiisiinii sever. Bunun i¢in de
151810 cam gibi saydam bir yilizeyden gegirilirken renk tayfi giinesin sanatsal
halidir. Tanpinar, giinesi her defasinda yeniden yorumlar. Bir ressam i¢in boya
olmazsa olmaz bir malzemeyse Tanpinar igin de giines boyledir. Ressamin tuvalde
yaptigim1 Tanpinar, nesirde yapar. Nasil ki resim bitene kadar ressamin maliysa
Tanpinar i¢in de yazdiklar1 dyledir. Hilmi Yavuz, Zaman’daki kdse yazisinda
Handan inci’nin Tanpmar’in kitaphigindaki kitaplarin listesini génderdigini ve de
bir yorum yapmasini ister. Hilmi Yavuz, olduk¢a saskindir. Tanpinar’in
kiitiiphanesinde toplam 568 kitab1 var der. Bunlarin i¢cinden “yabanci dille yazilan
371, telif 178 ve terciime olarak 19 kitabi oldugu ’nu yazar (Yavuz, Zaman: 2012).
Usenmeden saydigini sdyleyen Yavuz, Tanpinar'in kendi yazdigi eserleri
vermemigtir. Sonug itibariyle ressamin yaptigi resimleri satmasi ya da hediye
etmesi gibi Tanpinar da eserlerini elden ¢ikarmistir.

Bakmaya ve gormeye gore seyretmek mekansal anlamda daha genis ve
zamansal olarak da daha uzun siireli bir eylemdir. Tanpinar anlik olanlardan yani
bakmaktan ve gormekten ziyade seyretmeyi tercih eder. Ciinkii seyretmek ona
yeni imgesel kapilar agar. Leyla’nin verdigi davet oldukca kalabaliktir. Bu davet
Renoir’m Moulin de la Galette'deki Balo’yu (1876), ya da Sandal Partisi’ndeki
(1881) kalabalig: hatirlatir. Ilerleyen saatlerde Leyla ile Selim diyaloga baslar.
Onlarin konugmalar1 sirasinda ¢evredeki projektoriin 15181 her ikisinin iistiinde
durur. Leyl’a ve Selim yan yanadir ve sanki poz verir gibi projektor bir an onlarin
tizerinde durur. Bu bir anlik 151k kisiselleserek bu bir andan sonra ordan ayrilir.
Iste bir anlik durumda Selim, Leyla’ya bakar. Sanki o anlik durum seyredilen bir
bakisla uzar ve tasvir edilir. Denizi yalayan projektor 15181 “Sonra ikisinin iistiinde

97



durdu. Selim keskin aydinlikta demin giizelligini kendi kendinden kiskandig:
kadina bir daha bakti. Gozlerinin altini ve sakaklarindaki kirisikliklar:, cenenin
hafif toplulugunu merhamet, hatta bir ¢esit dehset hissinde ¢ogalan ve degisen bir

sevgi ve hayranlikla seyret’mesi seyrin lezzetli anidir (Tanpinar, 2009: 220).
3.4. Mahur Beste’de Bakmak

Isiltili, parlak nesneler dikkatimizi ¢eker. Tanpmar’in diger eserlerinde
oldugu gibi Mahur Beste’de de bir parlaklik, 1s1lt1 s6z konusudur. Kahramanimiz
Behget Bey bunu iyi bilir. En 6nemli araci da tabii ki yapay yansitict ayna ve
dogal yansitict sudur. Behget Bey, aynayr hem sever hem de aynadan korkar.
Aydinlikta giiler yiizii gosterirken oldukca sevimli bulurken hasin ve sert bakislar
da korkung bulur. Hatta zamanin timsali olarak goriir. Sanki o aynanin karsisinda
kimler geldi kimler gecti der gibi zamanin karsisinda dimdik duran bir abide gibi
maziye gdndermede bulunur. Behget Bey bir an maziye yolculuk yaparak aynay1
tablolastirir. Psikanalitik edebiyat elestirisinde Ferda Ath, aynayr degisik
islevleriyle ele alir. Freud’un ¢ocukluga dayanan analizinin disinda bagka
islevlerine de deginir. Bunun sebebi olarak “Kisi yetiskinlik asamasina geldiginde
de hayatinda kisisel biitiinliigiinii saglamasi gerektigi zamanlarda geri doniisler
yaparak gecmis biitiinliigiine ayna tutma yoluna gidecektir. Boylelikle ¢cocuklukta
deneyimledigi ve ayakta kalmayr basarmasini saglayan yontemleri yetiskinlikte de
gerekli zamanlarda tatbik edecektir.” der (Atli, 2012: 269). Bu ifade bizi
Tanpinar’da daha dogrusu Behget Bey’de mazi vardir diisiincesine gotiiriir.

Behget Bey’e gore tarif edilen durumda “Behget Bey, sanki donuk
pariltsinda gecmis giinlerden bir sey ister gibi tekrar aynasina dondii. Kim bilir,
belki de orada, Taridil Hanimefendinin her biri baska bir diyardan gelmis, sarisin,
esmer ve beyaz tenli cariyelerini, onlarin ¢iplak boyunlarini, dolgun gogiislerini,
daginik nergisleri hatirlatan saglarini, mahmur uyanislarin aryordu. Stiphesiz,
bu geng kizlarin hepsi bir¢ok defalar bu aynaya bakmislar, orada, bu durgun ve
kati aydinlikta, ¢iplak veya giyinmis hayallerde giiliimseyerek saglarini diizeltmig-
ler, yiizlerine pudra siirmiigler, korselerini baglamaga veya kiiciik citcitlarin
tizerine narin parmaklarmi incite incite, elbiselerini iliklemeye calismislardl.”
diye Behget Bey’in diisiincelerine tanik oluruz (Tanpinar, 2012: 22). Maziye
doniisiin simgesi ayna ile biz, Renoir’m, Gabrielle Aynasimin Oniinde (1913),
tablosunu hatirlariz. Gabriella’nin yari ¢iplak, aynanin 6niinde sagini diizeltirken

hali tasvir edilir. Aynanm oniinde kendini diizelten ister cariye olsun isterse de
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fotomodel olsun her ikisi de ayna karsisinda “durgun ve kati aydinlikta, ¢iplak
veya giyinmis hayallerde giiliimseyerek saclarim diizeltmisler, ’dir. Biitiin bunlara
ragmen Behget bey’i diigiindiiren ve eglendiren tek sey “Kadinlarin giyinip
stislendikten sonra, ¢cikmadan evvel aynalara son bir defa bakmalari”dir. Behget
Bey’in anlattiklar1 sozciiklerle yapilan resimken (tasvir), Renoir’in yaptigi canl
renklerle resimdir. Behget Bey’in aynaya bakmasi belki de onu yiizy1l ncesine
kadar gotiirtir. Ciinkii bu aynanin bilinen eski sahibi Necip Pasa ailesidir. Biitiin bu
hatirlayislar bir anlik aynaya -maziye- bakinca olabiliyor. Cok yonlii bir sanatgi
olan Tanpinar’da ayna sir dolu bir egyadir. Bunu kesfeden Tanpinar, her eserinde

aynay1 joker olarak kullanmistir.

Siikiitun nisan1 olan manali bakislar Ismail Molla’nin biricik oglu Behget
Bey’i derinden etkiler. Halbuki Behget Bey miilkiyeyi dort y1l boyunca birincilikle
bitirmis fakat otoriter babanin “En hakli oldugu yerde bile agzimi acar agmaz
herkesin ““Sen sus, boyle seylere karigma!" der gibi baktigi bir adam igin riitbenin,
nisanin, hayatta muvaffakiyetin bir manast olabilir miydi? Yaradilis ona bu zulmii
yap "masi da dramatik bir durumdur (a.g.e., 2012: 60). Bu durum ilk de degildir.
Ata Molla’nin kizi Atiye Hanmim’la evlenmeden oOnce Behget Bey, tesadiif
basmabeyncinin odasina girer ve Ata Molla’nin elini 6pmek ister. Cani ¢ok sikilan
Ata Molla’nin Behget Bey’e tepkisi “Molla ona elini vermek séyle dursun, kizgin
kizgin bakarak yiiziinii obiir tarafa ¢evirmisti.” seklindedir (a.g.e., 2012: 38).
Goriildiigii gibi otoriter olan sadece baba degil ayn1 zamanda kayinbaba da
otoriterdir. Yasanilan devir II. Abdulhamit devridir. Devrin havasi en tepeden en
tabandaki memuruna kadar sirayet etmistir. Kizi Atiye Hanmim’1 Behget Bey’e
vermek istemeyen Ata Molla “Kullarimi yegin yegdn diisiinen zat-1 sahane’nin
emriyle Behget Bey’e verir. En tepedekinin emriyle yerine getirilen diigiin
merasimi de bu otoritenin géstergesidir. Ferdin hiirriyetine basta ebeveynler, sonra
da “zat-1 sahane” tarafindan el konulmustur. Behget Bey golge bir hayat yasar.
Tanpinar, bir nevi bu durumu inceden inceye elestirir. Ata Molla, tasvip etmedigi
emrivaki tutumu Behget Bey’e gosterir. Kimi zaman “Ata Molla, Behget Bey'e dik
dik bak” ar, kimi zaman da “kizgin kizgin bak” mistir (a.g.e., 2012: 38).

Bir bakima evlilik miiessesinin elestirildigi romanda ne Behget Bey’in ne
de Atiye Hanim’1n diisiinceleri sorulmadan en kisa evlendirilmelerine tanik oluruz.
Biitiin bunlar zat-1 gahanelerinin irade-i seniye buyurmasiyla gergeklestirilir. Yani
evlenecek kisilerin kendi iradeleri ipotek altinda ve biiyiikler tarafindan bdyle
uygun goriildii seklinde olay cereyan eder. Gelinle damat evlendirilir ve onlar
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odalarina ¢ekilirken Behget Bey’in Atiye Hanim’a kars1 tutumu soguk ve tirkektir.
Cesaretini toplayan Behget Bey “Birden biiyiik bir cesaretle gen¢ kadinin ellerini
vakalayarak yiiziine bak”ar (a.g.e., 2012: 56). Hem dokunma hem de gozle temas
vardir. Bu bakis ilk olmamistir. Behget Bey’in “cok degismis ve giizellesmisti”
demesi Behget Bey’in kendisinden birka¢ yas kiigiik olan Atiye Hanim’i daha
onceden tanidiginin delilidir. Cocukluklari birlikte gecip oyun oynamuslar. Bir siire
degisik sebeplerle ayr1 kalmiglar fakat tekrar sonrasinda bir yerde bulusma soz
konusudur. O giin Atiye Hanim’in, yliziinde biraz solgunluk goriilirken biraz da
irkeklik yiiziine yansir. Bu durumu yazar “Bir gelinden ziyade, zalim bir nezri
yerine getirmek icin talihin kucagina atimis bir kurbana benziyordu.”diyerek
elestirisine devam eder (a.g.e., 2012: 56). Goriicii usulii evliligin neticesi olarak
mutsuz ailelerin dramini anlatan ifadelerdir diyebiliriz. Tasvip edilmeyen bir

durum, evlilik, s6z konusudur.

Fiziksel anlamda Atiye Hanim’in boyu Behget Bey’den bir buguk karis
daha uzundur. Atiye Hanim’1n yag1 Behget Bey’den kiiciik, boyu uzundur. Behget
Bey diistinceli bir tutum sergiler. Atiye Hanmim’in ¢oluk ¢ocuga karismak gibi
beklentilerini karsilayamaz. Behget Bey’in pasif durumundan dolay: araya Ismail
Molla girer. Gelinine baba sefkatiyle yaklasir. Oglunun yapmasi gerecken sosyal
hayata iligskin durumlari Ismail Molla yerine getirmeye calisir. Yine devreye baba
motifi girer. Oglu, kizi, gelini adina karar veren ebeveynler elestirilmektedir.
Yazar bu tir iglerin ¢oziimil i¢in “Saraydan koylii kuliibesine kadar, sark son
soziinii soylemedikgce hiir olamayiz, yasadigimiz zamana sahip olamayiz. Bir
medeniyet giiniin efendisi olmalidir” diyerek toplum hayatina iliskin ¢ok 6nemli
bir konuya deginmistir (a.g.e., 2012: 92). Olay ne kadar da Behget Bey’le Atiye
Hanim’in evliligi gibi goriinse de “Saraydan kéylii kuliibesine kadar” biitiin bir
toplumda kadin konusu tartismaya acilmistir. Tanpinar, Romana ve Romanciya
Dair Notlar I, makalesinde, Kadin Meselesi bashginda “ Bu ilk romancilarimizi
okurken, muharrirlerinin her aksam sofralarinda kari, anne, kiz kardes olarak
gordiikleri  seklinde bile kadimi tammadiklarina hiikmedecegimiz ~ geliyor.
Eserlerindeki kadinlar o kadar hakiki hiiviyetten mahrumdurlar.” der (Tanpinar,
1995: 62). Goriildigli gibi toplumsal anlamda kadin meselesine her firsatta
deginen Tanpinar “Saraydan kéylii kuliibesine kadar” biitiin bir toplumda kadin
konusu tartigmaya agmistir. Yoksa hiir olmamiz zor, hatta imkansiz gibi
goriinmektedir. Behget Bey’le Atiye Hanim hiir miidiir? Sorusuna dogal olarak
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hayir deriz. Asil mesele de toplumlarin prangalarindan kurtulmasi meselesidir.

Insan kendi iradesini kullanamiyorsa hiir degildir.

Ismail Molla, Sabri Hoca’nin konusmasini dinlerken “hep gelinine
bakiyordu. Tavandaki renkli Bohemya billirundan kiiciik avizenin altinda geng
kadimin yiizii oldugundan ¢ok kiigiik ve renksiz goriiniiyordu. O kadar ki dikkat,
tiziintii bu yiizii yemis gibi” olmasinin sebebi olarak yasanilan zamana sahip
cikilmamasidir (a.g.e., 2012: 92). Bu da diislincede 6zgiirliikk sorununu giindeme
getirir. Sekilciligin elestirildigini “zalim bir nezri yerine getirmek” seklinde
okumaktayiz. Bu sebepten dolay1 Atiye Hanim’in yiizii “iiziintii” sebebiyle “cok
kiiciik ve renksiz goriin” iir. Halbuki Atiye Hanim’a sorulsaydi, o da hiir iradesini

kullansaydi belki de bu iizlintli olmayacakti.

Insanlarin kaderleriyle toplumlarin kaderi birbirine benzerler. Yazar biraz
daha ileri giderek “Bu avizenin, altindakiler kadar imparatorlugun kaderiyle siki
stkiya aldkalr bir hikdyesi vardi.”denir (a.g.e., 2012: 92). Tavandaki Bohemya
billurundaki kiigiik avize de “yiiz elli yil once kazasker olan dedelerinden birine,
ilk miisveddesini imzalamaga mecbur kaldigi bir muahedenin sonunda hediye
etmislerdi. O zamandan beri yalimin bu odasinda asili” durur. Aslinda yiiz elli
yildir asili duran billur bir avize gibi goriinse de hiirriyetin bagkalarinin elinde

tutulmasinin yanlislhigi mesaji da var.

Hiirriyet kavrami edebiyatimiza Tanzimat’ta, Namik Kemal’in Hiirriyet
Kasidesi siiriyle girmistir. Namik Kemal’e gore fertler hiirdiir ve fertlerin hiir
olmasi1 da elzemdir. Orhan Okay “Namik Kemal’in Riiya’sindaki gen¢ kadin
hiirriyetin ... alegorisidir.” der (Okay, 1990: 196). Yine Namik Kemal, “Hakiki
cemaat hiir fertlerden tesekkiil eder. ..... hiirriyet ferde Allah tarafindan verilen bir

ER]

haktir, ‘insan hiir dogar’....” diyerek hiirriyetin kaynagini isaret etmistir
(Tanpinar, 1942: 14). Modern hayatla hiirriyet iligskisini irdeleyen Mehmet
Samsak¢1 “Gelenek saadeti cemaate, toplanmada, bereketi birliktelikte ararken
modern duyus ise bireyin arzularmmin, bireyin hiirriyet ve saadetinin pesindedir”
der (Samsakgi, Haziran 2008: 22). Mehmet Aydin, Tanpinar’in “bir zamanlar,
milliyet¢i/ muhafazakdr kesimlerin ilgi alanindaymis gibi gériinmesine ragmen
ashinda bu alana sigdiridamayacak kadar modernist” oldugunu yazar (Aydin,
2010: 16). Modernizmin en 6nemli tensilcisi Tanpinar igin ferdin hiirriyeti ele
alman Oncelikli konulardandir. Hiirriyet kavrami ayrica egzistansiyalizmde

varligin var olabilmesi igin elzem goriilirken “varolus hiirriyete muhta¢tir”
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seklinde ifade edilir (Cetisli, 2011: 145). Bu da gosteriyor ki kendini

gerceklestirmenin temelinde hiirriyet vardir.

Biitiin bunlan toparlayacak olursak Tanpmar da “Hakiki cemaat hiir
fertlerden tesekkiil eder.” dislincesinden yola c¢ikarak “sark son soziinii
soylemedikce hiir olamayiz,” diyerek toplumdan ferde dogru bir degisimden
bahsedilir. Bu degisimin ilk adimin1 Ismail Molla atar ve “Molla Bey bir gelinine,
bir de avizeye bakti. “Buraya asildigi giinden beri altinda hep boyle seyler
konusulur. Fakat ilk defa olarak bunlart bir kadinin yaninda konusuyoruz, bu bir
degisiklik degil mi?” diye diisiin”’mesi yeni bir konuyu daha giindeme getirir
(a.g.e., 2012: 92). O da toplumun bir pargasi olan kadinin yaninda 6nemli
meseleler konusulur. Béylece Tanpinar, tartisilan konuda evliligin bir ayagi olan
kadimin toplumun da bir parcasi olarak dislanmadan s6z sahibi olmasindan
yanadir. Bu sebepten 6tiirii Molla Bey, bir avizeye bir de gelinine bakar. Bohemya
billurundan avize, hiirriyet fikrinde, 1518in avizede yansidigr gibi ¢evreyi
aydimlatacagi i¢in kullanilmistir. Tanpinar’in eserlerinde kadin kimligi 6nemli bir
yer tutar.

Tanpinar’in ilk roman1 Mahur Beste’dir. Bu eser, daha sonra gelen
Huzur’un da alt yapisimi olugturur. Gerek resim gerekse de miizikle birbirini
tamamlayan eserlerdir. Resme kars1 bir diskiinliigii oldugunu bildigimiz
Tanpinar’da gbze hitap eden unsurlar canli renkleriyle tablolastirilir. Yakin ¢evresi
de bu durumu bilir ve “Tanpinar ‘“resimci’dir, perspektive- bu sézciigii ¢ok
severdi- onem verir. Bir ¢agin genel tablosunu ¢izer, ya da bir sanat¢iyt deger
Olgiisiine vururken, tam bir ressam gibi davranir. Renkli ve piritili bir deyis,
elegimsagmanin  yedi rengini ontintize serer.” degerlendirmesini yapar
(Dizdaroglu, 2002:131). Mahur Beste’de Doktor Refik, giizel konustugu gibi giizel
de resim yapar. Ablasi Ruhsar Hanim’a ugrayan Atiye, bir siirprizle karsilasir.
Ruhsar Hanim kardesine “Gel sana bir sey gostereyim” diyerek gorselligin
penceresine yonelir. Aradan tam on bes yil gegmistir. Ruhsar Hanim, Doktor
Refik’in yaptig1 Atiye’nin bir suluboya ¢alismasini gosterir. Atiye soktadir. Ciinkii
resme bakinca kendini aynada sanir. Atiye saskinligimi gizleyemez. Ablasi devam
eder: “Hep sora sora yapti. Yarabbim, neler hatirlamiyordu! “Cenesinin iistiindeki
o kiigiik yarik hald duruyor mu? Eskisi gibi zayif mi? Konugurken yiiziine
bakilinca utanip soziinii unutuyor mu? Gozleri gene oyle sart bal renginde mi?

Dinlerken eskisi gibi gene biiyiik biiyiik gozlerini agip bakiyor mu? Elbise de senin
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elbisen. Hani gegen kis Abdurrahman Beylerin diigiinii i¢in senden aldigim
elbise.” diyerek portrenin yapilis hikayesini anlatir (a.g.e., 2012: 103).

Gorildigi gibi Tanpinar, bir yazar ya da sair sifatlarinin yani sira bir
ressam duyarliligi ile portre ¢alismalari, sulu boya veya yapilacak portreyle ilgili
ancak bir ressamin dikkat edecegi hususlara dikkat eder. Doktor Refik de resim
konusunda oldukga yeteneklidir. Doktor Refik’in kargisinda model olabilecek
Atiye yoktur. Ruhsar Hanim’a sorarak bu portreyi yapmustir. lyi bir gézlemci olan
Doktor Refik, ayrintilar1 yakalamada basarilidir. Doktor Refik’in, Atiye Hanim’a
iliskin hatirlayislar1 ¢izgi ¢izgidir. Atiye tekrar portreye bakarken “Refik onu sade
¢izgi ¢izgi hatirlamamus, kendisinden kalan ¢ocuk hayalini adeta i¢inde ¢ok nazl,
cok giizel bir seyi biiyiitiir gibi biiyiitmiistii. Onu diisiinmiis, onun tistiinde hiilya
kurmugstu. Baska tiirlii olsaydi bu kadar basit surette kendisi olan bir seyin
karsisinda boyle sasirmazdi. Gergekten bu portrede, ¢ocuk baslarimin birbirine
dogru egildigi o acayip ve swrli geceden, beraberce koskiin balkonuna renkli
Venedik fenerlerini astiklart o ciilus gecesinden kalma bir sey vard:. Kiiciik kandil
mumlarimin titrek ve bir musiki notast canlanmr gibi derin akisli 15181 altinda,”
kendini goriir ve saskinligini gizleyemez (a.g.e., 2012: 104). Gelecek demek olan
ati-ye- “Kiiciik kandil mumlart” gibi etrafin1 aydinlatir.

Bir ressam hassasiyeti, kuyumcu titizligi ile renkli ve hiilyal1 portreler
yapan Doktor Refik’in resimlerinden birinin adina “Buz ¢icekleri” der (a.g.e.,
2012: 103). Buz cigekleri, bize Huzur’da bahsi gecen C.Baudelaire’in, orijinal
adiyla “Les Flaurs du Mal” yani “Ser Cigekleri” siirine mukabil siirin resmedilmis
halidir. Huzur’da Ihsan, Miimtaza “Ser Cicekleri”ni okumasmi tavsiye eder.
Tanpinar’in biitiin roman ve hikayelerinde “Ser Cicekleri”’nin zihinsel alt yapisi
vardir ve goriilebilir. Ciinkli kurgusal olarak “Hem bigagim hem de yara / hem
yanagim hem de tokat / hem kurbanim hem de cellat...” seklinde bir i¢ igelik

vardir.

Bu durumda “ O gece Atiye, “Camlica” dedigimiz o sasirtici tabiatin
biitiin akil alict giizelligi ve siikiinu ile yildiz seldleleriyle iistiine yikildigini,
pariltil bir Cebrail kanadi degmis gibi icindeki her aydinligi adetd séndiirdiigiinii
sanmisti. Iste bu kiiciik portrede o geceden bir hadl, bir nevi uyanis vard.
Muhakkak ki yart karanlikta etrafa bir portredeki gibi saskin ve bicare gozlerle
bak” mas1 yapilan portrenin ne kadar canli ve etkileyici oldugunu da gosterir.
Sasirtict tabiatin biitiin akil alici glizelligi olarak gosterilen “Camiica” ya da

103



“Camlica Tepesi” edebiyatimizda anilan 6nemli mekanlardan biridir. Namik
Kemal’in Intibah’taki tasviriyle baslayan macera Recaizade Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi’yla adindan sz edilen bu mekéan, edebiyatimizda Tanpinar’la

varligini siirdiiriir.

Namik Kemal, Intibah’ta  Istanbul denilen giizellikler toplulugunun
kapsadigi  her tirlii nadir giizellikleri bir bakista gosterecek nokta ise
Camlica’dir.”” derken sebebi mucibi olarak “ Camlica’ya Yiice Firdevs’in yere
inmis bir kitast denilse yaraswr. Bolluk veren Allah dlemde ab-1 hayati yaratmak
isteseydi, bu giizelligi Camlica suyuna verirdi.” satirlartyla romanin girig climleleri
abartili bir sekilde devam eder (Kemal, 2001: 16-17). Tanpinar’in hazirladigi
Namik Kemal Antolojisi’nde de bu fikri yakalamak miimkiindiir. Tanpinar’in
tasvirdeki basarisinda Intibah’m “Camlica” tasviri yadsmamaz sekilde kendini
gosterir. Goz alic1 tabiat icin “Giizele bakan giizel goriir; giizel géren, hayattan
zevk alir.” denilebilir. Iste “Camlica” ise bakan kisiye zevk verecek giizellige
sahiptir. Fiziki oldugu kadar metafizik giizellik de ihmal edilmemistir. Bu da
“Cebrail kanadi’nin degmesiyle tamamlanir. Yine bu ifade “Osmani
minyatiirlerinden ve Bati tablolarindan tasinan bir benzetme” olarak

yorumlanmustir (Ozcan, 2012: 85),
3.4.1. Mahur Beste’de Gormek

Ismail Molla, eve geldigi vakit oglu Behget Bey’i gdremez ve derhal
hanimefendi ve dadiya “Behget nerde?” diye sorar. Hanmimefendi ve dadi,
Behget’in “tavan arasinda” oldugunu sdyler ve Molla Bey de tavan arasma ¢ikar
ve biricik oglu Behget’in ¢alisma mekanii goriir. Behget’in “tavan arasi” sanki
gercekten de tavan arasi olabilecegi gibi  “Ne varsa kendi hafizasinda, kendi
hafizasinin i¢inde, o acayip tavan arasindaydi.” demek suretiyle diisiince de
olabilir (Tanpinar, 2009: 53). Aslinda Tanpinar’da her daim sozciikleri gercek
anlamla yazip eserin sonuna dogru ya da diger eserlerinde mecazi ya da Ortiik
niyetin izlerini bulmak miimkiindiir. Onun eserlerinin karmasik olmasinin
sebeplerinden biri de bu olabilir. Goriilen seyin goriilenin disinda baska bir sey

oldugu yoni de unutulmamalidir.
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Babasma gore Behcet Bey daha caliskandir. Behget Bey, psikomotor
becerisine sahip oldugu icin ise ciltgilikle baglar. Molla Bey bu durumdan
bihaberdir. Oglunu géren ismail Molla, memnuniyetsizligini ogluna belli etmez.
Molla Bey’in gordiikleri ona oglu hakkinda “sabrin, kiiciik ve devamlii ¢calismanin,
kanaat ve tevekkiiliin birtakim seyler, hatta, c¢ok iyi seyler yapabilecegini
samimilikle diisiin”meye sevk eder (Tanpmar, 2012: 31). Bu diisiince Huzur’da
gbze carpar. Huzur’da Behget Bey’in daha gelistirilmis versiyonu olan Miimtaz
icin, asil amag sanatkdrca yasamak oldugu bilinir. Onemli olanm {inlii ya da
kahraman olarak yasamasi degil “kesif” bir yasam da yeterli goriiliir. Yine de
Ismail Molla’min igindeki “Hayiwr, herkes kendisi gibi "fatih” dogamaz, her
adiminda bir zafer borusunu calarak yiiriiyemezdi.” diisiincesiyle Ismail Molla’da
baba — oglun kiyasi s6z konusudur. Zit kutuplu karakterler goriilmektedir. Baba —
oglun karakter yoniiyle durumunu atasoziiyle tarif edecek olursak “Agaca ¢ikan
keginin dala bakan oglagi olur.” degil de “Ak koyunun kara kuzusu olur.”
diyebiliriz.

Ismail Molla, kendisi gibi olmadig1 igin ogluna acir. Ciinkii Behget, * hi¢
de Molla Bey'in umdugu gibi degildi; sirtini genis sehnisinden gelen aydinliga
donmiis, elleri ¢iris ve boya iginde, bir tirlii ¢eviremedigi kocaman bir
mengenenin iizerinde, zayif omuzlari yukaryya dogru bir golge gibi ¢urpinmip
duruyordu. Sicak yaz aksaminda, iki kanadi birden agik pencereden dolan golgeli
isikta, Molla Bey oglunu, bir insandan ziyade kendi ordiigii aga takilmis ¢irpinan,
biiyiik bir yarali bir oriimcege benzet”ir (a.g.e., 2012: 30). Oriimcek yasamin
siirdiirmek i¢in i¢giidiisel davranir. Behget Bey’in ¢alismasi da bedensel oldugu
icin takdir gérmez. Molla Bey’e gore asil is, diisiince igidir. Diger bir husus Behget
Bey’in “sirtin1 genis sehnisinden gelen aydinliga donmiis” olmasidir. Velev ki
sirtim1 degil de yiiziinii aydinhiga doénmiis olsa belki de ikinci Ismail Molla
olabilirdi. Ismail Molla’ya gore Behcet “gélge’dir. Bu golge Behget Bey’in
kendisidir. Ismail Molla’ya gore “herkes kendisi gibi "fatih” dogamaz,”
diisiincesinden dolay1 gerekcesi de hazirdir.

Tanpinar’a gore romancilikta ¢iraklik eseri olan Mahur Beste’de ideal bir
aile portresi ¢izen Ismail Molla, giizel géren biridir. Kimi zaman da bu gérme ona
acty1 ve mutlulugu bir arada yasatir. Yazar bu duruma agiklik getirmeye ¢alisirken
“Istirap insanoglu i¢in giindelik ekmek, oliimse sadece bir kaderdi, ikisinden de
kagilmazdi.” tespitinde bulunur (Tanpmar, 2012: 64). Ismail Molla’nin giizel,
kibar, siisli gostermeye calistigt Atiye Hanim, kendinden higbir seyi
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esirgenmedigini gayet iyi bilir. Boylece “Ative, az zamanda, biitiin Istanbul un
taklit ettigi kadinlar arasina gir’er (a.g.e., 2012: 64). Asil davanin ise kendini
gerceklestirmek oldugu bir bakis tarzinda Ismail Molla’nin, “Ka¢ defa kizi gibi
sevdigi gelininin eski bir besteyi dinlerken birdenbire yiiziiniin degistigini,
tirperdigini, yakalanmas: imkdnsiz olan bir seyi yakalamak ister gibi ta icten
cirpindigimi gérmiis” olmasi kendini bulmak, asil saadeti yakalamaktir (a.g.e.,
2012: 64). Dinledikleri bestenin bitmesini halin bitmesi gibi goren gen¢ kadinin,
yakalanmas1 imkansiz sayilabilecek i¢ten ¢irpimislari Iismail Molla’nin gdzlerinden
ka¢maz.

Iyi bir yorumcu olan Ismail Molla, Sabri Hoca’yla sark meselesini
konugur. Bizde sark meselesi Tanzimat’tan Once de olabilir fakat cizgilerin
birbirlerinden ayrimi Tanzimat’la birlikte Bati’nin ekonomik, askeri, siyasal
yiikselisiyle ortaya c¢ikan bir meseledir. Osmanli imparatorlugunun gii¢
kaybetmesiyle ortaya ¢ikan bu mesele, Bati’y1 goren aydinlarin isin farkinda
olarak verilen eserlerde karsimiza ¢ikar. Kokli bir medeniyet olan sark medeniyeti
Tanzimat’la birlikte devrin aydinlarinca sik¢a iglenmistir. Basta Sinasi, devrin
sadrazami Mustafa Resit Pasa’ya “Acep medeniyet resulii dense sana ¢ok mudur ™
dizeleriyle 6vgiiler yagdirdig: siirinde medeniyet kavrami yerini almistir. Devrin
en ¢ok eser veren yazart Ahmet Mithat Efendi, Feldtun Beyle Rakim Efendi’de,
Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi’nda medeniyet kavramini
irdelemislerdir. Evveliyatinda sark, giicli ve azametliyken zamanla yasadigi
doneme ayak uyduramayinca da sark meselesi aile meclislerinde dahi
konusulmaya baglanmistir. Sabri Hoca, 6zelestiride bulunur ve onun yiiziindeki
ifadenin “hayatlar: tam olmayanlarin” hali oldugunu sdyler. Tanpinar, sark ya da
garp meselesini acarken medeniyet meselesi dile getirilir.

Sark meselesi ya da medeniyeti baglaminda milli bir durus sergiledigini
sOyleyen Sabri Hoca “Ellerini genis genis acarak masaya dayandi. Bu iri eller
tizerindeki killarin, avizenin sari, turuncu, kirmizi, yesil 15181 altinda kiigiik
dikenler gibi kabardigini gor” mesi bir iirperti durumuyla tarif edilebilir (a.g.e.,
2012: 93). Cunkii Sabri Hoca, bu durumu “Sark yok, sark oldii. Bizler yetimiz.
Unutmaktan baska ¢aremiz yok. Yetimlikten kurtulmak icin wunutmalpiz.”
sozleriyle aciklamaya calisir. Iste bu tutum Tanpinar’m tam da 1932 6ncesini
hatirlatir. Tanpiar, “1932°ye kadar ¢ok cezri bir Garpg¢t idim. Sarki tamamiyla
reddediyordum.” diyerek itirafta bulunur (Okay, 2010; 173). Orhan Okay, Yahya
Kemal’in 1933’te yurda donmesinin bu degisimde etkili olabilecegini soyler.
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3.4.2. Mahur Beste’de Seyretmek

Romanda gorsel unsurlarin en zayif oldugu noktalardan biri seyretmektir.
Seyir i¢in daha ¢ok agik mekanlar kullanilir. Osmanlinin son déneminin ilmiye
smift ve toplumsal durumlarin birlikte ele alindig1 romanda seyretmek oldukca
sinirlt tutulmustur. Yine de bu romanin yazilma macerasinin seyir lizerine ortaya
¢iktiginit mektuplarindan 6greniyoruz. Bir mektubunda *“ Sana Ankara’daki kizdan
bahsetmistim.  Uskiidar’da  bir miiddet dolasmama ragmen  kendisini
gorememistim. Carsamba giinii Maarif Miidiirliigii ' nden ¢ikarken rast geldim. Bir
miiddet konustuk. Kiza epeyce serzenis ettim, beni pekdld bes on sene
bekleyebilirdi, acelesi ne idi?... Diin Beyoglu’'nda ona gene rastladik. Yaninda kisa
boylu bir adam vardy, kocasyymis. Herif o kadar c¢elimsizdi ki, oniinde
durdugumuz titiincii diikkdmnin aynasinda uzun miiddet ve hi¢ de miitevazi
olmayan bir hazla Kendi yiiziimii seyrettim...” diyen Tanpinar’da seyretmek
kavrami eser yazmak i¢in yeterlidir (Mutluay, 2002: 258).

Pergembenin gelisi carsambadan bellidir s6ziiyle roman yazari, hazirladigi
kurgusal metinde olabilecekleri okuyucuya sezdirmeye c¢alisir. Usta bir yazar olan
Tanpinar, Sabri Hoca araciligi ile sark meselesini acar. Dolayli olarak soze
baslayan Sabri Hoca “Hatirlyyor musun Molla Bey? Bir giin seninle Beykoz'a git-
migstik. O gece ben sizde misafirdim. Gece yangin olmus, teyzenizin evi yanmisti.
Ne oldular, gorelim, diye sabahleyin erkenden yola ¢ikmistik. Biz vardigimiz
zaman ne koca konaktan, ne de mahalleden eser kalmisti. Yalniz enkaz ortada
tiitiiyordu. Itfaive, tulumbacilar®, fakir halk dumam titen kirislerin, kararmus
tuglalarin, demir parcalarmmin, su birikintilerinin ortasinda dolasiyor, bir seyler

kurtarmaya ¢alig”mast imparatorlugun son halinin tasviridir (a.g.e., 2012: 94).

Bir yangmin ardindan goriilebilecek somut unsurlar insaatta kullanilan
malzemeler ya da ev halkmin giindelik esyalaridir. Ustiine iistliik halk da fakir
olursa durum gergekten de igler acisidir. Sabri Hoca’nin anlattiklari boyle bir

manzaradan alinmistir. Bes sehir’de “Bu yanginlar yiiziinden sehir hemen otuz

? Osmanlida yangmnlara miidahale etmek igin “1720 yilinda Nevsehirli Damat ibrahim
pasa tarafindan Yenigeri Ocag1 biinyesinde kurulan Yangin tulumbacilart Ocag (bu ocagin
ilk agasi, ayn1 zamanda tulumbay1 icad eden bir Fransiz dénmesi olan Davud Gergek
Aga’dir.), Vak’a-i Hayriye’de yenigeri ocagi ile birlikte ortadan kaldirilmistir.” daha sonra
da yerine itfaiye taburu olusturulmustur (Ayvazoglu,1997:80). Ayrica Istanbul Yanginlar:
(1994), iletisim Yayinlari, adli esere ve Niyazi Ahmet Banoglu’nun Istanbul Cehennemi
Tarihte Biiyiik Yanginlar adli eserlerine de bakilabilir.
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senede bir yeni bastan yaptliyordu.” diyen Tanpinar da biri kendi mahallesinden
olmak iizere birka¢ yangina tanik olur (Tanpinar, 1994: 195). Tanik olunan bu
yanginlar Tanpinar i¢in maziyi hatirlayis bi¢iminde bir hayiflanma duygusu iginde
“Yanguin devami boyunca hep, kendi genglik giinlerimin béyle yanisint seyretmis
olmanmin saskinligi icindeydim.”der (Tanpinar, 1994: 201). Tanpmar icin felaket,
iktisadi anlamda toplumun fakirleserek perisan oldugu yangin felaketidir.

Istanbul’da Cibali yangimi gibi biiyiik yanginlarda halk adeta biraz
iizlilerek biraz da meraktan yangin seyrine ¢ikarak olup biteni seyredermis. Mahur
Beste’de “Halit Bey 'in biiyiik meraklarindan biri olan yangin seyretmek i¢in ickiyi
feda ettigi gecelerdi. Istanbul halki; servetlerini, saadetlerini kemiren bu afetle
bas basa yasamaya ona garip bir surette aligmis, 6niine gecemeyecegini anlaymnca
OnUhayatimin ¢ergevesi icine almisti. Yangin seyrini estetik bir orf gibi
benimseyen, her swmiftan yiginlarca insan vardi, zenginlerin alelacele
hazirlattiklart arabalaryla, ihtiyarlarin swtlarinda agwr kiirkleriyle, tiryakilerin
icinde kiigiik ispirto lambasiyla ve kahve takimlar: bulunan sepetleriyle, hatta ufak
tefek kahvalti nevaleleriyle gittikleri bu alevli eglenceye Halit Bey de dumanii
olmayan bir kafayla gitmek itiyadinda” oldugu soylenir (Tanpinar, 2012: 109).
Yazar Bes Sehir’de “Ne gariptir ki hayatimizi o kadar ¢iplak birakan yangin
Tanzimat'tan sonra Istanbul’da sehirli arasinda bayagi bir cesit zevk yaratti.
Kirmizi ceketli, yari ¢iplak, ellerindeki kargi kadar ince kogkliiler kosarak
bagirdiklart o korkung “yangin var!” sesi duyulur duyulmaz bu isin amatérii olan
insanlar, taminmis beyler ve pasalar yangin seyrine ¢ikarlardi. I¢lerinde arabasin
kosturarak, yanlarina iisiimemek i¢in mevsimine gére swrtlarindaki kiirkten baska
battaniye gétiirenler, kaminota denen ispirto lambalar: ile kendilerine seyir
esnasinda kahve hazirlatanlar bile vardi. Benim ¢ocuklugumda Sehzadebagi 'nda
epeyce itibarli bir pasa boyle at1 ve arabasiyla yangina gidenlerdendi” derken her
iki eserde benzer unsurlar goze ¢arpar (Tanpinar, 1994: 200).

Mahur Beste’nin girisinde Ibrahim Pasa ailesine ait konagin yanist
konusulurken sebep olarak “Elbette yanardi. Uzerinde bu kadar goz kaldiktan
sonra,.. Nazara taslar bile dayanmazdi.” ifadesinde yanginin en miihimi sebebi
olarak nazar gosterilir (Tanpmnar, 2012: 13). Nazar, toplum hayatimizda gerek
gecmiste gerekse de giiniimiizde sikga karsilagtigimiz bir durumdur. Sozliikte
“bakmak, begenmek, gormek, diisiinmek” anlamlarindaki nazar kelimesi canliya
veya esyaya bakistaki enerjinin olumsuz etkisi olabilir. Bu konuyla ilgili en
kapsamli ¢alismay1 yapan Alan Dundes’e gore “cografi agilimindan hareketle
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nazarin Mezopotamya kokenli bir inanis oldugu” ve sadece kiskangliktan degil
begenme de nazarm olmasina sebeptir (Islam Ansiklopedisi, 2006: 444). Kur’an-1
Kerimde dolayl olarak Nas ve Felak surelerinde bahsi gecer ve bu surelerin

okunmas1 olumsuz enerjiyi (Psikokinetik) yok edecegi sOylenir.
3.5. Hikdyeler’de Bakmak

[k hikdyemiz Abdullah Efendi’'nin Riiyalari’nda kullanilan ilk mekan
lokantadir. Aslinda hikdyede gecen lokanta, Tanpinar’in gergek yasamda devam
ettigi hatta kendisine ayrilmis bir masanin da oldugu yerlerden biri
“Beyoglu’'ndaki iinlii Abdullah Efendi lokantasi”dir (Okay, 2010: 59-169). Bu
hikayedeki riiya, uykuda gordiiglimiiz riiya degildir. Tanpmar’n, Antalyali Geng
Kiza mektup ta dedigi gibi “hakiki riiyanin tesadiifleri ve tuhafliklart ile aldkast
yoktur. ”(Kaplan, 1983:258).

Bir aksam arkadaslariyla yiyip i¢ip eglenmeye giden Abdullah, dénce bir
lokantaya ugrar ve oradayken cevresine bakar. Abdullah’ta bir goriinen bir de
goriinmeyen iki kigilik vardir. Bilingaltindaki “ben”i kibirli ev sahibine benzetilir.
Bu “kibir”, yilan gibi her an onu zehirlemeye hazirdir. Boyle bir duruma firsat
vermeyen “Abdullah genis, agwr ve kaypak halkalarin biitiin viicuduna doladiktan
sonra, zehirli disini en can alacak yerine gegirmege hazirlanan bir yilanin
ayaklarimin  ucunda birdenbire uyuyup kaldigimi goren bir ¢6l yolcusunun
inanilmaz sevinci iginde kadeh kadeh iistiine iciyordu. ...... Biitiin  bunlart
diistiniirken birdenbire nasil oldu da lokantada bulunan diger miisterilere
bakmaga basla”mas1 Abdullah’in birinci beninden siyrilmasiyla devam eder
(Tanpmar, 2002: 12). Yilanin kivrakligr ile “Yazarin anlatmak istedigi bu yilan,
kisilerin bilin¢altina attiklart ve siirekli catisma halinde bulunduklar: gizli
diigiincelerinin simgesi” oldugu bilinir (Giirbiiz, 2004: 426). Bu durum igin Vahap
Kabahasanoglu “Yilan motifi aslinda ¢ocukluk devrinde meydana gelmis bir yasak
arzu ¢atismasidr” der (Kabahasanoglu, 1977: 16).

Abdullah Efendi’nin lokantadayken bakma eylemi devam eder. Bu bakista
Abdullah Efendi’nin “Sonra gozleri daha ileriye gitti, karsisindaki pencere hiicre-
sinde oturan kadinla erkege, salona ilk girdigi zaman gordiigii ciftlerden
birincisine bakti. Bu, ufak tefek, zarif, her istedigi zaman dudaklarimin 1slakhigina
ve gozlerinin pariltisina biraz daha mdnd koymasini bilen kadinlardandi. Esmer

ve ¢ok tatli bir teni vardi. Iki dirsegini masaya dayamus, bircok seyler soylemek
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isteyen bakislariyla karsisindaki erkegi dinle”mesi 6zlem duyulan tablodur (a.g.e.,
2002: 13). Bu tablo, Tanpinar’in bilingaltindaki “kadin” tablosudur. Biitiin benligi
ile yanindaki erkege bakan kadinin “bir¢cok seyler soylemek isteyen bakiglariyla
karsisindaki erkegi dinle”mesi bir hayranligin ifadesidir. Ugiincii sahis olarak
Abdullah Efendi’nin etrafindakilere dalgin dalgin baktiginda zihninde onlarca
diisiince geger. Boylece bakip da etkilendigi en 6nemli varlik kadindir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda bazi sayilar toplar, ¢ikarir ve bir’e
ulasir. 1873, otomobilin plakasidir. Zihinsel olarak bire ulasir ve bir “kadin’a
isaret eder. Bu hikdyede “Abdullah’ta ta ¢cocuklugundan beri bu rakam hastalig
vardi” der (Tanpmar, 2002: 20). Bu da gosteriyor ki Tanpmar’da kendini agma
fikri var. Abdullah Efendi’yi ilgilendiren sadece kadin degildir. Ayn1 zamanda
kadinin istlendigi rol de Onemlidir. Bu rolde “biitiin dikkatiyle bakmaga
basla’rken “saadetin hazzi”m yasamaya calisir. Sanki Abdullah Efendi seyirci,
lokantadakiler de tiyatro oyuncusu algisi yaratilirken Abdullah Efendi’nin
hiilyalarina da sahit oluruz. Abdullah Efendi’de bakma eyleminde duyulan haz
arinin  ¢igegin icindeki usareye yoOnelmesi gibi istekli ve vazgecilmezdir. Bu
tabloda “ Abdullah Efendi biitiin saskinligina ragmen goézlerini onlardan
ayirmiyor, dikkatle bu acayip oyunun tekrarlanmasini bekle”mesi olarak tarif
edilir (a.g.e., 2002: 19).

Abdullah Efendi bir randevu evine gider ve gozii duvardaki resme ilisir.
Evli bir ¢iftin resimlerine bakarken ickinin de etkisiyle bu bakma eylemine kendini
kaptiran Abdullah Efendi haliisinasyon goérmeye baglar. Beynimiz ve duyu
organlarimiz var olmayan bir algilama yapabilir ve goziimiizde canlanabilir. Bu
psikolojik rahatsizlikta tedavi de miimkiindiir. Duyulariyla haliisinasyon géren kisi
bu duruma inanir. Abdullah Efendi’ye gore “Filhakika duvardaki resim birdenbire
canlanmug; yeni evli kari koca delice bir raksa baslamiglardr. Abdullah ilk énce
buna inanmak istemedi, elleriyle gozlerini ogusturarak tekrar bakiyor, “Artik bu
kadart olmaz.” diye soylen”ir (a.g.e., 2002: 29). Goriildiigi gibi biitlin bu
durumlar igkinin tesiriyle duyu organlarinda olusan bozuklugun neticesidir. Bu
hikayeye hakim olan edebi akim siirrealizmdir. Ciinkl “Bilin¢alti, sarhosluk, atesli
hastalik, akli rahatsizlik gibi hallerde de su yiiziine ¢ik”an bu akimda aklin devre
dis1 brrakilmasinda riiya, ¢ilginlik, cocukluga doniis, “otomat” sozciigii de
onemlidir (Cetigli, 2011: 137).
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Bu hikdyede Abdullah Efendi, lokantada birini tarif eder. Tarif edilen kisi
Tanpmar’n Antalya Lisesi’ndeki tarih hocasi Siileyman Fikri Erten’e ? gok
benzer. Orhan Okay, Tanpinar’in eski edebiyata iligkin ilk bilgileri ve tarihe
ilgisini Siileyman Fikri Bey’den aldigimi belirtir (Okay, 2000: 17). Hikayede
benzetilen “sefarethane kavas: kiliklr bir adam, dik bwiklart ve sakuli
burnuyla her kimildanmisinda kitle halinde gidip geliyormus zannini birakacak
derecede hayat ¢evikliginden mahrum ciissesiyle bir nevi bostan korkuluguna
benzeyen, esmer tenli bir adam”dir (Tanpmar, 2002: 13). Bu adamin otomata
benzeyen hareketlerle yazi yazmasi degil de makarna yemesi yazarin dikkatini
ceker. Siirrealizmde harikulade diye agiklanan saskinlik, biiyiileyicilik biitiin
hikaye boyunca siiregider. Mesela “Kiiciik, yedi sekiz yaslarinda bir ¢ocuk bir
koseden, dehgsetten acilmis biiyiik gozlerle ona bakiyor” olmast Abdullah’in

dikkatini bir daha ¢eker (a.g.e.,2002: 48).

Gegmis Zaman Elbiseleri’nde ve Erzurumlu Tahsin hikayelerinde kapali
mekandan acik mekana bakis vardir. Gegmis Zaman Elbiseleri 'nde geceyi korkung
bir labirente benzetirken “Kars: pencereye baktim; belirsiz bir aydinlik camlar
bulandi’mast yeni bir umut 15181 olarak isaret edilir (a.g.e., 2002: 68). Benzer
durum da Erzurumlu Tahsin hikayesinde “Korku, hiddet, uykusuziuk iginde
perisan, perdesiz pencereden disaryya gz attim. Ay, diin aksamki yerinde, kavak
agaclarma swrmalarim giydirmis, sakin ve ayni giiliimseyen yiizle bak’arken

kigilestirme sanati yapilmistir (a.g.e., 2002: 89).

Bu iki hikdyede goriildiigii gibi acik mekéan, Tanpimar’da belirgin bir
sekilde ufuk acici, timit verici ve yasama utunup gelecege dair planlarin yapildig:

gorsel unsurdur.

Evin Sahibi hikayesinde en unutulmaz sahnelerden biri yazarin annesine
duydugu 6zlemdir. Tanpinar, heniiz 14-15 yaslarindayken tifiisten 6len annesini
kaybetmis olmasi onun iizerinde derin etkiler birakir ve eserlerine de yansitir.
Yazar, annesini anlatirken “Yine annemi, dinledigim. masallarin diyarinda yiizii
sirtindaki gomlekten daha beyaz ve solgun, uyumus gor "mesi annesinin oliimiidiir.
Oliim, yilan formunda “Karsisinda biiyiik ve siyah bir yilan, gozlerinin dondurucu
partltisiyla muttasil ona bak masindan dolay1 bir iirperme, korku hali goriiliir
(a.g.e., 2002: 105).

2! Bu resim i¢in Orhan Okay’m (2010). Bir Hiilya Adamiun Romani: Ahmet Hamdi
Tanpinar, adli esere (s.98) bakilabilir.
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Ayna gibi yilan da Tanpinar’in sik¢a kullandig1 metaforlardandir. Kerkiik
Hatwralarr’nda “Kerkiik’de iigiincii evimizde biz de bir yilan oldiirdiik.” derken
yazarin, ¢ocuklugunda yilandan etkilendigi bir ger¢ektir (Kaplan, 1983: 252). Yine
ayni eserde “Mari ile Yilanli Yali'min sagagi altina sigindik. Birdenbire uzunca bir
yilanin oniimden akip gittigini gordiim.” der. Tanpinar, ger¢ek anlamda gordiigi
yilanlar1 diislince bazina tasiyarak olumsuz diislinceye benzettigi yilan, zehriyle
Oliimiin adresi olur. Evin Sahibi’nde tam 22 yerde yilan ve yilan gomlegi
sozciikleri tekrar edilir. Yilan mitolojik olarak hayat, Sliimsiizliik, dogurganlik,
kadin gibi anlamlara gelebilecegi gibi “kandirmanin, giinahin, diinyevi olanin
semboliidiir. Kadin ile yilan arasinda agik iligki, ilk Akdeniz dinlerinden
baslayarak goriil "mesi bu semboliin ne kadar eski ve zengin oldugunu da gosterir
(Enginiin, 2000: 436). Ona gore “biitiin bir masali olan adam’1n eserlerinin iginde

en fazla yilan motifi gecen eseri Evin Sahibi’dir.

Yaz Yagmuru hikayesinde yazar, bakma eylemini “gokyiiziine bakti”,
“bulanik manzaraya bakiyordu.”, “etrafina saskin saskin bakti.”, “hayranlikla
bakiyordu.”, “dikkatle bakti.” seklinde defalarca kullanmistir. Biitiin bunlar

siradan bir kahramanin bakisindan teye gitmeyen bakma eylemleridir.

Tanpinar’in eserlerinde riiya konusu esere yeni kapilar agar. Riiya adli
hikayesinde yazarm temas: da riiya tizerinedir.?* Eski edebiyatta riiya tabirlerini
icin habname kavrami kullanilirken Tanzimat’ta ilk defa Riiya adli eserleri Ziya
Pasa ve Namik Kemal Londra’dayken vermislerdir. Riiya uyku halinde goriildiigii
icin bizim incelememizin disinda ele almabilir. Tanpinar, {iniversitedeki
derslerinde riiyaya deginirken “Freud ‘Riiyalar ruhi hayatin anahtarlaridir’ der.”
diye hatirlattigim goriiriiz (Gliven, 2004: 23). Bir baska derste ise “ Eski
edebiyatta uyku pek yoktur. Uyku yeni edebiyata girer. Yunanlilarda uyku ilah
Ibnos tur ve uykuya éliimiin kardesi Ibnos diyorlar” demek suretiyle i¢ ice gegmis
uyku, 6liim, rilya kavramlan biitiin boyutlartyla hem derslerde hem de eserlerde
yerini alir (a.g.e., 2004: 49).

Bu hikayede Cemil’in bahgesinde erguvan agaci vardir. Yazar bu bahgede
15181, 151¢1 yaran mizraga benzetir.“Bu sayfiye evine tasindiklari ilk giinlerde,
nisamin baglarinda, Cemil de karisi da bu agaci sevmislerdir. Cemil ona

Perséphone adini vermisti, kisin karanlhiklardan bu kadar siislii ve giizel geldigi

22 Riiyaya iliskin Ahmet Hamdi Tanpmar’in (1995). Edebiyat Uzerine Makaleler’de, Siir
ve Riiya 1-1I’ye bakilabilir
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gibi, bir altin mizrak gibi piril piril sabah sislerini yardigi icin.” diyerek erguvan
agacin tablo gibi gorsel solene dondstiiriir (Tanpinar, 2002: 228). Bu hikayede
ayrica “vaktiyle dikkat etmis oldugu birka¢ sey bu riiyalara giriyordu. Mesela
evlerinin oniindeki erguvan agaci gibi...” diyerek erguvan agacinin soyut aleme
uzanisim da gorebiliriz. Sitheyl Unver “ Erguvam Bogaz'dan gérmeli, karadan
gegip gitmek olmaz. Bu hem Bogaz’a hem de erguvana hakarettir.” diyerek yilda
sadece yirmi glin kadar seyredilebilen bu miijdeci agaci anlatir. Tanpmar, Fuzuli
ve Bdki adli makalesinde “ Diisiiniin ki, agaglar i¢inde en sevdigi, kendi basina
bir sefahat olan erguvandir. Bdki sadece bu agaci sevmekle kalmaz, sevgilisini
erguvani elbiselerle bile giydirir. Belki erguvan o devirde gelmis veya ¢ok
miikemmel ki yeniden moda olmugtu.” demek suretiyle ge¢misin izlerini siirer
(Tanpinar,1995: 149). Tanpinar, Bes Sehir adli denemesinde erguvan igin
Bursa’da “Erguvan Bayrami” yapildigindan bahisle “...bizim iklimde giilden sonra
bayrami yapilacak bir ¢icek varsa o da erguvandir.” diyerek onu mahmur bakish
kandillere benzetir ve

¢

...bu erguvan agact benim icin ezeli ve ebedi a rzunun,
daima yenilesen hayat askimin timsalidir.” diyerek son noktay1 koyar (Tanpinar,
1994: 127).

Biz dis diinyay1 bes duyunun diginda gelen uyaranlarla algilariz. Bes duyu
ile somut olanlar inceleriz. Algiladiklarimiz asil hakikati bulmada yetersiz olunca
devreye hayal, riiya ve akil girecektir. Tanpinar’in estetiginde riiya, gilizelligin de
kaynaklarindan biridir. O, kendi estetigi i¢in “riiya estetigi” der. Giizelligi arayan
sanat¢1 i¢in riiya dini ya da ilmi yoniiyle degil de sadece ve sadece “estetik”
yoniiyle ele almir ve Tanpinar da bunu yapar. Nevin Onberk “ Tanpinar icin riiya,
tipki akil gibi, hatta ondan daha iistiin ve derin bir bilme aracidir” der (Onberk,
1991: 230). Orhan Okay, Tanpinar’in estetiginde ii¢ anahtar kelimenin varligindan
sOz ederken “Bakmak, lezzet ve hayranlik. Bu ii¢ kelimenin ifade ettigi ortak duygu
bir ‘kontamplasyon: temasa’ psikolojisi ile izah edilebilir.” der (Okay, 2000: 16).
Adem’le Havva hikdyesinde Havva adeta Adem’in riiyasinda dogar. Bu da acikc¢a
bir kontamplasyondur.

Evveliyatinda da sdyledigimiz gibi Tanpinar’in hikayelerinde gorselligin
en fazla oldugu hikayesi de Adem’le Havva’dir. Hikaye, riiya aleminde var olan
bir durumun, dis diinya dedigimiz duyularla algilayabilecegimiz alemde cereyan
etmesidir. Bu yoniiyle géze iligkin genis tasvirler sergilenmistir. Mehmet Kaplan,
“Tanpwmar’t baslangictan itibaren riiyaya, hikdyeye, giizellige siiriikleyen esas
dmilin zamamn disina tasmak” oldugunu ifade ederken “dinin insana vaat ettigi
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‘ebediyeti’ aryordu” der. Devaminda M. Kaplan, ‘ebediyet’i de bosluk duygusuna
baglar ve bosluk duygusunun “fa ¢ocuklugunda suuraltinda yerlesmis, kaybolmus
bir  kadin  hayalini, annesini  bulamamaktan ileri  gel”digini  sOyler
(Kaplan,1983:115).

Kendini yalmz hisseden Adem, Havva ile karsilastiktan sonra “Onu
kollarimin arasina aldi. Uzun uzun bakti. Daha sonra, Serendip’te o kadar
yorgunluktan sonra ilk rast geldigi kaynaktan nasil i¢misse simdi de Havva'ya
oyle doyamadan bakiyor” olmasi uyku ile uyaniklik arasinda bir bakistir
(Tanpinar, 2002: 244). Antalyali Geng kiza mektup’ta “sustugum seyleri hikdye ve
romanlarimda anlatirim” diyen Tanpinar, Zaman Kirintilar: siirinde suskunluguna
devam eder ve:

Riiya ile

Hayal arasinda

Hayal ile

Hakikat arasinda

Yalniz sen varsin

Gece ile

Giindiiz arasinda

Giinesle

Giin arasinda

Yalniz sen varsi! (Tanpinar, 2000: 74)

diyerek “yalnizligin aynasinda” onu goriir. Yalnizligin aynasinda bakilan
kisi Havva’dan baskasi degildir. Mehmet Kaplan “ Tanri, insani yalnizliktan
kurtarmak i¢in kadini yaratir ve kadin adeta Tanri’min yerini tutar.” diyerek
konuya agiklik getirir (Kaplan, 1992:161). Tanpmar’in eserlerinde kadin kadar
yalnizlik ve arada kalmislik sikca islenirken arada kalmislik bir belirsizlik dogurur.
Yazar bu hikdyede niyet ettigi seyden emin olamamanin istirabini hisseder. Bu,
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arada kalmighigin tek ¢ikis yolu da kadindir. Tanpinar baktigi unsurlarda olumsuzu
gordiigi seylerde yukaridaki siirin devaminda kadina sorar: “Nigin sen yaratmadin
bu diinyay1?” der. Kadin, dogurganligi ile hayati degistiren tek varliktir. Diinyay1
degistiren giic odag1 olarak kadin vardir. Bunu kadin-erkek olarak tek cinste
gormek de yeterli degildir. Tabiattaki yaratilan biitlin unsurlarda bunu gérmek

mumkinddr.

Tanr, kainatta her seyi ¢ift yatmistir. Cift yaratilan digerinin ikizi degil,
esidir. Bir elmamin yaris1 gibidir. Mayasi, hamuru, ¢amuru aynidir. Adem’le
Havva da boyledir. Onlar somutluk kadar soyutlugu da goriirler. Adem’le Havva
“mdndsimini heniiz bilmedikleri” kaderle karsilasirlar ve “Havva ile Adem ona
biiyiilenmis gibi bak”arlar (Tanpinar, 2002: 246). Mitolojik unsurlarin da
kullanildig1 bu hikaye, sanattaki gercekligi yakalamada dnemli bir yere sahiptir.
Tanpinar’in hikéyelerini inceleyen Latife Dalkilig, “Tanpinar’in hikdyelerinde
fazlasiyla kullandigr benzetmeler ekseriyetle “gibi” edati etrafinda tesekkiil eder.
“Gibi” soziiniin kullanmilmadigr sayfa yok denilebilecek kadar azdwr.” der (Kilig,
2003:144). Bu da gosteriyor ki se¢ilen sozciiklerde 6zellikle de “gibi” edatinin bes
duyuya hitap edebilen bir yoniinii de diisiinebiliriz. Ciinkii bir seyin varlig1 diger
seye benzetilmesi i¢cin adrestir. Onun yerini de tutmayacagi da bir gergektir.

Bir Tren Yolculugu hikayesinde bakma eylemi Adem’le Havva
hikayesinde oldugu gibi derin anlamlar icermez. Yapilan tren yolculugunda trenin
ilk kalkis noktasi yani tren garinda yolcularin “Hemen hepsi, son bir defa
pencereden bir sey unutup unutmadiklarimi anlamak icin terk ettikleri yere
bak’’malart tedbirli tutum olarak goriilebilir (a.g.e., 2002: 252). Hikayede
yolcularin birbirlerine bakarak ilettikleri kisa mesajlar da goriilebilir. Nihayetinde
yapilan tren yolculugunda varis noktasina gelindiginde bakma eylemi yerini hiizne
birakir. Ayriligin verdigi duygusallikla yazar, “pencereden bak”madan o6nce
“Cocuklu kadin, ¢ok insanca bir nankorliikle, ihtiyar memuru unutmus, nazik
delikanlimin gozlerinin igine bakip giiliimsiiyor, ayaklarini sabirsizlik iginde
oynat”mas1 gézden kagmayan unsurlardir (a.g.e., 2002: 259).

Yaz yagmuru’nun son hikayesi Yaz Gecesi’nde sekiz sene ayni odada
yatan hasta ve bekar adamin istirabiin yansitildigi hikayede hastanin “eski ust:-
rabin tortusu hdla orada imis gibi vehimle, korku ile bak”mas1 maziye doniisiin
ifadesidir (a.g.e., 2002: 260). Geriye doniislerin sik sik islendigi hikayede maziye
bakig ve tilkenmislik sendromu goriilebilir.
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Tanpinar’in saghginda kitaplastirdign Abdullah Efendi’nin Riiyalar: ve
Yaz Yagmuru adli hikayelerinden baska daha sonra Hikdyeler adi altinda
kitaplasmamig hikayeleri de vardir. Emirgdn’da Aksam Saati bunlardan biridir.
Sonug itibariyle Yaz Yagmuru’na benzer. Tanpinar belki de tekrara diismemek icin
ilk kitabina almamis. Bu hikdyede Sabri, yeni tanistig1 gen¢ kadina sorular sorar.
Konusma sirasinda geng kadin hayati “bir satrang tahtasina benzetir. Bu yorum
aslinda Tanpmar’in Halit Ziya’nin eserleri i¢in sOyledigi bir sozdiir. Bu
diyaloglarin gectigi zaman gen¢ kadin oldugu yerde durmus ve Sabri'ye bakmusti.
Sabri geng kadmin giines vurmus bir ayna gibi parilt1 ile dolu goézlerine bakarak:
“Nihayet geng¢ kadin dayanamadi:

-Hayat... diye soylendi. Sesi mahzundu, fakat yiizii giiliiyordu. Gozlerinin
icinde alayct bir sefkat vardi. Kendi felsefesiyle kendisi alay ediyordu; Sabri onun
kalkik kaslarina, béyle zamanlarda gozlerinden fazla konusan ¢enesine, renkli,
islak dudaklarina, boynuna bak”masi bize bir fotograf ya da bir tabloyu ¢agristirir
(a.g.e., 2002: 304).

3.6. Hikdyeler’de Gormek

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah Efendi, biraz da ickinin
tesiriyle lokantada yemek yiyenleri seyre dalarken “ Filhakika o miitevazi, hatta
biraz utangag terbiyesi ve heyecam ile asigim sessizce dinleyen iki ayak
gorecegini timit ed” er (a.g.e., 2002: 14). Fakat iimit ettigi ayaklar yerine iki kadin
bacagi goriir. Ayaklar ise kisilestirilirken “isyan ediyor, ¢agiriyor, tasidiklar: kedi
yavrusu kadar kiiciik ayaklar durmadan konusturulur. Abdullah Efendi’nin
gordiiklerinin hi¢ biri olan bir durum degildir, hepsini de kendisi uydurur.
Uydurdugu seylerin dogrulugu i¢in bir daha etrafina bakar. Bu tavir sanki uyku
sersemligi haliyle tekrar goriiliir. Insanlar degisirken esyanin degismemesi
Abdullah’1 rahatlatir. Hatta “Esyamin siikineti, degismez manzarasi onun igin
hayatta bir teselli ve zevk kaynagi” olur (Tanpinar, 2002: 20). Gérmeyen biri igin
ayna, mirat ve gdzgi hicbir sey ifade etmez.

Klasik Tiirk edebiyatinda da ayna sik¢a kullanilmistir. Gazali’ye gore

kalp, insan viicuduna yerlestirilen bir aynadir. iskender’in aynasi gemiler igin yon
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tayininde kullanilmistir. ? Tanpmnar aynayr her zaman aym anlamda
kullanmamistir. Adem ’le Havva hikayesinde kadini “yalnizligin aynasit” (Tanpinar,
2002: 243) olarak goriirken yine ayni hikdyede Abdullah Efendi arkadaslariyla
lokantada ¢ikarlar ve bir randevu evine giderler. Bu evde mezara benzeyen bir
odaya davet edilir. Odanin hali perisandir. Yatagin bir kenarina ilismek arzusuyla
yataga yaklagir gordiikleri onu oldukea sasirtir ve “omriinde bu kadar kirli, sefil ve
harap bir yatak gormemistir (a.g.e., 2002:24). Aslinda Tanpinar, o devirdeki
sosyal hayatta karsilagilabilen “kirli, sefil” hayatlar1 da giindeme getirir. Bu sirada
Rum sivesiyle birinin sesini igitir. Hafif alayli bir ihtiyar ¢ehresi goriir. Abdullah
biisbiitiin sasirir. Sanki masal kahramanlarindan biriyle konusur. Tahmini yas1 en
az yiiz elli, iki ylizdiir. Masal havasi devam eder. Mehmet Kaplan “ Sanatta
‘gerceklik’i sadece goriilen ve var olani tasvir etmekten ibaret sananlar, insanlik
tarihinde masal, efsane ve dinin oynadigi biiyiik rolii unutmus olurlar” der
(Kaplan, 1992: 159). Iste Tanpinar’m yaptig1 sanatsal gerceklikte masal ve diger
unsurlar birlikte yirir. Hikdyede “birdenbire “bulanik bir ayna olan yarim
uyku” olabilecegi gibi kars1 karsiya konmus iki aynadan da bahsedilir. Tanpinar
ayni eserde nesneleri, varliklari, durumlart degisik anlamlarda kullanir. Abdullah
Efendi’nin Riiyalari 'nda “fersiz ayna” takma go6giislii kadin i¢in kullanilir.

Gecenin karanliginda bosluktaymis gibi ylirliyen Abdullah, g¢evresini
gorebilmek i¢in saga sola bakinir ve “bu zifiri karanhk bir tarafindan delinse,
glines, ay, yudiz 15181, ecinni gozii, her ne olursa olsun biraz 1sik gelse, tanmidigim,
tamimadigim bir seyler gorsem... ” diye diisiinlirken hayata dair her sey aklinda
gecer (Tanpinar, 2002: 44). Isik geceyi delen ok gibidir. Isik yoksa gérme eylemi
de biter. Ger¢ek anlamda gérme eylemini saglayan isiktir. Mecazi olarak da
Abdullah’mm yasadigi kabus gibi bir gecenin bitmesidir. Bdylece Abdullah
rahatlayacak ve huzura erecektir.

Ge¢mis Zaman Elbiseleri’nde® kahramanimiz kumar oynarken basimi
kaldirdim ve karsimda, bir eliyle oyunculardan birinin iskemlesine dayanmusg,
ayakta duran bir kizin bana dikkatle baktigini gordiim.” der (a.g.e., 2002: 54).
Kumar oynamayan kizin (Keti’'nin) kazanan kisiye bakmasi kumarhanelerde

# Ayna Farsca (ayine) aymisimi gosterendir. Arapcada mirattir. Aynamin Tiirkgesi
gozgilidiir. 16.yy’da Cagatay edebiyatindaki siirlerde gézgii olarak kullamilmistir. Gozgi,
gdze yanstyandir.

** Ge¢mis Zaman Elbiseleri, 1975°te Metin Erksan tarafindan TV filmi olarak ¢ekilmistir.
Bir Tren Yolculugu da 1988°’de TV filmi olarak cekilmistir. (Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, Cilt I-VIII).
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calistirtlmasi isletmecinin bir taktigidir. Yazar Keti i¢in “Merhametli geng kiz yine
karsimda idi ve gézlerini iizerime dikmis, israrli bir biiyii veya ispritizma®*
vaziyetinde, hi¢bir hareketimi gozden kagurmiyordu.” der (a.g.e., 2002: 56).
Kazanan kahramanimiz gilizel, endamli, alimli gen¢ kizi goriince tabii ki
motivasyonu bozulacak ve kaybetmeye de mahkim olacaktir. Isin 6zii itibariyle
temel felsefe de budur. Oyun siiresince giizelligi ile 6n plana ¢ikan Keti’nin
bakislar1 da devam eder. Mehmet Kaplan, bu hikayenin tahlilinde “Tanpinar, sahsi
hayatinda da hoguna giden kadinlari masallastirirdr” der (Kaplan, 1980: 140).

Besir Ayvazoglu, “Tiirkiye de ilk ispritizma tecriibesinin Halide Nusret
Zorlutuna’'min babasi Avnullah Kazimi Bey tarafindan 1896 yilinda Bergana’da
yapildiging” yazar. Ispritizmanin 1847 yilinda Amerika’nin New York eyaletinin
Hydesville kasabasindaki Fox kiz kardesler tarafindan ortaya c¢ikarildigimni,
Fransa’da Allan Kardec adli bir tip doktoru tarafindan doktrin haline getirildigini,
Victor Hugo’nun ciddi bir sekilde ilgilendigini, Tanpinar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde ve Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda yansitildigi
ifade edilmektedir. Besir Ayvazoglu (Eyliil 2008). Tiirk Edebiyatinin Medyumlari,
Tiirk Edebiyati dergisi, , 5.20-26. Ayrica ‘Ey Ruh, Geldinse Haber Ver!” adli yaz1
14 Agustos 2008’de, Zaman gazetesinde yayimlanmaistir.

Tanpinar’in yazdig1 ikinci hikdye Erzurumlu Tahsin’dir. Tanpinar
iiniversiteden mezun olur ve edebiyat 6gretmeni olarak ilk gorev yeri Erzurum’a
gider. Iki yil gérev yaptiktan sonra 1925’te Konya Lisesi’ne tayini g¢ikar.
Erzurum’dayken esraftan da birgok dostluklar1 olur. Erzurum’la ilgili
diisiincelerini gerek bu hikayede gerekse de Bes Sehir’de bulmamiz miimkiindiir.
Bu hikayenin kahramani meczup biri olan Tahsin Efendi’dir. Yazar hikdyeye
baslarken “Tahsin Efendi’yi ilk defa olarak bir kis gecesi gordiim...” der ve
duyduklarin1 anlatmaya baslar (a.g.e., 2002: 81). Heniiz savastan ¢ikmus fakir halk
ikinci bir felaketi yani zelzeleyi yasar. 1924’{in sonbaharinda yasanan bu felakette
halk oldukga tedirgin olur. Cografi konum ve toplumsal yapinin neticesi yazar “
Hakikat su ki, bu zelzele sayesinde ben Erzurum’da birka¢ kadin yiizii
gorebildim.” der (a.g.e., 2002: 87). Bu durum Tanpmar’1 oldukea etkiler. ileride
yazacag1 hikdye, roman ve siirlerinin yegane temasi da kadin olacaktir. Eserlerinde

bu yansimay1 gorebiliriz.

Gergeklik payr olmakla birlikte kurgusal anlamda anlatilan hikayede
Abdullah Cavus’un gérme eylemi masallarin girigsindeki “bir varmus, bir yokmus”
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havas1 verir. Tezatlarin ahengi diyebilecegimiz 06zellik, masallarin olmazsa
olmazidir. Evin Sahibi’nde “ Abdullah Cavus, karanlikta siyah ve uzun bir seyin
birdenbire evin icine girdigini goriiyor ve pesinde kosarken ayagi takilarak
diistiyor ve tekrar kalktigi zaman ortalikta bir seyler goremiyor.” ciimlesi siradan
bir ciimle gibi goriinse de Abdullah Cavus’un yilani bir goriip bir gérememesi
Tanpinar’in kurgusal basarisidir (a.g.e., 2002: 111). Ciinkii o “masali olan
adam”dir. Eserde masal havasinin yani sira biiyii, tilsim gibi masallarda kullanilan
sozciiklere de yer verilmistir. Bunda ¢ocuklugunda biiyiik anneannesinde dinledigi
masallarin da payr vardir. Masallarla riiyalar arasinda ¢ok siki bir iligkinin
oldugunu soyleyen Ali Fuat Bilkan “Aslinda masallar, mitler ve riiyalar aym
kaynaktan gelen ve nitelik olarak da i¢ ice girmis bir ozellik tasimaktadir.”
tespitinde bulunur (Bilkan, 2001: 52). Bu da gosteriyor ki olduk¢a genis bir
kiiltiirel yelpazede beslenen Tanpinar’in estetiginde masal ve riiya unsurlar
hikayeleriyle birlikte romanlarinda da deger bulan kavramlardir. Kerkiik
Hatiralarr’nda muhayyilesi, okudugu eserlerle isledigini soylerken bir yandan da
bize iki ciltlik Bin Bir Gece’yi okudugunu da haber verir. Béylece Tanpinar’in
beslendigi kaynaklar goriilebilir. Evin Sahibi’nde yilan, eserin basindan sonuna
kadar hakim semboldiir. Yilan, evin her yerinde goriiliir. Kahramanimiz kimi
zaman birlikte oynadig1 ¢ocuklar tarafindan “Yilanli evin ¢ocugu” diye cagrilir.
Yilan konusuna daha once degindigimiz icin tekrar deginmeyecegiz. Inci

Enginiin’iin, Tanpinar ve Semboller makalesinde birgok yoniiyle ele alinmugtir.

Yaz Yagmuru’nda hikayenin girisinde bir kadin, kapinin 6niinde bardaktan
bosanircasina yagan yagmurdan korunmak i¢in kurumus bir palmiyenin altina
siginir. Emirgdn’da Aksam Saati adli hikayede de benzer climleler géze garpar.
Emirgdan’da Aksam Saati’'nde Tanpinar “Eve geldiginin iiciincii giinii siddetli bir
vaz sagnagimin bahge kapisimin sundurmast altina siginmaga mecbur ettigi geng
bir kadin gérdii. Kadin sirsiklamdi.” tahkiyesi miikerrer olmasin diye Tanpinar
kitaba almamis olabilir (Tanpinar, 2002: 289). Benzer veya Ortiisen hususlarin
oldugu da bir gergektir. Bu baglamda Turan Alptekin, Tanpinar’in bir kelimesini
bile feda etmemek lazim, der.

Yaz Yagmuru’'nda Kahramanimiz Sabri’nin onu gdrdiigiinii fark edince
kadin elini agagtan ¢eker ve mesut bir giiliimsemeyle Sabri’ye bakar. Sabri kadin
iceri davet eder. Islanan elbiselerini degistirmesini teklif eder ve kadin da oOyle
yapar. Hikayede bir tuhaflik oldugu kesin. Hangi bayan tanimadig1 birinin evine
gider ve gittigi evin haniminin elbisesini giyer. Tamer Kiitiik¢li bu hikayedeki
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kadinin elbise degistirmesine “Bu noktada vurgulanan, hi¢ kuskusuz, kisiligin
degismesidir. Elbise, Tanpwnar’da ‘kiiltiirle, kimlikle’ ilintili”oldugunu soyler
(Kiitiiketi, Eyliil 2001: 279). Kadinin kimlik degisimindeki ara¢ da yagmur olur.
Yagmurun bitmesiyle kadin tekrar kendi elbisesini giyer. Sabri “Déndiigii zaman
kadinin swtinda kendi elbiseleri vardi. Mavi ketenin icinde ¢iplak boynu,
kollariyla onu goriince bir kere daha ve ¢ok baska sekilde giizel bul” ur (Tanpinar,
2002: 160). Iste Tanpmar farki da bu. Ciinkii o, bu elbise kavram altindaki
‘kiiltiirle, kimlikle’ iliskisini romanlarina tasiyarak gelistirip yazmaya devam
edecektir.

Gorme eylemi kimi zaman da hayal ederek, zihinde varsayarak
gerceklesir. Teslim hikdyesinde yazar aynadan bahsetmez; fakat aynanin varligini
sezeriz. Bu hikayede “diisiince icinde hem yiiriiyor hem yiiriidiigii yolda kendisini,
paltosunun eskiligini daha iyi meydana ¢ikaran hafif kanburuyla, kisa ve tiknaz
cissesiyle, kirilmis nahvetiyle yiiriir gériiyordu. “Su anda bakan biri varsa
muhakkak beni, benim gordiigiim gibi gériir.” demesi zihinsel yansitma, ayna
ozelligi gosterir (a.g.e., 2002: 203). Yazar yeni girdigi ortam icin “benim
disimdaki biri benim hakkimda ne diisiiniir” fikriyle yiriir. Diigsiince odakli bu

ylirliyliste goriinen ve goriinmeyen gergekligin ¢atigmasi s6z konusudur.

Acibadem’deki Kosk’te mucit bir kahraman goriiriiz. Bazen bir
“ousiilhane” yapma gayretinde bazen de bisikletten at arabasi yapma pesindedir.
Bunu yaparken de “Tadil, islah, ikmal ve tanzim” eder (a.g.e., 2002: 225). Yazar,
Sani Bey’in icatlariyla alay ederken Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin de alt yapisi
olusturur. Sani Bey’in “aksamlart bahgede beni o kadar korkutan iist katin
pencerelerinde gordiigiim hayalet ¢ehre” dedigi Dervig’tir (a.g.e., 2002: 226).
[ronik bir dille anlatilan hikdyede Sani Bey, evin iist katinda sakladiklar1 Dervis
admi verdikleri atina tekrar kavusurken Ibrahim Sahin “at uzviyeti icinde mahpus
insan psikolojisiyle vasiflandwrilir. At Yunan mitolojisinde Pegasus tur.” der
(Sahin, 2012: 355). Zaten Sani Bey’in “uzviyeti i¢cinde mahpus” mucitligi ve
giiliingliigli ele alinirken modernlesme de sorgulanir. Ne kadar da mitolojik bir
hayvan olsa da tarihte Tiirkler i¢in at, mekan ve medeniyet degistirmede kullanilan
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onemli bir hayvandir.”® Tanpinar, eserlerindeki evcil hayvanlara ad vermeyi de
sever. Aydaki Kadin’da Nasit Bey’in atinin ad1 Bact’dir. Aydaki Kadin’da

Siileyman’in  horozunun adi Efendi ve arabacinin atmnin adi da
Velinimet’tir. Yine bu romanda Leylda’nin kopeginin adi da Emir’dir. Yaz

Yagmuru hikayesinde evin kedisinin ad1 Cavus’tur.

Adem’le Havva hikayesinde Adem’le Havva  “mdndsimni  heniiz
bilmedikleri” kaderle karsilasirlar ve “Havva ile Adem ona biiyiilenmis gibi bak”
tiklarinda “Once bir sey gérmediler. Sanki i¢ ve dis gozleri beraberce sénmiistii.
Sonra siyah yuvarlak cilalanmis bir abanoz sathi gibi parladi, orada ilk énce
kendilerini, demin beraber olduklari zamanki halleriyle gérdiiler. Sonra
yeryiiziinii gordiiler. Aden bahgesinin, biiyiik her seyin ilk kaynagi ve ayni ebediyet
remizlerinden, miicevher paritili ¢iceklerinden, acayip ve riizgdrsiz agaglarindan
baska remizler, baska tiirlii c¢icekler, baska tiirlii agaclar gordiiler. Ve
otlarin arasindan kivranan, atilan, biikiilen, avlanan, yavrularim emziren
hayvanlar: ve cins cins kuslari gordiiler. Coskun dereleri, agirbasli biiyiik
nehirleri, képiire kopiire akan selleri, dumanili dag baslarini, yesil ovalari,
sararmus tarlalart gordiiler. Sonra denizi gordiiler, firtinali havalarinda
biiyiik dalgalarin gége dogru kalkisim, kiiciik ¢cirpintilarin her tiirlii hayal
oyununa elverigli képiiklerini, dalgalarin sedef rengi kumsallarda ilerleyip
gerileyisini, denizi ve onun degisik yiizlerini gordiiler. Kuliibeden bagslayip
sehirlere dogru genisleyen mahser yiginini, biiyiik ve aydinlik saraylarin
yvoksullugunu ve can sikintisini, fakir evierinin kanaatli sabrini ve siikiinunu
tattilar. Aksamin altin tozlari arasinda siiriilerin doniisiinii, arslanlarin sabah
saatlerinde derelerden su igislerini, boga yuanlarinin biiyiik aga¢ gévdelerine
saridmis halkalarini, arilarin kaya oyuklarinda bal yapmalarini gordiiler.
(Tanpinar, 2002: 246). Diyebiliriz ki yokluk aleminden gozle goriilebilecek varlik
alemine iligkin ilk yaratilmaya sahit olurlar. Bu tablo bize 5-10 sayfalik resim
defterine ilk defa bakan birini animsatir. Her sey bir film seridi gibi ilk
yaratilandan su an var olana degin gdzlerimizin 6niinden geger.

% Tiirkler, tarih boyunca at1 ehlilestirerek c¢oban kiiltiiriinii gelistirmistir. Ali Esen
Minkari’nin Tiirklerin Deviet Kuruculugu makalesine bakilabilir. Bilge dergisi, 1998.
Bahar, s.16.
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3.6.1. Hikdyeler’de Seyretmek

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda bes arkadas bir lokantaya giderler
yerler, igerler ve eglenirler. i¢kinin verdigi gevsemeyle oldukca da rahat tavirlari
vardir. Lokantadaki diger miisteriler bes kisilik arkadas grubunun “neseli
glirtilti’stinii hayret ve merakla seyrederler. Bu nesenin kahramani igilen
ickilerdir. Bu netice itibariyle Abdullah Efendi’de “bir nevi hafiflik” vardir
Tanpinar, 2002: 11). Tabii ki diger dort arkadasta da bu hafiflik var ki
konusmalarina ragmen kimse kimseyi dinlemez. Miisteriler de onlar1 seyre dalar.
Bes arkadasa hafiflik veren icki, siirrealistlerin kullandiklari 6nemli bir aragtir.
Onlara gore eser akilla yazilmaz. Aklin devre dis1 birakilmasi gerekir. Devre dist
birakilan akilla bilingaltindaki yerli yersiz kaygilar aciga vurulur. Tanpinar’in
deyimi ile insan “kendi” olur. iki katli eve benzetilen Abdullah’m kendi olan
bilingalti, evin asil sahibi olarak goriiliir. Bu durumda “Ust kat kiracisi burada
aklin ve vicdanin semboliidiir. Alkoliin etkisiyle akil ve vicdani bir tarafa birakan
Abdullah Efendi, alt kat kiracisi gseklinde nitelendirdigi bilingaltinin  ve
doyurulmamas isteklerinin olusturdugu ikinci kisiligiyle hareket etme’si hikayenin
ozidir (Erdem, 2003: 18). Lokantadaki sekiz kisinin, bes arkadasi seyrinde
toplumun kabullerinin diginda bir durum vardir. Zaten Tanpinar, bu hikayenin
stirrealist 6zellikler tagidigim soyler.

Tanpinar’da seyretmek ayr1 bir tutkudur. Onceki eserlerinde de
sOyledigimiz gibi bakmak baska bir seydir, gérmek baska bir sey ve tabii
seyretmek daha bagka bir seydir. Seyir ona daima rahatlik, huzur, mutluluk ve haz
verir. Abdullah Efendi, ufka ve manzaraya bir balkondan bakar gibi {stten
bakmayi, seyretmeyi sever. Abdullah Efendi, yiliksek¢e bir yerden denize dogru
inmeye baglar. Uzaktan deniz, biiylik bir havuza benzer. Boylece “Abdullah
Efendi, gecenin siikiineti icinde bu manzarayr doya doya seyretti. Yavag yavas o da
Stikiinet bulmus” olmas1 nabzin ve kalbin de siikiinet bulmasidir (Tanpinar, 2002:
37). Biitin bu siikitun olmasinin sebebi “manzarayr doya doya seyret” mesidir.
Panoramik ve gdz alabildigine miithis bir tablo var. Deniz, havuz, su...hepsi de
Tanpinar’in  vazgegcemedigi metaforlardir. Besir Ayvazoglu, “Mabhallelerin
genellikle fazlaca meyilli araziler tizerine kurulmus olmasi, bu sehirlerin en
onemli hususiyetlerinden biridir. Béylece her c¢esit suya tabii akinti imkdni
verildigi gibi, her evin ufkunun agik olmasi ve giinesten faydalanmasi saglanmuis
oluyordu.” der (Ayvazoglu, 1997: 49). Evin ufkunun agik olmasi ev sahibinden
ileri gelir. Tanpinar’in yukaridan asagiya dogru yiiriiylisii ve denizi seyretmesi
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eserlerine de yansiyan ufuk olayidir. Atalarimiz bu baglamda deniz olmasa da
evlerini yamagclara, meyilli arazilere yapmis ve yaptirmiglar, dere yatagina ya da

tarim arazilerine bina insa etmemislerdir.

Yazar, Bir Yol hikdyesinde yolculugun faziletlerinden bahsederken
“Yolculuk benim tizerimde daima iyi ve wunutturucu bir tesir yapar.
Istiraplarimizin, tiziintiilerimizin mekdanla yahut hayatimizin tabii muhiti ile siki bir
alakast olsa gerek.” der (a.g.e., 2002: 74). Eskilerin tabiriyle tebdil-i mekanda
ferahlik vardir. Bu hikdyede “biitiin omriin en kotii muhasebesini yapa yapa
kendimi seyred”erim demesinin nedeni *“ Biitiin bir mazi, en kétii, en karanlik, en
tamir edilmez taraflaryla icimde canlanwr, hortlaklarimla bas basa kalirum. Béyle
zamanlarda hayat sanki biitiin ¢esmelerini kapatir, yalniz bir tanesi, azap ve
tiziintiintin kaynagi kalir ve ben onun bulamik aynasinda” kendisini seyreder
(a.g.e., 2002: 74). Kimi zaman da seyretmek bir i¢ hesaplagmaktir.

Evin Sahibi hikdyesi Tanpinar’in yasamindan kesitler sunan,
otobiyografik izler tasiyan bir hikdyedir. Tanpimnar, Kerkiik Hatiralari’nda bu
durumu agikca yazar. Hikdyede Raif Pasa’nin torununun basindan gegenler
anlatilir. Raif Paga’nin torunu birdenbire evini Ozler. Bu o0zleyiste “Harem
kisminin avlusunda, kiigiik bir havuzun basinda, her yaz, yakut renkli ¢iceklerini
acan nar agaci gozlerimin oniinde canlandi. Tekrar onun dibinde, onun havuzun
berrak sularina diisen golgesini seyrede ede hiilyalara dalmak iste’’r (a.g.e., 2002:
119). Hiilyalara dalmak isteyen yazar, Antalyali Gen¢ Kiza Mektup’ta “meyve
bahgelerinde dolasirken yavas yavas bir hiilya adami oldum”™ der (Kaplan, 1983:
255).

Yaz Yagmuru hikayesinde aniden yagan yagmur, seyrin en giizel, en leziz
yant olur. Yazar hikdyede  “Ayakta pencereden yagmuru seyrediyordu.”,
“Pencerenin oniinde, iki defa icmege hazirlandiktan sonra vazgectigi votka kadehi
elinde yagmuru seyrediyordu.”, “Kadin oturma odasinin penceresinden denizi
seyrediyordu.” seklinde climlelere sahit oluruz. Su; yagmur olur, deniz olur, havuz
olur nihayetinde su, hayat olur. Anasir-1 erbain (Hava, su, toprak, ates),
duyularimizi etkin kullanmak igin ¢ok Onemlidir. Tanpmar da suyun degisik
hallerini seyretmekten hogslanir. Bardaktan bosalircasina yagan yagmur ona
bereketiyle bir kadinla tanigmasina vesile olur. Gelen kadin da yagan yagmuru
seyreder. Boylece seyir, duygulari harekete gegirir.
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Emirgdn’da Aksam Saati’nde Sabri, babasinin odasindayken kendini
kimseye gostermeden babasinin dolabina yaklasir “anahtar deliginden icerisini
seyretmege Ozen” mesi bilingten alt bilince bakma olarak yorumlanabilir (a.g.e.,
2002: 278). Sabri’nin babasi deve derisinden yapilmis olan Hacivat-Karagdz
figiirlerini bayram gibi 6zel giinlerde ¢ikarir ve ¢ocuklarini eglendirir. Bu durum
Sabri’nin ¢ok hosuna gittigi i¢in onlara ayr1 ayri anlamlar yiikler. Onlara canlari
sikilan bigareler olarak bakar ve acir. Canlandirilan Hacivat ve Karagdz’iin aym
kisi tarafindan sive taklidiyle seslendirilmesi, rengarenk elbiseleriyle Sabri’nin ve
donemin en O6nemli eglence aract olmasi Bes Sehir’de “ Karagéz o kadar
ramazana mahsus bir seydi ki repertuvart bile yirmi sekiz - Kadir gecesi ve ilk
gece tabiatiyle c¢ikiyordu - oyun ilizerine idi.” der (Tanpinar, 1995: 209).
Yasadiklari1 yazan Tanpinar igin seyir, sihre doniisiir esere olagan istiiliik

kazandirir. Bu da onun sanata ve hayata bakisiyla ilgilidir.

Adem’le Havva hikayesinde insanm yani Adem’in gérme esigi asilmustir
ve melekleri goriir. Adem, Havva’ya sordugu sorunun cevabini alamayinca
meleklere Havva’nin kim oldugunu sorar. Cevabi da melekler verir: “Yalnizligin
aynast.” Bu diyalog ¢ercevesinde Adem’le Havva “Her tiirlii miicevher pariltisi
icinde her an degiserek onlart seyrediyorlardi.” (a.g.e., 2002: 243). Melekler,
Adem’le Havva’min goziinde “Her tiirlii miicevher pariltist icinde” dir. Buradaki

seyir metafizik unsurlara biirlinmiistiir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda gérme duyusuna
iliskin, ondaki goérme duyusu ¢ok yonliidiir. O; bakmayi, gérmeyi, seyretmeyi ve
gormeye iliskin diger hususiyetleri basta ger¢ek anlamiyla kullanirken cilimle,
paragraf derinlestikge boyut degistirir. Sizi bagka baska diyarlara yelken agmaya
sevk eder. Isin dilsel, kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik, siyasal, ekonomik, bireysel,
toplumsal boyutlari i¢ iceligi ile matruskaya ve bu i¢ i¢eligin zenginligi ile iginde
miicevher bulunan ¢ekmeceye yonlendirir. Onun olaylara insanlara bakigi an’lik
degildir. Neydik, ne olacagiz sorularinin arasindaki hal’in karsiligi bir diisiiniisiin
bakist vardir. Kiiltiirel zenginligi medeniyete tasiyarak moderniteye kapi aralayan,
hatta o “Dar Kapi”dan igeriye girmeye c¢alisan, Dogu medeniyeti ile Bati
medeniyetini kucaklayan bir bakisla eserlerini kaleme almis. Mehmet Kaplan’in,
Tanpinar i¢in sOyledigi “viziiel” bakista bunlar vardir. Hayatin iginde olan ve
olmas1 muhtemel olan biitiin durumlar, yasadigi déonemin havasiyla gergekgi bir
durugla temasa edilmistir. Bizim olan her seye sicak ve samimiyetle bakmistir.
Bizim olmayani da dislamadan seyr-ii sefer halinde yerinde gozlemlemistir.
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Ondaki gérme duyusu dogustan getirilen ve ge¢ kesfettigi bir durumdur. Yine de
gelecek nesillere birakilan giizel bir mirastir.
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4. iSITME (SES) DUYUSU (HASSETU’S - SEM)

Isitme (Ses) duyumuzla dis diinyada gelen sesleri ve sozleri duyariz.
Isitme duyusunun orgami kulaktir. Kulak icin “Kulak, omurgalilarda, sesleri
toplayan, ses dalgalarint elektro-kimyasal uyaranlara cevirip beyne gdnderen,
ayrica viicudun dengesini korumasini saglayan isitme ve denge organi.
Omurgalilarda viicut yapist ve yasama ortami ¢ok farkliliklar gésterse de isitme
organlart sasirtict bicimde birbirine benzer.’tanimi yapilmistir (Ana Britanica,
1989: 46). Ayrica “Dus kulagin bir huni gibi yakalayarak iceri kulak kanalina
yonlendirdigi bu titregsimler burada Mors igaretlerine benzer bir islemden gecerek
kulak zarma kadar ilerler....kulak zarimin i¢indeki salyangozda 25.000 reseptor
gelen sinyalleri segerek beyne gonder’mesi diger ayrintilardir (Lindstrom, 2007:
32). Seste, yasa ve cinsiyete gore de farklilik oldugu ve “Cocuklarin yetiskinlerden
daha keskin kulaklari oldugu sdylenir (a.g.e., 2007: 32). David Bothenberg,
Eskimolardan birinin séziinii nakleder: “Konus ki seni goreyim.” Ses boyle bir sey.
Bay misin, bayan misin, hasta misin, ¢ocuk musun seklinde soru veya sorularin

cevabini bulabiliriz.

Duyduklarimizin hepsi anlamli olmayabilir. Diizensiz, karigik sesler
giiriilti; diizenli sesler de anlamlandirilarak miizigi meydana getirirler. Miizik
seslerinde Olcii, ahenk vardir. Seslerin ii¢ 6zelligi vardir. Bunlar yilikseklik, siddet
ve tinidir. Kulagin duyum esi8i “frekanslari saniyede 20 ile 20.000 titresim
arasinda olan yani 10 oktaviik sesleri duyabilir. Piyano 7 oktaviik ses verir
(Saniyede 27 ile 3.480 titresim).” Her insanin ses perdesinde “iki oktaviik” ses
varken sanatcilarda daha fazla ses olabilir. En kalindan en inceye dogru ses
perdeleri “bas, bariton, tenor, kontralto, mezzo-saprano, saprano” seklinde
siralanir (Meydan Larousse, 1987: 217).

Tanpimnar’da goéze ve kulaga hitap olduk¢a 6nemlidir. Bunun yansimasi
olarak resim ve miizik vardir. Resim mekani temsil edip doldururken ses ya da
miizik de zamani temsil eder. Tanpmar i¢in varlik yasanan bir sey olmaktan
ziyade, seyredilen ve isitilen bir seydir. Tanpinar sesi, siiziiliip yiikselen kartala
benzetir. Kartalin siiziiliip yiikselmesiyle ruhun da yiikselecegini sdyler.
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4.1. Huzur’da isitme (ses) Duyusu

Huzur’da ahenkli sesler kadar ahenksiz-diizensiz- sesler de wvardir.
Edebiyatimizda ahenk® « Talim-i Edebiyat’tan (1879) beri, yenilesme devri Tiirk
edebiyatinda harmonie karsiliginda iisluba ait bir ozellik olarak edebiyat
nazariyesi kitaplarinda yer almis bir terim” olarak kullanilmistir (Yetis, 1988:
516).

Bir rivayete gore de gagasinda 360 delik bulunan (Iskender Pala’ya gére,
Ansiklopedik Divan Siiri Ansiklopedisi “Kaknus” maddesinde, Kaknus kusunun
gagasinda 360 delik var ve her bir delikten ayri ayri sesler g¢ikmaktadir.
Ferideddin-i Attar’in Mantik Al-Tayr adli eserinin II. Cildinde bu kusun gagasi
neye benzetilir ve “yiize yakin delikten baska tiirlii ses ¢ikar.” denir ), efsanevi
kusun c¢ikardigr seslerden musiki dogmustur. Mantik Al-Tayr’da miizigin
olusumunu “Bir filozof vard:,; bir miiddet onunla diistii kalkti, onun sesini dinledi
de miizik bilgisini, onun sesini taklit ederek meydana getirdi.” seklinde yazar.
Iskender Pala (Kasim 1999). Awnsiklopedik Divan Siiri Ansiklopedisi, (Altinci
baska), Istanbul, Otiiken Nesriyat, 5.297 Ferideddin-i Attar (1991). Mantik Al-Tayr,
(Cev. Abdulbaki Golpinarlt), Ankara, MEB Yayinlari, s.5.

4.1.1. Arac veya Esya Sesleri

Huzur, ikinci Diinya Savasi yillarinda yazilmaya baglanmistir ve savasmn
toplumda yarattg tedirginlik anlatilirken roman kahramanimiz Miimtaz, amcasinin
oglunun hastaligindan dolayi tedirgindir. Bu tedirginlik bireysel oldugu kadar ayni
zamanda toplumsaldir. Romanda musikinin diginda da giindelik hayatimizda
karsilagtigimiz birtakim seslere bu romanda da tanik oluruz. Bu seslerin bazilari
tabiat sesleriyken bazilar1 da insanlarin icatlar1 olan g¢esitli arag gereglerden ¢ikan
seslerdir.

% {lk ¢aglardan itibaren sesin titresim ozelligi iizerine durulmustur. “Pitagoras; seslerin
yiikseklik orantilarini, titresimli tellerin orantisiyla baglayarak incelemistir. Mizik
akustiginin ger¢cek kurucusu Fransiz Sauveur titresimlerin kesin olarak sayilarimi
hesaplama yolunu bulan ve daha once P. Mersenne (1588-1648) tarafindan meydana
¢ikarilan armoni fenomenlerini ilk agiklayan adamdir.” Meydan Larousse, (1987). Biiyiik
Liigat ve Ansiklopedi, (11.Cilt). s.218, Istanbul, Meydan Yaynevi.
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4.1.2. Huzur’da Zil Sesi

Miimtaz, diikkanin kiras: igin gittiginde adi sOylenmeyen kiraci, kira
kontratlarini Miimtaz’a verir ve miihiirlemesini isterken “Tam o anda telefon
¢almaga bagla’r (Tanpmar, 2004: 66). Kiract hemen telefona cevap verir.
Emredici bir dille ne kadar varsa “kalay ve kosele” almasimi sOyler Savasin
yaklastigim ve stokcularin fahis fiyatlarla kisa yoldan zengin olduklarini
gorebiliriz. Boylece savag vurgunculari, savas zenginleri olusur. Telefonun sesi
kiract i¢in beklenen bir sestir. Bu ses kiraciy1 bir gecede zengin yapan sestir.
Ahlaki sorgulama yoniiyle dnemli bir tespittir. Somiirii diizeninin ilk adimidir.

Suat hasta ve Heybeliada’da sanatoryumda yatmaktadir. Hacer’le olan
gayr1 mesru iligkisinden dolay1r hamile kalan gen¢ kadinin bu c¢ocugu diinyaya
getirmesini istemez. Hayali bir senaryo ile “telefon sesi”’yle birlikte istenmeyen bir
canliy1, 6liim agacinin istenmeyen meyvesi, sehrin lagimina atilacaktir. Zaten daha
sonra Hacer’le Suat’in konugmasinda onlar1 gizlice dinleyen Miimtaz “burnuma
lagim kokusu geldi” der.

Tanpinar, hayatin biitiin canliligin1 sokakta bulur. Kulagi ve goziiyle
yasayan Tanpinar’da sokak, hayatin kendisidir. Miimtaz’in Nuran’it bekledigi
giinlerden bir giin Nuran, onaa ugrayamaz. Miimtaz’in kulag kiriste gozii yollarda
ve beklemeye devam eder. Miimtaz beklerken “Bu esnada, apartmanda ziller
calimir, komsu kapilarin oniinde konusmalar olur; yan katta, yemek masasinin
hazirliklar: baslar; ¢atal, bigak giiriiltiileri, radyo sesleri birbirine karisir; sonra
merdivenlerden acele c¢ikis ve inisler peydahlamir, nihayet biitiin apartman,
sessizlige gomiiliir” ve de Miimtaz’in biitin dikkati ister istemez sokaga agilir,
kulagi yine kiristedir (a.g.e., 2004: 308). Apartmandaki sesler beklemeyi istiraba
cevirir. Yine de bir umut 15181 olarak sokak vardir.

4.1.3. Huzur’da Arac Diidiikleri

Yazar, Thsan’in hastalig1 iizerinden “bir insan bir diinya” felsefesinden
dolay1 sikintili bir giiniin sabahinda uyanir. Bu uyanis kendiliginden olmaz. Bir dis
uyaran, yani tren didiigii ile olur. Saat dokuza yaklasirken “tren diidiiklerinin
biisbiitiin baska korkularla kanattigi uykusundan, Miimtaz gene bu iiziintii ile

uyan’1ir (Tanpiar, 2004: 9). Mehmet Kaplan “Tanpimar’in romaninin “aktiiel
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zamani"mi yirmi dort saat olarak almasindan James Joyce un Ulysses ini 6rnek
tuttugu agikardir.” der (Kaplan, 1994: 371).

Boyle bir zamanda “tren diidiiklerinin biisbiitiin  baska korkularla
kanattigr uykusundan” tren ya bir yere yaklasiyor ya da bir yerden uzaklastyordur.
Trenin yaklasip uzaklastigini romanmn dordiincii boliimiinde “Yan pencerelerden
birinde bir radyo Hitler’in o gece verdigi hiicum emrini tekrarla”mas1 Miimtaz’a
biitiin maceray1 unutturur (Tanpinar, 2004: 391). Miimtaz “Harp baslamis... de’r.
Romanin baginda bir tren diidiigli ve sonunda radyonun sesi var. Roman, bir sesle
baslar, bir sesle sona erer. Birinci sesi Miimtaz ya da gevredekiler duyarken ikinci

sesi biitiin diinya duyar. Oyle bir sestir ki diinyay1 karistirir. Huzursuz eder.

Tren diidiigii uyaran olarak romanda bir¢ok defa geger. Miimtaz “Biitiin
gece tren seslerinden uyuyamadim. Sevkiyat mi var nedir bilmiyorum ki...”
demesinden de anlasiliyor ki tren diidiigiinde savasin baglamasi an meselesidir
(a.g.e., 2004: 17). Heniiz II. Diinya Savag’t baglamamis ve savas hazirliklar
devam ediyor. O giiniin sartlarina gore trenlerin sesinden Miimtaz rahatsiz olup
uyuyamaz. Elbette ki savas Oncesi bir sevkiyat varsa bu da gece yapilacaktir.
Miimtaz’in evi belli ki tren yoluna pek yakindir. Rutin bir seferde sizi fazla
rahatsiz etmeyen bu ses, Miimtaz’da oldugu gibi gecenin sessizligini bolerek biitiin
gece sizi uykusuz birakabilir. Aslinda Miimtaz’in uykusuz kalmasi ¢ikacak olan
savastan dolayidir. O tren, evveliyatinda da o yolu kullaniyordu. Tanpinar,
Cehov’un dedigi gibi duvarda asili duran tiifegi gosterir. O tiifegin sagini solunu
kurcalarken tiifegin biiytik bir giiriiltiiyle patlamasi II. Diinya Savasi’dir. Romanin
kurgusal yapisi bdyledir. Roman ilerledikce Miimtaz “Kag¢ giindiir hadiseler
tizerinde diistiniiyordu. Geceleri birdenbire artan simendifer diidiiklerinin sesi
onun igin kafi bir tehdit” olmasi diidiik sesleriyle daha da artar (a.g.e., 2004: 46).
Bu mekanik yapida Miimtaz’1 tren diidiikleri rahatsiz etmeye devam eder.

Tanpinar, romanin sonunda “Simendifer diidiikleri, ayrilik sarkilari...”
diyerek tren diidiikleriyle sevgilisinden ayrilan Miimtaz’1, ve baristan ayrilan
diinyay1 isaret eder (a.g.e., 2004: 380). Hem bireysel hem de toplumsal ayriligin
sarkist olur tren diidiikleri. Yazar bir aile toplantisinda Nuran ve Fahir’in kizlar
Fatma’nm hirginligini dile getirir. Adile Hanim, Fatma’ya oyuncak treni igin
“Simendiferini ne yaptin? Sesi ne kadar yumusakt1.” derken kii¢iik kizin babasiyla
gecirdigi son yilbasi gecesine iliskin hatirlatmalarda bulunur (a.g.e., 2004: 85).
Amaci Fatma’y1 huzursuz ederek Nuran’la Miimtaz’in birlikteligini engellemektir.
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Yazar, insanlarin zalimliginden bahisle Adile Hanim’in bu tutumunu, kendi
bacagini yiyen oriimcege benzetir. Kii¢iik bir ¢cocuk i¢in oyuncak se¢imi kisisel
gelisim anlaminda 6nemlidir. Oyuncak trenin sesi kulaga hos gelen tiirdendir.
Halbuki gergek trenlerin sesi acidir. Yetigkin biri i¢in ¢ocukluk donemi siginilacak
bir limandir. Oyuncaklar hayal kurmaya yarayan masallar gibidir. Yazar’in,
oyuncak tren vasitasiyla Adile Hanim tarafindan ¢ocugun nasil uyarildigini, ayn
zamanda Adile Hanim’m “Nasil insanmin ta derinliklerine kaymasimi bil”’digini

sOylemesi 6nemlidir.

Huzur’un bir Istanbul ve de Bogazi¢i romam oldugu bir gercektir.
Romanda tren oldugu gibi vapur da vardir. Romanda ikinci bdlimiin adi
Nuran’dir. Miimtaz’la Nuran’in tanigmasi bir vapurda olur. Bogaz vapurundan
Uskiidar’a dogru yol alan bu vapurda diyalog baslar. Neden Uskiidar? Eminénii ya
da Besiktas degil? Bu sorunun en giizel cevabini sanirim Yahya Kemal’in Hayal
Sehir siirinde Uskiidar’1 anlattig1 dizeler verir. Heniiz Istanbul alinmamistir (Sur
ici); fakat Miisliiman Tiirk ordular1 Uskiidar’1 almis, ezan sesleri minarelerde
duyulmus ve Uskiidar’da bayram namazi kilinmistir. Ayrica Tanpmar,
Cocuklugumda Istanbul’'un hemen her evinde, saat baslarinda ‘Entarisi ala
benziyor’'u yahut ‘Uskiidar’dan gecer iken’i ¢alan masa saatleri vardi.” diyerek
Uskiidar’in muhayyilesinde biraktig1 izlenimi aktarir (Okay, 2010: 67). Huzur’da
Tanpinar i¢in de Uskiidar’in ayr1 bir yeri vardir. Bogaz vapurundan Uskiidar’a yol
alan vapurda Nuran’la konustugu sirada hayal kurmaya baglar. Hincahing dolu
olan vapurda “Miimtaz, ¢ok kiigiikliik hatiralarina egilip de vapur diidiiklerinin bu
tepelere ¢arpa ¢arpa kendine kadar gelen akislerini dinledigi zaman, ara sira
icinde kabaran ve kendisini giindelik hayatin ortasinda birdenbire o kadar zengin
yapan hiizniin  sifasiziigimin hangi pwmarlardan toplanip geldigini anlar’Ken
daldig1 hayal ikliminden, vapur diidiiklerinin akisleri onun maziye doniisiiyle
birlikte, onu hiizniin sifasiz pinarlarina gotiiriir (Tanpinar, 2004: 115).

Vapurla Uskiidar’1 gectikten sonra bir yalinin éniinde gecince “ Filhakika
her pencerede birka¢ bas goriiniiyordu. Hepsi iist iiste yigimis, vapuru
seyrediyordu. Bir vapur didiigii otti. Daha vapur didiikleri yazlik seslerini
bulmadi...” diye diigiiniir Miimtaz (a.g.e.,, 2004: 115). Nuran’la Miimtaz’in
tanigmasi romana gore ge¢mis bir zamanda gergeklesir. Yazar geriye doniis teknigi
ile maziyi an olarak yasatir. Mazide vapur diidiikleri giizelligin timsali Nuran’1
hatirlatirken an’da tren diidiikleri olabilecek savasi cagristirir.
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Huzur’da Hacer’le Suat arasinda gegen diyalogda onlarin seslerini duyan
Miimtaz, Hacer’le Suat’a fark ettirmeden onlar1 dinler. Ask-1 memnudan (Yasak
Ask) dolay1r Hacer hamiledir ve Suat da dogacak ¢ocugu istemiyor. Suat’in sesi
“Hwrildayan gramofon”a benzetilir (a.g.e.,, 2004: 228). Hacer gramofon, Suat da
bozuk plaktir. Nasil ki bozuk bir plak insam1 huzursuz eden bir ses c¢ikarirsa
Suat’in sesi de dyledir. Bozuk bir plak ya tamir edilir ya da ¢ope atilir. Romanda
Suat intihar eder. Bu hiriltili ses gayri mesru iligkinin sembollestirilmis
yansimasidir. Tasvip edilmeyen yasam tarzidir. Velev ki diizgiin bir yasam bi¢imi
olsaydi belki de bu ses gramofon sesi degil de daha anlasilir ve de daha modern
iletisim arac1 olan radyo da olabilirdi. Yazar esine sadik Macide’yi imgesel
anlamda “Macide gozlerini silerek, ona dogru yaklasti. Radyo evin sessizligi
icinde tek basina, hadiselerin giir sesiyle, herkes i¢in konusuyordu.” seklinde “giir
sesiyle, herkes icin konus”masi olarak gosterir (a.g.e.,, 2004: 391). Halbuki
Suat’in giir ve herkesin anlayabilecegi degil hiriltili bir sesi vardir. Gramofonu
birkag kisi dinlerken, radyo frekansla calistigi i¢in ayn1 anda daha fazla kisi dinler.
Netice itibariyle Bes Sehir’de radyo i¢in “Radyonun yayilmasi, musiki takimlarin
kahvelerde kovdu.” denir (Tanpinar, 1994: 216). Hacer’le Suat’in konusmasinin
sonunda “Erkegin sesi bir daha, fakat bu sefer kopmaga hazir bir keman sesi gibi
gicrrdar  (a.g.e., 2004: 228). Bu ses, biraz oOnce de sdyledigimiz gibi
somutlayabildigimiz 06l¢iide duyularimizla algilayabildigimiz sekliyle Suat’in
intiharinin habercisidir diyebiliriz. Intiharin altinda yatan sebepler duyularimizin
disinda olan sebeplerdir.

4.1.4. Huzur’da Silah Sesi

Romanin girisinde Miimtaz’in yetim kalmasina sebep olan, adi
sdylenmeyen bir savas vardir. ilk savas, “Umumi Harp”tir. Roman hem Umumi
Harp’in hem de Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicini konu edinir. Miimtaz’in
babasi Umumi Harp’te S’nin isgali gecesinde oOldiiriilmiistiir. Ailece gitme
hazirliklar1 yaparken babasi silahla vurulmustur. Duyulan silah sesi, “tek, kuru,
hatta akissiz bir ses”tir. Ana ogul bir an saskinlik gegirirler. Ardindan top sesleri
duyulur. Sehir iggal edilmektedir. Bir silahla bes dakikada Miimtaz’in babasi
oldiiriiliirken topla da sehir isgal edilir. Icerideki isbirlik¢iler de unutulmamali.
Cilinkii Miimtaz’in babasi “oturduklar:t evin sahibine diisman olan bir Rum
tarafindan ve onun yerine oldiiriilmiis tir (a.g.e., 2004: 23). Silahla birey, topla da
sehir orantilanmigtir. Her haliikarda diin de bugiin de insan1 ve insanlig1 huzursuz
eden seslerdir.
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Savagta kacanlarin toplandiklari handa insanlarin caresizligi ve her an
tetikte olusu yasanilan trajedinin bagka bir tezahiiriidiir. Kiiciik can sesleri,
nobetcilerin bagiriglart bulunulan mekanin ¢ok da gilivenli olmadigimi da gosterir.
Sesler ister insan olsun ister de hayvan olsun i¢ ice girmis hayatlar, varliklar
harekete gegirir. Etraftaki sessizlik tirkiitiiclidiir ve “en ufak ses, en kiiciik giiriiltii,
kirtlan bir camdan iceriye diigen bir madde gibi biiyiik bir sangirtiyla, bir yikilis,
bir devrilis hissiyle onlara geliyordu. Hemen herkes pencereye ve hatta disariya
tistis”r (a.g.e., 2004: 25). Bu hal bozkir sessizligini bozar. Tabiattan gelen sesler
isitilen seslerdir. Isitilen sesler pasif eylemler olsa da savaslar insanda
yasanilanlarin etkisinden dolay1 kalici izler birakir. Miimtaz’in mazisinde bu
izlerden oldugu i¢in romanin basinda duydugu tren diidiikleri onu romanin sonuna
kadar kovalar.

Tanpimar’da kendi kendisiyle konusmalarda duyulacak sekilde, fisiltiya
yakin bir sesle konusmasina da sahit oluruz. Bu konusmalarin birinde “Elbisesini
giyinirken “insan denen bu saz parcasi...” diye birkac defa tekrarlad:
Cocuklugunun miihim bir devrinde ¢ok yalmiz kalan Miimtaz, kendi kendisiyle
konusmayr severdi. - “Ve hayat dedigimiz ¢ok ayrt sey...” seklinde konusmalar
goriilebilir (a.g.e., 2004: 10). insanin kendi kendisiyle konusmasi biraz tuhaf da
olsa bir ihtiyagtan kaynaklandigi muhakkaktir. Insan nigin bu ihtiyact duyar?
Oncelikle yalnizligin bir sonucu olabilir. Ciinkii Miimtaz “Cocuklugunun miihim
bir devrinde ¢ok yalniz kal”migtir. Diisiincelerin disa vurumu olarak kisinin kendi
kendisiyle konugmasi c¢evresindekilerle de ilgili olabilir. Farkinda olmadan
konusma, yalnizlik kadar stres kaynakli da olabilir. Fakat bu aliskanlik Miimtaz’in
“Cocuklugunun miihim bir devrinde”n beri vardir. Mehmet Kaplan, yakin arkadasi
Ali’ye gonderdigi mektupta Fransizca bir siir pargasina yer verir. 27 Mart 1945
tarihli mektubunda:

PENSEUR

Parler avec soi-méme....

Ce n’est pas toujours amusant;
Rendre la conversation amusante

Intéressante, instructive, imprévu
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Avec soi méme,
C’est se faire penseur...

(Diisiinen Adam: “Kendi kendine konugsmak her zaman eglenceli degildir;
kendi kendine konusmay1 eglenceli, enteresan, yapici beklenmedik yapmak, insani
diisiiniir kilar.” (Kaplan, 1992 : 166).

Iste M. Kaplan’in mektubunda sdziinii ettigi siirde kendi kendiyle
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konugsmak insam1 “ eglenceli, enteresan, yapici beklenmedik yapmak, insani
diistintir kil’mak i¢in yapilan bir durumdur. Bunun bilincinde olan Tanpinar, bilir
ki insanin kendi kendisiyle konusmasi her zaman eglenceli de olmayabilir.
Tanpimar’da bilingli bir konusma vardir. Tamimadigmiz bir kisiye kapmizi
actiginizdaki ilk tepkinin yansimasi olan ‘“ciddi” bir ses tonu ile cevap
vermektedir. Bu ciddiyet biraz da “harp olursa” disiincesinden kaynaklaniyor.
Agabeyi askerde olan Fatma’nmin goriilen liizum {izerine hasta bakici kursuna
katilmasi, fakat kendini yeterince hazir gormemesi lizerine verdigi cevapta ciddi

bir ses tonu vardir.
4.1.5. Huzur’da Satic1 Sesleri

Tanpinar icin satict sesleri, yasadigi donemin gilizel anilar1 olarak
hatirlanir. Bes Sehir’de “Eski Istanbul mahallelerinde bu sesler biitiin bir giinii
bastanbasa idare eder, saatlerin rengini verirdi. Tipki ucuz bir aynada saglarin
diizelten giizel bir kadin gibi Istanbul mahalleleri bu seslere egilir, onlarin yer yer
genisleyisinde giiniin degismez merhalelerini kabule hazirlanir.” diyerek giizel
kadma benzettigi Istanbul ve sehrin aynasi olarak kabul edilen sokak saticilari
onun kaleminde boyle yazilir (Tanpinar, 1994:152).

Ciglik daha dogrusu kalabaligin ¢igligi, sokagin sesi, yalnizlig1r seven
Miimtaz icin sarhos eden bir durumdur. O, Istanbul’da kalabalik olmayan
giirtiltiistiz yerlerini sever. Bir Orhan Veli’nin tabiatina gore Mahmutpasa “Civil
cvil”dir. Kalabalik, kuru giiriilti, Miimtaz’1 rahatsiz eder. Sarhos eder. Bu
ortamdan kurtulmak i¢in “Miimtaz bu hayattan Mahmutpasa’'min ¢ighgt icine
¢tktigit zaman, bir mahzende cins bir sarapla sarhos olduktan sonra giinese
¢tkanlarin sarhoglugunu duyar” ve onu dinlendiren sahaflara gider (a.g.e., 2004:
42).
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Bilindigi gibi Tanpinar’da sokak, hayatin baslangicidir ve 0, gercek

13

nizamin sokakta kuruldugunu soyler. Tanpinar’a goére “ Hakikatta bir romanci
sokaga, halka ne kadar yaklasirsa o kadar kazanir. “Sokagin anahtarimi”
kendisinde bulan romancwumin, sanatkdr dogmak sartiyla, kaybetmesi ihtimali
yoktur” (Tanpinar, 1995: 323). Kapali mekandan bogulan Tanpinar, agik mekéan
yani sokakla nefes almaya baglar. Nuran’in Miimtaz’in evine gelme saati bellidir
ve Nuran’m gelmesini bekledigi zaman dilimi Miimtaz i¢in ge¢mek bilmez.
Burada an ve zaman kavrami devreye girer. Miimtaz i¢in “Kararlastirilan saat
yaklastikca beklemek denen sey, insanin o kapi esiginde, zilde ve saatte parca
parca ve sadece helecan yasayisi basla’mas1 sevgiliye duyulan O6zlemin

karsiligidir.

Istanbul’daki sokak saticilarini en giizel tarif edenlerden biri de
Tanpinar’dir. Boyle bir durumda “Saat ona dogru yogurtcunun sesi, sadece ev
kadinlarina ilk kolayligi bahsetmekten baska bir sey ifade etmezken, on ikiye
dogru adeta diistincesini Nuran'in gelisi meselesinde teksif etmegi gen¢ adama
hatirlatir, ikide aymi satict ayni sesle “Nuran’in gelmesi saatidir” diye haykirr,
li¢, tic bucukta “Bugiin de gecen haftaki gibi olacak, gelmeyecek!" der, aksama
dogru ilk karanlik arasindan bagirdigi zaman ise bu sesin kivrimlarinda “Ben
sana soylemedim mi?..”gibi bir nevi itap baslar” ve kalp agris1 kendini gosterir
(a.g.e., 2004: 308). Yogurtcunun sesi bir nevi guguklu saat gibi diizenlidir. Bu
diizen Miimtaz’in ihsan igin ilag almaya gittigi sabah da yasanir. Sabahin erken
saatlerinde “Caddenin Aksaray'a dogru giden tarafinda sabah yolculari, gazete
satictlarinin, simit ve pogacacilarin sesleri sehrin sabahint kurmaga basla’masi
kendi ahengini olusturan bir hayata igarettir (a.g.e., 2004: 383).

4.1.6. Huzur’da Aglama Sesi

Huzur’da aglama sesi bastan sona Sabiha ve Fatma’ya aittir. Thsan’mn
kiigiik kizt Sabiha ev halinden anlayan bir ¢ocuktur. Bilir ki babasi hastadir.
Babaya diiskiinligiin verdigi duygusallikla “Sabiha 'min iki tiirlii aglamast vardir.
Birisi ¢cocuk aglayisidir; zorla ve israrla zalim olanlarin aglamasi. O zaman yiizii
cirkinlesir, sesi acayip perdeler bulur, durmadan tepinir, hiilasa, hodbinligi icinde
her c¢ocuk gibi kiigiik bir ifrit olur. Bir de gercek kederle, ¢ocuk kafasinin
anlayabilecegi kadar olsa da, karsilastigi zamanlardaki aglamast vardwr. Bu,
sessiz olur ve ¢ok defa yart yolda kalirdi. Hi¢ olmazsa bir zaman i¢in gozyaslarini

tutardr. Fakat yiizii degisir, dudaklar: titrer, dolan gézleri insandan kacardi.
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Omuzlart birincisi gibi katilagmazdi; adeta ¢okerdi.” (a.g.e., 2004: 14).
Sabiha’nin aglayisindaki sesin perdelenmesi biraz da aldatmaya yoneliktir. Iki
tiirli aglamasi vardir ve Sabiha’y1 taniyan biri bunu ayirt edebilir. Zalim olanlarin

aglamasiyla bir de gercek kederle aglamasi arasinda ses tonu farkliligi vardir.

Huzur’daki ikinci ¢ocuk Nuran’in kizi Fatma’dir. Fatma da Sabiha gibi
olaylarin farkinda olan bir ¢ocuktur. Sabiha’ya gore daha aktiftir. Nuran’in
huzursuzlugunun kaynagi da Fatma’dir. Emma’yla Fahir gezerken Fatma ve
Nuran’a rastlar. Emma’nin kendini sevmesine tepkili olarak annesinin eteklerine
yapigarak aglar. Bu durumu goéren Miimtaz “yanindan gegerlerken Fatma’ 'nin

katilasiya agladigini gordii. Ici garip surette burkul’ur (a.g.e., 2004: 88).
4.1.7. Huzur’da Sessizlik, Titrek Ses, Giiriiltii, Fisilt1

Tanpinar i¢in ses kadar sessizlik de Onemli ve biitiini tamamlayan
unsurlardir. Huzur’da Miimtaz’la Nuran birbirlerini tamimak icin bir kayikla
gezintiye cikarlar. Bu sirada “Kayikta hemen hemen hi¢ konusmadilar. Miimtaz
ayaklar:, sandalin ucundaki delikte, motérii idare ediyordu. Deniz agwr bir
sessizlik icindeydi ve bu sessizlik onlart mumyalamis gibi ”dir (a.g.e., 2004: 128).
Bu sessizlik, onlar i¢in ruhlarin1 denize birakmis kayik gibi arinma vesilesi olur.
Bir kayik hayal iklimine yelken agmis ve mutlulugun tablosunu ¢izerler. Huzur,

dinamik bir roman oldugu igin sessizlik ¢ok az kullanilmistir.

Bir baska sessizlik de Thsan’in odasinda yasanir. Zatiirreden dolay1 hasta
yatan fhsan’in odasinda “ Kiiciik bir sessizlik oldu. O zamana kadar duymadig
cinsten bir sessizlik. Buna sessizlik de denemezdi. Ciinkii masa saati alabildigine
isliyordu. Sanki her sey onun emrine verilmis” olmasiyla zamanin sessizligi asan
bir durumu dile getirilir (a.g.e., 2004: 356).

Diikkan kirasin1 almak icin giden Miimtaz kiraciyla konusur. Kiract olan
geng adam birkag giine kiray1 verecegini vaat eder. Miimtaz tam da diikkandan
¢ikacag1 vakit kirac1 “sesi titreyerek; “on bes giinde de kabil olur mu, bilmem
ki...” diyerek tekrar soze baslar......” Sesin titremesi verilen soziin yerine
getirilmesinin zorlugu olarak diisiiniilebilir. Kirac1 tereddiitlii “on bes giinde de
kabil olur mu, bilmem ki...” diyerek mal sahibiyle her yil yaptigi kira artigin1 az
tutmay1 amacglamaktadir ve bundan da basarili olmaktadir (Tanpinar, 2004: 11).
On iki yildir da kiracidir. Bunlar kiracinin ayak oyunlaridir. Cilinkii yakinda savas
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¢ikacagl vakit, Miimtaz diikkdna kira i¢in gittiginde kiracinin gelen telefona
verdigi cevapta “piyasada ne kadar kalay ve kosele” varsa almasini sdyler

(Tanpinar, 2004: 66). Bu da gosteriyor ki titrek ses aldatmaya yoneliktir.

Romanin her bir boliimii, her bir kahraman1 ve her bir temasinda i¢ igelik
ve tezat fikri bir makinenin dislileri gibi hi¢bir sekilde bosluk birakmadan ¢alistig
gibi bu roman da ayni sekilde calisir. Nuran’in kizi Fatma, babasimi gdriince
heyecanli bir sekilde “Babam!., anne, babam geliyor, diye bagirarak ileriye atil”1r
(Tanpinar, 2004: 87). Miimtaz’1n sahit oldugu bu durumda Emma’nin yar1 Tiirkge,
yart Fransizca “Fahir, Allah askina sustur sunu, diye fisildadigini duy’ar
(Tanpinar, 2004: 87). Goriildiigii gibi bir taraftan bagirt1 bir taraftan fisilt1 yan

yana yiiriir.
4.1.8. Huzur’da Tabiat Sesleri

Miimtaz’la Nuran yiiriiyerek Nuran’in evinin oldugu sokak basina kadar
gelirler. Sokak feneri ortaligi aydinlatir. Aslinda bu fener her ne kadar g¢evreyi
aydmlatsa da Nuran’in Miimtaz’in yaninda olmast Miimtaz’a ayr1 bir i¢ huzuru
verir. Bu i¢ huzur sayesinde su ve kurbaga sesleri de onlara eslik eder. Bu tasvirde
yazar, Miimtaz’la Nuran “Bagslarinin iistiinde bir sokak feneri, biiyiik bir ¢inari
sanki icinden aydinlatiyordu. Ustlerine yaprak yaprak dokiilen bu aydinligin
altinda, bahar kokulari, ¢cesme ve kurbaga sesleri iginde birbirinden ayrildilar.”
der (Tanpmar, 2004: 119). Ustlerine yaprak yaprak dokiilen aydmlik degil
mutluluktur. Kurbaga da orkestradir.

Yaz mevsimi bitince de “Tek bir kus sesi, uzakta tipki bir orkestrada
kemanlar ve viyolonseller arasinda bir fliit sesinin birden uyanist gibi, acayip bir
hasreti iki ii¢ defa tekrarladi. Ikisi de bu hasretin arkasinda calisan, siiphesiz
onunla miiphem surette aldkali, belki onu besleyen, boyle keskin yapan, fakat
ondan ayrt faciayi diisiin’ceye dalmalart sanki mevsim bitiyor biz de
birlikteligimizi bitirelim der gibidir (Tanpinar, 2004: 212). Tabiat zamana baglidir.
Insanoglu her ne kadar zamani dlgen ve onlara ad veren konumunda olsa da asil
isleyis dis diinya dedigimiz sistemde mevcuttur. Yaz bitene kadar Nuran’la
Miimtaz, kumrular gibi birbirlerini sevmislerdi. Yazar romanda “Tek bir kus sesi”
diyerek yalnizliga gonderme yapar. Tabiat insanin psikolojisine gore ses ¢ikarmaz;
fakat biz onu bu sekilde o anki ruh halimizden dolay1 yorumlayabiliriz.
Gorildiigi gibi tek kus, iki li¢ defa ses verir ama hicbir karsilik bulamaz. Bu,

136



gelecege dair gondermede Miimtaz’in yalniz olacagina isarettir. Miimtaz, ne kadar
yalniz olsa da sokaga ciktiginda bu yalmizligin1 paylasacak sesler bulabilecektir.
Kulagm gozden iistiin yanlarindan biri, kulak; gece giindiiz duyarken goz, sadece
giindiiz ya da 151k bulunan ortamda aktif hale gelir. Gece sokaga ¢ikan Miimtaz
icin “Sokak 1ssiz, geceye ragmen, az ¢ok aydinlik ve gecenin sesleriyle doluyordu.
Uzakta yolun ta basinda, bu sokaga ve ac¢udigi daha biiyiik yola, ortada
durusuyla, yere yatirilmis bir terazi hali veren ¢esmenin agik liilesi, birkag
kurbaga ve bocek sesiyle bu yaz gecesini tek baslarina kurmaga yetiyor gibi”
olmasinda “kurbaga ve bocek ses ’lerinin olmasi tabiatin ne kadar aktif oldugunu
gosterir (Tanpinar, 2004: 361).

Miimtaz Antalya’dayken denizin kenarina gider, kayaliklarin {izerinde
denizin dalgalarmin kayaliklara garpmasini seyrederken su sesi igin “......Suyun
sesi, askin, ihtirasin sesinden kuvvetlidir. Karanlikta su sesi insamn icindeki oliim
mayasmin dilini konusur. der (Tanpinar, 2004: 32). Su sesi ebediyetiyle oliimii
cagristirtr. Tanpinar’m Bursa’'da Zaman siirinde “sakirdayan su” geceye yon
veren sestir. Uhrevi dlemin kapis1 bu sesle agilir. Romanin sonuna dogru “Hafiz,
papaz, doktor, Kur’an sesi, eczaci havani, gozyasi, takdis edilmis su, ¢can sesi...
Ancak bunlarla oliim tamamlanabil”ecegi sdylenir (Tanpinar, 2004: 358). Yaz
gecesi doktor aramaya ¢ikan Miimtaz, “cekic sesleri, aga¢ hisirtilar, uzaklarda
yollart deneyen bos tramvay arabalarimin sarsintili  gegisleri’nin seslerini

dinleyerek yola koyulur (Tanpinar, 2004: 358).
4.1.9. Huzur’da Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler

Tanpinar, siirin zihinsel siire¢ isi oldugunu sdylerken nesirde de ayni
hassasiyeti gosterir. Kullandig1 sozciiklerde siirsel ve sihirsel bir iislubu vardir.
Her bir sozciigli zanaatkar gibi ele alir ve degerli bir maden gibi onlart 1siltili

yapar. Kimi zaman bir duyuyu kullanirken kimi zaman da birden dazla duyuyla bu
isi yapar.

Huzur’da ihsan’in durumu icin Miimtaz, Macide’ye “-Geceyi nasil
gecirdi? Macide yumusak ve taze ¢cimen riiyasi sesiyle cevap verdi:

-Hep boyle Miimtaz, dedi, hep boyle...” der (Tanpmar, 2004: 17).
Verilen cevapta “yumusak” sozciigii ile dokunma, “ses” sozciigii ile de isitme
duyular1 birlikte kullanilmistir. Tanpinar’in bazi sézclikleri var ki bunlarda
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alistimamis bagdastirma vardir. Iste burada Macide’ nin sesi “yumusak ve taze
¢imen riiyast Ses”i boyledir. Kulaga hos gelen bir sestir. Yumusak bir ses ayni
zamanda taze ¢imen riiyasi bir ses, ¢imenden oOtiirii baharin sembolize edilisi,
yeniligi temsilen taze c¢imen kullamilmistir. Duyudan duyuya aktarim soz
konusudur. Macide’nin kizi Sabiha’min da “ hava fisegi gibi renkli, taze
kahkahalary,” n1 unutmamak gerekir (Tanpinar, 2004: 323). Siirsel ve akici bir dil
var. Bu ses olumluyu, giizeli, gelecegi temsil ediyor. Macide’nin kulagi miizige
yatkindir. Bu nedenledir ki yazar Macide i¢in “Macide’nin hayatina kulaginin
yoluyla girilirdi, Ihsan’i sesi icin beSenmis, Miimtaz’t o yoldan kabullenmisti.
Simdi de ruhunu biiyiik bir sedef gibi Nuran in sesine a¢iyordu. Bu damla damla
konusmalar orada bir yigin inci olacakti.” der (Tanpinar, 2004: 193). Macide’de
oldugu gibi bir seyi begenmek, kabullenmek i¢in duyular hayatimizi

yonlendirebilir.

Miimtaz’1 yanlarina almay1 kabul eden Macide, kulaklarini degil, ruhunu
Nuran’in sesine agmaya calisir. Yazar’a gore “ Macide 'nin iizerinde insan sesinin
garip, adeta metafizik bir tesiri vardwr. Ne elbise, ne yas, hatta bir nispette kalmak
sartiyla ne giizellik, ne is ona tesir ederdi. O insan sesinde yasardi, orada en toplu
seklinde mevcuttu. Yeni bir insanla tanisinca biitiin dikkatini toplar, sesini dinler,
bu sesin inhinalarina gére hiikmiinii verir, ya sever, ya sadece likayt kalwr, yahut
da: Sesi insanin igine yilan gibi kayiyor, diye diisman olurdu. Onun bu ses miyari
bizim ol¢giimiizdeki yiiksek, agwr, kirik, yumusak sesler degildi. Bizim i¢in giizel ses,
¢irkin ses vardir. Macide i¢in insan sesi baska dlgiilere gére ayrilirdi. Hatta
dinleyisi bile ayrilirdi. Kulagi birdenbire bazi cisimleri bulmak icin, yahut sinir
cihazlarinmin potansiyelini ol¢mek icin kullanilan o hususi dletler gibi, uzviyetten
adeta ayrilirdr.” diyerek iki tane kadin kimligini ¢ikarir (a.g.e.,, 2004: 192).
Romanda gegen kadinlardan Macide, Nuran’in prototipi ve Nuran da romanin
prototipidir. Macide sedef, Nuran inci olacaktir. Biri digerinin rakibi degil

hazirlayicisidir.

Miimtaz meydandaki giivercinlere yem verirken giivercinler “istahsiz bir
alky guiriiltiisii ile, adeta 1slak bir giiriiltii ile al¢aktan ucarak biraz oteye, bir
baska yem serpenin ayaklar: dibine gid’er (Tanpinar, 2004: 45). Goriildigi gibi
Tanpinar, “islak bir giiriiltii” ile dokunma ve igitme duyularini ekonomik bir dille
kullanir. Islaklik sdzciige bir canlilik, parlaklik kazandirir. Giiriiltii hosa gitmeyen
bir sestir fakat 1slak bir giiriiltii ile sesteki kulag1 tirmalayan durum yumusatilarak
ifade edilmistir. Benzer bir durum Adile Hanim i¢in “Adile hin¢la kocasina bakti
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ve yavasca, fakat icinde biitiin bir katliam arzusu parildayan sivri bir sesle
fisudadi: Sokakta topluyorsun, degil mi?Sabih karisina her zamanki tath bakisla
bir goz isareti etti (a.g.e.,, 2004: 95). Adile’nin bu tutumuna Sabih riza géstermez.
Onu eski bir otomobile benzetir. Adile’nin “parildayan sivri bir sesle fisilda ’mas1
ilerde olabilecekler icin olduk¢a Onemlidir. Parildayan sozciigii ile gdz, sivri
sozcigli ile dokunma ve fisildamak sozciigii ile de isitme duyusu birlikte

kullanilmustir.

Fahir’le Emma birlikte lokantaya giderler. Siparis i¢in bir garson gelir ve
Emma 1srarla Fahir’in de yemesini sdyler ve “Emma nin sesi sefkatten neredeyse
ateste kalmis bir cam parcasi gibi c¢atlayacak’olmas1 Fahir’i rahatsiz eder
(Tanpmar, 2004: 97). Atesin ve gatlayacak olan cam pargasinin dokunma ve
isitme duyulara hitap etmesi goriilmektedir. Tanpinar, sdzciige yine 1sildayan,

parildayan vasiflar kazandirir.

Miimtaz, Tinel taraflarinda bir meyhaneye girer ve etraftakileri gozler.
Burasi oldukga kalabalik bir mekandir. Bu gozlem sirasinda “Kiiciik ve tecriibesiz,
bir orospu, esmer ve ciliz viicuduyla ¢camurda kalmis bir misur koganina benzeyen
bicare bir mahlik, dirsegini dsiginin dizine dayamis, ona yavas bir sesle sarki
soyliiyordu. Sesi ekgimis ve kiillii bir hamura benziyordu. Ikide bir hickiriyor,
girtlagina kadar yiikselen alkoliin tazyiki altinda yiizii degisiyor, fakat higkirik
kesilince sarkisina devam ed”en sarkicinin sesi Miimtaz’in kulagii tirmalar.
(Tanpinar, 2004: 314). Miimtaz kadina deger ve 6nem verir. Meyhanedeki kadin
icin “camurda kalmis bir misir kocanina benzeyen bicare bir mahlik” olarak
bakar. Meyhane ayak takimmin gittigi, basit insanlarin basit hayatini yansitan
yerlerden biridir.

4,1.10. Huzur’da Miizik

Tanzimat Donemi Tiirk edebiyatiyla edebiyatimiza roman girer. Ilk
yazilan romanlarda teknik kusurlarin oldugu muhakkaktir. Ele alinan temalarin
basitligi bir yana halka okuma aligkanligin1 kazandirmak oncelikler arasindadir.
Batiy1 tantyan ya da batili eserleri bilen yazarlar “edebi nitelik tastyan” romanlar
yazmaya baglar. Bunlardan biri Feldtun Bey’le Rdkim Efendi romanmin yazari
Ahmet Mithat Efendi’dir. Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey’le Rikim Efendi adli
eserinde Dogu-Bati kiiltiir karsilastirmasini yapar. Doguyu onceler fakat Batiy1 da
bos birakmaz. Doguyu temsil eden Rékim sevgilisi Canan igin bir piyano alir. Bu
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eserde de goriilebilecegi gibi Batili miizik aletleri toplumsal hayatimiza girer.
Tanzimat’tan evvel de miizik, Tiirk toplumunda vardir. Saman inancina kadar
dayandirilabilir. Bu sebeple “ 24 perdeli ve essiz bir zevk inceligine, ifade
Kudretine sahip musikimizin bu 24 perdesi “kopuz’un sapinda diizenlenerek
Anadoluya intikal etmistir. Boylece halk musikisi ve klasik Tiirk musikisi ayni
kokten tiiremis ve esas itibariyle ayni sistemi, aynt ifade seklini tasiyan, sadece
tatbikatta bazi farklart olan, birbirinden ayrimaz iki musiki seklidir.” tespiti
bulunmaktadir (Songar, Nisan 1986: 24). Hatta “Arap diinyasina canli musikiyi
sokanlar, bir Tiirkistan kabilesi olan Gitan’lardir.” denilmektedir (Tanrikorur,

Kasim 1962: 7). Farabi’nin Kitab il Musiki adl1 eseri de unutmamak gerekir.

Servet-i Fiinun doneminde gerek Halit Ziya’da gerekse de Mehmet Rauf
ve Cenap Sahabettin’de miizik duyarliligi yiiksek oldugu i¢in eserlerinde musikiye
yer vermiglerdir. Cenap Sahabettin’in Elhan-: Sita (Kis Sarkilari), Halit Ziya’nin
Madi ve Siyah’ta musiki belirgindir. Eyliil romaninda Suat’in piyanosu vardir ve
Batili sanat¢ilardan pargalar seslendirir. Cocuklugundan itibaren miizige tutkusu
olan M. Rauf “biitiin parasini Aoilen adli miizik aletine verir. Bu miizik aletini de
sonradan elinden c¢ikaran yazar, bir pianola, daha sonra da taksitle bir piyano
alir. Boylece, romanslardan baslayarak, leidler, valslerden operalara gegerek
klasik ustalart dinlemeye baslar. Bach, Mozart, Beethoven, Shumann ve Chopin
onun en ¢ok sevdigi kompozitérlerdir.” der Halit Ziya (Tarim, 1998: 65). Ayrica
Mehmet Rauf’un “romanlarinda musiki sohbetlerine de genis yer ver’mesi bu

donem romanlart i¢in kayda deger bir durumdur.

Ahmet Hamdi Tanpmar’da resim kadar miizik de yer bulmustur. Bu
konuyla ilgili Zeynep Kerman, “ Halide Edip Adwvar, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet
Hamdi Tanpwinar eserlerinde milli musiki vasitastyla milli tarih ve kiiltiirle
kaynasma imkani bulurlar..... Halide Edip Adivar, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet
Hamdi Tanpinar’da musikinin oynadigi rol, ayrica ele alinmaga ve iizerinde
durulmaga deger bir konudur.” diyerek arastirmacilara yol gosterir (Kerman,
1998: 151). Bu eksikligi goren Zeynep Kerman, Huzur Romaninda Musiki adli
yazisinda Ahmet Hamdi Tanpinar’1 6ncekilerden ayiran en dénemli 6zellik olarak
“musiki ile insan ruhu ve medeniyet arasinda kurdugu derin miinasebettir.”
saptamasinda bulunur (Kerman, 1998: 203).

Kimi elestirmenler Tanpiar’in musikiye sigiarak maziye yoneldigini

sOyleseler de musiki vasitasiyla “onun maziye siginmaktan ¢ok, maziden giic
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alarak yasadigi” bir gercektir (Baytas, 1993: 45).Tanpinar’da musiki daima olus
halinde ve “giydirilmis zaman”dir. Ona gbére musiki maddesizdir ve de nabzi idare
eder. Huzur’da “musiki zamanin iizerinde ¢alisiyordu. Musiki zamanin nizami idi,
hali yok ediyordu.” (Tanpinar, 2004: 279). Nesrin Tagizade Karaca, Tanpinar’da
musiki anlayisinin zaman fikriyle alakali olmasinin tesadiifi olmayip “Henri
Bergson'un felsefesindeki zaman kavramiyla paralellik gésteren bir olgu niteligi
tagi”digin1 ifade eder. (Tagizade Karaca, 2005: 22). Fatma Tiiysiizoglu ve Tolga
Bektas, Kitap-/ik’in Temmuz-Agustos 2003 tarihli ve 63. Sayisinda Ferahfezd
Mucizesi: Huzur baslhikli yazisinda Zeynep Bayramoglu’nun, Huzur, bir
senfoniden degil Beethoven’in Opus 132 La Minér Yayh sazlar Kuarteti’'nden
esinlendigini ve romanin da bu sekilde yiiridiigii goriisiindedir. Bu arada sunu da
hatirlatmakta fayda vardir. Beethoven’in, Fransiz seyyah ve tiiccar Jean Antoine
du Loir'm Istanbul’da dinleyip Paris’te yaymimladigi dugah makamindaki bir
Mevlevi ayininin notalarindan yararlandigini Prof. Dr. Feza Tansug ortaya
cikarmistir (Kiltiir Sanat, 4 Haziran 2010: Zaman). Bu da gosteriyor ki iddia
edildigi gibi Huzur, Beethoven’in Opus 132 La Minér Yayh sazlar Kuarteti’nden
esinlenmese bile Beethoven’in Mevlevi ayininde etkilendigi bilinen bir gercektir.
Netice itibariyle Fatma Tiiysiizoglu ve Tolga Bektag ise Mevlevi ayininden yola
cikarak agiklamaya ¢aligirlar. Varilan nokta ayni yer olacak gibi goriiniiyor.

Huzur romaninin birinci bdliimiinde yasanilan an’dan bahsedilir. Miimtaz
tek basina sokaklarda dolagirken ayni sokaklarda bir sene evvel Nuran’la gezdigini
hatirlar. Hekim Ali Paga Konagi’na yakin bir yerden gecerken “..neredeyse
mukavvadan zannedilecek fakir bir evin penceresinden bir tango sesi geliyor, yol
ortasinda toza bulanmis kiz ¢ocuklart oyun oynuyorlardi. Miimtaz, onlarin

tiirkiistinii dinledi:
A¢ kapiyr bezirganbasi, bezirganbasi
Kapt hakki ne verirsin? Ne verirsin? ..” (Tanpiar, 2004: 20).

Miimtaz bir yandan fakir bir evin penceresinde tango sesi isitir bir yandan
sokak ortasinda oynayan kii¢iik ¢ocuklarin tiirkiisiinii dinler. Kocamustafapasa
fakir ve iicra olmasma karsin Bati miizigini de bilir. Bati miizigi halka kadar
yayilmistir. Miimtaz’ i gozii ve kulag kiigiik ¢ocuklarin tiirkiistindedir. Kendisine
gore “Devam etmesi lazim gelen, iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii

soyleyerek, bu oyunu oynayarak biiyiimesi;” arzu edilen durumdur. Ciinki
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Tanpinar, tiirkiileri hayata damgamizi vuran seyler olarak diisiiniir. Miimtaz,
glirbliz fakat {istleri baslari perisan cocuklari goriince Nuran’it hatirlar. Bu
hatirlayista Miimtaz, aklindan “Nuran, ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak
oynamusti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi de aym tiirkiiyii soylemigler ve
aynt oyunu oynamislardi.”’diye gegirir. Tanpmar’a gore musiki bir “evocation”
yani ge¢miste yaganmis duygular yeniden yasatan giiciin ifadesidir. Bu diisiince
stirecinde “annesi, annesinin annesi de ayni tiirkiiyii séylemisler” demesi, hayatta

degisenler kadar degismeyenler de Miimtaz’1 memnun eder.

Mimtaz’in duydugu bu tiirkii onu birka¢ kusak geriye gotlirmiistiir. Bir
taraftan Nuran’1 bir taraftan da Nuran’in annesinin de annesine varan bir diisiince
yolculuguna ¢ikar. Onda geleneklerin devamini ister bir tutum var. Diisiincesi de
bu yonde “Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkiidiir.” diyerek duydugu
tirkliniin ge¢misten gelen bir miras olarak devam etmesini ister. Mazi hale
tasinmustir ve hal de istikbale taginacaktir. Iste bu durum devam fikriyle ortiisiir.
Fakir ve {icra olan Kocamustafapasa bize Yahya Kemal’in Koca Mustdpasa siirini
hatirlatir. “7d fetihden beri mii’min, miitevekkil, yoksul,” dur fakat “Siikiir
Allah’a” diyen vakur bir durusu vardir bu insanlarin. Miimtaz’in fakirlikten yana
memnuniyetsizligi olsa da gelecegi temsil eden c¢ocuklarin hepsi giizel ve
giirblizdiir. Duydugu ses iste bu g¢ocuklarin sesidir. Zeynep Kerman, “Yahya
Kemal gibi Tanpwinar da Tiirk musikisi vasitasiyla tarihi ve milli suura ulaswr.” der
(Kerman, 1998: 206).

Miimtaz, Nuran’dan ayrilmanin hiizniiyle her aksam pencerenin Oniine
oturur ve disariy1 seyre dalar. Birkag aksamdir bir ¢ocuk “elinde bos bir sise veya
baska bir kap”la tirkii sdyleyerek geger. Miimtaz, ¢ocuk sokagin basindayken

onun sesini tanir. Cocuk giir sesiyle:
Aksam oldu yakamadim gazimi,
Kadir Mevidm béyle yazmis yazimi,
Doya doya sevemedim kuzumu,
Ben oliirsem yavrum seni doverler. (a.g.e., 2004:34).

Bu dizelerden de anlagilacagi lizere Miimtaz, sevdiklerinden ayri
kalacaktir. Yazar, “Annesi o hafta i¢inde bir gece sabaha kars: 6ldii” der (a.g.e.,
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2004:34). Romanin akis1 sirasinda yazar, zaman zaman halk tiirkiilerine yer verir.
Tirkilerle iletilmek istenen mesaj hazirdir. “Kadir Meviam béyle yazmis yazimi,”
diyerek kadere boyun egis ve 6liim temasi ¢ocuk yasta Miimtaz’1 bulacaktir. Zaten
Tanpinar da annesini ¢ocuk yasta, on bes yasinda kaybeder. Bu halk tiirkiisti 11°1i
hece dl¢iisiiyle ve 4+4+3 durakli yazilmstir. Olgii ve durak siirin en énemli ahenk
unsurudur. Ahenkli ses, kulaga hos gelen sestir. Yarim uyak kullanilan bu siir,
sozlii gelenegin en Onemli araglariyla donatilmistir. Sokaktaki ¢ocuk adeta
Miimtaz’in annesinin agzindan “Ben oliirsem yavrum seni déverler” diyerek,
annesi ¢ocugu icin kaygilanir. Bir dortliik, iki hayati anlatir. Bunlardan biri
Miimtaz digeri Miimtaz’in annesidir. Yazar bu dortligii sokaktaki ¢ocuga mal
ederken de “Fakat heniiz ¢ok kiiciik, onun icin tam nagmenin ortasinda aglayisa
benzeyen garip yirtilislart olurdu.” der. Yazar, tiirkii vasitasiyla ileride
olabilecekleri de haber verir. Sokaktaki ayni ¢ocuk, biraz ileride tiirkiiyii degistirir.
Daha canli bir tiirkiiye baglar.

Su Izmir’in minaresi sedeften, annem sedeften
Sen doldur ben iceyim kadehten, aman kadehten... (a.g.e., 2004:35).

Tanpinar, Bes Sehir’de “Anadolu’nun romanini yazmak isteyenler ona
mutlaka bu tirkiilerden gitmelidirler.” der (Tanpinar, 1994:105). Bu da gosteriyor
ki Anadolu hayatin sevingleriyle, hiiziinleriyle doludur. Her bir kosesinde bir
tiirkii, iki hayattir. Bizi bizim sesimizle anlatan en giizel ara¢ olarak tiirkiilerimizi
gosterir. Yine Bes Sehir’de “Tiirkiiler “Anadolu’nun i¢ romanint yaparlar.”der
(Tanpinar, 1994: 56). Yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olabilen her sey bu

turkiilerde mevcuttur.

Mimtaz sokaktayken gramofonda eski bir tlirkii duyar. Bu tiirkii,
“Camlica Baglari”’dir. Miimtaz Memo’yu sesinden tanir. Miimtaz kendince “Ses
bu hayat artiklarvun iistiinde genis, aydinlik bir cadir gibi acilmisti.” diye
diistiniir (Tanpinar, 2004: 54). Miimtazin da bulundugu bir cemiyet toplantisinda
konusma sirasinda bir iddialasma sdz konusudur. Araya Ihsan girer ve Orhan’la
Nuri’den halk havalarindan séylemesini ister. Orhan’la Nuri de Tamburaci Osman
Pehlivan’in yaydig1 Rumeli tiirkiisiinii birlikte sdylerler.

143



Bulut gelir pdre pare
Dordii aktir, dordii kare

Sen acgtin kalbime ydre

Yagma yagmur, esme deli riizgar

Yarim yoldadir!

Bulut gelir yer yas olur
Icer bdde sarhos olur
Yar kokusu bir hos olur. (a.g.e., 2004: 303).

Miimtaz, halk havalarinin kendine has, elle tutulur istirabin1 bir devaya
kavusmus gibi dinler ve bu durumdan Thsan da olduk¢a mesut olur. Miimtaz,
“Halkimiza ve hayatimiza ne kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz. Biz bu
tiirkiilerin milletiyiz.” der ve Yahya Kemal’in dizesini hatirlar: Duydumsa da zevk
almadim Islav kederinden...( a.g.e., 2004: 303).

Huzur’un tgilincli boliimiinde (Suat), Suat intihar eder ve Nuran da bu
olaydan oldukga etkilenir. Miimtaz, arabayla Nuran’1 evine birakirken ““ Her taraf,
karlt havalarin hemen arkasindan gelen 0 sefil wikla solmustu. Tasligin mavi
cinileri bu stkta simsiyah goriiniiyorlardr. Merdiveni aydinlatan hava kuyusuna
acgilan pencereye bir kedi, yiiziinii dayamis, ilerdeyse catirdayacak kadar kuru
saman rengi gozleriyle onlara bakiyordu. Kapicimin biiyiik oglu bahgede sitmall

sesiyle her zamanki sarkisini séyliiyordu:
Erzincan’1 sel aldi da.

Bir yar sevdim el ald:... (a.g.e., 2004: 329).
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Romanm kurgusuyla sdylenen tiirkiiler birlikte yiiriir. Tanpinar, romanini
ister tiirkiiyle anlatsin isterse de nesirle, her ikisi de “sustuklarinin” karsihigidir.
Siir susma igiyse olmayani1 romanlarinda aramak gerekir. Bu parcada nazim nesir
birlikte ylriimistir. Bu romanin girisinde de olabilecekleri onceden verme
formatin1 bu parga i¢in de diisiinebiliriz. “Erzincan’t sel aldi./Bir yar sevdim el
aldi” derken biitiin bunlar Nuran’dan ayrilma sinyalleridir. Daha dogrusu
Nuran’in Miimtaz’dan ayrilmasidir. Miimtaz, Orhan’la konusurken Orhan’in

dalgin dalgin diisiindiigiinii goriir. Bu sirada yanik besteli bir tiirkii sdyler.
Gide gide iki duvar aras,
Kimi kursun, kimi bicak yarast...

Miimtaz bu tiirkiiyii tanir. “Gegen biiyiik harpte babasiyla Konya’'da iken
aksamlart ugradiklar: istasyonda, nakliyat katarlarinda sevk edilen askerler,
sabaha dogru araba ile sehre sebze tasiyanlar hep bunu soylerlerdi.... Ona gére
gecen harpte Anadolu’nun biitiin drami bu tirkiideydi.”’der (a.g.e., 2004: 351).
Tanpmar 1925-1928 tarihlerinde Konya Lisesi’nde edebiyat 6gretmenidir ve
lisenin iist katindaki bir odada kalmaktadir. Lisenin hemen yani basinda bulunan
hapishaneden bazen de evlerden tiirkiiler duyar. Dinledigi tiirkiiler i¢in Orhan
Okay, “Bunlarin arasinda yiiziinii gérmedigi fakat sesini ¢ok iyi tanmidigi bir kadin
mdhkumun “Gesi Baglar1” tiirkiisiinii hemen her aksam bekler olmustur.” diyerek
Konya’nin eglence alemine gittigini de sdyler (Okay, 2010:139). Bu da gosteriyor
ki Tanpinar’da gegmisten gelen tiirkiiye kars1 bir duyarlilik var.

Huzur’da goriildiigii gibi sadece tiirkiiler yoktur romanda. Klasik Tiirk
miizigi ve Bat1 miizigi de vardir. Tanpinar, bir orkestra sefi gibi bir taraftan halk
edebiyatina iliskin miizik {iriinleri islerken bir taraftan da Bati miizigine egilir,
Klasik Tiirk miiziginden vazge¢gmez. Hepsinin de en giizel, estetik olanlarim
birlikte yiirlitiir. Hayatin i¢inde ve herkesin oldugu bir formla Huzur, yol alir.
Daha once sdyledigimiz gibi Servet-i Fiinun edebiyatinda miizik vardi fakat
sadece Bat1 miizigi idi. Huzur’da ise toplumun biitiin katmanlarina hitap eden bir
miizik vardir. Bizim toplum, Anadolu halki, ¢ok Kkiiltiirli ve yiiz elli yildir da
yOniinii Batiya ¢evirmis bir toplumdur. Alt1 yiiz yirmi bes yillik ii¢ kitaya yayilmis
koca bir imparatorlugun bakiyesi bir Tanpinar’in (Dogumu 1901) bu eseri, onun
sanatkar ruhuyla yogrularak hazine gibi karsimiza ¢ikar.
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Tanpinar, “Kendime kurdugum estetikte en miihim unsur musikiden gelir.
Liitfen beni bu konuda otorite gibi almayin; sadece icinizden biri gibi hayatimiz
tizerinde diistindiigiimii kabul edin. Musiki elbette ki musikisinasin bahgesidir,
fakat hayatimiz hepimizindir.” der (Tanpinar, 1977: 376). O, ben degil biz igin
vardir. Onun eserlerinde hepimizin hayatindan kesitler vardir. Tanpinar’n hatirt
sayili plak koleksiyonu olmasina ragmen miitevazi kisiligi ile miizige tutkusu
bilinir ve “Liitfen beni bu konuda otorite gibi almayin” diyerek de babacan
tavriyla tembihatta bulunur. Tanpinar bize, Diinya edebiyatin1 ve Bati miizigini
tanyalim fakat Esrefoglu Rumi’nin “Ar1 biziz bal bizdedir” dizelerini yazarak
olmas1 gerekeni hatirlatir. Hem makalesinde hem de Bes sehir’de bu diigiincesini
tekrar ederek, asil kaynak olan halk kiiltiiriinii igaret eder.

Tanpinar’in, Klasik Tiirk miizigine verdigi deger eserlerine yansimistir.
[Ik roman1 Mahur Beste’dir. Mahur Beste, Huzur’un alt yapisini olusturur fakat
bitmeyen senfoni seklinde diger eselerde de adi bir¢ok defa geger. Huzur’da
Miimtaz’in Nuran’la tanigmasinda Nuran, “ Baba tarafindan Mevlevi, anne
tarafindan  Bektasiyiz” der (Tanpmar, 2004: 118). Dedesi Talat Bey,
musikiginastir. Onun bestesi olan Mahur Beste’yi Miimtaz da ¢ok sever. Burada
soy soptan ziyade bulunulan toplumun kiiltiirel degerleri 6n plandadir. Modern bir
kadin olan Nuran da Miimtaz gibi musikiyi sever. Zaten damarindaki kanda bu
sevgi mevcuttur. Miimtaz’a gore “Nuran in i¢inde konusan yalniz biiyiik annesinin
sesi, veya hayatt degildi. Daha derinden gelen, daha koyu, daha karisik bir ikinci
ses daha vardi. Ve bu Ikincisi Nuran’in kalbine ve uzviyetine hitap ediyordu.
Onlarin giiriiltiisiiyle, onlarin miiphem ve tehlikeli uyanislariyla konuguyordu. Bu
damarlarindaki kamin sesiydi. Aska ve ihtirasa her seyi birden yakarak doludizgin
giden Nurhayat Hanim in kaniyla, anne dedesi Taldt Bey’in sevginin ocaginda bir
nezir gibi yanmaga hazir kanlari, bu iki kana sonradan karisan babasinin
kani, ’dir (a.g.e.,2004: 136).Nuran’in aileden getirdigi ve onunla yetistigi bir miras
var. Bu hazir bulunmusluk onun yetismesinde etkili olur.

Nuran’in solistligi de var. Miimtaz’la vapurun kamarasindayken
Miimtaz’in teklifini hemen kabul eder ve “Al¢ak sesle Mahur Beste'yi, hem ilk
teklifte, rica bile etmeden!- okumus, Kandilli tepesinde Sultaniyegdih Bestesi 'ni
dinletmis” tir (a.g.e., 2004: 137). Miimtaz’la Nuran biitiin bir yaz boyunca
Istanbul’u gezerler. Bu gezintide “Bogaz n sectikleri her yerine bir ad veriyorlar,
hayallerinde Istanbul manzaralariyla eski musikimiz birlesiyor, sesten, hayalden
bir harita gittikge biiyiiyordu.” (a.g.e., 2004: 167). Nuran, “ayrica eski bir Bektast
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olan, ¢ok gezmig, ¢ok gormiis o anneannesinden duydugu ve 6grendigi nefesleri,
halk tiirkiilerini bilirdi. Bogazigi kiyilarinda yetismis bu eski aile ¢cocugunun, bu
halk havalarini, Rumeli, Kozan ve Afsar tiirkiilerini, Kastamonu ve Trabzon oyun
havalarimi, eski Bektagi nefeslerini, Kadiri naatlerini tipki bir Dede veya Hafiz
Post gibi begenmesi, onlari kendilerine mahsus eda ile soylemesi, Miimtaz icin
yepyeni bir ufuk ol "mas1 Miimtaz’in kayitsiz sartsiz Nuran’a baglanmasi1 demektir
(a.g.e., 2004: 149). Nuran’in miizige tutkusu Miimtaz i¢in bir hazinedir. Miizik
Nuran i¢in aileden gelen bir gelenektir. Nuran’in babasi da ney calar. Nuran’in
biitiin cocuklugu “ bir kus kafesi gibi bu ney sesleri iginde ge¢misti. Baskalarinda
bin tirlii duyumdan kurulan diinya, onun icinde sanki yalniz sesten ve musikiden
kurulmug” tur (a.g.e., 2004: 118). Miimtaz’da Seyh Galip hakkinda kitap yazmaya
calisir. Seyh Galip varsa, Mevlevilik var, Mevlevilik varsa ney vardir.

Nuran’la Miimtaz, iskelede karsilasirlar ve karsilikli neler yaptiklarini
birbirlerine sorarlar. Miimtaz s6ze devam ederken ““ Gece de bir d/d ney dinledik!

- Kimden?

Ressam Cemil’den... Emin Bey'in talebesi! Bize bir yigin saz semaisi,
eski Mevlevi dyinlerinin terenniimlerini caldi.” dedikten sonra her ikisi de
endigeli bir sekilde etrafa géz atmay1 da ihmal etmezler (a.g.e., 2004: 107). Emin
Bey, son donemin 6nemli musikisinaslarindandir. Cemil’in de hocasidir. Cemil
hem ressam hem de miizisyendir. Tipki Nuran gibi her iki alanda da donanimlidir.

Cemil ayn1 zamanda neyzendir.

Tanpinar, Konya Lisesi’nde gorev yaptig1 donemde bir Mevlevi ayininde
bulunur. Mutat olarak yapilan ayinde Itri’nin bir bestesini dinler. Tanpinar “bu
eserin delaletiyle eski musikimizin bize ait olan kapali cennetine girmis
sayuabilirdim.” der (Okay, 2010: 173). Yazar her ne kadar Nuran’in nezdinde
Mevleviligi islese de asil kendisinin gittigi ayinde ne kadar etkilendigini de
gosterir. Emin Bey’i Tanpinar, sagliginda tanima firsat1 bulur. Tanpinar, Emin Bey
icin “Emin Bey'in neyi, nefes ve riizgdr mahiyetini hi¢ kaybetmeden, madeni, yahut
daha iyisi garip ve vrenkli c¢ogalisinda miicevher paritilariyla nebat
yumusakliginda birlestiren bir ses ¢ikaryordu. Fakat ne kadar tok, hacimli ve
genisti. Biiyiik sofa onunla doluyor, pencerelerden disari tasiyor, adeta bahge son

ciceklerinin, sararmis yapraklarimin iiziintisiiyle onda degisiyordu.” der
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(Tanpinar, 2004: 265). Abartili da olsa Emin Bey i¢in sdylenenler kulaga hos gelir.

Zamani ve mekant dolduran ayni zamanda tasiran akicilikta bir tasvirdir.

Tanpinar, sanki 1925°te gordiklerini dondurmus ve bizlere sunuyor.
Boyle bir izlenim de var. Iste o zamandan bu zamana tasinan bir kesitten * Bazen
her seyi kendi cevherine ve oradan da daha derin bir asila iade edilecek gibi
eriyor, tavandaki kiigiik avize bu giil yagmuruna benziyen ses ¢aglayaninda acayip
kavs-i kuzahlarla tutusuvor, sonra cesur bir dirsek biikiisiiyle veya ancak hig
rengini kaybetmeden nizamuni benimsedigi sarmasiklarda, salkimlarda, ince lifi
nebatlarda gériilen o acayip ve birbirine yapisik tirmanisla kendi kendisinden
biraz evvelki ¢ehresi olarak doguyordu. Miimtaz, Cemil’in neyini, ustasimn sesi
arasinda ararken birinci hane bitti. Ikinci hane daha sékin bir raksla bu bitigin
vehmettirdigi mahzun hatwrlayistan  firladi. Tekrar iist iiste riizgdrlarda
savruldular, ruh firtinasindan gectiler, timitsiz istiyaklarin -ah bu her seyin
ebediyen kaybolmus vehmi- aynasinda yalnizliklarini seyrettiler. Ve Ferahfeza
Pesrevi, yahut imkdansiz uzlet ¢ollerinde yolunu se¢mege calisan ruh, dérdiincii
defa o mahzun hatirlayisa, o sular altinda tutusmus aksam diinyasina dén”mesi
muhayyilenin isleyisidir (a.g.e.,2004: 265). Muhayyile biitiin canlilig1 ile

yansitilmigtir,

Tanpimar’da uzak diyarlara, eserlere gondermeler, telmihler de sikca
bagvurulan bir durumdur. Kendi kendisiyle konusurken “insan denen bu saz
pargast...” s0zii siradan bir soz degildir. Pascal da buna benzer “diisiinen saz”
soziiyle kasdedilen insan, neden saz pargasi olsun? (Okay, 2010: 255). insan1 saz
pargasina benzetmek tasavvufla ilgilidir. Ney’e telmihte bulunurken, Mevlevilikte
ney dnemlidir. Insana benzetilen ney igin giiya Hz. Peygamber, Hz. Ali’ye bir sir
sOylemis. Hz. Ali de dayanamayip bu sirlar1 ¢oldeki bir kuyuya anlatmis. Kuyunun
kryisindan biten kamislardan birini kesip kaval yapan bir ¢oban, kavali ¢almaya
baslayinca bu sirlar ortaliga yayilmistir. Bu sekilde bir olaya telmih vardir. Bu
eserin zenginligi, yazarin kiiltiirel birikimiyle ile ilgilidir. Ney boyle bir hikayenin
kahramanidir.

Huzur’da musiki Nuran i¢in “aile yadigari”dir. Nuran’in dayis1 Bolahenk
Tevfik Bey’dir. Tevfik Bey, biiyiik bestekar Itri’nin bestelerini seslendirmektedir.
Tevfik Bey’e “Boldhenk” denilmesinin sebebi  * Tevfik Bey’in sesi nevakdr’'da”
olmasidir (a.g.e.,2004: 244). Neyin ahenk merdivenine gore nevakar 27.
basamakta olup “bolahenk”e karsilik gelir. Unlii bestekarlardan Nuri Bey igin
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“boldhenk” denmistir. Bir uyarlamanin oldugu gayet aciktir. Bunlarin Tanpinar’in
zihinsel oyunlar1 oldugunu sdylemek kehanet degildir. Neyde 36 basamak vardir
ve “Gergek neyler dizisi davud neye kadar devam eder. Ddavud ney ¢ok ender
kullanilan bir ney cinsidir. Bundan dolayidir ki musiki tarihindeki diger bir adi
“Battal” ddvud’dur ve boyu yaklasik 98 santimetreye ulasir. 24 numaradaki
ddavud ahenginden sonraki neyler ise hemen hemen hi¢ kullaniimaziar. 27. Ahenk
olan bolahenk ney imal edilmekte fakat 104 santimetreyi bulan uzunlugu yiiziinden
icra edilmemektedir.” denilmesi imkansizligin sinirlarinin zorlandig1 yerde bunlari
Tanpmar bilmiyor muydu? Cevap hazir: Tanpinar, Tevfik Bey’in sesini
“nevdkdr’a uyarladiysa bilmemesi miimkiin degildir (Islam Ansiklopedisi, 1988:
517). O, ustaca Tevfik Bey’i Nuri Bey’e benzeterek Itri’nin eserlerini seslendirir.
Tanpinar, Itri’yi mimaride sanati tiilketen Sinan’a benzetir. Tanpinar, Bes Sehir’de
“Sinan bir ananeyi tek basina tiiketen, kendinden sonra gelenlere pek az bir sey
birakan sanatkdrlardandwr.” der. (Tanpinar, 1994:169). Bu halde Itri, musikinin
Sinan’idir. Yilmaz Oztuna, Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640-1712) nin
“Kesin gekilde 1000’in iizerinde par¢a bestelemistir. Elimizde bugiin notalart olan
parca sayisi ise 42 den(Kuirk iki) ibaret” oldugunu®’ ifade eder (Oztuna, 1987: V).
Aym zamanda Itri bir ekoldiir. Onun talebesi Dede Efendi, Ebu Bekir Aga,”®
Huzur’da gecen diger isimlerdir. Itri’nin Hocas1 Hafiz Post’tur.

Tevfik Bey’in sesi yankilandik¢a Miimtaz susar ve dinler. Tevfik Bey’in
sesi adeta miicevher olur. Yazar, Tevfik Bey’in sesi i¢in “Neyin altin u¢urumuna
Tevfik Bey'in sesi tammadigi kelimelerin miicevherlerini, yavas yavas, biitiin
kenarlarimin paritisint belirterek birakiyor, surada bir "yar, yari men’in ilk "yar"
feryadi deniz ortasinda tutusmus bir gemi diregi haliyle parlyyor, bestenin iizerine
iyice bastigi “men” hecesi birdenbire giimiis ve mercan ¢ergeveli bir eski zaman
aynasi gibi derinlesiyor.”der (Tanpinar, 2004: 268).

" Yahya kemal, Avrupa’da 1476 yilinda baslayan nota kullanma usuliine 400 yil kadar
sonra gegmemiz yiiziinden Itri gibi bestecilerin nice degerli eserlerini kurtaramadigimizi,
bunun ¢ok biiyiik kayip oldugunu iiziilerek belirtir. (Tarih Musahabeleri, Ist. 1975, s.116-
117.) (Kavcar, 1995: 135).

% Klasik Tiirk musikisinde olusturulan gelenek dogrultusunda Biiviik Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi’nde Mesk Silsilesi’nde miizisyenlerin birbirleriyle bagintisina bakilabilir.
Oztuna, Yilmaz (1987). Itri, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.
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Tevfik Bey, Emin Dede’nin neyi ile yarigmak ister. Sesine giivenen
biridir. Fakat gencligindeki ses de yoktur. Huzur’da basta nevakar olmak iizere
ferahfeza, niihiift, acemasiran, sultaniyegah, bayati, mahur, hiiseyni, suzidilara,

karinatik, evig gibi neyde kullanilan makam adlar gecer.

Mevlevi dergadhindaki ayinde Suat da vardir ve kosesinde “ Suat ¢ok
terbiyeli, ¢calinan esere ve onu icra i¢in yorulanlara son derecede hiirmet eden;
fakat biitiin diigiince hiirriyetini kullandigini iyice gosteren, serbest ve hatta zalim
bir dikkatle yine musikiyi dinle”mesi Suat’in ruhundaki ¢alkantiy:r hafifletmez.
Suat da Batili entrumanlar1 da dinler. Olmeden once “bu kongertoyu dinlemisti.
Hatta daha evvel, biitiin bir giin iist iiste sade onu dinlemisti. Mektubunda boyle
yaziyor” olmast Suat’in miizige bagliligini, onunla biitiinlesme cabasi icinde
olmasi anlamina da gelebilir. (a.g.e.,2004: 364). Tasavvufta yaradana kavusmak
i¢in insan-1 kAmil olma yolunda atilacak ilk adimda nefis terbiyesi gelir. Olmeden
once nefsini 6ldiir, diigiincesinden dolay1 Suat’in kendini 6liime hazirladigi bu
kongerto ona giinahlarindan arindirarak adeta “vecd” duygusu verir. Bu durumu
stirrealizmde alkoliin etkisiyle aklin devre dis1 birakilabilecegi tezinden yola
¢ikarak, kongertoyla Suat’in 6liime gidisi arasinda bir iliski de kurulabilir. Cilinki
Suat, Miimtaz’a bir hikdye yazmasim sOylerken bu hikdyenin kahramanimi da
“veli” olarak anlatir (a.g.e.,2004: 365). Suat’ta gizli kalmig Melami mesrep bir
hava sezdirilir.

Bu konuda Berna Moran, “gercekte Suat’in intihart A.Huxley’in Point
Contur Point (ses Sese Karsiy) romanindaki Spandrel’in intiharindan esinlenme.
Spandrel éliirken plakta Beethoven’in La Mineur Dértliisti’nii ¢calmaktadir; Suat
da Beethoven’in keman kongertosunu dinlerken asar kendini. Bu benzeyisin bir
rastlantt olmadigr besbelli,”diyerek tezini savunur (Moran,1995: 214). Bir kez
daha soylemek gerekirse “aslamin viicudu yediklerinden miirekkep” degildir
diyebiliriz. Zeynep Bayramoglu’nun tespitlerini irdeleyen Hilmi Yavuz, bu
konuya iligkin Bayramoglu’nun yazisinda alint1 yaparak kongertonun Beethoven
tarafindan “dinsel bir amagla” konuldugunu bildirmesi (Yavuz, 2002: Zaman)
tekrar ifade etmek gerekirse Suat’in, Miimtaz’in yazacagi hikayenin kahramanini
da “veli” olarak gostermek istemesi Onemlidir. Bizce de F.Tiysiizoglu ve T.
Bektag’in yaklasimlari daha maktldur. Tanpmar’m 1925’te Konya’da gittigi
Mevlevi ayininden izlenimlerin etkisi vardir diyebiliriz. F.Tiysiizoglu ve T.
Bektas “Mevievi mukabelesinin onemli bir parcasi olan dyinler, basinda bir

pesrev, sonunda bir son pesrev ve sonyiiriik semai olan dort selamdan olusur. Bu
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dort selam, “sufilerde ¢ok eskiden beri mevcut olan seriat, tarikat, hakikat ve
ma rifet tasnifine uygun” oldugunu ve Huzur — miizik iliskisini de bu yoniiyle ele
alirlar (F.Tiystizoglu ve T. Bektas, 2003:107).

Tahir Abaci, Huzur'un ne kongerto ne de Mevlevi ayini oldugunu
sOylerken kendisi Huzur’daki dort boliime denk gelen halk tiirkiisii formunda olan
maya lizerine yorumlarini yapar. T. Abaci, “Huzur 'un hangi formda bestelenmis
oldugu konusunda séz birligi yok. Ancak, bu tezlerin hepsi yanlis. Ciinkii
Tanpinar, Huzur u senfoni, kuartet ya da ayin olarak degil, ¢cok daha al¢akgoniillii
bir formdan yola ¢ikarak bir “maya” olarak bestelemigtir.” der (Abaci, 2004: 31).
Biitiin bu tartigmalarin ardinda Bosluga A¢ilan Kapr adli eserin yazar1 Halik
Sunat’in “ Tanpinar, Dogu’nun ve Bati’nin kiiltiirel / sanatsal degerlerine,
romantik bir segicilikle degil, birlestirici (sentetik) bir tavirla yaklasir.” saptamasi
olaya bagka bir gozle bakmaktir (Sunat, 2004: 69).

Bati miizigi konusunda birgok plagi olan ve de eksik olan plaklar1 da
edinmek i¢in gezilerinde arayan kendine gore mini sayilabilecek, asistan1 Turan
Alptekin’e gore de hatir1 sayili plak koleksiyonu olan Tanpinar, yerli oldugu gibi
klasik sayilan yabanci eserleri dinler. Thsan icin doktor bulmaya calisan Miimtaz
nihayetinde bir doktor bulur ve doktorun odasina kadar gider. Miimtaz “Burast
biiyiik¢e bir oda idi. Iki penceresi, denize bakiyordu. Bir kenarda genisce bir
divan, yaninda iki sandalye iizerine yigilmus bir siirii plak, obiir tarafta da agik bir
gramofon vardi. Miimtaz, doktorun yiiziine bakmadan evvel ¢alinan par¢ayr tani’’r

(a.g.e.,2004: 364). Suat’in 6lmeden 6nce dinledigi kongertodur.
4.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Isitme (Ses)

Tanpinar’in bu eserinde ses, hayatin i¢inde iletilmek istenen mesajlar igin
kullanilirken “Cocuklarla konusurken hangimiz dilimizi, sesimizi degistirmeyiz?..
Sade ¢ocukla degil kedi veya kdpekle oynarken bile ya kendimizi onun seviyesine
indirir, yahut onu kendi seviyemize ¢ikaririz.” agiklamasini gorebiliriz (Tanpinar,
2012: 93). Giinliik hayatta bu sekilde kullandigimiz ses, yasamsal degerin diginda
ahenkli bir sekilde sanatsal olarak daha itinali kullanmamiz1 gerektirir. Toplumsal
degerlerdeki yozlagsmanin elestirildigi bu eserde isitme duyusu en az gérme
duyusu kadar 6nemlidir.
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4.2.1. Saatleri ayarlama Enstitiisii’nde Arag Diidiikleri

Bir seyin varligi veya yoklugu ya da giizelligi bir ihtiya¢ meselesidir.
Toplumdan topluma da degiskenlik gosterir. Miikemmeli arayan Tanpinar’da
giizellik, estetik aranilan unsurlardir. Siz ister Eski Yunan’a bakin isterse de
tasavvufa her ikisinde de verilen eserlerin 6zilinde giizellik vardir. Tasavvufa gore
Tanr1 kendi cemalini gérmek igin kdinat1 yaratmustir. Insanoglu da ihtiyaca binaen
onun yaraticilik kudretinden gili¢ alarak yeni yeni icatlar, kesifler yaparlar.
Ihtiyactir aslan1 tilki huyunda gosteren. Yasamin temelinde biyolojik ihtiyaglar
vardir ve giderildikge bir digerine gegilir. Aldigimiz ya da yaptigimiz esya veya
kiyafetler de giiniin kosullarina gore yenilenir. Halk arasinda “sahibine
benzemedik mal haramdi” yakistirmasi yapilir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
Tanpinar bu sozii teyit eder gibi “Benim nazariyem sudur ki, insanlar kdinatin
sahibi olmak fiizere yaratildiklar: icin, esya onlara uymak tabiatindadw.” der
(Tanpinar, 2012: 15).

Sadece esya degil yonetenler ve yonetilenler agisindan da bdyledir. Yine
Tanpinar, “Meseld, benim ¢ocuklugumun gectigi Abdiilhamit devrinde cemiyetimiz
nesesizdi. Basta padigahin asik yiiziinden gelen ve halka halka etrafa yayilan bu
nesesizlik esyaya da sirayet etmisti. O zamamn vapur diidiiklerinin aciligini,
hiizniinii, keskinligini benim yasimda olanlarin hepsi bilir. Halbuki hadiselerin
liitfuyla birdenbire o kadar giilecek sey bulan bugiinkii hayatimizda vapur
diidiiklerinin, tramvay seslerinin nesesine bakin!” derken ne vapur didiikleri ne de
tramvay sesleri, biz onlar anlamlandirmadigimiz siirece sadece sestir (a.g.e.,
2012: 15). Giiniin kosullarina gore bizim yasantimiz esyaya siner ve o sekilde
algilanir. Esyaya duygu yiikleyen biziz. Nesesiz oldugu sdylenen Abdiilhamit’in
resmine kimin goziiyle bakilirsa o sekilde deger bulur. Tevfik Fikret’in, babasinin
memuriyeti sirasinda Abdiilhamit’e jurnallenmesi ve siirgiine gonderilmesi belki
de ona “Sis” siirini yazdiracaktir. Herhangi bir yakinini limanda ugurlayan igin
vapurun diidiigii ayrilik tiirkiisiiyken ayni limanda ayni kisilerin karsilanmasi,
kavugma aninin sevinciyle dolar tagsmay1 gerektirir. Tanpinar’daki diidiik sesinde
de bu anlamlar yiikliidiir. Bizim ruh halimiz duyularimizla algilayabildiklerimizi
etkileyebilir.

Tanpinar, giiciiniin yetebilecegini estetik bir duyusla eserlerine yansitirken
giicliniin yetemeyecegini ise hiciv yoluyla ele alir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii de

hicvin zirvesinde bir eserdir. Zamanin somut Olgeri olarak saate ruh verilerek
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kisilestirilir. Bu romanda romanin bastan sona hakim esyasi saattir. Ahmet Zamani
Efendi, Halit Ayarci iki farkli kulvarda romami gétiiriirler. Tanpimnar saat
kavraminin igini doldururken ise ilk 6nce esya mahiyetindeki saatten séz eder. Bu
saatler hayatin baslangici olarak goriiliir. Bu baslangicta muvakkithaneler olmazsa
olmazlardandir. Tanpinar, onlart tamir eden muvakkithanelerden séz ederek
“Adim basinda muvakkithaneler vardi. En acele isi olanlar bile onlarin
penceresi oniinde durarak cebinden, servetlerine, yaslarina, ciisselerine
gore altin, giimiis, sadece savatli, kordonlu, kordonsuz, kimi bir igne
yastigi, yahut kaplumbaga yavrusu kadar siskin, kimi yassi ve kiigiik,
saatlerini besmeleyle cikarirlar, sayacagi zamanmn kendileri ve coluk ¢ocuklar
icin haywrli olmasini dua ederek ayarlarlar, kurarlar, sonra kulaklarina
gotiirerek sanki yakin ve uzak zaman igin kendilerine verdikleri miijdeleri
dinlerlerdi. Saat sesi bu yiizden onlar i¢in sadirvanlardaki su sesleri gibi
hemen hemen i¢ dleme, biiyiik ve ebedi inanc¢larin sesi” olarak anlatilir (a.g.e.,
2012: 25). Saat sesi, onun tik taklar1 adeta nabiz gibi hayat belirtisidir. Kulaga

gotiiriilen saat ¢alisiyorsa hayat devam ediyor ve sevincinde tanikligini yapar.

Tanpinar, begenmedigi sesler i¢in de zekice bir ironiyle cevap verir.
Sabriye Hanim’in sesini pek begenmemistir ve “Bu kadimin dik sesi daha ilk
gordiigiim giin  dikkatimi ¢ekmisti. Zil, zurna, vapur diidiigii gibi sesler
harikulddenin karsisinda muhayyilenin icatlart olmalydi.” diyerek duydugu bu
sesi zekaya alay ettirir (a.g.e., 2012: 330).

4.2.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Saat Sesleri

Saatleri Ayarlama Enstitiisi'nde Hayri Irdal’in evinde Miibarek adi
verilen ayakli bir saat vardir ve kendi kendine durup ¢alisan bu saat igin “ giinlerce
durur, sonra agir, tok, etrafi dolduran sesiyle hangi gizli ve miihim vak’an
birdenbire ilan ederdi?” diyerek sanki kendi i¢inde yasayan bir varliktan s6z eder
gibi Miibarek’ten bahsedilir (a.g.e., 2012: 28). Bu saat, Hayri Irdal’in babasinin
yasindaymis gibi “agiwr, ftok, etrafi dolduran sesiyle” hakimiyetini kurmustur.
Hayri Irdal bu durumdan rahatsiz degildir ve “Miibarek: Biiyiik bir ayakl saat...
Giizel sesi var.” diyerek Miibarek’in sesini de begenir (a.g.e., 2012: 107). Bir
bakima hane halkindan bildikleri Miibarek digindaki saatlerden pek de rahatsiz
degildir.
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Hayri irdal’in saat seslerinden rahatsiz olmayisini kendisi, Nuri
Efendi’nin muvakkithanesinde gecirdigi zamana baglar. Nuri Efendi de saat
seslerinden rahatsiz degildir. Oyle ki dinlenirken bile saat vardir hayatinda. Nuri
Efendi’nin  “..bu tas oda icinde kabaran saat seslerinin icinde, belki de
gormedigi, hi¢ goremeyecegi, el dokunduramayacagi, sesini dinleyemeyecegi,
diinyadalki biitiin saatleri diisiinerek dinlen”mesi isine ne kadar dnem verdigi ve
severek yaptigini, isiyle biitliinlestigini gosterir (a.g.e., 2012: 31). Kendini isine
adamis Nuri Efendi, saatlere hasta goziiyle bakar “...kendisine emanet edilen saati
bir kere actiktan sonra bir cam kavanoz altina koyar, bazen haftalarca el
siirmeden karsidan seyreder, eger isliyorsa zaman zaman iistiine egilir, sesini
dinler” ve bir doktor hassasiyetiyle tesshisi koyar (a.g.e., 2012: 31). Dinlemek,
Nuri Efendi’nin o6nceligidir. Dinlemenin bir meziyet oldugunu sdyleyen Nuri
Efendi, dinleme i¢in “Hichir seye yaramasa bile insamin boslugunu orter,
karsisindakiyle ayni seviyeye ¢tkarwr.” der (a.g.e., 2012: 37). Nuri Efendi’nin
dikkatimizi ¢eken 6nemli yanlarindan biri saatlerin sesine dikkat etmesidir. Nuri
Efendi, kulag ile yasayanlardandir. Mekéanik saatlerin tik tak sesleri nabiz atisina
benzetildigi i¢in bir ahenk aranir. Hayatin ahengi esyadan da aranir. Bu sebepten
otiri  “Benim nazariyem gsudur ki, insanlar kdinatin sahibi olmak iizere
yaratildiklart igin, esya onlara uymak tabiatindadir.” der (Tanpinar, 2012: 15).
Her ne surette olursa olsun ol¢li, ahenk Tanpinar’in aradigt en Onemli

ozelliklerden biridir.

Hayali bir enstitiiniin formalite c¢alisanlart vardir. Siki akrabalik
iliskilerinin var oldugu enstitiide Hayri irdal yonetici konumundadir ve bir odasi
vardir. Sanki bir is yapiyorlarmis gibi de cagri ziliyle Hayri Irdal ya da Halit
Ayarci, hademe Dervis Aga’dan isteklerde bulunur. Enstitiiye 6fkeyle gelen Hayri
Irdal’in halasi, Kefen Yirtan Zarife, Dervis Aga’yla tartisir ve kiigiik capli bir
arbede yasanir. Halit Ayarci’nin odasina giren Kefen Yirtan Zarife bir higimla
H.Ayarciya ¢ikigir. Halit Ayarci onu sakinlestirmek i¢in “Halit Ayarct zili ¢aldl.
Hi¢ tamimadigimiz bir Dervis Aga iceriye girdi. Alm sis icinde, yakasi yirtikt.

Halamdan miimkiin mertebe uzak bulunmak icin odanin ta obiir ucundan dolast.
Ne emredersiniz hanimefendi, kahve, ¢ay...

Bir kahve!., dedi. Tiryaki isi olsun.” der (a.g.e., 2012: 300). Hayri
Irdal’in halasi ile Dervis Aga arasindaki arbede Halit Ayarci’nin zili ¢almasiyla

ortaya cikar. Zil sesi kasik sartlandirmanin en bilinen aracidir. Rus bilim adami
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Ivan Pavlov bu klasik sartlandirmay1 kdpek iizerinde bir deneyle izah eder. Zil
sesiyle uyarilan etkisi hemen harekete gecer. Bunlar 6grenilmis davranislardir.
Bagka bir giin yine Halit Ayarci “Zili ¢aldi. Dervis Aga’ya: Liitfen Ekrem Bey’e
soyleyin! Pingpong odasina geg¢sin, bir parti yapalim! Siz de bulunursunuz degil
mi?” der (a.g.e., 2012: 335).

Hayali enstitiiniin ¢alisanlarinin gorev dagilimi da bellidir. Telefonlara
Hayri Irdal bakar. Hayri Irdal’in morali bozuktur ve “ Birdenbire telefon ¢aldi.
Asabim 0 kadar bozuktu ki zilin sesi bana bir kiyamet alameti gibi korkung ve
dayanilmaz geldi.” derken Hayri Irdal’m sikintili bir zamanindaki ses, ona
kiyamet alameti gibi gelmesinin sebebi “Selma’'nin gelirken getirdigi, kendi eliyle
vazolarina yerlestirdigi bahar cicekleri bir lahzada solmus gel”’mesi Hayri
[rdal’m olumsuzluklarla ilgili diisiinceleridir (a.g.e., 2012: 319). Halit Ayarci’nin
telefonundan sonra Selma’nin eski kocas1 Cemal Bey, Hayri Irdal’1 arar. Cemal
Bey “Her zamanki sesiyle kibar, magrur, tek basina biitiin bir kutbu yeniden
donduracak soguk sesiyle, tipki eski zamanlarda oldugu gibi.” konusur (a.g.e.,
2012: 321). Telefonun zilinin sesi olumsuzu pekistire¢ anlaminda kullanilabilir.
Ciinkii Cemal Bey’in soguk sesi kutbu donduracak sekilde soguktur.

Bu eserde yazarin belki de iizerinde durdugu en mithim konulardan biri
insanlarin iradesizlestirilmesidir. Aklin1 bagkalarina kiraya verenler ve robotik

13

insanlar elestirilir. Yazar bunun i¢in “...Tam c¢alar saat gibi konusup susacak

insanlar, degil mi? Plak insan...” tanimlamasin1 yapar (a.g.e., 2012: 265).
4.2.3. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Sessizlik, Giiriiltii, Fisilti

Tanpinar, Tiyatro Uzerine Diisiinceler’de “Tiyatroda sz, hayatin disinda,
hayattaki roliine benzer bir rol oynar.” der (Tanpimar, 1994: 523). Tiyatro en az
resim, miizik kadar Tanpinar’in dikkatini ¢ekmis ve liniversitedeki derslerinde de
bu konu iizerine dikkatle egilmistir. Saatleri ayarlama Enstitiisii nde Hayri Irdal,
bir aksam Sehzadebasi’ndaki tiyatroya gider. Yazar ordaki havay1 “Davul, zurna,
klarnet sesleri disarda gecenin artik bizim oldugunu ilan ediyor, sahne ikinci bir
diinya gibi hazirlaniyordu. Perdenin obiir tarafinda miisteriler toplaniyor, ayak
sesleri, giiriiltiiler, ¢iglklar, itismeler, sabursiz 1sliklar salasi kokiinden sarsvyor,
nihayet perde aciliyordu. Halk arasindan ilk kantolar: seyrediyorduk. Ihtiyar
kadin gobegi fincan gibi oynuyor, halk isin maskaraligini bile bile, belki de boyle

oldugu icin memnun, alkisliyor, 1shk sesleri kumaslar gibi ywtiliyordu.” diye
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yansitirken ortamin havasi sanki seyirlik film gibi anlatilir (Tanpinar,2012: 77).
Canli ve hareketli bir ortamin giiriiltiisiinde herkes memnundur. Bu ortamda “ayak
sesleri, giirtiltiiler, ¢igliklar,” heniiz gosteriye baglanmamis tiyatronun isinma
turlar1 ya da Ortaoynundaki “curcuna’nin karsiligidir. Diyebiliriz ki bu eser isitsel
anlamda duragan degil dinamik yo6nleri de vardir.

Abslisselam Bey son zamanlarinda yalniz kalmistir. Halbuki basta
yasadig1 konakta oldukca kalabalik bir ortam vardir. Bunlari diisiinen Abdiisselam
Bey bayram hazirliklar1 yapar. Yanina geleceklerin yasimma ve cinsine gore
hediyelerle “sokaktaki her giiriiltiive kulagim kabartarak, her an kapt zilinin
calindigint sanarak ii¢ giin, her adim sesinde geleni karsilamak i¢in ayaga
kalkarak bekle ”mesi insana vefay1 ve hatiraya saygiy1 sorgulatir (a.g.e.,2012: 89).
Abdusselam Bey’in bu durumu modernitenin bir elestirisi diyebiliriz. Ata erkil bir
aile yapisindan bireyci bir aile yapisina gegisin sancilari diyebiliriz. Heniiz bir iki

kusak gegmeden mazisini unutan yalniz insan profilinin de bir elestirisidir.

Tanpinar’da giiriiltii halk diliyle de anlatilir. Giiriiltii bir bakima halkin
inancim yansitir. Hayri irdal’m ilk esi Emine hamiledir ve “Arada sirada giilerek
bana, “Cok giiriiltii yapiyor... Galiba kiz olacak!” de”mesi bir halk inancidir
(a.g.e., 2012: 90). Olacakla olan ayn ¢izgidedir ve Zehra dogar. Tahminler dogru
cikar.

Hayri irdal riiyasin1 anlatirken kiibist ressamlarin tablosunu andiran
ctimleler kurar. Riiyasinda ilk esi Emine’yi goriir. Emine ona “Kurtar beni!..” diye
bagwr”1r ve kendisi de caresizlik i¢indedir (a.g.e., 2012: 129). Riiyadan uyaninca
masanin bagindaki sandalyeye oturur fakat “Emine ‘nin yiizii ve ¢igliklar: aklimdan
gitme”’z der (a.g.e., 2012: 130). Resme diiskiinliigii bilinen Tanpinar’da ¢iglik
sOzciigii uzak bir gonderme olarak Norvegli ressam Edvard Munch’un 1893’te
yaptig1 ve asil ad1 Skrik olan “Ciglik” adl1 tablonun izleri aranabilir.

Istripizma seanslarindan birinde Nevzat Hamim ¢ok uzaklardan haber
sorar. Bu sirada “Cok boguk bir ses... Sanki ¢ok uzaktan geliyordu. Adeta kilo-
metrelerce derin sis tabakalarini delerek... Bununla beraber sozlerini igitiyordum.
Daha dogrusu kendi icimde buluyordum. Ses ¢ok mahzundu. Ancak élenler béyle
dardabilir, dargin konusabilirdi! "derken Olen birinin ruhuyla konusur (a.g.e.,
2012: 162).
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Hosa gitmeyen seslerden biri Hayri Irdal’in baldizina aittir. Hayri irdal
“..dig salonun arkasindaki odada biiyiik baldizimin avaz avaz soyledigi sarkilar
dinlemege gittim. Ydrabbim ne emniyetti o! Nasil bagiriyordu! Nasil kendinden
memnundu! Ve o bagwdikca biitiin etraf onunla beraber nasil cosuyordu! Beni
goriir gormez coskunlugu bir kat daha artt.” derken baldizinin sdyledigi semai,
Dede’nin giizel bir bestesi, maya ve nihayetinde kivrak bir oyun havasi
dinleyicilerde biiyiik begeni ve alkis toplar (a.g.e., 2012: 355). Hayri irdal biiyiik
baldiz1 i¢in sarki sdylemiyor sanki bagirtyor diye elestirir. Ona gore sdylenenler
kuru bir giiriiltidiir. Dede’nin bestesi igin “Bir ordu ¢igneseydi zavalli beste bu
hale gelmezdi” diyerek durumun vahametini anlatmaya caligir.

4.2.4. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Tabiat Sesleri

Tanpinar’in eserlerinde yaz mevsimi, mevsimsel ozellikleriyle daima
yerini alir. Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Hayri Irdal, Ispritizmacilar
Kuliibii’niin muhasip iiyesidir. Arkadaglartyla birlikte geldigi bu mekén onlar i¢in
toplanma merkezidir. Mevsim yazdi, diye baslayan yazar, “Odaya agik
pencerelerden dalga dalga sicak bir riizgadr giriyor, yiizlerimizi alazliyor, bizi ¢ok
baska derinliklere cekip gotiiriiyor ve sonra esneyerek, hatibin iyi niyetine teslim
ediyordu. Bir an, kiigiik ciissesinde birka¢ dizel motoriiniin sesini bulmusg,
durmadan basimizin iistiinde vizildiyor, havada iist tiste ¢elik levhalar deliyor,
onlarin aralarindan gecerek Doktor Ramiz’in sesine sarilip, onu ort”’mesi
icerideki sessizligin derecesinin de ne denli oldugunu gosterir (Tanpiar, 2012:
153). Siiki{inet halindeki bir yerde disarida gelen kiigiiciik bir armin viziltis1t Doktor
Ramiz’in sesinden daha baskin olmasi imgesel anlamda doktorun pasif biri
oldugunu gosterir. Hayri irdal, doktorun portresini ¢izerken yiiz hatlarindaki
orantisizliktan bahseder ve “Sesi de boyleydi. Garip ve acik aksanlarla baslyor,
sonra bir ¢esit mwriltida ddeta izini karistirmak ister gibi kayboluyordu. Nedense
bu ¢ehre, bu ses bana daima gayri muntazam kavislerle yapilmis helezonlar
hatirlat "'masi1 kendi diinyasinda yasayan biri oldugunu da gosterir (a.g.e., 2012:
104). Bulunulan bu mekanda huzuru kagiran belki de Halit Ayarci’nin varhig:
olabilir. Burada “ari, kiictik ciissesinde birkac dizel motoriiniin sesini bulmus “tur.
Abart1 unsurlarinin olmasi bir yana sesin mekani doldurmasi da isin baka bir

yoniidiir. Tabiatin sesi siireklidir ve daha baskindir.

Yazar, tabiat sesleriyle yasanilan ve yasanilacaklar hakkinda 6nceden
uyarida bulunur. Hayri irdal’in ikinci esi Pakize’yle alt1 aylik soguk iliski yasadig1
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anlatilirken “O aksam hava ¢ok agwrdi. Saat bir bucuga dogru gok giiriiltiisii,
simgek basladi. Odamin perdeleri birbiri ardinca bir tiyatro dekoru gibi yesil
istklarda kaybolup, sonra tekrar eski yerlerine geliyordu. Sonra siddetli bir
yagmur bosandi. Pakize gok giiriiltiisinden Korkard:. Istemeye istemeye yatak
odasina girdim ve yanina uzandim. Beni yaninda hissedince birdenbire uyandi.

Diinyanin en sefkatli sesi sandigi bir sesle, nazlana nazlana,

-Yine bu vakitlere kadar ¢alistin, degil mi? Hayri, sen hi¢ kendine
actmiyorsun!... diye miridandi. Radyoda kadn sesiyle yapilan o reklam ozentileri
bile bu kadar soguk olamazdi.” der (a.g.e., 2012: 307). Kar1 koca arasindaki

sogukluk havanin agirligina baglanir ve gok giiriiltiisityle mesaj iletilmeye caligilir.
4.2.5. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler

Ahmet Hamdi Tanpmar, 23 Haziran 1901 tarihinde Istanbul’da
Sehzadebasi’nda diinyaya gelir. Kiiltiirel anlamda olduk¢a zengin bir yer olan
Sehzadebasi, tiyatrolariyla adindan s6z ettiren bir yerdir. Sehzadebasi’nin
Tanpinar’da 6zel bir yeri var. Saatleri Ayarlama Enstitisii’nde “O aksamu,
Sehzadebast tiyatrolarindan birinde gegirdim. Ishk, alkis, kahkaha, satici sesi,
sahne 15181 ve bilhassa o giinlerde yeni meshur olmaga baslayan bir Ermeni
kizinin baygin bakislar: ve biberli sesi bana yeni bir ufuk acti.” der Hayri irdal
(a.g.e., 2012: 76). Tiyatroda herkes kendi halinde ve kendi roliindedir. Bilindigi
gibi Osmanli tiyatrosuna genellikle Osmanli tebaasina bagli Ermeni, Yahudi
oyuncular 6nderlik yapmuslardir. iste boyle bir tiyatro sahnesinde Ermeni kizinin
baygin bakislarinin yani sira “biberli sesi” Hayri Irdal’1 oldukea etkiler. Tanpinar
biberle tatma, sesle de isitme duyusuna birlikte yer vererek duyudan duyuya

aktarimda bulunmustur.

Tanpinar’in diger eserlerinde oldugu gibi Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde
de duyular aras1 aktarim, siirsel bir dil yaratmistir. Hayri irdal, Doktor Ramiz’le
konustugu sirada “ Ah o andaki sesim! Nasil tantyordum bu sesi ve higkiran biitiin
viicudumu. Biitiin omriimde kag defa riiyalarimdan kulaklarimda hep aym
gozyaslaryla 1slak bu sesle ve icimde bu korkunun ta kendisiyle uyanmigtim.”
derken “islak bu ses” te 1slaklik dokunma ve ses de isitme duyusuyla ilgilidir

“«

(a.g.e., 2012: 116). Bir baska duyudan duyuya aktarmada “...i¢cine bir yigin ¢ocuk
nesesi karisan o ince billur sesle séyle”mesinde ise “ince billur sesle” ifadesinde

billur gérmeyle ses de isitmeyle ilgili duyu aktarmasidir (a.g.e., 2012: 272).
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4.2.6. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Miizik

Saatleri Ayarlama Enstitiisii ddnemin sosyal elestirisini icerdigi i¢in biraz
da toplumsal sikismishigin romanidir. Sanat 6zgiir ortamlar1 sever. Baski ya da
verilen eserlere tepkisizlik olunca da eser hiciv olarak tezahiir eder. Tanpinar,
Huzur’dan sonra bekledigi tepkiyi bulamayinca kendince “siikiit suikastina” ugrar.
Yilmadan yoluna devam eder. Eser hiciv agirlikli olunca Huzur’da oldugu gibi
miizik de yogun bir sekilde islenmez. Modernizmin degisim siirecine ayak
uyduramayan bireylerin elestirel anlamda ele alindig1 romanda Hayri Irdal’in
biiyilk baldizinda miizikal anlamda bir miizik kulaginin olmamasina ragmen
sadece sesiyle sanatg1 olunamayacag: ifade ediliyor. Hayri Irdal, Halit Ayarci ile
konusmasma devam eder “Daha Isfahanla Mahuru, Rastla Acemasiran:
birbirinden ayiramiyor.” der (a.g.e., 2012: 230). Boyle bir durum karsisinda Halit
Ayarct da bu isin bilincinde olup “musikiden o kadar anlamiyorlar ki, sarkilari
giifteleri icin seviyorlar.” diyerek notaya, makama kimsenin bakmadigini, sadece
sOze bakarak bilingsiz bir sekilde ragbet edildigini anlatir (a.g.e., 2012: 231). Bu
tespit elestirinin zirvesidir. Yahya Kemal,

Cok insan anlayamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden

derken, popiiler kiiltiirle biz bizi anlayamaz hale getirilebiliriz. Kokleri
olmayan bir agacin her an riizgarla devrilmesi gibi kaybolup gitmeye yliz tutmus

olmanin elestirisi vardir.

Toplumun cehaletinden dolay1 maziyi, kiiltiirii bir yana birakarak giincel
denilen pop kiiltiire kayisin bir 6rnegi verilmek istenir. Evrensel bir deger olan
miizigin ahengini saglayan onun nizamini kuran ahenk unsurlar1 bir kenara
birakilarak kulaktan dolma ve birka¢ sahne hareketiyle seyirciyi costurmak ve
alkis Halit Ayarc1 igin yeterlidir. Ona gore Hayri irdal giiniin sanatindan anlamaz.
Halbuki Hayri Irdal’a gore musiki olgun eserlerini vermis zirve yapmis ve de
dondurulmus bir avize gibi varhigmi siirdiirmektedir. Halit Ayarci, “Fakat
sanattan, bugiiniin sanatindan anlamiyorsunuz. Evveld bu bir kalabalik isidir.
Kalabalik neyi sever, neyi sevmez? Bunu kimse bilmez. Sonra bu mesele iimitsiz
bir kalabaligin isidir. Siz de bilirsiniz ki zevk denen yiiksek seyin bizim i¢imizde

icgiidiiden kolayliga kadar giden bir yigin karsiligi vardwr. Zevkten timit kesildi mi
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onlara kolayca teslim oluruz. Isler karisinca zevkten iimit kesilir. Musiki denince
herkes, evveld “Hangi musiki?” sualini kendisine soruyor. Bu sual bir kere
soruldu mu sizin zevk, tislip dediginiz seyler yoktur artik. Sonra kulagin herkeste
ayart bozuldu. Radyo devrindeyiz. Musikiyi nadir bir sey gibi dinlemiyoruz.”der
(a.g.e., 2012: 230). Tanpmar’mn elestirdigi durum bugiinkii topluma yayilmis ve
Hayali Bey’in “O mabhiler ki derya i¢redir deryayr bilmezler.” dizesiyle ortlisiir.
Kokli bir kiiltiiriin bireyleri olarak kendi zenginligini gérmeden daha dogrusu
kendini tanimadan bagka toplumlarin ayak izine basmaya ¢aligmak bizi taklit¢ilige
gotiirlir. Toplum, kendi kiiltiirel zenginligini gérmezden gelerek diisiince ufkunun
kaybolmasiyla birlikte i¢glidiisel bir refleksle nasil da siirii haline getirildiginin
elestirisi miizikte de var oldugunu gosteren ve halen gecerliligini koruyan bir
romandir Saatleri ayarlama Enstitiisti. Bir nevi iktisattaki “Kotii para piyasadan
iyi parayr kovar.” mantig1 da var. Degeri diisilk para zamanla piyasay1 nasil ele
gecirirse nota, makam bilmeyenlerin de sadece sesiyle sanat¢i olma durumu
yansitilmigtir, Bu da Tanpinar’in sanatkar kimliginin yerini gosterir. Diinkii

tespitler bugiin gegerliligini pop kiiltiir olarak siirdiirmektedir.

Saatleri ayarlama Enstitiisii'nde komiklikler tiirkiiyle de sezdirilme
seklinde kendini gosterir. Yazar, Cemal Bey’le evli olan Selma Hanim’a asik
Hayri Irdal’m diistiigii komikligi anlatirken Cemal Bey’in de katildigi cenaze
toreninde Hayri irdal, Cemal Bey’in kendini asagilayic1 bakislarindan rahatsiz olur
ve bir an i¢in agilan ¢ukura Cemal Bey’i atmak ister ve “ Bu igi yaptiktan sonra
¢tkar Hiinkdrtepe de, serin riizgarda “Gemilerde talim var!” tirkiisiinii soylerim...
Nicin baska tiirkii degil? Onu da bilmiyordum. Bittabi yapamadim.” diyerek
sadistge bir diisiincesine taniklik ederiz (a.g.e., 2012: 207). Hayri irdal neden
“Gemilerde talim var!” tiirkiisiinii aklindan ge¢irdigini bilmedigini sdylemesi
baska bir komikliktir. Bu tiirkiide “Gemilerde talim var / Bahriyeli yarim var / O
da gitti sefere” sozlerinden dolay1 Cemal Bey’i 6ldiirerek sefere gondermis olacak,
kendisi de Selma Hanim’la evlenecek gibi bir anlam yiiklenmis olur.

4.3. Sahnenin Disindakiler’de Isitmek
4.3.1. Sahnenin Disindakiler’de Diidiik Sesleri

Kurtulus savasi yillarinda istanbul, Batili giigler tarafindan isgal edilir.
Isgalciler i¢inde Ingilizler de var. Cemal, Kadikdy iskelesine gidip Tevfik Bey’i
karsilamak iizeredir. Tam bu sirada iki Senegalli asker bizim bahriyeli askerin
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kolundan tutarak gotiirmeye caligirlar. Bizim bahriyeli asker onlara giicliik
cikarinca tokad: yer. Ikinci tokattan sonra “Hemen arkasindan da diidiik sesleri
isitildi, iskele, nerden ¢iktigint bilmedigimiz isgal kuvvetlerine mensup zabit ve
askerle dol”ar. (Tanpinar, 2005: 142). Asker emir komuta zinciriyle hareket eder.
Askerin en Onemli iletisim araci diidiiktiir. Kimi zaman soz yerine bu didiik
vasitastyla iletisim kurulur. Bizim askerlerde bdyle oldugu gibi diger askerlerde de
boyledir. Diin de bdyleydi bugiin de bdyledir. Isgalci askerlerin diidiigii
kendilerince arkadaslarindan yardim cagrisi olarak kullanilmistir. Aci bir olaya
tanitk olan Cemal’in gordiikleri ve duyduklart onun sevincini bigaklayan bir

durumdur. Bu olumsuz izi 6mrii boyunca tasir.

Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in ¢ocukluguna dair unutamadigi, onun
icin bir masal niteligi tagiyan koskte kisi gegirmeleri bir masala benzetilir. Bu
masalda olumsuz bir tek “aci diidiik sesleri”dir. Sanirim vapur diidiiklerinin
zamansiz ¢almasi ¢ocuk yastaki Cemal’i rahatsiz etse de masal devam etmistir.
Dudiik sesi beklenilmeyen aci bir meyvedir. Cocukluk yillar1 binanin temel taglar
gibidir. Binanin catis1 ugsa da temelini ne yel ne de sel gotiiriir. Cocukluk yillari
da boyledir. Uzmanlar ge¢miste yasanilanlara bakarak konuya yon verirler.

4.3.2. Sahnenin Disindakiler’de Silah Sesi

Sahnenin Disindakiler’de ele alinan donem Kurtulus Savasi yillaridir.
Donemin 6zelligi geregi savas ve silah en ¢ok konusulan konulardan biridir. Daga
¢ikanlar, cete olanlar da savasin biraktigi boslugu kendince doldurur. Bunlardan
biri de Alaiyeli Ahmet’tir. Alaiyeli Ahmet, bir sabah erkenden idam edilirken
Cemal, “O, alaca sabahta patlayan silah sesleri oldugu gibi kulagimda idi.” der
(a.g.e., 2005: 199). Cemal, bu manzarayr ve bu sesi dmiir boyu hatirlar. Ses;
hayatimizin tadi, tuzu gibidir. Sesten soyutlanmis bir hayat disiiniildiigiinde
anlamlandirdigimiz seylerin eksikligini hissederiz.

Silah sesleri her zaman savas i¢in kullanilmaz. Bir canliyr 6ldiirmede
kullanildig1 kesin. Savagin yiktig1 hayatlar1 bu sahnede gérmek miimkiindiir. Savag
zamaninda Istanbul’da ahlak bunalimi da yasanmustir. Bu durum sadece Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler’de yoktur. Yakup Kadri’nin Sodom ve
Gomore’sinde, Mithat Cemal Kuntay’m Ug¢ Istanbul romanlarinda da benzer
durumlar ele alinir. Sahnenin Disindakiler’de “Kaldirimlarda yiiksek seslerle ten
pazarlikiart oluyor,” bunun somut gostergesidir. Eserde “Uzakta bir yerde
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birkag el sildh atildi; gar binasina dogru bir kosusma oldu, diidiik sesleri bu
acayip ses Babiali’de birbirlerini aradilar.” derken bu sesin ve kargasanin sebebi
olarak da “Tekrar birkag sildh sesi, tekrar geceyi arastiran keskin diidiikler, tekrar
belki de oliimlerine kosan insanlarin ¢ivili ayakkabilarindan ¢ikan sesler, ve
tekrar “Vay camina yandigimin karisi!...” diyerek isin ve sesin nedenini 6greniriz
(a.g.e.,2005: 207-208).

Anadolu’ya yardimi bilinen Ihsan, eski pasalardan Nafia Nazr
Abdunnasir Nasir Pasa’yla Nisantagi’ndaki konaginda konusurlar. Evde sadece
age1 vardir. Nasir Pasa, bir sey almak iizere asagiya inmis, “arkasindan da ii¢ el
sildh sesi isitilmistir. Bu seslerden telaslanan [hsan Bey, derhal asagiya
firlamis ve son nefeslerini vermek idizere bulunan Nasir Pasa’y: salonda yere
yikilmak tizere iken bulmus, kendi eliyle yakindaki kanepeye yatirmistir. Pasa,
derhal vefat etmistir.” (a.g.e.,2005: 308). Bu durumda pasanin intihar etmesinden
ziyade bir suikaste kurban gittigi tezi akla daha yatkindir. Ni¢in Nasir Paga, belli
degildir. Bilinen ve belli olan su ki Thsan’la miihim bir seyler konustugu ¢iinkii o
aksam pasa hane halki bir baska komsuya oturmaya gitmis ve ihsan’la Nasir Pasa
da Nasir Pasa’nin ¢alisma odasinda konusmaktalar. Aslinda bu li¢ el silah sesi
sahnenin i¢indekileri sahnenin digindakilere yardimi kesmek i¢indir.

4.3.3. Sahnenin Disindakiler’de Tabiat Sesleri

Biiytik sehre gitmeyi diisleyen Cemal i¢in tabiat, ona daima sonsuzluk
duygusu verir. Cemal giinesi ve onun hakim oldugu tabiati oldukga sever.
Cemal’in, kaldig1 kasabada gilines uysal bir varliga doniistiiriiliir ve “giines bu
kiiciik kasabada biitiin hayatimizin sanki mimariydi.” derken dzlemle Istanbul’daki
“Behget Bey’in késkiinde riizgdrla uguldayan agaglar, riizgdr dolabimin gicirtisi,
Erenkoy kirlarimin o zamanki sessizligi” Cemal’e sehrin kalabaliklar1 diginda yeni
bir diinya, siginilacak bir liman olarak goriiliir (Tanpiar, 2005: 10). Bu tutumuyla
yalmizhigr sevdigi belli olan Cemal-Tanpinar- i¢in annesinin yoklugu, onu yeni
annelere siginmaya sevk eder. Tabiat ana her zaman iizerindeki canlilar1 kucaklar.

“ .3y

“Erenkoy kirlarinin o zamanki sessizligi” bir kagis sendromunun son menzilidir.
Dolabin gicirtisi ruhun azaptan inlemesi gibidir. Olumsuz bir durumdan kurtulmak

seklinde de yorumlanabilir.

Tabiat sesleri Cemal’e eglenceli gelir. Sinif arkadasi Adil’in sinifin iginde
kedi kopek taklidi yapmasi ve hocalarin dikkatini bagka yonlere ¢ekmesi Cemal’i
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hayli eglendirir. Cemal, Adil i¢in “Tabiatin hediyesi olan istidatlar, tam muvaffak
olabilmek igin yine tabiatin bazi hususi yardimlarun isterler. Adil biitiin sene bizi,
hi¢ kimse kendiSinden siiphe etmeden eglendirdi.” demek suretiyle evcil olarak
baktigimiz hayvanlarin sesleri bir eglence araci da olmustur (Tanpiar, 2005: 47).
Ses taklitleri Cemal’in dikkatini ¢eker. Cemal’in en yakin c¢ocukluk arkadasi
Sabiha’dir. Taklit yapmayir seven Sabiha, profesyonel tiyatroculara tag
¢ikartircasina Sakine Hanim’1 taklit eder. Jest ve mimikleriyle izleyenleri giildiiriir.
Sakine hanim’1 anlatirken “Sakine Hanim’in gozleri biisbiitiin kiiciildii, yiizii bir
musmula halini, sesi bir kuyu ¢ikrigimin gicirtili edasim al”1r (a.g.e., 2005: 66).
Sabiha’'nin sesi “kuyu c¢ikrigimin gicirtili edasi’na benzetilir. Cikngm gicirtist

istenmeyen bir davranigin tezahiiriidiir.

Bazen de tabiat sesleri sevgiliye duyulan hasrettir. Cemal’in “Tepedeki
sultan késkiiniin korusunda, etraftaki bahgelerde ispinoziar, karatavuk yavrulari,
kuyruksallayanlar otiiyorlar, karabatak ve martilar sahil boyunca sabahin mavi
kordelasint ¢igliklariyla birbiri ardinca makasliyorlardi. Rasim Bey’in neyi, bu
olus halindeki diinyada benim igin durmadan Sabiha'yt ara”digm sdylemesi
Cemal’in Sabiha’ya duydugu agkin gostergesidir (Tanpinar, 2005: 165). Tabiat
sessizlik halindedir ve tabiatin bitmez tiikkenmez senfonisi olarak da “Her tarafta
art viziltisi, bocek sesi” vardir. Isitsel anlamda bu sesler insana huzur verirler.

Tanpinar’da bu huzurdan payimi almayi bilen bir kulak vardir.

Sahnenin  Disindakiler’de belki de en nostaljik yan, Cemal’in
cocuklugunda Sabiha’yla mahallede hafif riizgar eserken ot kokularinin, ¢igek
kokularma karistigi gecede sokagin belirsiz kokularla doldugu bir gecede
“Birdenbire kaldirimda bek¢inin sopasinin sesini duydum. Bu ses, Sabiha’min ve
benim alt1 sene evvel ayri ayrt yastiklardaki uykularimizin iginde duydugumuz
ses” diye animsamasidir (a.g.e., 2005: 213). Kasim Aga’nin sopasinin sesi
kulaklara yer etmigtir. Bu ses gecenin sessizligini boler. Bir yandan da
“Ibrahimpasa hamamimin su haznesi etrafindaki rutubetteki kurbagalarin, yaz
boceklerinin sesi gel”’mesi tabiatin kendi halindeki isleyisi durmaksizin devam
eder (a.g.e., 2005: 214).
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4.3.4. Sahnenin Disindakiler’de Giiriiltii, Fisilti

Bir edebi eser olan Sahnenin Disindakiler biyografik eser degildir. Fakat
sanatginin yasamina iligkin izler de bulmak miimkiindiir. Tanpinar, babasinin
memuriyeti nedeniyle kisa bir siire de olsa Sinop’ta bulunmustur. Antalyali Geng
Kiza Mektup’ta “Ergani’den sonra Sinop’a gittik (1908-1910).” der (Kaplan,
1983: 255). Sahnenin Disindakiler’de Cemal, “Biz o zaman babamin memur
bulundugu Sinop tan yeni gelmistik. Orada mektebe gitmedigim giinlerde ... ¢ekic
ve rende sesleri arasinda vakit gegir’digini sOyler (Tanpinar, 2005:15). Cemal’in
gittigi yerlerden biri sahildeki gemi yapim atolyesidir. Bu atolyede ¢ekic¢ ve rende
sesleri arasinda vakit gecirmek cocuk yastaki biri i¢in eglenceli olabilir. Esyaya
sekil verme bakimindan bu araglar olduk¢a 6nemlidir. Belki de okyanuslar asan,
kesiflere imza atan, gemilerin ilk sekillendigi yer bakimindan énemlidir. Ceki¢ ve

rende sesi bize medeniyete giden yollarin sesleridir.

Eserde her sesin bir anlam1 vardir. Kudret Bey’in Italya’daki konsolosluk
gorevinden el cektirilmesiyle birlikte haber kisa siirede duyulur. Ibrahim Bey bu
haberi getirir. Yatsidan biraz once “ teldsh teldsli kapiyi ¢ald: ve adeti oldugu gibi
hemen arkasindan taninsin diye oksiirdii, iceriye girince selamlasir seldmlasmaz,
isittiniz mi havadisi, diye soze bagla”r (a.g.e.,2005: 52). Toplumdaki degisim
stirecinde eskiden bir evin kapisina varilinca kimin geldigi simdiki gibi sesli
goriintiilii telefon ya da kap1 zili olmadigi i¢in gelen kisinin kimligi verdigi sesle
ortaya ¢ikardi. Ibrahim Bey de “teldsh teldsh kapiyi ¢caldi ve ddeti oldugu gibi
hemen arkasindan taninsin diye okstir "ir. Kapinin ¢alinmasindan sonra dksiirmek,

adab-1 muaseretten sayildigi i¢in gelen kisiyi tanima aracidir.

Sahnenin Disindakiler'de Sabiha, Thsan’a tenbihte bulunurken Cemal igin
yavag sesle konusur. Bu yavag ses cemal’i etkiler. Bu yavag ses kimi zaman da
kimselerin duymamasi adina ¢ikartilir. Muhlis Bey, “Bize derhal yavas sesle
havadislerini verdi. Gen¢ adami kagirmislardi. Her sey yolunda gitmis, kimsenin
burnu kanamanugti.” diyerek haberi duyurur (a.g.e.,2005: 212). Buna benzer bir
haber daha vardir. Cemal, “Kanepeye oturmus, sakin bir sesle, yavas yavas, bana
hi¢ bakmadan konusuyordu. Beni iyi dinle! Biiyiik, ¢cok biiyiik hadiseler olacak.
Anadolu gittik¢e kuvvetleniyor.” diyerek sahnenin disinda iyi haberler verir
(a.g.e.,2005: 215).
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Romanm kadin roliindeki en etkili kigisi Sabiha’dir. Begenilen bir rol
istlenmistir. Cemal’le ¢ocukluk doénemi geg¢mis ve Cemal de ona asiktir. O
Muhtar’la evlenmis ve mutlu olamamistir. Ayrica Hasan Bey’i, Muhlis Bey’i,
Nasir Pasa’yi, Ihsan’i, Kudret Bey’i unutmamak gerekir. Bu yedi kisi de
Sabiha’nin hayatina girmistir. Bu sirada “Muhlis Bey yan gézle baktiktan sonra,
Yahya Kemal’in o giinlerde meshur olan manzumelerinden birinin ilk misra’ini

yiiksek sesle okudu:
Mehlika Sultan’a dsik yedi geng!” siiri okunur (a.g.e.,2005: 240).

Yiiksek sesle okunan bu siirde rilyalarinda gordiikleri sevgiliyi bulmak
icin hayli uzun bir yolculuga ¢ikan yedi gencten bahsedilir. Bir kuyuda peyda olan
hayal iklimine gogerler. Goriinen alemdeki Sabiha, goriinmeyen alemdeki Mehlika
Sultan’a benzetilir.

Usta yazar Tanpinar, diger romanlarinda da genis bir kadro ile eserini
siirdiiriir. Yiiksek sesle soylenen Yahya kemal’in giirinin bir dizesi i¢in Tanpinar
tam tesekkiillii bir roman yazabilir. Cemal’i gormeye gelen Sabiha onu gormek
icin pansiyonun sahibiyle onunla goriisme isteginde bulunmak {izere haber
gonderir. Cemal, “Odamda oturmus kitap okuyordum. Birdenbire Madam
Elekciyan kapiyr adeta yikarak igeriye girdi ve bana ¢ok sik bir hamimin beni
asagida bekledigini soyle”r (a.g.e., 2005: 294). Madam Elekciyan’in kapiy1
yikarak bir hisimla girmesi bir kiskanglik durumu olabilir. O, bu tutumuyla

tanimadig1 misafiri kiskandigi izlenimi yaratir.

Sabiha teyyareyi seyretmek i¢in bir agaca ¢ikar ve agagtan diiser. Cemal
de Sabiha’y1 evlerine gotiirmek ister. Sabiha “Agacin dibinde en keskin ¢ighklarla
aglyordu. Fakat kucagima alinca birdenbire hickirikiar: kesil”’ir (a.g.e., 2005:
30). Huzur romaninda da kiigiik kahramanimizin adi Sabiha’dir. Onun iki tiirlii
aglamasimi biliyoruz. Biri digerinden farkli iki gesit aglama sesine benzer ses
Cemal’in arkadag1 Sabiha’da da goriiliir. Bir taraftan agacin dibinde attig1 ¢igliklar
bir taraftan da kucaga alininca sesi kesilir. Tanpmar’mn Saatleri Ayarlama
Enstitiisti’'nde “Cocuklaria konusurken hangimiz dilimizi, sesimizi degistirmeyiz?..
Sade ¢ocukla degil kedi veya kopekle oynarken bile ya kendimizi onun seviyesine
indirir, yahut onu kendi seviyemize ¢ikaririz.” agiklamasini gorebiliriz (Tanpinar,
2012: 93). Bu tespiti Sabiha i¢in de uyarlayabiliriz. Sabiha, “Hiddetli insan

¢ehresinden, hiddetli insan sesinden, o anda élecekmis gibi kork’masi babasi
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Siileyman Bey’den kaynakli bir korkudur (a.g.e., 2005: 26).

Sahnenin Disindakiler’de dikkatimizi c¢eken hususlardan biri de
kahramanlarin sesleridir. Sabiha igin “Ve Sabiha'nin sesi erkek tecriibesi o kadar
zengin olan Sakine Hamimefendi'nin biitiin hatiralarimin ve tecriibelerinin yiikii
altinda bu son ciimleyi tekrarlarken birdenbire yavasladi, ezik, bicare, ¢ok
gormiis bir sey ol”ur (a.g.e., 2005: 67). Kudret Bey i¢in “Kudret Bey'in sesi bu
son cuimlelerde sanki bazi hecelerin iistiine basarak, bazilarini adeta
ugranilmadan gecilen istasyonlar gibi atlayarak, bazilarini ¢cekerek hazirladigt bir
boslukta kendi kadiini yaratiyor gibiydi.” denir (a.g.e., 2005: 76). Cemal’in ev
sahibinin oglu sifatiyla gittigi evde ¢ocuklar Kafkaslarda dldiiriilen yash ve hasta
kadinmn siirekli aglamasi gelinini cilgina gevirir. Aglayan kadin icin “Ihtiyar
kadwmin sesi gercekten, gii¢ tahammiil edilir seydi. Belli ki, bu evdeki konusmalara,
stikiitlara, dikkatlere her an bu ses refakat ediyordu.” kanaati olusur (a.g.e., 2005:
126). Ayrica Kudret Bey de oldukca gergin bir sesle “Kudret Bey’in sesi bu son
ctimlelerde sanki bazi hecelerin iistiine basarak, bazilarini adeta ugranilmadan
gecilen istasyonlar gibi atlayarak, bazilarimi ¢ekerek hazirladigi bir boslukta
kendi kadimint yaratiyordu.” der (a.g.e., 2005: 76). Siileyman Bey i¢in “Siileyman
Bey'in de benliginde, sesinin ciimbiisiinii ve hiizniinii idare eden boyle bir gizli ve
zengin kaynak, bu bicare hayat artiginmi genis insanlikla birlestiriyordu.” vurgusu
yapilir (a.g.e., 2005: 38).

4.3.5. Sahnenin Disindakiler’de Satici Sesleri

Satic1 sesleri sokagin aynasi olarak kendini hissettirir. Tanpmar’in
cocuklugunda isittigi sesler daha sonra tekrar Istanbul’a doniip geldigi seslere
benzemez. Bu durumu yazar “Hususi bir dikkatle etrafima bakarak yiiriiyorum.
Sehir, hi¢ de biraktigim sehir degildi...Daha sonralar: Istanbul sokaklarinin
cazibesinin bir tarafim yapan satict seslerinin bile eski satici seslerine
benzemediklerini fark ettim.” diyerek ge¢misi aradigin1 sdyler (Tanpinar, 2005:
13). Buna benzer ifadeler Bes Sehir’de “Artik ne lamba ve lamba sisesi satan
ihtiyar, ne simitgi, ne de siirahi, bardak, tabak satanlar kalmadi. Simitgi geceleri
fener tasimiyor, hele mani diizmesini bilmiyor; macuncunun yerini karamela satan
cocuklarm kirli ¢ekirge siiriisii aldi.”’diyerek memnuniyetsizligini dile getirir
(Tanpinar, 1994: 153).
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Huzur romaninda oldugu gibi Sahnenin Disindakiler’de de 6n planda olan
kahramanlar vardir. Cemal’le Sabiha da boyledir. Roman, onlarin gevresindeki
diger kahramanlarla devam ederken Cemal, Sabiha i¢in degisik duygular besler.
Sabiha’ya erisilmeyecek bir duygu ile bakar. Cemal, sabiha’y1 diisiiniirken birden
sokaga bakip dalarken “Lamba ve sise satan Yahudi, Isfahan makamiyla sokagi
doldurmustu. Arkasindan yogurtcu, Hiiseyni’'nin penceresini acti. Sonra agir
adimlarla fenerci oniimiizden gecti, biraz asagidaki havagazi lambasint yakti.
Sokagin karanligi birdenbire sarsildi. Havagazi 15181 toz hdlinde bir maddeymis
gibi evilerin duvarlarina, pencerelerine, kaldirimlara yapisti. Ben Sabiha'nin
yiiziine bakiyordum. Bana bu sokaktan, bu seslerden ¢ok uzakta, erigemeyecegim
kadar uzaklarda gibi goriin”mesi Cemal’de duygu yogunlugu olarak diistintilebilir
(Tanpmar 2005: 58). Ayni1 zamanda Cemal’de “kozmik dlemin diisiiniisi” diye
tarif edilebilir. Ya da sufilerin kendilerinden gegerek vecd halini andiran bir aleme
yolculuk tasavvuru diyebiliriz.

Sokak saticilarmma gelince; onlar yaptiklart olduk¢a benimsemis ve
sahiplenerek yapmislardir. Lamba ve sise satan Yahudi’nin Isfahan makamiyla
sokag1 doldurmasi, arkasindan yogurtcunun Hiiseyni’nin penceresini agmasi birer
ehil igidir. Yaptiklar1 isi can-1 goniillden yapmalariyla ilgilidir. Tanpiar’in
eserlerinde goz kadar kulagin da ne kadar onemli oldugunu daha o6nce de
sOylemistik. Kapiy1 biraz araladigimizda yasanilanlarin ge¢mise, cocukluk
giinlerine gittigi muhakkaktir. Beg Sehir’de “Bu saticilarin iginde benim en ¢ok
hoslandigim lambact idi. Her giin, ikindiden sonra, swtinda ¢ok havaleli bir
sepetle gecerdi. Garip bir seslenisi vardi. “Lamba” kelimesini ilk hecesinin
tizerine basarak bir balon gibi agzindan sisirdikten sonra, “ci” ekini kendi kendini

ITER2]

bir hamlede ortadan silmek ister gibi yutar, siseleri, “i ’nin iizerine iyice basarak
parlatir ve “ler”i sanki diinyamin biitiin camdan esyasmni agzindan toz haline
getirmiy gibi uzun uzun dort yana tiflerdi.” derken sese, sokak saticilarinin sesine
ne kadar dikkat ettigini bir kere daha soyleyebiliriz (a.g.e.,1994: 153). Sokak
saticilarinin sesleri kimi zaman aksam ezani okununca artmaya baglar. Her bir

saticinin sesi de bir makamdadir. Bu sesler de ona saadet hissi verir.

Tanpmar’in diger eserlerinde oldugu gibi Sahnenin Disindakiler’de de
hayvan sevgisi vardir. Tanpinar kedi i¢in naz, kopek i¢in sadakat vardir der. Bu
eserde Muhlis Bey’in de bir kopegi vardir. Bu kdpege Muhlis Bey’in bakmadig:
zamanlarda Agavni bakar. Bu kdpek de olduk¢a sadiktir. Romanda “Bu kizcagiz,
bir hafta o kadar zahmetini ¢ektigi bu hayvanin, sahibinin sesini igitir igitmez her
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tarafi parcalarcasina ona kosmasini bir tiirlii affedemezdi.” der (Tanpinar, 2005:
223). Ses, sahibinin kimlik kartidir. Ne kadar da Agavni bu kopege baksa da
kopek sadakatini gostererek sahibinin sesini tanir. Kopegin gosterdigi sadakati
insanoglu ne kadar yerine getiriyor o da ayr1 bir konudur. Insanoglunun ruhunda
bir asilik, bir s6z dinlememezlik vardir. Muhlis Bey’in kopegi tabiatin nizamina
gore bir mesaj iletir. O da sadakattir.

4.3.6. Sahnenin Disindakiler’de Miizik

Tanpinar, eseleri i¢cin hem ulusal hem de evrensel bir kaynak bulmustur, o
da miiziktir. Miizik somut olarak zamani doldururken soyut olarak da ruhu
doyurur. Ulusal kaynaklar, halk tiirkiileri ve klasik musikidir. Evrensel kaynaklar
olarak da Bati miizigi daima Tanpinar’in dikkatini ¢ekmistir. Sahnenin
Disindakiler’de, Mahur Beste’de ve Huzur’da Leit motif olarak Mahur Beste, elit
kesime misafir olur. Bu ii¢ romanda da adi gecer. Bu eserin hitap ettigi kesim
konak, kosk ayarinda ekonomik kaygisi olmayan elit diyebilecegimiz kesimdir.

Sahnenin Disindakiler’de, Mahur Beste’nin aci hikdyesine benzer bir
durumu Behget Bey de karismmin Oliimiine sebep gosterilir. Serife Hanim’in
rivayetine gore “Talat Bey in besteledigi ve Doktor Refik’le beraber ¢ok sevdikleri
Mahur Besteyi kendi kendine yavas yavas nmirildandigint isitmesi olmus ve Behget
Bey dliimiinden biraz evvel karisinin agzini bir ipek yastikla tika "masiyla karismin
Olimiine sebebiyet vermistir (Tanpinar, 22005: 9). Boylece aile yadigari olan
Mahur Beste aileye huzur getirmemis ve ailece de ugursuz sayilmistir. Buna
mukabil Behget Bey yine de Mahur Beste’yi sdylemekten ¢ekinmez. Bir giin
Behget Bey tamburunu alir ve bu besteyi sdylemeye calisir. Koridora agilan genis
odada “Ses yavas, fakat dokunakl” olarak isitilir (a.g.e., 2005:110). Maziyi bilen
Cemal, bu sesten oldukga etkilenir, tirperti duyar. Mahur Beste’nin hem bestecisi
Talat Bey’i hem de Behget Bey’i felakete siiriiklemesi eserin trajik yoniidiir. Biitiin

felaketlere ragmen eser varligini siirdiirmeye devam etmistir.

Tanpinar, Huzur’da, Bes Sehir’de tiirkiilere karsi tutkusunu biliriz.
Sahnenin Disindakiler’de de Cemal, Mekke kadisinin seyisiyle dost olur ve “Bu
Anadolu ¢ocugunun yanik yamik tirkiiler soyleyerek atlarini  yitkamasina
bayilirdim.” der (a.g.e., 2005:18). Sabiha, babas1 Siileyman Bey i¢in kafasinda bir
sey kurmadig1 zaman “O zaman tiirkii soyliiyor, eski Rumeli tiirkiileri, Anadolu

tiirkiileri... Bizim macunculardan, sarki saticilarindan dinlediklerimizden c¢ok
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baska tiirlii seyler...” Siileyman Bey'in bu halk tirkiilerini mahallece, hepimiz
bilirdik! Onun sesi duyulunca, penceresi acilmayan ev yoktu.” diyerek Siilleyman

Bey’i sanki radyo sanatgisi yapar (a.g.e., 2005:37).

Cemal, idam mahkimu olan Alaiyeli Ahmet’le dost olur. Cemal ve
mabhalle halki gece sabaha kadar, onun penceresinin oniinde demir parmakliklar
arkasindan sOyledigi tiirkiileri dinler. Bu tiirkiilerden ilk defa bahseden Sabiha
olmustur. Cemal, bu tiirkiileri hayranlikla dinler. Bu tiirkiiler Anadolu tiirkiileridir.
Bu tiirkiiler igin “Korkung seylerdir. Birdenbire kulagimizin dibinde bir daha
icinden ¢itkamayacaginiz bir ucurum agiliverir... Artik ondan sonra sizden hayiwr
gelmez! Her sey etrafimizda alt iist olmustur. Ciinkii sicak ekmek gibi insan
istirabiyla, azmiyle, hasretle, oliimle bas basa kalirsiniz!” diyerek yiirekten
duydugu hislere terciiman oluruz (a.g.e., 2005:196). Alaiyeli Ahmet’in iki tirkiisii
vardr. {lkinde, Sivas tiirkiisiinde:

Ben oliirsem benden daha genci var...

dizesi varken oteki tiirkii ise Seferberlik’in sonlarna dogru ¢ikan bir
tiirkiidiir.

Hiikiimetin merdiveni burmali
Komser beyi odasinda vurmall...

dizeleri sdylendikge biitiin mahalleli piir dikkat onu dinler (a.g.e., 2005:
196). Tanpmar’in gerek Sahnenin Disindakiler’de gerekse diger romanlarinda
daima tiirkiiyli sevmigtir. Bunu tek istisnasi diyebilecegimiz bir durum var, o da
isgal gliclerinin Babiali yokusundan ¢ikarken Fransiz askerlerinin slingli takarak
milli marglar1 olan Marseyez’i sdylemesidir. Cemal tramvaya biner ve bir siire
sonra tekrar o askerlere yetisir. Bu kez de “La Madelone, Madelone'i, dinlemeye
mecbur kaldim. Sonradan yaptiklar: harp edebiyatinda o kadar adi gegen bu tiirkii
tiiylerimi  diken diken etti” der (a.g.e., 2005: 13). Bir zamanlar kendi
bagimsizliklar i¢in yazdiklar1 Marseyez simdi ise baska bir ulusun bagimsizligini
ellerinden almak igin talihsiz bir sekilde kullanilir. Kendi kendisiyle ¢elisir bir
durum yaratilir. Cemal, rahatsiz olunan miizigi dinlemek zorunda kalmustir.
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Romanda iki gozii kor bir ihtiyarin yanik sesi Sabiha’y1 derinden etkiler.
Konagin oniinde gegerken Yunus’un Dolap ilahisini sdyleyerek geger. Sabiha kor
ihtiyara:

Benim adim dertli dolap,
Suyum akar yalap yalap.

dizelerini okurken daha igten bir duyusla bu ilahiyi okur. Biitiin mahalle

halki da onu can kulag: ile dinler.

Romanda degisik miizik enstrumanlariyla miizikler icra edilir. Bunlardan
keman vardir ve “Muhlis Bey....Bazi aksamiistleri evlerinin ontinden gegerken
onun kemanni igitirdim.”der (a.g.e., 2005: 24). Ayrica “ iceriki odadan bir tambur
sesi igiterek dogruldum. Ses, evin icindeydi.”diyerek tambur sesinin cazibesine
kapilip kendi odasindan ¢ikar (a.g.e., 2005: 110). Gece safasinda Rum halkinin
bindikleri sandallarda kitara ve mandolin sesleri gelir. Amerikan askerleriyse
balalayka g¢aldirirlar. Yuneska’nin ise kemaniyla “ ...gece sabaha kadar keman
¢al ’masi enstriiman zenginligi ile agiklanabilir (a.g.e., 2005: 237).

Huzur’da neyzen kahramanlardan birinin adi Boldhenk Tevfik’tir.
Sahnenin Disindakiler’de de Tevfik Bey miizige yatkin, sesi ve bu konuya iliskin
bilgisi olan biridir. Cemal ve arkadaslar1 basta Tevfik Bey olmak iizere gore
kayiklarla bogaza acilirlar. Cemal’e gdre bir zamanlar bizim olan Bogazici’'nde
simdilerde Rumlarin ve Amerikan neferlerinin miiziklerinin yankist duyulur.
Rumlar kitara ve mandolin, Amerikalilar ise balalayka caldirtiyorlar. Bu durum
Tevfik Bey’i oldukc¢a rahatsiz eder. Kanlica koyundan ¢ikmak tizereyken “Tevfik
Bey birdenbire Yani’ye: “Don! dedi, su heriflere bir ders verelim!" Ve birdenbire
denizin ortasindan aya karst bu toprakta, bu sehirde yasayanlarin sesi, kendi
medeniyetimizin sesi, en genis sekilde yiikseldi. O anda, biitiin Bogaz tepelerinin,
Tevfik Bey’in okudugu gazeli birbirine gonderdigi muhakkakti. Ilk énce kitara ve
mandolin sesleri sustu, sonra istimbottakiler sustular, sonra biitiin etraf sustu.
Tevfik Bey'in sesi Bogaz 1 tek basina zapt ed’er (a.g.e., 2005: 160). Tevfik Bey’in
bu tavrindan dolay1 gii¢ bulan yanindaki sandalda “tanbur, ud, keman, Tevfik
Bey'in emrine gir’er. Bu durum sadece Kanlica koyunda olmaz. Bebek koyunda
da Tevfik Bey, meydan1 kimseye birakmaz ve Cemal “ Yolda sadece Sakir
Aga’dan bir beste ile Haci Arif Bey'in iki sarkisint séyleyen Tevfik Bey, korfeze
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girer girmez tekrar gazele bagladi. Ve hemen arkasindan halkimizin biitiin hiiziin
ve hasretiyle dolu bir maya geldi. Tevfik Bey’in sesi Bogaz gecesinde "Ogul...
Ogul...” diye sizlanirken biz Bogaz, tepeleriyle Bingdl daglari dpiisiiyor
sanmigtik.” der (a.g.e., 2005: 160).

Tevfik Bey gibi Rasim Bey de miizige diiskiindiir. Cemal disaridan gelen
ahenkli sesleri igitir. Bu sesler Cemal’e riiya hissi verir. Cemal “Riiya o kadar
vazihti ki gozlerimi agsam, Sabiha’yr yani basimda gorebilivim hissi vardi i¢imde.
Neden sonra, riiyalarimi béyle alt iist eden seyin ¢ok tatli ve hasretli bir ses
oldugunu anladim.” dedigi ses “Rasim Bey’in neyinden Acemagiran taksiminden
bir parga, ”dir (a.g.e., 2005: 164). Cemal’in alaturka musikiyi sevmege ve hatta
biraz anlamaga baslamasinin sebebi Sabiha’dir. Sabiha’ya bagliliginin sebebi de
bu miizik tutkusudur. Cemal “Eldgoz Mehmetefendi Camii'nin tenha ikindi
saatlerinde Sabiha ile beraber bir camin arkasindan dinledigimiz mukabelelerden
baslayarak biitiin ¢cocuklugumu, benim igin o kadar aziz olan bir yigin seyi birden
buluyordum.” der (a.g.e., 2005: 210). Cemal, Kanarya lakapli Madam
Elekciyan’in da kantolarmi severek dinler. Toparlamak gerekirse diyebiliriz ki
Tanpinar’da kleptomanlardaki (¢alma hastaligi) gibi meloman (miizige diiskiinliik)

diyebilecegimiz bir durum vardir.
4.4. Aydaki Kadin’da Tsitmek
4.4.1. Aydaki Kadin’da Diidiik Sesleri

Aydaki Kadin’da gorsellik isitsellige gdre yogun ve calisilmistir. On
planda olan gorselliktir. Isitsellik gorsellige gore simrh da olsa hatirt sayili bir
durumdadir. Bu romanin en 6nemli kahramani erkeklerde Selim, kadinlarda ise
Leyla’dir. Selim otomobille koske varir. Tam da bu sirada bir tren diidiigii isitir.
Adeta ritya goriir halde kendine gelmeye ¢alisan Selim icin “bu tren sesi biitiin
rahatsizligina ragmen onda bir ¢esit ruh halini her zaman oldugu gibi uyandwr”’1r
(Tanpinar, 2009: 54). Trenin Anadolu cografyasinda varlig ilk defa 1856 yilinda
130 km’lik Aydin-Izmir hatti 1866°da tamamlanmustir. Bu eserin yazimindan
yaklasik olarak yiiz yil Oncesine dayanir. Daha sonra daha hizli bir sekilde
Anadolu cografyasina ve Mekke’ye Hicaz demiryolu adi altinda tren dénemin

onemli ve de hizli bir ulagim aracidir.
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Dogal olarak Tanpmar da bir¢ok kez tren yolculugu yapmistir. Bu
anlamda motorlu bir ara¢ olarak trenin diidiigii yazan farkli ¢agrisimlara sevk
eder. Onun bekledigi tren sesi “ona ne Erenkdy istasyonunun kiigiik bahgesinin yaz
sabahlarini, ne trenle oniinden her gecisinde kapali pencerelerini seyretmekten
hoslandigr biiyiik, Abdiilaziz devri konaginda giizel, taze kadinlari, ihtiyar
halayiklar ve kalfalariyla vehmettigi sirlari, ne istasyonu ne merdivenlerinden
ctkar ¢ikmaz kis giinlerinde yiiziimii kavuran o keskin poyrazlardan birini, hi¢bir
sey getirmemis.” olmasi hayal kiriklig1 yasatmistir (a.g.e., 2009: 55). Bu ciimlenin
en onemli sozciigli “kadin”dir. Aydaki kadin midir, onu bilemiyoruz. Bildigimiz

“giizel, taze kadinlar "dir. Tren diidiiglinlin ¢agrisimi bir beklentinin tirtintidiir.

Leyla’nin verdigi kokteylde Leyla cocukluguna gider ve Mehmet
Kaptan’la olan diyalogundan bahseder. Leyla heniiz kii¢lik bir ¢ocukken Mehmet
Kaptan, Leyla’y1 nisanlim diye sever. Bu da Leyla’nin ¢ok hosuna gider ve “O
zaman Mehmet Kaptan ¢ok gengti. Bilir misin, giizeldi de... Yalinin oniinden
gecerken hep diidiik ¢alardi. Niganlimi selamlamak igin ¢alryyorum, dedi.” Ve
kulag kiriste diidiik sesini bekledi. “Eger oysa muhakkak ¢alar...” diyerek ona
karst duyulan giiven vardir (a.g.e., 2009: 225). Vapur diidiigii Leyla’y1 mazideki
giizel hatiralara gotiirir.

Mehmet Kaptan, tam da yalmin karsisinda gecerken Leyla’y1 selamlar
gibi tekrar vapurun diidiiglinii ¢alar. Mehmet Kaptan “Leyld ’'nin gecesini kiigiik
diidiik  sesleriyle, gidip gelen projektor isiklariyla, vapurun simdi bahgeyi
tamamlayan kendi 1s1klariyla bir deniz bayrami haline getir "mis olmasi Leyla’y1
oldukca mutlu eder (a.g.e., 2009: 226). Mehmet Kaptan’in vapur diidiikleri Leyla
icin “genisleyen deniz” ve “biitiin ¢ocuklugu”dur. Denizle anne cagrisimi ve
cocuklukla da masaldaki saflik, temizlik ayn1 zamanda alabildigine hayal
kurmanin donemidir. Cocukluk siginilacak bir liman gibi goriiliir. Vapur diidiikleri
bunlari hatirlatir.

4.4.2. Aydaki Kadin’da Silah ve Arac Sesi

Tanpinar, bireysel ¢atismanin bir {iriinii olan kan davasina deginir. Tasvip
edilmeyen bu durum i¢in memleketi kurutan bir hadise diye bakilir. Kan
davalarinin birinde “Cuma namazinda idik. Birdenbire ii¢ silah sesi. Geldiginiz
yolda ¢inarin dibinde yatiyorlardi. Birinin basi ¢esmenin yalagina girmis” olmasi

pusuya diigliriilmiis havasi verir (Tanpiar, 2009: 45). Bu da takip edilen bir isin
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sonucudur. Kan davasinda hatanin kim tarafindan nasil yapildigindan ziyade korii

koériine islenen cinayetin toplum i¢in bir felaket oldugu anlatilir.

Bireysel anlamda islenen cinayetlerden biri de Leyla heniiz sekiz dokuz
yasindayken oOldiiriilen Balik¢i Hiiseyin’in oldiiriilmesidir. Bu cinayete iliskin
“Daha yali satilmamigti. Silah seslerini isittik. Hepimiz uyanmistik. Birbiri iistiine
alti kursun sesi. ... Sonra dis kapuun agwr tokmagi ¢alinmaga baglamisti ve
rthtimdan dogru bir erkek sesi “Doktor bey... Kaymakam bey... diye
bagir 'masiyla doktor gelir ve Hiiseyin kurtarilamaz (a.g.e.,, 2009: 163).
Hiuseyin’in annesi cinayetin “Kétii bir kadin yiiziinden” oldugunu sdyleyerek

aglar. Silah sesi bir seyi yok ettigi i¢in insanda bir iirperti birakir.
4.4.3. Aydaki Kadin’da Tabiat Sesleri

Siileyman, horozu Efendiyi ¢ok sever. Efendi her sabah erkenden gelir
“tok seslerle biiyiik dostunu ¢agwir” ve Siilleyman’1 uyandirmaya calisir. Kiigiik
cocuk gibi sembolize edilen Efendi, Selim icin “sabah denen seyin sembolii
olmugtu. Sesiyle, sekliyle ve renkleriyle Efendi sabahin kendisi”dir (a.g.e.,, 2009:
16). Etkileyici bir sesi olan horoz, hane halkin1 sabah namazlarina ¢agiran calar
saat gibidir. Aydaki kadin’da arabaci atina Velinimet adini verir. Nasit Bey’in
atmin adi1 Bacr’dir. Selim, Nevzat’la birliktedir ve “Bir ara Nevzat durdu “Haydi
bu tarafa ...” dedi. “Araba yolun basinda.” Belki de silkinen atin ¢ingirak sesini
duymugtu.”diye diisiiniir Selim (a.g.e.,, 2009: 65). Roman kahramanlarindan
Mehmet Narli, kiiglik bir ¢ocukken bir yaz aksami Sazlidere’de bacaklarina
yapisan siiliiklerden kurtulmak i¢in kdye gider. Yolda “Damlarima dénen davar
seslerinin bocek sesleriyle sivrisinek viziltilarina karistigi yaz gecesinin biitiin
tesadiifleri, "ne rastlasa da siiliikklerden kurtulmak i¢in yoluna devam eder (a.g.e.,,
2009: 270).

Selim sarpi gezintisine ¢ikinca kotranin idaresini Kadir Usta’nin oglu
Ziya’ya birakir. Kendisi de “kulagi sadece sandalin kiipestesine ¢arpan sularin
ugultusunda”dir. Ayrica “yani basinda dalgalarin ugultusu ve riizgarin sirf gergin
velkene carptigr icin o kadar sert sesi vardi. Ve Selim bilhassa bu ¢ift seste
yasadigim saniyor” olmasi yazarin 6zellikle denizde duydugu sesler onu bagka
alemlere gotiiriir (a.g.e.,, 2009: 73). Ugultu adeta perde gorevi {istlenir. Her an
perde agilir giincel hayata doniilebilir.
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Nevzat’la Selim arasinda gegen konusmada dalgalarin “Kulag: kiiciik bir
kaya kovuguna dolup bosalan suyun sesinde” etkilenmesini anlatirken “Kiiciik
kayada dolup bosalan, riizgdr estik¢e 1slik ¢alan, kayalara ve c¢akillara her
yiiriiyiis ve c¢ekilisinde degisen su sesleri de onun sesiydi.” diyerek Ziimriit
Hanim’m selim’in muhayyilesindeki yerini gérmek miimkiindiir (a.g.e.,, 2009:
76). Zimriit Hanim’la birlikte su sesi Freud’a gore bastirilmig cinsel diirtiiler
olarak degerlendirilebilecegi gibi ana rahmindeki ¢ocugun huzur bulmasi gibi
masumane bir duyus da olabilir. Islik ¢alan kayalar disaridaki tabiatin ne kadar da
sert oldugunu gosterir.

4.4.4. Aydaki Kadin’da Giiriiltii, Fisilti

Zimriit Hanim dul bir kadindir ve kendinden 18-20 yas kiigiik Selim’le
iletisime gegmek icin gevredekilerin fark edemeyecegi sekilde basi da selim’e egik
olarak “kulagimin dibinde arzunun sesiyle konusmaya baslar baslamaz sicak bir
irperme bogazinda diigiimlenir ve vaat edilen ana kadar bir tirlii yakasini
birakmazdi. Zaten miinasebetleri boyle bir fisiltiyla baslamisti.” derken belki de
erotik duygularini tatmin i¢in bu yolu se¢mistir (Tanpinar, 2009: 59). Ziimriit
Hanim’1n arzu dolu istekleri bununla da kalmaz. Ziimriit Hanim, diger misafirlerin
de gitmesini bekledikten sonra Selim’in kulagma “yavas¢a, “Ben de simdi
gidiyorum. Bir saat sonra eve gel, bekliyorum. Kimse yok...” diye sicak ve biiyiilii
iksiri akitmis” tir (a.g.e.,, 2009: 59). Ikili arasindaki bu iletisimde fisilt1 iksire
benzetilir. Iksirin olaganiistiiliigii Ziimriit Hanim’mn Freud’un bilingaltina atfettigi
durumla Ortiiiir. Bastirilmis giidiilerin karsiligidir. Fisilti adeta didiiklii tencerenin
buharimin ¢iktig1 emniyet siibabina benzetilebilir. Selim’e gore de o yasta bir
“metres”1 vardir.

Selim kahvaltiya biraz ge¢ kalkinca kardesi yanma gelerek onunla
cocukga sakalar yapar ve kahvaltiya davet eder. Selim sofada merdivenin 6niinden
gecerken evdekilerin sesini duyar ve rilya dleminden yeni uyanigi andiran bir

(13

tavirla “ onu bu yeni giine isindiran sicak siitlii kahve kokusuyla kahvalt
sofrasindan, mutfaktan tasan fisutilary, kiigiik fakat genis akisli sesleri
duyuyormus gibi tirperdi. Hi¢cbir sey uyanis aninda gelen bu ilk sesler, miritilar,
hafif giiriiltiiler ve bu kahve kokusu kadar onu mesut etme’yecegi soylenir
(a.g.e.,, 2009: 62). Goriildiigii gibi kimi zaman da fisilti, muriltt islerin ahengi
anlaminda rahatsiz olunmayan seslerdir. Bazen de muriltt ya da fisilti hosa

gitmeyen bir ses de olabilir. Selim bir ara Adrienne ile kocas1 arasindaki atismaya
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tanik olur. Selim denize dogru doniince yaninda gecen Adrienne’in higkiriklari
arasinda “‘alcak, rezil diye murildandigim isitti. Fakat daha simdiden kadinin
sesinin degismis oldugunu, isyan ve hiddetin yerini pismanligin ve birakilmak
korkusunun aldigini zanned”’er (a.g.e.,, 2009: 228). Goriildiigii gibi Tanpinar’in
yaptig1 paradoksal durum herkesin yasaminda olan bir kesittir. Roman1 canli kilan
da belli bir azinliga ya da ziimreye degil de toplumun geneline ve de ileriye doniik

ve samil olmasidir. Bu da yazarin tutarliligim ve kaliciligini gosterir.

Selim, Heleni’den Leyla hakkinda konustugunu isitir. Ardinda da Heleni
“Pasli bir zemberek bosanmug gibi girtlagindan giil” er (a.g.e.,, 2009: 31). Bu
giiliis Selim’i ¢ok etkiler. Cilinkii baska birinin de Leyla’ya asik oldugu konusulur.
Bu da Selim’in hosuna gitmez. Selim’in dinleme yonii daha 6n plandadir. Selim,
¢ok sik bir kadmla birlikte goriilirken “Remziye’ye gore Selim kadim ddeta
iciyormug gibi dinle” mesi Selim’in dinlemekten keyif aldigmi gosterir (a.g.e.,,
2009: 246). Selim i¢in keyifle dinledigi kisinin bayan olmasi 6nemli degildir
¢linkii “Selim dayandigi agacin altinda Nail’in sesine egilmis onu dinle ’mesi onda
dinleme yo6ni konusmaktan oOnce gelir. Dinlemeden gegirilen hayat bos bir
hayattir. Dinleme diisiincenin yeniden yogrulmast ve yorumlanmasi seklinde ilk
basamaktir.

Yazarin bu eserinde kahramanlarin sesleri dikkat cekicidir. Ayse’nin
sesinde tatli bir morluk vardir. Atif’in sesi de kimi zaman “diismanca bir ses” kimi
zaman da “yumusak bir ses”’e doniisiir. Salih Bey’in “Nezleli gibi hafif nazlanan
kibar ve dikkatli sesi” vardir. Sahnenin Disindakiler’de yazar radyo sesinden
hosnut olmazken Aydaki Kadin’da Ali Efendi, “Hicbir zaman telefon sesini
sevmedim” der (a.g.e.,, 2009: 50).

4.4.5. Aydaki Kadin’da Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler

Asim kendine hizmet eden ahretliklerden kiigiik olana “titiz ve tiryaki bir
sesle” seslenir (a.g.e.,, 2009: 82). Asim’in ciimlesinde alisilmamis bagdastirma
vardir. Yazar ““titiz ve tiryaki bir ses” ifadesinde sese yiikledigi anlami1 kendince
“Sanki bir komedide cok titiz bir ihtivar bir camur deresinden pacalarini
swvayarak gegiyor, yahut daha iyisi, bir c¢esit Tartuffe bir giinahtan
sakiniyordu. “agiklamasim yapar. Titiz ve tiryaki sesle Molier’e atifta bulunur.
Komedinin en 6nemli temsilcilerinden biri Fransiz yazar Molier’in Tartuffe adl
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eserine gonderme yapar. Tanpinar, sozciik segimine ¢cok ama ¢ok dikkat eder. Bu
da onun gostergesidir.

Hulki Bey davete katilanlardan Selim’le konusurlar. Yas itibariyle de
kirkin tizerindedir. Ziimriit Hanim’mn esi Atif Bey’i de tanir. S6z Atuf Bey’e
gelince Selim cevap vermekten biraz sikint1 ¢ceker. Selim’e gére Hulki Bey’in sesi
“Biitiin titizligi ifa eden acayip ince kibirli ve astigmatik bir ses”e sahiptir (a.g.e.,,
2009: 91). Astigmat gozle ilgili g6z kusuruyken ses isitmeyle ilgili olup ortaya
astigmat bir ses seklinde duyu aktarimi s6z konusudur. Bu séze sebep de Hulki
Bey’in Ziimriit Hamim’la Selim arasindaki diyalogu bilmemesi diyebiliriz. Zaten
yazar Hulki Bey’in durumu i¢in “Bir taraftan kiimesten dogmus bir horozu,
erkekliginin biitiin gururundan mahrum etmek icin durmadan gagalayan yasli,
horoz gibi,” yakistirmasinda bulunur (a.g.e.,, 2009: 95).

Selim’in kardesi Nevzat hastadir ve annesi de ona masal anlatir. Annesi
masalin sonuna gelince “Onlar ermis muratlarina...” Sesi yag tiikenmis bir kandil
gibi sonmege hazirlan”1ir ve disaridan gelen satici sesleri de masalin sonunu
hatirlatir mahiyettedir (a.g.e.,, 2009: 135). Kendini asan bir gencin basg parmagi ile
sahadet parmagini birlestirmis havada elini armut gibi sallamasi bir an ig¢in
doktorun da garibine giderken doktor giiler. Doktorun “sesi de giiler.” (a.g.e.,,
2009: 160). Bazen de Zeynep’in sesi kindar bir sese doniigiir. Geceleyin ¢aligan

makine sesi de gecenin nabzi olur.
4.4.5. Aydaki Kadin’da Miizik

Tanpinar’in diger romanlarina gére miizik, Aydaki Kadin’da yok denecek
kadar azdir. Miizik anlaminda romanin kahramanlarindan Zimriit Hanim’in eski
esi Atif Bey’in Hulki Bey’le birlikte “Rauf’ Yekta Bey’den” miizik dersi aldigim
biliyoruz (a.g.e., 2009: 92). Rauf Yekta Bey, ney lizerine calismis ve 1913°te
olusturdugu tabloda yedi ney ve yedi de nisfiye olmak iizere on dort ahenkten
bahseder. Ahenk merdivenine gore otuz alti ahenk varken Rauf Yekta Bey’de on
dort ahenk vardir. Bunlardan olusturulan neyden “1a” perdesinin titresimi saniyede
864’tiir. Bu da oldukca yiiksek bir titresim ve de oldukca iyi bir kulaga sahip
olmaktir denilebilir. Inantyorum ki Tanpimar’da da bu kulak vardir. Bu romanda
Klasik Tiirk miizigine iliskin fazla da yer verilmemistir. Bati miizigi de
islenmemistir. Sadece Bat1 miiziginde kullanilan saksafondan bahsedilirken “Bir

saksafon sesi ten ve pudra kokularmin arasindan son bir 151k gibi rastladigin
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delerek ge¢”’mesi ¢ok etkili bir ses diye nitelendirilebilir (a.g.e., 2009: 185).

Aydaki Kadin’da resim konusunda oldukga iddiali olan Suat’in, tiirkiiye
yatkin ya da ilgisi oldugu soylenebilir. Hayri Bey’le konusmasinda “Her seye igim
kendiliginden agikti. Ve kendimi her sey saniyordum. Ilk &nce avazim giktigi
kadar tiirkii sdylemek istiyordum. Sonra birdenbire resim yapmaga basladim.”
dedikten sonra “ Kendisini kuyunun biraz otesinde sonbahar ¢icekleri arasinda
gortir gibiydi. Yukarda annesi bir eski tiirkii mirildanarak is goriiyordu. “Agik
pencereden onun sesini dinliyordum.” derken de Hulki Bey’e de minnetle bakar
(a.g.e., 2009: 206). Nail de halk tiirkiisii soyler. Nail’in “Leyld ’nin sesine ¢ok
benzeyen sesiyle soyledigi bu halk tiirkiisiiniin de bu iste bir pay: var’dir (a.g.e.,
2009: 241).

Bu eserin tamamlanmamis olmasi, tamamlanma asamasinda bu konuya
deginilmeyecegi anlamini tagimaz. Tanpinar, diger eserlerinde de bunu yapmuistir.
Eserlerini daima degistirmistir. Daha ideale ve miikemmeliyete erdirmek i¢in
degisimi zaruri gérmiistiir. Huzur’da oldugu gibi kahramanlardan biri ya da birkag1
hem ressamdir hem de miizige duyarliligi olan biridir. Aydaki Kadin’da Suat,
Huzur’daki Cemil Bey gibi diisiiniilebilir. Resim ve miizik ayn1 kiside toplanabilir.
Tanpmar’in diger eserlerinde miizige oldukca yer verilirken Aydaki Kadin’da
eksik birakilmasi bu eserin tamamlanmamis oldugunun da gostergesidir. Miizik

onun gidast olduguna gore, giday1r mutlaka alacaktir.
4.5. Mahur Beste’de isitme
4.5.1. Mahur Beste’de Arag Diidiikleri

Atiye Hanim’la Behget Bey’in evliliklerinin ilk gecesinde Behget Bey,
Atiye Hanmim’a soyunurken yardim etmekte biraz ge¢ kalir. Kendi deyimi ile
“Cocuklugundan beri en sevdigi seylerden biri de annesine ve ablasina
soyunduklar1 sirada yardim etmekti.” diyerek evveliyatinda bu konularda bilgisi
olan biridir Behget Bey. Esi soyunurken bile hiilyalara dalar. Oldukc¢a dalgin olan
Behget Bey, dis diinyaya kulaklarini agar ve “Uzakta Hali¢’e giden bir vapur ac1
aci Ottli. Bir kopek havladi. Birkag¢ kdpek, daha uzaklarda ona cevap verdi. Disarda
Istanbul gecesi agir ve hastalikli, vehim ve sisle dolu. O bildigi ve tamidig1 gibi
gece devam ediyordu. Behget Bey bu sesleri ¢ok iyi tanirdi. Bu sesler kendisine
uykusuz gecelerinde ne kadar arkadaslik etmislerdi.” diye diisiiniir (a.g.e., 2009:
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58). Dis diinyada gelen sesler Behget Bey’in alisik oldugu seslerdir. Evlendigine
gore uykusuz kalmayacak ve bu sesleri de isitmeyecek diye dis diinyayr kendi
dlemine birakarak Behget bey’in kendisi de kendi adlemine ya da kendi
kabugundaki sedef inci misalinde birbirini tamamlayan birinin varlik sebebi digeri

olan bir alem kurgular.

Bu hiilya iginde “Uzakta Hali¢’ e giden bir vapur act act 6t”er. Bu didik
sesinin uzakta olmasi, romanda heniiz baslangi¢ sathasinda yasananlarla paralellik
gosterir. Romanin sonuna dogru diidiik sesi daha yakindan duyulacaktir. Vapurun
ac1 ac1 Otmesi olumlu anlamda kullanmilmistir. Bu durum yasanilan yalnizlik
doneminin bitmesine delalet eder. Ciinkii vapur Hali¢’e dogru gider. Yalnizliktan
uzaklasma s6z konusudur. Fakat yalnizlik bitmemistir. Onun yanindayken de ona
hasret duyularak hiilyalara sigimilir. Behget Bey’le Atiye Hanim evlenmislerdir.
Buna ragmen Behget Bey’in hiilyalar1 onun yakasini bir tiirlii birakmaz. Sesin

uzakta gelmesi hiilyanin da bitmedigini gosterir.
4.5.2. Mahur Beste’de Saat Sesleri

Tanpmar’in romanlarmi bagtan sona kadar okuyup tekrar basa
doéndigiimiizde ilk roman1 Mahur Beste igin basta Huzur’un sonra da Saatleri
Ayarlama Enstitisii’niin hazirlilk asamasi diyebilecegimiz 6zelliklere sahiptir.
Mahur Beste’de saat konusu Behget Bey’in meraklarindan biridir. Atdlyesinden
masanin bir tarafinda ciltcilige ait, diger tarafinda ise saatlere yer verilmistir.
Behgcet Bey uyurken bile “bir yigin saat tikirtist icinde” uyumaya calisir
(Tanpinar, 2012: 14). Behget Bey’in odasinda “suraya buraya dagilmus, irili ufaki
bir yigin saatin sesi ” vardir. Ayni zamanda Behget Bey bu saatlerin her birinin
sesini tanir ve “orkestrayt dinleyen bir sef dikkatiyle dinle’r (a.g.e., 2012: 24).
Dinledigi saatlerden biri Hiseyin Efendi’nin “zembereginin kivrak, c¢eliginden
adeta bir teneke giiriiltiisii ¢tkaran saat”idir. Behget Bey bu saatle ugrasmasina

ragmen sesini bir tiirlii diizeltememistir. Bu nedenle saatleri de seslerinden tanir.

Tanpinar’da saatler kisilestirilirken onlar cinslere de ayirir. Birbirini takip
eden ya da birbirlerine asik iki farkli cins seklinde ifade edilir. Sesin nerden
geldigini bilen Behget Bey, tanidigi sesler igin “Bu asagida, yemek odasimin dordii
vuran saatiydi. Ona hemen ayni zamanda sofanin saati adeta bir disi naziyla
cevap verdi; sonra her ikisi birden hemen ¢atlayan altin duvarin arkasinda ¢ogal-

maga gittiler. Behget Bey artik eskisi gibi saat seslerini teker teker fark etmiyordu;
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sadece iginde her seklin, her rengin calkandigi sicak bir ¢aglayan durmadan
akiyordu.” derken coskun bir nehre benzetir(a.g.e., 2012: 25).

4.5.3. Mahur Beste’de Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler

Ses Tanpinar’da degisik formlarda karsimiza ¢ikar. Bunlardan belki de en
giizeli, kulaga hos geleni de alisilmamis bagdastirma seklinde olan soyleyislerdir.
Mahur Beste’de Behget Bey halasinin torunu Cavide’yle ayni evde ¢ocuklugunun
bir kismini gegirmis ve de ona goniil vermistir. Onun i¢in “Cavide akilli neseli bir
kadin”dir. Ayn1 zamanda “gen¢ ve gilizel kadin” olmasi1 da dikkat ¢eken diger
hususlardir. Behget Bey i¢in Cavide “hayal kadar giizel bir ses” nitelemesi sesin
hayalle birleserek Cavide icin kullanilmasi bir fantezidir (Tanpinar, 2012: 12).
Buna benzer bir durun da Behget Bey, kayikla yalinin 6niinde gecerken kizlardan
biri suya heniiz koparilmis bir giil atarlarken “yalinin penceresinde ¢inlayan nazh
kahkahada o zamana kadar tatmadigi, bilmedigi hazlarin davet’ini hisseder.
Cinlayan nazli kahkaha ve taze bir giil o gecenin en giizel davetidir (a.g.e., 2012:
19). Aradan altmig sene ge¢cmis olmasina ragmen bu durum hala hatirindadir.
Behget Bey, omriinii altin bir agaca benzetir. Yetmis bes senelik bir aga¢ olarak
goriir kendini. Bu yasta “Altin yaprakl bir agag¢ gibi, gozlerinin ontinde gene saat
seslerini gor’mesi sanirim Divan edebiyatinda ancak bu kadar farkli ve giizel bir
climle goriilebilir (a.g.e., 2012: 25). Is1l 1511 bir s6zciik ve saat seslerini géren bir

iislup, onun sanatmin belirgin 6zelliklerinden biridir.
4.5.4. Mahur Beste’de Tabiat Sesleri

Nuri Bey, kusculardaki arkadasi ismail Efendi’nin diikkanina gider. Ismail
Efendi kafeste ¢ikardigi bir kusun yarasina merhem siirer ve kafesine koyar.
Sohbet sirasinda Ismail Efendi, “Nuri Bey’e dénerek "Diin yarali getirdiler, ama
geger..." diye soziinii tamamladi, tekrar kafese bakarak kusa géz kupti. Bir
papagan, ¢ok sert bir madenden kesilmis gibi kalin, cilali bir sesle iist iiste birkag
defa "Suphanallah, suphanallah!" diye zikred ”dikten sonra Nuri Bey kus civiltilar
iginde Ismail Efendi’ye derdini anlatir (Tanpinar, 2012: 149). Bu sirada Ismail
Efendi ara sira ona bakar ve kafeslerinde ¢irpinan kuslara seslenmeyi de ihmal
etmez.
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4.5.5. Mahur Beste’de Giiriiltii, Fisilta

Behget Bey kimi zaman kendi kendine konugmayir da sever. Bu
konusmalarda murilti da vardir. Bu muriltilar yalmizlik ve sessizlik iginde olur.
Behget Bey “I¢ini ¢ekti ve gozlerini agmadan: “Bugiin Cavide gelecek..." diye
mirildan”1r (Tanpinar, 2012: 8). Miriltinin oldugu yerde paradoksal anlamda tezat
yaratmak i¢in yazar yliksek sesi de kullanir. Yazarin gittigi miizayede de “genis ve
¢iplak, her tarafinmi dolduran esyaya ragmen ¢iplak salonlarda, ¢ig ve yiiksek tellal
sesleri,” de vardir (a.g.e., 2012: 16). Bu paradoksal durumun en ¢arpici hali
Abdiilhamit i¢in “Memlekette iki ses var: Padisahim ¢ok yasa! Kahrolsun
Abdiilhamit.” sesleri bu durumumun somut ydniidiir (a.g.e., 2012: 89). Ismail
Molla, oglu Behget Bey’e davramisindan dolay1 kizar. ismail Molla, ogluna
“Ellerini ¢camagir ytkar gibi ovusturmadan anlat, diye bagwr"1r (a.g.e., 2012: 36).
Bu bagirmada Behget Bey’in pasifligini, sinikligini gorebiliriz. Bunda biraz da
Ismail Molla’nin kendini gii¢lii kudretli gdrmesinin de payr vardir. Ismail
Molla’nin bir zamanlar “bir siirii cocugun giiriiltiisiiyle art kovani gibi uguldayan”

kalabalik konagi, sonralar1 iyice sessizlige gomiiliir.

Roman Kahramanlarindan Halit’in de evden c¢ikarken ve eve donerken
kendince bir iislubu vardir. Evden ¢ikinca oldukga sakin bir sekilde “Mevsimine
gore, ikindi veya aksam piyasasi, bir pencere arkasindan iftar zamanini
bekleyen sabirsiz bir oruglu gibi, dalgin dalgin seyreder, sonra Bayezit'a dogru
yavas yavas yiiriirdii. Orada, kurmak bahanesiyle her eline aldik¢a birkag dakika
ilerlettigi saatine son bir defa daha bakar, vakti miinasip bulunca Mercan'dan
asagiya dogru siiziiliir, ya Balikpazari, yahut Galata veya Beyoglu'nun daha kibar,
Ve eve

i3]

daha kiilfetli meyhanelerinde bitecek olan bir gecenin kapisini ¢alar
doniisiinde ayn1 sakinligi bulmak kabil degildir. Eve gelince de “cok defa mahalle
halki, evveld sokakta sert bir tekerlek ve nal sesiyle bu déniisten haberdar olur,
sonra telasl telasl kapr ¢calmalart baglar, bazen uzun, hiddetli konusmalar olur.”
ve biitiin bunlara mahalleli de sahit olur (a.g.e., 2012: 108).

Nergis Ayse’nin evinde ¢ikan yanginda kalyoncu eri ve sevgilisinin 6lim
planinda kurtulan Nergis Ayse, yanginda zor kurtulur. Bu yanginda zor
kurtulanlardan biri de Nuri Bey’dir. O yanginda hatirlayabildigi ses “kulaklarinda
o geceki zevk arkadasinin yere diiserken attig keskin ¢iglhk kulaklarinda yeniden
¢inla”ma sesidir (a.g.e., 2012: 142).
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4.5.6. Mahur Beste’de Miizik

Mahur Beste’de Necip Pasa’nin karis1 Taridil Hanimefendi ¢evresi olan
ve musikiyi de seven biridir. Necip Pasa’nin evi o yillarda alaturka musikinin en
iyl tanidig1 merkezlerden biridir. Bu isin organizatorii Taridil Hanimefendi’dir.
Yazar, bu evde “Hem de saz ve musiki olmadigi gece hemen yoktu.” derken
musikinin hayatin bir par¢ast oldugu goriilmektedir (Tanpinar, 2012: 20). Tandil
Hanimefendi’nin komsusu Ismail Molla’dir. Ismail Molla da musikiye diiskiindiir.
Bu yiizden onun hakkinda dedikodu bile ¢cikmistir. Molla Bey’in sesi ¢ok giizel
oldugu icin biitiin Istanbul onu dinlemeye gelir. Bogaz’da mehtapli gecelerde
Ferahfeza, Bayatiye, Mahur makamlarinda sdyledigi sarkilarla tanimir. Buna
ragmen “komsu yalidan gelen saz ve korpe kadin seslerini dinleyerek insan ve
talih tizerinde aci act diistin "mesi degisik yorumlara neden olmustur (a.g.e., 2012:
21). Sesi giizel olan Ismail Molla’ya oglu Behget Bey, tamburla yavas yavas
refakat eder. Atiye’nin kiigiik enistesi Liitfullah bey’in babasi Talat Bey, bu eserini
karisinin kendisini biraktiktan sonra yazmustir. Tanpinar’in romanlarinda Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nde ve Huzur’da adi sik sik gecmektedir.

Molla Bey, hasta ziyareti igin Kiiglikpazar’dan arabayla giderken
“Birdenbire merhum Zekdi Efendi’nin bir bestesi kulagima carpti. Baktum: bir
pencerenin icine fonografi kurmuslar. Inamr misin, o zamandan beri fonografsiz
ramazant aklim almiyor. Burada bir halk var. Onun, kendisinden olan bir hayali
var. Onu iginden, disindan kendisi yaratiyor. Iste benim sevdigim, inandigim bu
hayattir.” diyerek bize ait ne varsa hepsini severek hatirlamaya calisir (a.g.e.,
2012: 97). Basta Zekai Efendi’nin bir bestesi vardir. Nasit Ibrahim Bey’in babas1
Fahri Nuri Bey de ney calar ve “Hamamizade Ismail Dede Efendi'nin arkadast”
dir (a.g.e., 2012: 150).

Bir gece siit kardesine giden Behget Bey iyi bir uykudan sonra
“sabahleyin kendisini "entarisi ala benziyor” sarkisini ¢alarak uyandiran adi
masa saatinin tikirtisi;” gozlinlin Oniine gelir (a.g.e., 2012: 56). Hareketli ve
krvrak bir sarkidir. Buna mukabil onun kadar neseli olmayan baska bir ezgide
“Cocuklugunda dinledigi "Kucaginda pamuk kedi” tirkiisiiniin  hikdyesi”
anlatilmis ve o donemde yasaklanmis trajik bir tirkiidir (a.g.e., 2012: 67).
Tanpinar, degisik alanlardaki biitiin ahenkli olan miiziklere daima miispet tarafiyla
bakmistir. Hele de eski musikiye ayr1 bir &nem vermistir.
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Mahur Beste’de miizige diiskiinliigii ile bilinenlerden biri de Halit
Bey’dir. Halit Bey, yalniz yasar ve bu yalnizliktan da muzdariptir. Bunu yenmek
icin “yalmizliga agiktan itiraz etmek ister gibi, biitiin bir sarhos ve g¢algict
kafilesiyle eve donerdi. O zaman yiiksek perdeden atilan naralar, bozuk sesle
soylenen tiirkiiler sokagi kaplar, sakin semt gecesi, riiyasina bile girmeyen kaba
zevklerin giiriiltiistiyle dolar,” bu durum Halit Bey’in hosuna gider (a.g.e., 2012:
108). Halit Bey’in yalnizligin1 dolduran en 6nemli unsur sestir. Ses, yalnizliga
itiraz edilen bir canli gibi onun hayatin1 doldurur. Ses, ¢algicilarla ona arkadaslik
eder. Yiksek perdeden atilan naralar, bozuk sesle sdylenen tiirkiiler dis diinyamiz

kaplarken mekéna iliskin dolgu malzemesi de olur.

Nuri Bey’le Soloski arasinda gegen konusmada Nuri Bey Mevlevilige
deger vermis ve diger tarikatlardan da {istlin tutmustur. Bu {istiinliik, musikiden ve
semadan gelir. Musiki denilince de ney akla gelir. Buna mukabil Soloski’ye gore
“keman Allah’a giden yollarin en kisasi”dir (a.g.e., 2012: 144). Soloski, yedi
yasindan beri Bach’1 dinlemistir. Sanat Ansiklopedisi’nde “Keman, orkestranin
kralidwr. Highbir orkestra ¢algisi, ses alani, virtiiozliik kabiliyeti, insan sesi diginda
biitiin duygulari en iyi ve en niiansh sekilde ifade edebilmek imkani, ses parlakiig
bakimindan, kemanla mukayese edilemez.”  seklinde bir tarif verir (Sanat
Ansiklopedisi, 1983: 447). Bati edebiyatinda piyano ve orgdan sonra islenen en

miihim ¢algi kemandur.?
4.6. Hikayeler’de Isitme Duyusu
4.6.1. Hikdyeler’de Arac Diidiikleri

Diidiik sesi denilince ilk akla gelen ya tren ya da vapur didigidiir.
Tanpinar’in  hikayelerinden Acibadem’deki Késk’te terakkiye (ilerleme)
diiskiinliigi ile bilinen Sani Bey’in evine bir gusiilhane yaptirma fikrinin
neticesinde kaynayan kazanin suyu “hi¢hirimizin bilmedigi bir mekanizma ile
sobaya akar, miithis bir is kokusu ve duman icinde etrafi gézden kaybederdiniz. O
zaman biiyiik diidiik oter,” didiigliin 6tmesiyle ev halkina asagida kopan felaketi

? Yayli ¢algilarin en dnemlisi olan kemanin bizim musikimize girmesi “Saray’a mensup
Kemani Corci iledir ve kemaniler Hristiyan’'dir (18. Asw ortalari).” Bir rivayete gore
Araplarin rebabindan gelistirilmis, bir rivayete gore de Tiirklerin kemenge-i guz’undan (=
Oguz kemengesi) alindig1 ifade edilir. Sanat Ansiklopedisi (1983). I.Fasikiil, Istanbul,
MEB Basimevi, s 447.
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haber vermesi yoniiyle isin ciddiyeti ortaya ¢ikar (Tanpinar, 2002: 223). Sani Bey
derhal olaya miidahale eder ve gusiilhane bosaltilir. Kaynar su kazaninin
patlamasi, sonu 6liim olan diger felaketleri de beraberinde getirir.

Emirgan’da Aksam Saati’nde Sabri diisiinceli diislinceli etrafina bakarken
aksamin ten rengi daglara yansimis ve kizilliga varan bir renk almistir. Birkag evin
penceresi de bu kizilliktan nasibini almig bir hatiranin aynasina doniismiistiir. Bu
strada  “ Bir vapur diidiigii uzun uzun otti. Hafif bir riizgdr esti, basi ucunda
biiyiik ¢inar hisilda” mas1 ve Sabri’nin bir yapragin diismesine sahitligi vardir
(a.g.e., 2002: 276). Vapurun didiginiin uzun uzun 6tmesi giden yolcuyu temsil

eder. Bir diisiinceye dalis vardir.
4.6.2. Hikdyeler’de Silah ve Arac Sesi

Erzurumlu Tahsin’de kahramanimiz, hikdyeye adin1 veren Tahsin
Efendi’ye rastlar ve selam verir. Tahsin Efendi’nin “mukabelesi o kadar ani ve
kuru olmustu ki, bu tek kelimeyi soyleyecegi yerde havaya bir el tabanca siksaydi,
yine aymi tesiri yapabil "mesi biraz da Tahsin Efendi’nin hoyrathigi ile ilgilidir
(Tanpinar, 2002: 91). Erzurum’un sert tabiati Tahsin Efendi’nin iizerine sinmistir.
Bu nedenle sesi de serttir.

Teslim adli hikdyede Siileyman’in babasi bos vakitlerinde avlanir. Emin,
arkadasi Siileyman’a rastlar. Bu sirada Emin kendi kendisiyle konusurken
“Birdenbire adeta kulagimin dibinde patlayan bir tiifek sesiyle benirlendi. Karsi
agaglardan bir yigin karga kanatlanir (a.g.e.,, 2002: 207). Tanpinar, Kerkiik
Hatiralarr’nda farkinda olmadan evlerinin bahgesinde ve havuzunda bahsederken
“ Yesil uzun kuyruklu, daha ziyade papagana benzeyen bir ¢esit karga bu agacin
daima giiriiltglii misafirleri idi.” der (Kaplan 1983: 251).Tanpinar’in siirlerinde
kartal, giivercin, serce gecerken karganin bu hikayede ge¢mesinin tesadif
olmadig1 bir gergektir. Emin’in iirktiigiinii fark eden Siileyman, bunu babasinin
yaptigini sdyler. Siileyman, kizindan iki sandalye ister. Kiz1 Ayten’den baska bir
kiz1 daha vardir Siileyman’m. Onlar konusurken “Ust iiste iki tiifek sesi soziinii
yarida kesmege mecbur etti. “Bahgede bu kadar ¢ok mu kus var? ’diye Emin,
Siileyman’a sorar (a.g.e.,, 2002: 209). Her ikisi de patlayan tiifek seslerinin
arasinda biraz da iirkerek kahvelerini igerler. Tren gelinceye kadar da Emin, yine

bu sesleri isitir.
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Abdullah Efendi’nin Riiyalary’da tef esliginde oynayanlar var ve kiiciik bir
¢ocuk bu duruma keyifle giiler. Cocuk “giildiikce oynayanlarin keyfi artiyor,
ziller daha gsiddetli ¢aliniyor” bu da coskuyu arttirir (a.g.e.,2002: 30). Sesin,
melodinin insan ruhunu etkileyen yoniinii gérebilmek adina 6nemli bir yeri vardir.
Gecmis Zaman Elbiseleri’nde Keti adindaki kahramanin riiyada goriilmesi
islenmistir. Keti’nin basini bir otomobil, kornasini ottiire Ottiire  “ses hdlinde
on”lerine atar (a.g.e., 2002: 59). Sesin riiyada olmas1 daha sikic1 bir kabus gibi

biling altin1 zorlayan bir yaniyla ele alinmasi eserin zorlugunu da gosterir.
4.6.3. Hikdyeler’de Aglama Sesi

Evin Sahibi’nde kizinin oliimiinden sonra bir babanin onu tekrar
hatirlayabilmek adma yaptigi tas bebegi canliymis gibi gérmesi ve ona ninni
okumasi, hatta ¢ocuk agziyla hitap etmesi sesin kaliciligi agisindan énemlidir. Bir
babanin ¢ocugunun ¢ocuklugunu hatirlayisi dayanilmaz hale gelir ve “Ara swra bir
hickirikla bu ses kesiliyor ve basini kizinin yatagina dayayarak agla’masi sesin
etkisi bakimindan duygular1 harekete gecirici Ozelligini gosterir (Tanpinar,
2002:103). Duyularin duygular ve akilla iliskisi ve onlarin ilk basamagi oldugunu
gosterir.

4.6.4. Hikdyeler’de Duyudan Duyuya Aktarilan Sesler

Tanpinar’in ciimleleri uzundur. Ciimlelerin uzunlugu kadar siirselligi de
gergekten de oldukca alisilmamis bagdastirmanin  Tiirkgedeki en giizel
ornekleriyle doludur. Duyular arasi aktarmalari da dyledir. Abdullah Efendi’nin
Riiyalari’nda sesle ilgili “o munis bakisl, yaz bahgesi kokulu sessizliklerden” s6z
edilir (Tanpinar, 2002: 44). Bu dize, bir siirin ilk dizesi gibidir. Koku burunla, ses
isitmeyle ilgili duyularla saglanirken yazar ayni zamanda sessizligin sifati olarak
munis bakigh diyerek gérmeyi de sesle ilintilemistir. Boylece goz ve burun
duyulari isitme duyusuna aktarilmigtir. Yine ayni hikdyede sessizlik i¢in “Ddért
yani bir ugurum gibi olan bu sessizlik” benzetmesi yapilir. Abdullah Efendi, bir
randevu evine gider ve oranin durumunu anlatirken “Sonra yan odalardaki
miriltilarin ancak bulandwrabildigi yekpare ve renksiz bir sessizlik”ten bahseder
(Tanpinar, 2002: 24). Bu mekan1 anlatan en giizel ciimlelerden biridir. Durumun
vahameti sessizlige yiiklenen bulanik ve renksizlikle sifatlandirilir. Eskilerin
deyimi ile “edebe mugayir” bir durum islup olarak en giizel sekliyle, sanatin
inceligi ile aktarmistir. Abdullah Efendi, bir elini kadinin beline dolamig ve geng
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kadina yavasca oradaki ¢ocukla ilgili sorusunu sorar. Kadin da “¢ok nazli bir sesle
ona cevap ver’ir (a.g.e.,2002: 27). Tanpimnar’in eski edebiyatta en sevdigi
sozciiklerden biri “nazli” sdzciigiidiir. Eski edebiyattaki nazli nazl salinarak gelen
sevgililer onda daima karsilik bulan bir sozcliktlir. Soyuttan somuta bir aktarim

vardir.

Gegmis Zaman Elbiseleri’nde Tanpinar, sese renk verir. Bu hikayede
“ddeta bembeyaz bir sesle tekrarla”masi sesin rengini de belirterek bembeyaz
sifat1 sesi nitelemis, aydinlatmigtir (a.g.e., 2002: 66). Bu hikayede “Sesi yumusak
ve sefkatliydi” diyerek dokunma duyusundan isitme duyusuna yonelim var. Evin
Sahibi’nde Somuttan somuta aktarim da vardir. Bu hikdyede “genis ses”ten
bahsedilir (a.g.e., 2002: 99). Aym sekilde “...seSinin hafizamda kendi kendine
dirilen parcalari,” farkli bir boyutta ele alinmasi gereken bir ciimledir (a.g.e.,
2002: 130). Daha once duyulan sesi tekrar duyunca hatirlama seklinde
yorumlanabilir.

3

Yaz Yagmuru’nda yazar, “...il¢ ciimlenin iigii de ayri ses degisikligiyle
soylenmigti. Istanbulluyum derken sesi birdenbire dolgunlasmus, biitiin bir terbiye,
zevk yasanmis hayat gururu olmustu. Sonra Bogaz"t bilmedigini itiraf ederken ayni
ses kendi ahmakligina sasiran kiigiik bir kiz sesi gibi ufalmisti.” diyerek
dolgunlasan, sasiran ve ufalan sesten soz eder (a.g.e., 2002: 173). Yine yazar sesle
ilgili olarak “tatli ve sicak bir ton”dan bahseder. Tatma duyusundan
isitmeye gecis var. Bu hikadyede “Sesi ¢cocuk aldatir gibi bile bile tatl ve
yumusakti.”diyerek tatma ve dokunma duyularmin ikisi birden isitmeye
aktarilmistir.

Teslim’de “Sesi zehir gibi aciydi.” derken aci, dille farkina vardigimiz bir
durumken ses yine isitmeyle ilgilidir (a.g.e., 2002: 214). Duyular aras1 aktarimlar
vardir. Emirgdn’da Aksam Saati’nde “yani basinda ¢ok ilik bir ses duy "ar. 1liklik,
dokunma duyusuyken ses igitme duyusudur. Boylece her iki duyu bir arada
kullamilmistir. Buna benzer 6rnekler Erzurumlu Tahsin’de “tatl: bir sesle kendi

kendine murildan "masinda tatma duyusu, isitme duyusuna aktarilmistir (a.g.e.,
2002: 92).
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4.6.5. Hikdyeler’de Tabiat Sesleri

Gece Abdullah Efendi’nin gittigi randevu evinde ihtiyar kadin, Abdullah
Efendi’ye istedigi gibi birini bulmak i¢in odadan ¢ikar. Evin eski ve ahsap olmasi
ihtiyar kadmin “tahta merdivenleri gicirdata gicirdata asagrya in”mesinden
anlayabiliriz. Bu sirada Abdullah Efendi, “aceleyle kapanan bir kapinin giiriiltiisii-
nii igit"mesi de gelinen yer hakkinda olumsuz bilgiler verir (Tanpinar,2002: 24).
Isitilen sesler bulunulan mekanin insanligin  batakligi seklinde yorumlar
katmamiza sebep olur. Abdullah Efendi bu yerden hizla uzaklagir ve bagka bir eve
gelir. Ev oldukca 1ssiz ve sessizdir. Sessizligi bogucu ve stabil halde diimdiiz
olarak nitelerken en ufak bir sesin bile bu sessizligi bozmasindan korkar. Bu bos
evi “golgeden adimlarla dolasmaga basla”r (a.g.e., 2002: 44). Sese ya da
sessizlige bu kadar dikkat edilebilir.

Biitiin bir gece kosusturmacasi i¢inde Abdullah Efendi’nin can1 bir bardak
su ister ve bulamaz. Susuzlugun tesiri ile “Olmiis, yasayan biitiin bir kdinat, gece
yanst biiyiik su seslerine dogru, bir ¢olden kosan hayvan siiriileri gibi orada,
kurumug girtlaginda toplanmis, bir damla suyun serin sifasini bekle ’mesi ona
1zdirap verir. Tam da bu sirada “Birdenbire kulagina acik kalmig bir musluk sesi,
bir su swriltist gel "mesi onu umutlandirir (a.g.e., 2002: 44). Bir ¢ikis yolu bulmasi
gibi bu ses, onun aydinlik 1s181dur.

Yalnizligin ve sessizligin adresi olan Tanpinar’in hikayelerinde ayak sesi
olmus ve olabilecekler hakkinda bize ipuglar1 verir. Gegmis Zaman Elbiseleri’nde
“Birdenbire ¢ok vazih ve cok ihtiyatl bir ayak sesi, bu kabus kadar esrarh
sessizligi kird1 ve ayak sesiyle beraber demin uyanirken duydugum o garip saadet
hissi, adeta beni bogabilecek bir kesiflikle ¢ogal”’masina sebep olur (a.g.e., 2002:
60). Evin Sahibi’nde, “Beni ekseriya bu gecelerde biiylikbabamin disarida gezinen
tok damlali ayak sesleri uyandirirdi.”demesi, yazarin ¢ocukluk senelerine kadar
iner. Biiyiikbabanin ayak sesleri, “cocukluk senelerimi bir hastalik gibi dort bir
yanindan saran biiyiik vehim ve esrar kaynagiydi.” derken bu sesler ger¢ekten de
biiyiikkbabanin ayak sesleri midir? Yoksa Kerkiik Hatiralari’nda “Babamin bazi
geceler geg vakit, onde kocaman bir fener, arkadan iki zaptiye eri gelisini de
unutmam.”’diye ifade edildigi gibi Tanpmar’in muhayyilesinden ziyade
yasantisindan izlerdir (Tanpinar, 1983: 249).
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Yine bu hikdyede ayak seslerinin sifreleri ¢oziiliir ve “Yagmuriu veya
riizgdrli gecelerde bile, etrafimdaki giiriiltii iginde, yattigim yerden bu ayak
seslerini kalabalik bir caddede kaybedilen bir dostu arar gibi arar, bulur ve
onlarmn vasitastyla dedemi evin herhangi bir noktasina yerlestirirdim. Ciinkii bu
sesler, evin 1ssizlig1 icinde, karanlik ve bos gecede parlayan miinzevi aydinliklar,
yahut eski kale nobetcilerinin saat baglarinda yiiksek sesle tekrarladiklar
parolalar gibi, uzaklhiklar:, yakinliklar: ile benim igin biitiin bir mesafe 6l¢iisii
vazifesini goriirlerdi” demek suretiyle ayak sesleri lizerine yazilmis en giizel
tasvirlerdendir (Tanpmar, 2002: 101). Bu seslerin “kalabalik bir caddede
kaybedilen bir dostu arar gibi” olmasi yalmizligin verdigi mazi hatirasina,
gecmisgin giizel gilinlerini yad etme admna sdylenmis hasret igerikli 6zlemin
duyusudur. Zaten bu durumu yazar, “Bugtin aradan uzun yillar gectigi halde bu
ayak seslerini, zaman zaman pesinde; siiriikledigi vehimler, tirpermeler ve keskin
acilarla yine i¢imde buluyorum. diyerek kendi kendini de teyit eder (a.g.e., 2002:
102). Gecenin yalnizhiginda “sokaktan gegen bekginin ayak sesi ve taslarda saati

sayan sopasr” onu dort bir tarafini sarar (a.g.e., 2002: 121).

Yaz Yagmuru’nda ise sadece insanlarin ayak seslerini degil de evdeki en
yakin dostlart Cavus ad1 verilen kedi i¢in, “Cavus'un ayak seslerini hepimiz tant”
rdik der. (a.g.e., 2002: 195). Evin sessizliginde kedinin oldukg¢a sessiz ayak
seslerinin isitilmesi duyu esiginin oldukca yiiksek oldugunu da gosterir. Tabiatta
bulunan kuslarin kanat sakirtilari, batakliktaki kurbaga sesleri, atlarin tepinerek
kisnemeleri, kopeklerin ulumalari, yagmurun sesi, yildirmmin sesi, ar1 viziltisi,
bocek sesi, horozun 6tmesi, deniz dalgalarinin sesi, civildayan sakanin sesi hatta
tren yolculugu sirasinda asili duran yogurdun sesi, Tanpinar’in hikayelerinde sik¢a
isledigi tabiat sesleridir. Tabiatla i¢ i¢e bir hayatin parcasi olarak ele alinmistir bu
sesler.

4.6.6. Hikayeler’de Ci1ghk

Tanpmar’in hikayelerinde kimi zaman korkunun kimi zaman da
beklenmeyen bir duruma tepki anlaminda ¢iglik kullanilmistir. Estetik anlamda
degerlendirmek gerekirse Empresyonist ressamlardan ¢iglik caligma ses getirmis
bir ¢aligmadir. Norvegli ressam Edvard Munch’un 1893°te yaptig1 ve asil adi1 Skrik
olan “Ciglik” adli tablonun izleri aranabilir. Ciglik sdzciigiinlin hikayelerdeki
yerine gelince; Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah Efendi’nin gittigi
randevu evindeki kadin takma gogsiinii takmay1 unuttugu ve de baska kizlarin
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eline gecmesinden korktugu i¢in “gen¢ kadinin attigi keskin ¢iglik” ameliyeyi,
yarida birakmasina neden olur (Tanpinar, 2002: 28). Abdullah Efendi bos durmaz.
Cevresinde gordiigii manzara hayal mi gercek mi belli degildir. Birdenbire “Kars:
evlerden birinin en iist katindaki pencerelerinden biri acilmis, ¢iplak, kan iginde
bir kadin viicudunu ii¢ erkek sokaga firlatiyordu. Bu bembeyaz ve kanli viicut,
yesilimtirak bir 1s1gin tastigi pencereden kanl bir lokma gibi karanligin agzina
atulmisti. Keskin hickiriklar ve ¢ighklarla bu viicudun kaldirim taslarina diismesi
ve orada ezilmesi hakikaten miithis olacakti. Abdullah Efendi hi¢ olmazsa bu sesi
isitmemek icin kulaklarim tikamak iste”mesi psikondrotik bozukluk isaretidir
(a.g.e.,2002:39). Sanki iist katta atilan plastik manken gibi basit bir sekilde ifade

tarzi diiz mantik ¢izgilerini asan bir durumdur.

Evin Sahibi’nde dedenin oOlimiinii bir ¢iglikla 6grenirlerken, Yaz
Yagmuru’nda Sabri’nin yanindaki kadm yiizerken ayagina takilan yosunu fark
edemez ve onu farkli bir sey diye diisiinerek “Birdenbire kadin bir ¢iglik at’ar
(a.9.e.,2002:181). Riiyalar adli hikayede ise atilan ¢ighigm kime ait oldugundan
emindir. Emirgdn’da Aksam Saati'nde ise “Bana oyle geliyor ki o ¢ighg biitiin
omriimce isitecegim.” der ve sesi, ¢iglig1 eserlerinde belirgin bir sekilde goriiriiz
(a.g.e.,2002:276). Adem’le Havva hikayesinde Adem’le Havva birbirlerini
bulmaya ¢aligirlar. Bu arayista her ikisi de karsilikh ¢iglikla ararlar. Bu sesleniste
“Havva ¢agwriyor, Adem yiiriiyor, Adem sesleniyor, Havva kuyusunun basucunda
onu bekliyordu. Ve insan sesine susamig toprak bu sesleri dinledik¢e 1siniyor,
degisiyor” olmasi insamin sesiyle ilgilidir (a.g.e.,2002:249). Ozii itibariyle
insanoglu da topraktan yaratilmig ve o ses de topragin sesidir. Boylece toprak
insanoglunun araciligi ile sesini duyurur. Bu da varligin kendisinin, maddesinin

ses halinde biitiin kainat1 doldurmasi1 demektir.
4.6.7. Hikdyeler’de Giiriiltii, Fisilt1

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda Abdullah Efendi’nin, gittigi evde bir
biiyiicii tavriyla “uzak bir muriltiyr andiran sesiyle konusmaga basla”masi ve onun
konusmasiyla sandalyenin {izerindeki elbiselerin canlanir gibi olmasi anlik bir
olaydir (Tanpinar 2002: 18). Miriltiy1 andiran sesin etkisiyle bunlar olmustur.
Mehmet Kaplan, mektuplarinda bu hikayeyi okudugunu ve “up wzun sa¢ma”
buldugunu soyler (Kaplan 1992: 95). Fakat Tanpinar’la ¢alisip hocanin ne yapmak

istedigini anlayinca da en biiyiik vazifesinin Tanpiar’t dlem-i cihana tanitmak
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oldugunu yetistirdigi 6grencilerine anlatmistir. Orhan Okay, Mehmet Kaplan’in

Tanpinar’in taninmasinda biiyiik rolii oldugunu soyler.

Abdullah Efendi, gittigi randevu evlerinin birinde duvarda asili zembilin
icinde Rum sivesiyle konusan birinin sesiyle irkilir. Bu sefil yerde “cok ihtiyar,
pasl bir sesin kendisinden su istedigini isitti. Ses aswlar iginden geliyor gibi
boguktu. Bununla beraber onu ¢ok yakindan igit "erek etrafa bakmasiyla yash
adam konugmaya baslar. Yash adamin konusmasim “iirpertici bir kahkaha takip
ed”er. Abdullah Efendi’nin yakasini birakmayan bu sese Abdullah Efendi
tahammiil edemeyerek elleriyle yiiziinii kapatir. Yasli adam “Ah, vire sen
bilmezsin beni? Ben Eleni¢a'nin dedesi..”diyerek kendini tanitir. Abdullah Efendi,
eglenmek i¢in ¢iktigi bu gecede riizgarin 6niindeki yaprak misali savrulmaya
devam ederken farkina varmadan bir sinemadaki oyuncularin kovalamacasi
sirasinda camdan ¢ikmasi gibi “Son bir gayretle toparland:, pencereve dogru
atuldi, bir cam sakwrtist icinde kendisini sokakta bul”ur (Tanpinar 2002: 30).
Devaminda da deli gibi kogsmaya baglar. Bu hikdyede cam sakirtisi iki yerde geger.
Cam sakirtist1 uyku modundayken uyanma asamasi i¢in yapay bir sestir. Yapay
olmasina ragmen refleksleri harekete gecirir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’m1 degisik yonlerden ele alan elestirmenler
bu hikayede siirrealist unsurlarin agirlikli oldugunu ve de S.Freud’un psikanalizm
metoduyla agiklamaya galigirlar. Bunda Tanpinar’in daha o6nceki konusmalari,
roportajlari, eserleri yol gosterici olmustur. Bu hikdyede “Kiiciik bir horoz bir
kavanozun icinden c¢atlak sesiyle oOterek kanatlarimi sakirdatiyor ve arada bir
“Gelsene, gelsene Abdullah, Abdullah ¢ik, gel gel.” diye onu ¢agiriyordu. “Gel
diyordu, gel; burada ne giizel egleniyoruz, ne giizel......” ve sonra détiiyor,
miitemadiyen otiiyordu ve bu otiis, Abdullah’in o kadar sevdigi sabah saatlerinin
miijdecisi olan, safagi, kavsikuzahi sarisi noktalarinda tasyyan 6biir horoz
otiislerinden ¢ok farklr” olmasi Abdullah Bey’in psikolojisiyle ve ihtiyaclartyla
ilgilidir (a.g.e., 2002: 41). Kavanoz olarak zihin, horoz olarak zihnin igindeki
diisiince ve horozun kanat ¢irpip 6tmesi duygularin, hayvani insiyakin kargiligidir.
Yazar, buna benzer diisiincesini Bes Sehir’de Bursa’yr anlatirken “Ismail
Efendi’nin eserlerinde devrin zihniyetinin bu tarafimi anlatan bir yigin safca
uydurma daha vardwr. Meshur tefsirine c¢alisirken sabahlara kadar uyanik
kalirmis. O esnada da bahcedeki horozu ona “Ismail Efendi hu!” diye

seslenirmis.” diyerek benzer masal unsurlarini kullanir. Horozun sesi “esyayi
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arzunun cehenneminde birlestiren” gecenin sesi olarak imgelenmistir (Tanpinar
1994: 202).

Bir Yol, hikayesinde ge¢misiyle hesaplagan adamin “bana pismanligin
suuruyla kisilmis sesi durmadan fisildiyordu: "Omriinii, omriinii ne yaptin?" Ve
ben biitiin uzviyetimde bir yilan gibi gezen bu zehirli sesin tembihi altinda
yapacagimi unutuyor, anit ve mekdni unutuyor, basta kendim olmak iizere her
seyden, yasanmis Omriimden, gelecek senelerimden, biitiin etrafimdan nefret
ediyor, kagmak, kaybolmak, kurtulmak iste’’r (Tanpinar 2002: 80).

Erzurumlu Tahsin’de oldukga soguk ve firtinali bir gecede Tahsin Efendi,
ayaklan ciplak bir halde Tophane kahvesinden igeri girer. Kahve kalabalik ve
biraz da giiriiltiiliidiir. Tahsin Efendi’nin iceri girmesiyle birlikte “bilardo tikirtisi,
tavla sesi ve bin tiirlii samata ile dolu olan koca kahve birdenbire tam bir sessizlik
icine diig”er (a.g.e., 2002: 84). Bir ara yazarla Tahsin Efendi konusurken Tahsin
Efendi’nin sesi “cok genis bir kalabaliga séyliiyormus gibi tok ve yiiksek’tir.
Yazar onu siiklinete davet eder ve “sonra gayet yavas bir sesle: Evet, dedi.
Haklaniz var; yavas konusmak daha iyi.” diyerek hak verir (a.g.e., 2002: 94).

Tanpmar, Evin Sahibi’nde anlatilanla Kerkiik Hatiralari’ndakilerin
Ortistiigiinii soyler. Evin Sahibi’nde masal havasiyla Bin Bir Gece’nin izleri
goriilir. Bu hikayede ses masalin en cazip yamidir. Anlatilanlar bu giliniin
teknolojik ses ve 151k jenerikleriyle biitiinlesmis korku filmlerini aratmayacak
bigimdedir. Sozciiklerle sessizlik saglanirken “Bilhassa selamliktaki havuzlu salon
ile haremde annemin odasimin altina diisen odamin éniinden gece vakti kimseler
gecemez olmusg, ciinkii hemen daima ne oldugu bilinmeyen iniltiler duyulurmusg,
sanki evin icinde, goriilmeyen bir yerde, kim oldugu bilinmeyen bir hasta varmig
ve inliyormus gibi. Ben yillar sonra bu giiriiltiileri ve bazen de bu iniltileri
duydum.” diyerek inandiriciligi da zirvede tutar (a.g.e., 2002: 109). Bu fisilt1 ve
giiriiltileri olaganiistii bir kimlige biirlindiiriilen yilan yapar. Sicak memleketlerde
fazla olan yilan ve yilan hikayesi mitolojik varlig1 ile de Tanpinar’in en fazla dile
getirdigi hayvanlardan biridir. Yilan i¢in “yilan gizlendigi yerden c¢ingiragin
sallyor, 1shigr basimin iizerindeki havayr her an ywtyordu” diyerek sesin etkisi
bariz bir sekilde anlatilir (a.g.e., 2002: 138).

Tanpimar’in Tren Yolculugu’nda sokak saticilarinin yerine benzer sekilde
trende icli bulgur koftesi, haslanmis yumurta, gézleme ve su gibi acil ihtiyag
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malzemeleri satan saticilara rastlar. Bunlar su diye bagirirlar. Tren Yolculugu’'nda
Zeynep’in her seyden korkar olmasinin sebebi gocukluguna dayanir. Kiigiikken
“Uvey annesi onu korkutmak icin evin surasina burasina gizlenir, sonra yerinden
bagwrarak firlar, o aglamaga baslaymca giilermis.”ve boylece Zeynep de her
seyden korkar olmustur (a.g.e., 2002: 258). Hatta yiiksek sesle konusulmasina hig
tahammiil edemez. Yaz Gecesi’nde hastanin sesi biitlin mahalleliyi rahatsiz eder.
Hastanin sesi o kadar ¢ok cikar ki “O bagirirken kdpekler bile susarlar’mais.
Abartili da olsa hastanin feryadi ¢evredekileri rahatsiz etmistir.

ikisi de birden “Rabb ' sesini duydular. Bu ses Adem’in kalbinde biiyiik bir ¢cinar
agact gibi yeserdi ve Havva'min yiiziinde giil, karminda sucicegi gibi
partlda’masmi goriirler (a.g.e., 2002: 247). Bu ses onlar1t mutlu eder. Artik
Adem, ¢mar gibi yeryiiziine kok salarak varligimi siirdiirecektir. Bu sevincin
kaynagi bu sestir. Onun bir s6zii -kiin (ol)- nasil ki kainat1 var ettiyse isitilen bu

ses de insanoglunun neslinin devami i¢in 6énemlidir.
4.6.8. Hikdyeler’de Miizik

Tanpinar’in hikayeleri i¢inde Huzur romanina en yakin olan, Evin Sahibi
diye kendi de sdyler. Birgok defa da sdyledigimiz gibi Tanpinar, kendini geg
kesfedenlerden biridir. Giinliiklerinde de bununla ilgili olarak hayiflanarak soyler.
Yola ge¢ ¢iktigindan bahisle yapilacak projelerini not ederek yapmaya calisir.
Miikemmeliyetin pesinde kosan Tanpinar igin eseri olugtururken birkag defa yapar
ve tekrar bozar. Netice itibariyle 1930’un basmna kadar Anadolu’nun birgok
sehrinde dgretmenlige devam eder ve bu yillar1 kayip olarak goriir. Onun miizige
kars1 tutkusunun ne denli oldugu bilinen bir gercektir. Hikayelerinde miizik
konusu ¢okca da iglenmemistir. Hi¢ islenmemis de diyemeyiz. Evin Sahibi’yle
baslayan miizige tutkusunun yansimalari, romanlarinda olgunluga ermistir.

Evin Sahibi hikayesinde Zeynep’e goniil veren kahramanimiz onu Yimnii
Bey adinda bir aile dostunun evinde tanisirlar. Yiimnii Bey’in arkadaslari Rauf
Yekta, Hakki Bey, Musa Siireyya musikisinas olarak tanitilir. Bu isimler gercek
yasamdan var olan sanatg¢ilardir. Bunlardan Musa Siireyya hem dogu hem de bati
miizigine vakiftir. Bekar olarak 1932°de 06ldiigi zaman Dariilelhan’in da
miidiiriidiir. Rauf Yekta ney konusunda otorite konumundadir. Ayn1 sekilde Hakk1
Bey de Muallim Ismail Hakk1 Bey diye bilinir ve onun da Rauf yekta gibi ney
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ahenk tablosu vardir. Zeynep sesiyle dost meclislerinin biilbiilii olur. Bu hikayede
“Gecenin geg¢ vaktine kadar ickiye ve saza devam edildi. Davetlilerin hemen hepsi
va soyliiyor ya calyyorlardi. Zeynep'in ¢ok giizel sesi vardi.” diyerek o gece
Zeynep’e asik olur. (Tanpinar, 2002: 128). Zeynep’in sesi kahramanimiz1 biiytiler
ve Zeynep soyledik¢e o hem gorsel hem de isitsel olarak onu takip eder. Zeynep
Hanim’la babasit Refet Bey birlikte soyliiyorlar. Hayrullah Bey’den mesk alan
Zeynep’in sesi sicak maden caglayania benzetilerek insan kanini bagka tiirlii
etkiler. Yatmak i¢in odasina g¢ekilen kahramanimizin gézlerinin 6niinde o meclis

3

ve Zeynep’in sesi kulaklarinda ¢inlar. Zeynep’in “...birinci hanedeki “¢emen”
kelimesini okurken “men" hecesini her tekrarlayisinda kiigiik, kan kirmizisi
dudaklarini yana dogru hafifce kaydrisint goriiyor, kih gozlerini kisarak ellerini
bir ¢ocuk gibi ¢irpa ¢rpa giiliistinii hatirlayarak silkiniyordum. Bu kiigiik beyaz
¢ehre, koyu kestane rengi gozlerinin altindaki siyahlikla ve saclarinin zengin bag
bozumu aksamiyla, her dakika gézlerimin oniindeydi. Fakat bu hayallerin en
kuvvetlisi, siiphesiz ki, bende sesinden kalan hatiraydi. Kirilmis bir aynanin
pargalart gibi bu sesin hatirlayabildigim altin inhinalar, ¢ilgin ve tirkek kavisleri,
imkdnsiz denecek bir kesiflikle aksettirdikleri acayip ve daiissilali pariti ile,
zihnimde her an bir avize gibi tutusup soniiyorlardi. Sesi giizel miydi? Hald bu
hususta miitereddidim. Bildigim bir sey varsa o da bu sesin icimde bir Israfil siiru
gibi, her zerreme hitap ederek, her adimda iist iiste yigilmis binlerce uykuyu
dagitarak, en derinlere kadar muzaffer ve mesut yiiriimesi, bulutlar arasinda
onlart dagita dagita ilerleyen bir giines gibi yol almasiydi. Onu dinlerken, yani
biitiin gece, derinden gelen bir su ¢agiltisina kosan susamis geyikler gibi, bu sesin
pinarmna, icimden bir seyin kosup atildigini, onunla birlestigini hissed”’er
(a.g.€.,2002:129). Yukarida verilen ses tasviri, ressamlara da ilham kaynagi
olacaktir. Ses ve sz bir avizenin 1siltilart gibi yansidig1 yeri aydinlatiyor. Melodi
ve notalar biitlinliik i¢inde giinese benzetilirken gilinesin kavurdugu ¢oldeki pinara
benzetilir Zeynep’in sesi. Yine Zeynep’ten “iist iiste birka¢ defa "Giizel asik
cevrimizi ¢ekemezsin demedim mi?” diye baslayan meshur nefesi dinlemis” ve
“mi” seslerinin vurgulu sdyleyisi onu mest eder (a.g.€.,2002:131). iki ay sonra da
evlenirler.

Yaz Yagmuru’nda Sabri, yagmur yagarken disariy1 seyreder. Bu sirada
yagmurdan sigmacak bir yer arayan bir kadin goriir ve igeri alir. Plakta Bati
miiziginin taninmig ismi Debussy calarken Sabri’yle yanindaki kadin i¢in musiki
ortak nokta olur. Boylece “Musiki bu iki saat evvel birbirlerini tanimayan iki
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insani tek bir noktaya indirmisti. Simdi oradan zenginles ”ir (a.g.e.,2002:154). Bir
taraftan Debussy calarken kadin, bir taraftan da Sabri’nin hizmetlisinin aile
faciasimi dinler. Sabri yagmurun sesini senfoniye benzetir. Senfoniyi dinlerken

duydugu huzuru duyar.

Riiyalar adli hikdyede Cemil gramofona dogru gider ve plakta
Debussy’nin bir parcasi ¢alar. Emirgadn’da Aksam Saati’nde devrin miizik aleti
olarak yine gramofon c¢alar. Gramofonda “ipek olsam yar boynuna sarilsam”
dizelerinin oldugu sarki calinir (a.g.e.,2002:306). Bu sarkidan 6nce Sabri, geng
kadia Ismail Hakk1’dan Cubuklu’daki musiki fasillarini anlatir.
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5. KOKU ALMA DUYUSU (HASSETU'S - SEM)

Koku alma duyumuz, hava molekiillerini burundaki hava odaciklarinda
tanimlar ve beyne iletir. Koku alma duyusu kimyasal bir olaydir. Koku almak
demek, havadaki kimyasal maddeleri algilayip, idrak etmek demektir. Burun, hem
koku alma hem de solunum organidir. Bazi canlilarda burun sadece solunum
amacl kullanilirken bazilarinda ise biyolojik varliklarini siirdiirmek i¢in oldukga
onemlidir. Insan digindaki bazi canllarda iireme ve cogalma amacli gesitli
salgilarla ciftlesme istegi kokularla saglanir. Bazi canlilardaysa koku bir iletisim
aracidir. Farkli canli tiirlerinde farklilik gosterebilir. Ornegin bocekler antenleriyle
bu isi yerine getirirler. Giive sinekleri 5 km uzaktan, ipekbocegi 11 km uzaktan
kokuyu algilayabilir. Yilanlar dillerini ¢ikartarak havadaki koku molekiilleriyle
avlarmi ya da diismanlarin1 bulurlar. Memelilerde, 7 temel (primer) koku ayirt
edilmektedir bunlar:

1) Kafur

2) Misk

3) Cigek kokusu

4) Nane (mentol)

5) Eter benzeri kokular
6) Keskin, ac1 kokular
7) Ciirtik kokusu.

Psikolojik tepkilere dayanarak hazirlanmis olan bu liste, gergek temel
kokular1 temsil etmemektedir ve yalnizca insan i¢in en az 100 temel kokunun
bulundugu diisiiniilmektedir. Baz1 kaynaklar “Diinyada 100.000 dolayinda koku
var — bunlardan yaklagik bin tanesi esansiyel kokulart meydana getiriyor, geri
kalaniysa gesitli koku bilesimlerinden olusuyor (Lindstrom, 2007: 105). insanlarin
biraz ¢aba gostermekle 3.000'in iistiinde kokuyu tek tek ayirt edebilecekleri
saniliyor. Insanlarda 350 farkli islevsel koku reseptorii tiirii bulunurken kopekler
koku konsantrasyonlarina (santimetrekiip bagmma diisen koku molekiilii),
insanlardan 100 milyon kat daha fazla hassastir.
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Giinimiize kadar insan tiirlinde toplamda 900 adet, OR geni
(Olfactory/Odorant Receptor - Koku Reseptorleri, genleri) tespit edilmistir; yani
koku almamizi saglayan genler bir gen ailesi olusturmaktadir. Evet, koklama
duyumuz ile tatma duyumuz birlikte ¢alisir. Oldukga popiiler olan bu bilgi, son
derece bilimseldir. Bu birlikte calismanin en temel sebebi mekanik bazi
etmenlerdir. Bir besini ¢ignedigimizde, burun boslugumuzu da hareket ettirerek
besinin lizerinden yayilan koku molekiillerini hissetmeye zorlariz. Karsit cins, bir
bireyin yapay kokusunu her ne kadar ¢ekici bulsa da, asil cinsel uyarilmay: kiginin
kendi kokusu ve yukarida agiklanan feromonlar ile saglamaktadir. Ornegin yapilan
calismalarda, erkegin sperm ve ter kokusunu alan disilerin cinsel olarak
almayanlara gore cinsel agidan daha fazla uyarildigi bilinmektedir. Tat ve koku
alma olaylar1 beyinde birlikte degerlendirilmektedir. Insanda tasa, cinsiyete, 1rka,
bulunulan ¢evreye gore koku alma duyumuz farklilhik gosterir. Bu nedenle
genellikle kokusu alinamayan bir besinin tadi da tam olarak alinamaz. Anozmiya,

koku alamama hastaligina verilen isimdir.

Bu genel degerlendirmenin ardinda Tanpmar’in hikdye ve romanlarinda
daha ¢ok hosa giden, giizel kokulara yer verildigi goriiliir. Tanpinar, Paris’teyken
Adalet Cimcoz’a tazdigi mektupta “Bu kremi ararken girdigim diikkdnlarin
kokusunu omriimce unutmayacagim. Eseklik iste, ne diye parfiimeri tiiccart
olmadim. Yalniz burnumla yagardim ve burun, koku biitiin kdinatti. Bu Pazar
defileden evvel gittigim Lay’daki giil bahgesi bile boyle kokmad:.” diyerek
kokunun {izerinde biraktig1 olumlu etkiyi dile getirir (Asiltiirk, 2003: 29). Tanpimar
kokuda da estetik ve giizel olandan yanadir. Kétii, ¢irkin, fena seyleri hayatin akisi
icinde var oldugu i¢in yazar. Helen Keller “Koku bizi binlerce kilometre uzaga ve

onlarca yil geriye gotiiren gii¢lii bir sihirbazdir.” der (Lindstrom, 2007: 104).
5.1. Huzur’da Koku Alma Duyusu

Huzur’da Miimtaz, Antalya’da ve savas yillarini anlatirken etrafindaki
giizellikleri bizlere yansitir. Bitki ve ¢icek kokularindan bahsederken resim
sanatindan da yararlanir. Sozciiklerle yaptig1 ¢icek tasvirleri i¢in “... bunlar elmas
kadar parlak bir giinesin altinda, bin tirlii arizasinda onu kabul eden, onunla
degisen, hiddetli siikiineti, uzun bayginliklari, lezzetleri hep onunla beraber
yiiriiyen bir denizin karsisinda, bayiltici portakal cicegi, hammeli, ful kokular
arasinda oluyordu.” diyerek c¢igeklerin o bayiltict kokulari, giines ve deniz
Tanpinar’in vazgecilmezleridir (Tanpinar, 2004:29). Yazar, Kerkiik Hatiralari’nda
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Musul’da ve Halep’te gordiigii o muhtesem Sark evlerinin avlusundaki “fulya ve
sarmastk kokular’” onun muhayyilesine yer etmistir (Tanpinar, 1983 : 251) . Yine
bu eserde “Kerkiik’'te ve Antalya’da c¢ocuklugumun bir devresini portakal
agaclarmmin komsulugunda gecirdim.” der (a.g.e., 1983: 254).. Antalyali Geng Kiza
Mektup’unda hiilya adami olmasinda Antalya Lisesi’nde okurken 1916-1918
yillaria gezindigi meyve bahgelerinin ne denli etkili oldugunu hatirlatir.

Bu romanda Miimtaz, Nuran’i gen¢ ve giizel bulurken Nuran ise
Miimtaz’la bulusmak icin kizi Fatma’yi halasina birakir. Miimtaz’la Nuran
iskelede bulusurlar ve “Iskele agir bir bahar kokusu icindeydi. Hemen herkesin
elinde biiyiikce bir ¢icek dali vardi. Birka¢ kisi yeni a¢mis giil demetleri
taswyorlard:. Biitiin kalabalik bir ¢icek yagmasindan geliyor gibiydi.” olmasinin
sebebi iki sevgilinin birlikte olasi, bulugmasidir (Tanpimar, 2004: 106). Eski
edebitata sevenle sevilen, giille biilbiil, glil bahgesindedirler fakat bir tiirli
bulusamazlar. Tanzimat’tan sonra Camlica Tepesi sevgililerin bulugma
merkezidir. Tanpinar igin gidenle gelenin bulugma noktasi olarak iskele secilmis
ve giil bahgesinde izlenimi verilir. Miimtaz Nuran’1 i¢i usareler dolu “diriltici ve

kokulu usarelerin dolagtig1 bir meyveye benzetir (a.g.e., 2004: 177).

Romanm sonuna dogru Miimtaz’la Nuran arasinda Suat’in intiharindan
kaynakli bir sogukluk, kopus yasanir. Bu kopusta “Girdikleri dar sokakta eski bir
konagin duvarindan c¢igcek kokular:,” Miimtaz’a yeni ¢agrisimlar uyandirir. Bu
cicek kokulart “ bu durulmus gece icinde, sanki kaybolmus saadetlerin, timitlerin,
berhava olmus hiilyalarin hatirasiyla, tipki bir vicdan azabi, nefse karsi islenen
bir ciirmiin o hig affetmeyen, bir azap melegi gibi insani biitiin omriince kovalayan
suuru gibi ve yine tipki demin dinledigi kongertonun, her siiziiliisiinde biraz daha
kendisini bulan, ¢oklugu icinden yavas yavas kendisi olarak halka halka siyrilan
ve sonunda bir altin ejderha gibi insanda ¢oreklenen ana nagmesi gibi, keskin,

oldiiriicii bir hisle icine yerles” ir (a.g.e., 2004: 372).

Huzur’da Miimtaz, Boyacikdyii’'ne kadar gider. Oradaki balik¢ilarla
konusur bu sirada “deniz dibi kokusu” Miimtaz’in dikkatini ¢eker (a.g.e., 2004:
134). Halbuki orada aglarini tamir eden balik¢ilar bundan rahatsiz olmazlar, ¢linkii
koku yogunlugu arttikga ortama uyum saglandigi igin rahatsiz da olmazlar.
Nuran’la Miimtaz Istanbul’un tarihi mekanlarmi gezerken “Nuran duvarlardaki
yazilart okumaga calisarak, eski aynalarda kendi hayalini seyrederek dolastyordu.

Her seyde garip bir mazi kokusu vardi. Bu, tarih icinde kendi kokumuzdu, ne
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kadar bizdik.” diyerek gecmige ait var olan muhtesem anilar1 hissetmemiz igin,
duyularimizi yasanilan ana ¢evirmemiz ve igin yeni ya da tazeligi i¢in Nuran
mazinin kokusunu duyar (a.g.e., 2004: 127). Bu koku tarihi sorumlulugun mecazi
kokusudur. Gegmis, onlarin damarlarinda dolagan kan gibidir. Nesil devam ettikge
bu koku da devam edecektir.

Miimtaz, Nuran’la birlikteyken Nuran, Miimtaz’in taktigi mavi
boyunbagin1 Suat’ta da gordiigiinii soyler. Bu durumdan sonra oldukca rahatsiz
olan Miimtaz’da kiskanglik krizleri ortaya cikar. Kiskang¢hik yeni degildir.
Aylardan beri vardir. Nuran’in sdzlerinden sonra Miimtaz i¢in “Sevdigi bir sairin,
"canilerin dostu" diye anlattigi trajik aksam yavas yavas karanlik ve sisli bir
geceye yerini birakiyordu. Miimtaz, diikkdanlarin, bu komiir ve sis kokusu icinde
daha degisik goriinen aydinlik vitrinlerine baka baka caddede yiirii”’yor olmast,
diisiinceli tavri, icindeki kiskanglik cigekleri Miimtaz’1 rahat birakmaz (a.g.e.,
2004: 311). Yazar, Aydaki Kadin’da “Kiskanglik arzunun obiir yiizii.” derken
Miimtaz’in Nuran’i arzusu disiiniilebilir (Tanpinar, 2009: 140). Komiir ve sis
kokusu mevsimsel olarak kis oldugunu gosterir. Bu durumda Miimtaz yoluna
debam ederken Tiinel tarafinda kii¢iik bir meyhaneye ugrar. Burada “Yanmus
zeytinyag kokusu” ve “alkol kokusu” onu rahatsiz ederken igerdekiler keyfince

eglenirler.

Huzur’da Suat ve metresi arasindaki konusmayi dinleyen Miimtaz, bu
durumun tarifini yaparken “burnunda en ddi cinsinden bir tuvalet suyu kokusu’’nu
sOylemesi, bir gondermedir (Tanpinar, 2004: 229). Suat’in bulastig1 pislikle
tuvalet suyunun pisligi suat’in karekterini de ortaya koyma bakiminda énemlidir.

5.2. Aydaki Kadin’da Koku Alma Duyusu

Aydaki Kadin’da Selim banyodan ¢ikar ve bornoza sarili bir vaziyette tirag
olmaya calisir. Banyoda kullandig1 lavanta ¢icegi kokulu Radley sabunu Selim’in
“biittin viicudunu yavas yavas kapla’’r (Tanpinar, 2009: 27). Lavantanin rahatlatici
kokusu Selim’in hosuna gider. Nasil ki Tanpmar, Huzur’'da Nuran’1 gogaltarak
“Nuran’lar” seklinde bir kullanimi tercih ettiyse Aydaki Kadin’da da Leyla i¢in
“Karsida, aksamin tiikendigi yerde yaridan ziyadesi alev, pembe ve mavi bir baska
Leyla. Yesilimtirak gékte riizgdrlara kendini vermis. Bogaz'dan dogru hafif
kabaran, giil kokusu, yasemin, hammeli kokusu, deniz kokusu ve Bogazigi’'nin
kendi kokusu ile gelen bu hafif riizgdrda da Leyla’lar var.” diyerek giil kokusunu,
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yasemin ve hanimeli kokusunu, deniz ve Bogazi¢i’nin kokusunu Leyla’da ¢ogaltir
(a.g.e.,2009: 140). Kisaca tabiatin biitiin glizellikleri Selim i¢in Leyla olmustur. Bu
romanda Nejat Bey de kendi kosesine ¢ekilmis ve iist liste gelen talihsizliklerine
uziilirken “uzak ve astigmatik kosesinden ithlamur ve ila¢ kokular: iginde
miitevekkil ve mazlum” dur (a.g.e.,2009: 143). igerinin havasi, kokusu Nejat
Bey’in durumunu ¢ok iyi tarif eder.

Selim iceri girince karanlik merdivende Madam?’ye dort giin Once
gonderilmis laleler, karanfiller, giiller, su nergisleri, nimfealar ve zambaklar
¢lirimeye yiiz tuttugu i¢in agir bir koku yaymistir. Bu kokudan rahatsiz oldugunu
ve birkag giin evvelinden bu ¢iceklerin daha taze ve de giizel koktuklarini diisiiniir.
Simdi ise agir bir koku herkesi rahatsiz eder. Selim bu karanlik merdivende en
garip tecriibelerinden birini yasar. Burada “Her cinsten ¢iplak omuz, goégiis,
tebessiim, sahte veya hakiki miicevher pariltisi, pudra, c¢icekle karismis digi
kokusu ”diye tarif edilen ten kokusunun tecriibesi vardir Selim’in iizerinde
(a.g.e.,2009: 37).

Bir dul olan Ziimriit Hanim, yas itibariyle Selim’den yirmi yas biiytiktiir.
Zimriit Hanim, Selim’in de metresidir. Aksam yemegine c¢agrilan Selim sofraya
oturunca birden “Yemeklerin, meyvelerin kokusuyla Ziimriit Hanum’in teninin
kokusu zihninde ddeta haberi olmadan birles”ir (a.g.e.,2009: 60). Her insanin ten
kokusu birbirinden farklidir. Ter bezlerindeki salgilarin fermente olmasiyla koku
da ¢evreye yayilir. Bu sebepten &tiirii deodrant, parfiim, esans, kolonya kokulari
ticari olarak giinliik hayatimiza girmistir. Selim bagka zaman olsaydi sofraya
cagirilinca tepkili olurken o aksam sessizce yemegini yer ve odasina ¢ikar. Bu
sessizliginin sebebi yedigi yemeklerin lezzetiyle Ziimriit Hanim’in teninin

kokusunun ayni1 derecede giizel olmasidir.

Baz1 toplumlarda ten ya da viicut kokusu hos karsilanirken bazilarinda
tam tersi dislanma unsurudur. Ornegin “Bazi Meksikalilar bir adamin ¢cocuk sahibi
olmasinda nefes kokusunun spermlerinden daha biiyiik bir yeri olduguna inaniyor.
Japonya’da niifusun %90 mda belli bir koltuk alti kokusu yoktur; koltuk alti kokan
azinltk arasinda kalan talihsiz gengler ise salt bu gerekceyle askerlik gérevine
alinmamaktadir. Napaolyon’un béyle bir sorunu yoktu. Josephine’yve gonderdigi
mektupta soyle yaziyordu: “Yarm aksam Paris’teyim sakin yikanma.” diyerek
toplumsal farkliliklar gorebiliriz (Lindstrom, 2007: 37).
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Aydaki Kadin’da sogan yiklii bir takanin i¢indeki geng, horon tepmeye
baglar. Bu sirada takadan sogan yerine “takanin taze cam agaci kokusu, bazi lodos
giinlerinin bazi sahillere y1gdigi acayip ten kokusu gel”ir (Tanpinar, 2009: 45).
Selim “deniz insan gibi kokuyor. Yorgun kadin teni, sa¢cli mahliik teni gibi” demek
suretiyle deniz ve kadin baglaminda Tanpinar’in bulusma noktas: kadin ve deniz
olarak ifade edilir. Leyla’min verdigi kokteylde Refik, Selim Baka’y1 Sabriye
Hanim’a tanitirken “Sabriye Hanmimefendi.” Durdu, giilerek “Kokuya gelince
elbette tamdin... Lassy. Sabriye Hanimefendi baska koku kullanmazlar.” Ve
Sabriye Hanim kokusunun methedilmesinden memnun avucunu iyice koklasinlar
diye evveld Selim’e, sonra Refik’e uzat ’1r (a.g.e.,2009: 226). Sifa, Selim’in {izerine
egilirken “Selim gen¢ kizin saglarimin ve teninin Lassy kokusundan ¢ok baska
tiirlii, daha belirsiz fakat tesirli, denize, etrafindaki agaglara, yidizli gége daha
¢ok yakin kokusunu duyar gibi ol ’mas1 Selim’e “Sanki yeni ¢icek agmuis bir erik ve
badem agacwmin altinda bir riiya” gibi gelir (Tanpinar, 2009: 228).

Kiif ve rutubet kokusu kdhne, bakimsiz yerlerde olabilecek kokulardir. Bu
romanda ayni sekilde alkol kokusu i¢in “biitiin oda keskin raki kokuyor” olmasi
iceridekilerin aligtigit ve disaridakilerin de dikkatini ¢eken bir tlirdendir.
Soludugumuz havada gozle géremeyecegimiz hava tanecikleri kapali mekanlarda
yogun bulunurken agik mekanlarda riizgarin yardimiyla kokulu hava tanecikleri
bir yerden bagka bir yere savrulur. Hamamin kiilhanindan gelen is kokusunun
hafifce degistirdigi havada bu koku hissedilir. Buna benzer yemek kokulari da
genlesen havayla yukan cikar ve etrafa dagilir. Tanpinar, eserlerinde 1s18a,
aydinliga ve bunlarin kaynagi giinese sik¢a yer verir. Aydaki Kadin’da ““ O sabah
giines firtindan yeni ¢tkmis sicak bir ekmek gibi kokuyordu.” derken giinesi ekmek
gibi hos kokulu bir nesneye benzetir (Tanpinar, 2009: 205).

5.3. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Koku Alma Duyusu

Saatleri Ayarlama Enstitiisii nde koku duyusu ¢ok az islenmistir. Daha
ziyade isitme duyusu goriilmektedir. Hayri irdal’in halasi bir davet verir ve salon
da oldukga kalabaliktir. Biiyiik salon diye nitelenen bu salonda ve holde “dans
biitiin hiziyla devam ediyordu. Pudra, ldvanta, ter kokusu, ¢iplak omuz, vicik vicik
koltuk alti, tebessiime bulasmis ruj, havayr bir macun gibi kesiflestir ’ir (Tanpinar,
2012: 350). Kapal1 ve kalabalik ortamlarda insan bedeninin disariya verdigi bir 1s1
vardir. Iste bdyle bir davette de ortamin hareketli ve sicak olmasindan dolay1
pudra, lavanta, ter kokusu istenmeden ortaya cikar. Istenilmeyen kokular igin
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tedbir alsak da belli bir 1sidan sonra viicut bu yapay kokulari ter vasitasiyla disari
atar. Insan viicudunun kokusu yapay kokulardan daha baskindir. Vietnam
Savasi’nda ABD donanmasinda deniz piyadelerinin komutan1 Jack Holly hayatini
burnuna bor¢lu oldugunu sdylerken “Burnum sayesinde hayatta kaldim. Kamufle
edilmis bir yer alti siginagint dibine girene kadar goremezdiniz. Ama kokuyu
kamufle edemezsiniz. Ben Kuzey Vietnamlilarin gormeden ve seslerini duymadan
once, kokularini alirdim. Onlarin kokusu bizimkine benzemiyordu. Filipinlilere,
hatta Giiney Vietnamlilara da benzemiyordu. Bir kez kokladim mi, mutlaka
tamirdim.” diyerek bu konudaki anilarina taniklik ederiz (Lindstrom, 2007: 37).

Eski ve metruk yerler bakimsiz oldugu i¢in dogal olarak da rutubet
kokusu da gelir. Seyit Latfullah’in kaldig1 tek odali yer de boyledir. Yere serilmis
siltede yatar ve “Oda rutubet icinde ve daima karanhik’tir (Tanpinar 2012: 50).
Zaten adinin baginda “Seyit” olmasia ragmen Litfullah, ¢ok da aydinlik diisiinen
biri degildir. Yazar, Seyit Lutfullah’la alay eder gibi karanlik ve rutubet i¢inde tek
odal1 bir yerde kalmasini isaret ederken belki de diigiinceleri de kaldigi mekana
uygun bigimde tasvir edilir. Yazar, mekanla sahsi tesadiiflere birakmaz. Mutlaka
bir mesaj1 vardir. Seyit Latfullah giiniin birinde ditkkana tamir i¢in birakilan saati
agirir. Durum karakola intikal edince de “Adamcagiz saati Andronikos Kayser'in
hazinelerinin basinda yakilacak tiitsiiyii satin almak i¢in aswrdigini séyle’’r (a.g.e.,
2012: 61). Titsii eski ¢aglardan beri geistli inanglarda ruhu memnun etmek i¢in

kullanilan bir ritiielin parcasidir.

Rutubet kokusu Hayri irdal’in evindeki esyalarda “Duvarlardaki kiigiiklii
biiyiiklii yazi levhalari, yerdeki hasirlar, onlarin serin ve rutubetli kokusuyla”
karsimiza ¢ikar (a.g.e., 2012: 25). Yine bu evde sofadaki hasirlarin “etrafi kiif,
rutubet kokusu ile dolu”dur. (a.g.e., 2012: 81). Bu da gosteriyor ki bakimsizlik
belki de ekonomik sebeplerden dolayr ya da sahiplenme duygusunun
zayiflamasindan dolay1 mekanlarda bu tiir kokular olabiliyor.

5.4. Sahnenin Disindakiler’de Koku Alma Duyusu

Sahnenin  Disindakiler’de nimet kiilfet iligkisini ihtiras olarak
degerlendirdiginde Mekke kadisinin = seyisinin  sOyledigi yanik Anadolu
tirkiileriyle atlart yikamasmna bayilir ve aksam eve gittiginde annesinin
“Saclarmin dibine kadar giibre kokuyorsun!” de”mesinden miiteesir olmaz

(Tanpmar, 2005: 18). Yazar bu durumu ihtiraslarimiza benzetir. Bizim olani
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sevmek birtakim istenmeyen durumlara da katlanmayi gerektirir fikriyle giibre

kokusuna da katlanmay1 gerektirir mesaj1 verilir.

Siileyman Bey’in kiz1 Sabiha, Cemal’le bah¢edeki kiimeste bulunan alkol
siselerinden birini eline alir, koklar ve Cemal’e de koklatir. Ihsan’la Cemal
Ruslarin oldugu bir lokantaya gelirler. ihsan, Cemal’e porto igmeyi teklif eder.
Ihsan lokantada “Bir taraftan portosunu koklaya koklaya iciyor, bir taraftan konu-
s “maya devam ediyor (a.g.e., 2005: 176). Nasir Paga da raki miidavimlerinde ve
yanina gelen Cemal’e “Yemekte hichbir sey i¢mediniz. Bari su “fine”den igin, dedi.
Allah kismet ederse ben de bir ay sonra o kokulu Italyan saraplarindan icecegim.”
diyerek bir nevi rakidan vazgeger (a.g.e., 2005: 265). Alkolik olan Siileyman Bey,
alkol komasina girer ve Cemal bir doktor bulur ve muyene ettirir. Doktor
korkulacak bir seyin olmadigini soylerken “sik sik amonyak koklatma s tavsiye
eder (a.g.e., 2005: 244).

5.5. Mahur Beste’de Koku Alma Duyusu

Mahur Beste’de Molla Bey, oglu Behget’i tavan arasinda goriince biraz
sasirir fakat bu durumu kabullenmek zorunda kalir. Behget biitiin giin tavan
arasinda, yaz giinesinin kiilhana gevirdigi bu odada “bayiltici ¢iris kokusu” iginde
kitap ciltlemeye devam eder (Tanpinar, 2012: 31). Bu romanda, Ismail Molla,
gelini Atiye Hanim’1 dinler ve ona deger verir. Biraz muzdarip biraz da caresiz bir
sekilde genc kadm ihtiyar Molla’ya arkadas, yoldas olmaya ¢alisir. ismail Molla
hayat1 “Bir adim atar atmaz kendisini yutacagn bildigi bir karanligin esiginde,
duvarlart dis diinyaya kapali bir bahgede bir aksam giiliinii koklar gibi yasa™r
(a.g.e.,, 2012: 66). Atiye ona yalnizlig1 unutturan en yakin dosttur. Aslinda her
ikisi de yalnizliklarini birbirleriyle tamamlamaya calisirlar. Bu yalnizlik duygusu
bir aksam giiliinii koklar gibi hayatin sondemindeki Ismail Molla’nin aksama,
Atiye’nin de giile benzetilmesiyle ifade edilebilir. Sabri’nin Adana’daki baba
evine giderken “bu sicak bahar kokulu memlekette” farkli kargilanmasi onu

rahatsiz eder.

Halit Bey, Ata Molla’nin kiziyla evlenir ve iggiiveysi olarak Ata
Molla’nin evine yerlesir. Her aksam Ata Molla ile satrang, sohbet Halit Bey’i
sikar. Halit Bey uykusu kag¢sin diye soguk su ile yliziinli yikasa da ¢are olmayinca
Ata Molla, Halit Bey’e “Sik sik enfiye kutusunu uzatiyor, “Bir daha, bir daha!”
diye” enfiye kutusunu koklatarak uykunun kagmasini saglamaya caligir fakat o da
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bu duruma c¢are olmaz (a.g.e.,, 2012: 66). Careyi Halit Bey’le karis1 o evden
tasmarak bulurlar.

5.6. Hikdyeler’de Koku Alma Duyusu

Abdullah Efendi’nin Riiyalari’'nda Abdullah Efendi son olarak 1ssiz bir
eve gelir ve cevreyi dinler. Gecenin karanliginda diisiinmeye baglar. Onun
aklindan “...sa¢t yaz ve deniz kokan ceylan bakisli arzular” birden gelip geger
(Tanpinar, 2002: 45). Olduke¢a akici ve siirsel bir anlatima sahip, bir dize gibi
karsimiza ¢ikar. Alisilmamig bagdastirmayla birlikte somuttan soyuta aktarim var.
Koku ve bakig arzuya yliklenmistir.

Evin Sahibi’nde Tanpmar’a ait ayak izleri goriilebilir. Babasmin
memuriyetiyle gittikleri Kerkiik’te gecen c¢ocukluk yillarina iligkin Dicle
kenarindaki okulun ¢evresi tasvir edilir. Heniiz ii¢iincli siiftayken nehir kabarir
“...sular biraz ¢ekilince ¢camuriu arazide kendi kendine bir yigin nerkis agard.
Biitiin derslerimiz bu nerkislerin agir ve bayiltict kokular: arasinda gegerdi.” der
(Tanpnar, 2002: 116). Nergis mitolojik bir ¢igektir. Onun ¢ok hos hatta bayginlik
veren kokusunun eski edebiyatta sik¢a islendigini goriirliz.  Bu hikayede
kahramanimiz musikisinaslarin icralarini dinler ve sabaha kar1 uyku onu iyiden
iyiye sikstirir. Yazar “..nihayet ben, giil kokusunun, eski musikinin ve sevilen bir
kadn ihtiyacimin el ele yaptiklari, acayip bir riiyaya daldim.” derken Tanpinar’in
en ¢cok dnem verdigi giil kokusu, eski musiki ve kadin onun riiyalarini siisleyen
eserlerinin bag taci olan ii¢ unsurdan s6z eder (a.g.e., 2002: 130). Olfaktor hedoni
(koku alma hazzi) devreye girer. Cocukluk donemine iligkin anlatilan hikayede
geriye doniislerle mitolojik unsurlarin sik¢a gegtigi bu hikayede evin dadist batil
inanglarinin dogrultusunda yilandan korunmak adina evleri “okunmus sularla
bastan asagi temizlenir, biz de tiitsiiler iizerinden gecirilir’ken dadi bu ritiielin
basrahibesi gibidir (a.g.e., 2002: 130). Tiitsiiler kotii ruhlart kovmakta kullanilir.
Bu yeni bir adet degildir. Caglar boyu degisik toplumlarda merasimlerde tiitsii
kullanilagelmistir. Ozellikle ¢ocukluk déneminde, genclik dénemlerinde alinan
kokular unutulmaz

Yaz Yagmuru’da diisiinceli kahramani1 Sabri, “Birka¢ saat evvelki hazzin
hatirasimi kaninda hala keskin bir koku gibi duy”masia kendisi de sasirir (a.g.e.,
2002: 184). Bir seyler hatirlamasi onu degisik diisiincelere sevk eder. Hazzin
hatirasinin keskin bir koku gibi duyulmasi soyut bir kavramdir. Tanpinar, biitiin
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mecaz oyunlarini eserlerine yansitir. Bu hikdyede Sabri, dedesinin acayipliginden
bahseder. Biraz sinirli olan bu yash adam *“ Durmadan yikanir, giinde birka¢ defa
camagir degistirirdi. Ikide bir, kimse gérmeden basini eger, kendi viicudunu
kokla”mas: kendine ve c¢evresine verdigi saygidan ileri gelebilecegi gibi bu
durumu kendine hastalik yapmasi daha akla yatkindir (a.g.e., 2002: 193). Siirekli
ayni tiki yapmasi huzursuzlugun verdigi bir durumdur.

Teslim’de tren garinda bekleyen Emin, kendine iskemleyi veren geng
adam1 dikkatle izler. Emin, biiyiikce bir sepetin icinde gagasini ¢ikaran baba
hindiyi gorlir. Emin, hayvanin “uzun otomobil yolculugunda burnuna dolmus
benzin kokusundan kurtulmaga c¢alig’1ir (a.g.e., 2002: 202). Gergekten de benzin
kokusu keskin oldugu i¢in hayvani rahatsiz etmis de olabilir.

Yaz Gecesi’nde sekiz senedir yatalak olan hastanin drami anlatilirken agik
mekanda bir riizgar eser ve “Karsilikli pencerelerin perdeleri képiirdii. Arkadan
dogru komsu cocuklarin aksamiistii yaktiklar otlarin kokusu gel” ir (a.g.e., 2002:
261). Bilindigi gibi a¢ik havada kokuyu en iyi yayan riizgardir. Ciinkii hava
molekiillerinin i¢indeki koku riizgar yardimiyla kolayca yer degistirebilir hatta
bize uyarida bulunur. Beyin, insan yasaminda Onemli kabul ettigi kokular
unutmaz. Otlarin kokusu da boyledir.

Emirgan’da Bir Aksam Saati’nde Sabri, disariy1 seyrederken karsida
masmavi denizi goriir. Birden “Sanki senelerce denize hasretmis gibi etrafini
keskin bir yosun kokusu al”1r (a.g.e., 2002: 294). Deniz ve kadin ikisi bir arada
0zdeslesir Tanpinar’in diinyasinda. Yosun kokan deniz belki de Sabri’nin hasretle
baktig1 kizdir. Kokuyla yasanilanlar arasinda kuvvetli bag vardir. Tanpinar bu
duyuyu c¢ok islemese de etkili bir sekilde yeri geldik¢e mitolojik unsurlarla
beslemistir.
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6. DOKUNMA DUYUSU (HASSETU’L-LEMS)

Duyularimiz icinde en kapsamli olani dokunma duyusudur. Diger duyu
organlar1 tek bagina kendi fonksiyonlarini yerine getirirken dokunma duyusu biitiin
bir bedenle fonksiyonlarmi yerine getirir. Derimizle gerceklesen uyarimlar
carpma, basing, dokunma, acima, gidiklama gibi kas ve deri {izerine hassasiyetler
gosterir. Dokunma (Deri),kor, sagir ve dilsizler i¢in hayata tutunma noktasidir. Bu
yoniiyle derimizde “100 milimetre karesinde her biri 640.000 mikro resptor igeren
sinirlere baglh 50 reseptor oldugu tahmin ediliyor. Yaslandik¢a bu sayr azalir ve
elimizdeki duyarlilig yitirmeye baslariz. Ancak dokunma ihtiyacimiz azalmaz,” ve
varligim siirdiirlir (Lindstrom, 2007: 104). Dokunma duyusu, “duyulanlardaki
farkl niteliklere gore dort veya daha c¢ok duyudan meydana gelir. Bunlar
sogukluk-sicaklik, kuruluk-yashk, sertlik- yumusaklik, kabalik-diizgiinliik ve
agirlik-hafiflik gibi birbirine zit ozellikteki uyaricilart algilayan ve viicudun
degisik yerlerine dagilmis olan duyulardir.” seklinde bir yaklagimla
degerlendirilmektedir (Islam Ansiklopedisi, 1988: 10).

Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikdye ve romanlarinda duyular islenen
yogunluga gore siralansa ilk siray1 gorme, ikinci siray1 isitme ve ii¢lincii siray1 da
dokunma duyusu alir. Diger ikisine gore iletisimin ve etkilesimin daha fazla
oldugu bir duyudur. Roman ve hikayelerde sirasiyla ele alinacaktir.

6.1. Huzur’da Dokunma Duyusu

Ist degisimi disaridaki uyaranlarin deri igin onemlidir. Sicagm, sogugun
ilk tepkisini derimizle hisseder ve tepkimizi ve tedbirimizi gosteririz. Sicaklik
Olciili oldugu siirece, bizi ister ruhsal isterse de bedensel olarak rahatlatir. Asir
sicak da asirt soguk da cesitli tedbirler almamiza neden olur. Sogukta daha kapali,
korunakli mekanlar secilir. Huzur romaninda, romanin girisinde ihsan hasta ve
Miimtaz da ona bakacak birini aramaya koyulur. Miimtaz’in gittigi evlerin birinde
hasta bakicinin annesi kapiy1 agar. Miimtaz durumu ona sdyler ve bir adres birakir.
Hava da oldukea sicak ve Miimtaz “Bu agustos sonu sabahi biitiin sokaklar bir
firin agzi gibi insam kapryor, ¢igniyor, yutuyor, sonra kendisinden bir sonrakine
geciriyor” diye diisiiniirken bir yandan da fakir ve eski evde kis1 nasil gegirirler
diyerek yoluna devam eder (Tanpinar, 2004: 19). Goriildiigii gibi Tanpinar’da
zithik; sozciiklerde, paragraflarda, romanlarda bilingli bir sekilde titizlikle dantel
gibi iglenmistir. Yazar agustos sicaginda bahsederek konuyu siirdiirebilirdi fakat
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evveliyatinda evi eski ve fakir bularak kistan bahseder. Yaz ve kis 1sinin degigimi
bakiminda 6nemlidir. Eskiler kis1 fakir, yazi da zenginlik olarak goriirler.
Zenginlikte giizellik ve bir 151lt1 vardir. Kuzey yarim kiire i¢in yaz mevsiminde
giindiizler daha aydinlik, kigmn ise geceler uzun giindiizler kisadir. Iste Miimtaz

agustosun bogucu sicaginda kapi kap1 hasta bakici bulma gayreti icindedir.

Romanda geriye doniislerin oldugu ve Miimtaz’in ¢ocukluk yillarinda,
babasinin 6ldiiriilmesi, kendilerinin savastan kagmasi, bir handa konaklamalar1
anlatilirken konaklanilan yerde bir gece kaldiklari ve de miimtaz’in annesiyle
yattig1 yerde gen¢ bir kizin da o gece Miimtaz’a yakin yatmasi anlatilir. Bu
yakinlikta Miimtaz, geng¢ kizin temas etmesinde bir sicaklik duyar. Bu sicaklik “
Sanki kendi basina isleyen bu ten istahimin, bu sicak sokulusun ve onlarmn
hoslugunu tam ziddiyla dolduran iniltilerin hi¢ tatmadig: cinsten bir biiyiisti vardi.
Onun igin bir tirlii bu kucaklayistan kendisini kurtaramiyor, ilik ve kokulu bir
suda uyumus yorgun bir insanin hem bogulmaktan korkan, hem de uykunun
uyusuklugundan kendisini bir tiirlii kurtaramayan o garip ve ikizli haliyle onlara
kendisini terk et”’mesiyle o zamana kadar duyulmayan bir duygunun sicakligini
teninde bulur (a.g.e., 2004: 25). Bu duyus Miimtaz’in arabayla B...’a giderken
arabanin i¢inde yan yana otururken gen¢ kizin omzunun Miimtaz’in omzuna
degerken de olur. Miimtaz “Geng¢ kizdan adeta korkuyor ve bu korku zaman zaman
omuzunu omuzuna dayadik¢a c¢ok insafsiz bir sey oluyordu. Bu, garip, diin
aksamin sicakligindan mahrum, fakat onlarin hatirasiyla dolu bir temas tir
(a.g.e., 2004: 27). Goriildiigi gibi sevgiliyi hayal edebilirsiniz fakat onun bir
dokunusundaki sicakligin verdigi duyusu yakalamak, hissetmek ¢ok zordur.

Tanpinar, bu zorluklar eserinde yansitir.

3

Huzur’da Miimtaz’in Nuran’a duydugu askin tarifinde “ Simdi geng
adamin damarlarinda Nuran in nefesi iist iiste sicak, kokulu baharlar agryor, arzu,
yasama hasreti, susamis hayvanlarin ikindi sicaginda serin kaynaklara stirii
halinde gidisi gibi, icinden ona, sevgilisine dogru ak’mast ask denilen sicak iksirin
etkisiyle Miimtaz’1 biiyiilemesi tarif edilir (a.g.e., 2004: 130). Miimtaz, Nuran’in
nefesini sicak, kokulu, miijdeci bahara benzetir. Insan, biyolojik olarak havayi
teneffiis etmek zorundadir. Nefes alip vermek dogal bir durumken Miimtaz’in
Nuran’a duydugu askin neticesinde Nuran’in nefesi Miimtaz’a sevgiliden gelen bir
mektuptur. Nefesle somut bir temas durumu agkla soyuta yonelmistir. Miimtaz,
Nuran’in nefesindeki bahari bir sitmali gibi derinden hisseder. Birlikte gezdikleri

yerlerde “Biitiin gezinti boyunca bu tirpermeyi duymuslardi. Sanki her sey, taze ve
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yumugak yapragin, parlak renklerin, beyaz aydinlikta kendisini golgesiyle
bulmanin telds ve sevinciyle birbiriyle kaynasityordu. Mor, kirmizi, erguvani,
pembe, yesil, kiimelendikleri sirtlardan insanin derisine hiicum et ’mesi bu nefese
benzetilir (a.g.e., 2004: 123). Romanda Miimtaz, mutfakta enginar ayiklayan

13

Nuran’in yanma gelir ve Nuran’i “.. hemen oracikta 6p”mesiyle Nuran’in

teslimiyeti Miimtaz i¢in doniilmez aksamin ufku gibi gorilir (a.g.e., 2004: 165).

Mimtaz, Nuran’in varligi ile kendi varligim1 bulur. Bu varlik iginde
biiyiilenen Miimtaz, Nuran’la evlenmeyi diigiiniir. Nuran’in Miimtaz’in kulagina
“bir saniye kendi uzviyetinin sicakligini naklet”mesi Miimtaz’1 hayalleriyle bas
basa birakir (a.g.e., 2004: 131). Bu hayallerle uyuyan Miimtaz, uyaninca “...is1k,
inci rengi bir imbikten siiziilerek geliyordu. Soguk su, fena uyunmus gecenin
agirligint al”1r (a.g.e., 2004: 134). Boylece Miimtaz’in kendine gelmesinde soguk
suyla elini yliziinlii yikamasi; bedeni tembellikten, uyusukluktan, yorgunluktan
kendine getirir.

Dokunma duyusu biitiin bedenle gergeklestigi icin sicak, soguk
iligkisindeki uyaran etkisi, elle dokunmak, tutmak, oksamakta da vardir. Huzur’da
Sabih’le esi Adile on ii¢ yildir evliler, aralarinda hafif bir darginlik vardir. Sabih
ortami1 yumusatmak adina esi Adile’nin koluna girer ve “karisinin kolunu on ii¢
senelik bir tecriibenin verdigi ustalikla hafif ve i¢ gidiklayici bir tazyikle sitkmayt
bile unut’maz (a.g.e., 2004: 96). Bu bir iletisimdir. Dokunmak, aradaki kirginligi
hafifletici bir unsurdur. Nuran’la kiz1 Fatma giderlerken eski esi Fahir’e ve metresi
Emma’ya rastlar. Bu rastlantida Fahir kiz1 Fatma’ya soguk davranir. Fatma
annesine iste babam diye seslenmese beklide teget gececekken ancak “Cocugun
ancak yanagini oksayabil”ir (a.g.e., 2004: 87).

Baharin ardinda yazla birlikte Nuran’la Miimtaz hayatlarinin en giizel
giinlerini  gegirmislerdir. Romanin kurgusal yapisindaki mevsimlerin etkisi
Nuran’la Miimtaz’1 da etkiler. Yaz bittigi i¢in iclerine bir hiiziin ¢oker. Hiizniin
sebebi “Birka¢ giin evvel Nuran Miimtaz’a ilk kirlangic kafilesinin baslart
listiinden gectigini gostermisti. Bu sabah da yaliya, yolda buldugu ii¢ kuru megse
yapragiyla gelmigsti.(...)Yumusak yaprak, bir aksamdan koparilmis gibi sert,
madeni bir hal almig’tir (a.g.e., 2004: 212). Kuru mese baharda oldukca
yumusaktir. Miimtaz’la Nuran’m iligkileri iklim gibi sogudukca yaprak da dogal
olarak sert bir madeni andirir. Sertlik, yumusaklik tabiat unsurlaridir ve dokunarak

anlasilir. Dokunma duyusunun etkisi zitliklarla saglanmistir. Nuran’la Miimtaz’in
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gorlinliirde ayrilma sebebi Suat’in intiharidir. Nuran, tam da Miimtaz’dan
ayrilacagl zaman bir siyah gemi teknesi goriir ve “Ben de hayatinizin gergevesi
icindeyim...” der gibi yollarim1 keser. Bu durumdan iirken, korkan Nuran
“Beylerbeyi’nin oniinde Nuran birdenbire Miimtaz'in elini tut”ar ve “Ben
korkuyorum” der (a.g.e., 2004: 328). Bu bir itiraf ya da samimiyet gostergeli
ileriye doniik sezgisel ¢agrisimin neticesidir. Miimtaz’in elini tutarak bir giiven ve

tedirginlik ifadesi olarak da korkuyorum s6zciigii birlikte kontrast etkisi yaratir.
6.2. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Dokunma Duyusu

Saatleri Ayarlama Enstitisii'nde Hayri Irdal kendini anlatirken
cocukluguna iliskin anilarinda Fatih Riistiiyesi’nde okurken “Ne yeni, siislii
elbiselerim, ne su ge¢mez potinim, ne sicak paltom vard..” diyerek bigareligini
kimsesizligini anlatir (Tanpinar, 2012: 23). Potini su gecirse de isiise de bu
durumdan muzdarip degildir. Dis etkenler su ve sicaklik i¢ huzurdan 6nemli
degildir. Ciinkii hayatini istedigi sekilde yagamigtir.

Hayri irdal, bir sikAyet sebebiyle mahkemelik olur ve mahkeme de akli
dengesinin yerinde olup olmamadigim 6grenmek icin adli tibba sevk eder. Doktor
Ramiz’e gonderilen Hayri Irdal, 6zellikle esi Emine’nin on giin evvelindeki tavri
onu ¢ok etkiler. Emine’nin ona sarilig1 gézlerinin dniinde hi¢ gitmez. Emine’nin
gozlerinin alt1, yanaklar1 ¢ukurlagmis ve sesi de bozuktur. Fakat elleri yiiregi gibi
simsicaktir. Ozellikle Emine’nin sicak elleri Hayri irdal igin sevginin, sadakatin,
baghiligin gostergesidir. Hayri irdal’in serbest birakilmasiyla Emine’ye kavusmasi
baska bir mutluluk tablosudur. Hayri irdal, * Karim biraz zayiflamisti. Ellerinde ve
boynunda hep ayni sicaklik vardi.” diyerek her ikisinin temasindaki sicaklik eskisi
gibi devam eder (a.g.e. 2012: 132).

Hayri Irdal’m halas: siipiirgeciler kahyasmin gelini Zarife Hamimefendi
enstitiiye Hayri Irdal’i gormek icin gelir ve kapidaki hizmetli Asaf Bey’le bir
arbede yasar. Bu arbedede Hayri Irdal da nasibini alir. Hayri Irdal, “Allahaskina,
diyemeden kirik semsiyenin dip tarafi burnuma indi. Dudaklarimin iistiine dogru
sicak bir seyin aktigini duydum. Ellerimle yokladim, kandi. ”der (a.g.e. 2012: 298).
Kanin sicak sicak dudagin iistiinde akmas1 Hayri irdal’1 tedirgin eder. Kefen yirtan
Zarife ise oh olsun diyerek 6fkesini dindirir.
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Hayri Irdal’in ikinci esi Pakize’yle aralarinda bir sogukluk vardir. Hayri
Irdal “Boynuma uzattig kolunun altinda biitiin viicudum buz kesmisti.....Hakikatte
alti aydan beri bir buzdolabinda yasiyor gibiydim.” diyerek esiyle arasindaki
soguklugu anlatan en iyi ciimlelerdir (a.g.e. 2012: 307). Halit Ayarci’yla Hayri
Irdal isveren isci iliskisinden ziyade sagma da olsa yapilacak isi planlayan ve
uygulayan kigilerdir. Bu samimiyete binaen bir¢ok defa Halit Ayarci, Hayri

[rdal’m kolundan tutarak kendince bir samimiyeti dokunma duyusuyla saglar.

Doktor Ramiz, Viyana’daki kongre igin bir rapor yazmayi diisiiniir.
Miisahade altinda tuttugu hastasi Hayri Irdal’dan yardim ister. Hayri Irdal, Doktor
Ramiz’e yardim edecegini soyler ve Doktor Ramiz’in “ikide bir sirtima vuruyor,
bu isi basarmak icap ettigini séyle”’mesi Hayri Irdal’a giiven anlamli bir
dokunustur (a.g.e., 2012: 126). Hayri irdal her ne kadar da miisahade i¢in doktor
kontroliine getirilse de riiya konusunda kitap yazacak kadar deneyimi vardir.
Doktor Ramiz de bunu iyi bildigi icin onun sirtina 6diil mahiyetli vurur. Bu
durum, hastah@in tesisi baba kompleksi olan Hayri Irdal’in bir daha omzuna
dokunularak soylenir. Doktor Ramiz, Hayri Irdal’la Halit Ayarc1’y1 tanistirmadan
once de Hayri Irdal’m omzuna dokunarak onlar1 tamistirma firsat: bulur. Bu omza
vurma tutumu icin Hayri Irdal “Doktor Ramiz, birdenbire peydahl/adig:
huyla, omuzuma vurmalar, ¢cenemi, yanagimi oksamalar ve bu esnada
bastan asagiya kiyafetimi siizmek gibi mukaddemelere basla”r (a.g.e.,
2012: 195). Doktor Ramiz’in hademesi de Hayri Irdal’m omzuna dokunarak
midiiriin  ¢agirdigim1 sdyler. Doktor Ramiz, yeni sevgilisinin beline sarilarak

sinemaci edasiyla poz verir.

Sabriye Hamim’la Hayri irdal birbirleriyle dargin goriiniirler. Hayri
Irdal’m pek de hoslanmadig1 Sabriye Hanim, beklenmedik bir anda Hayri irdal’la
konusmak amaciyla onu diirter fakat Hayri irdal onunla konusmaz. Kimi zaman
birinin digerini diirtmesi iyi bir iletisimken kimi zaman da ters teper. Halit Ayarci,
Hayri irdal’in yazacagi Ahmet Zamani Efendi hakkindaki Kitap igin iyi bir hazirlik
yapar. Halit Ayarci, Hayri Irdal’in yanagini oksayarak “Kitapla olan alakasini bir
daha teyit et "mis olur. Hatta uyar1 anlaminda “Kitabi isterim... Bitecek anladiniz
mi1 Hayri Bey?” der.

Hayri irdal’m sarkiciliga baslayan baldiz1 sarkilardan sonra Hayri irdal’in
yanmna gelerek Hayri Irdal “biitiin viicuduyla bana aban”d1 demesi Hayri irdal’in
tuhafina gider. Tepki olarak Hayri irdal baldizim1 yavasca iteler. Tanpmar’m
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hikdye ve romanlarinda g¢ocukluguna iligkin birgok anisini bulmak miimkiindiir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde de ¢ocuklugunda Oniinde mumlar yaktig1
evliyanin parmakliklarini satar ve sonradan mezatgt Mandalin Efendi’den tekrar
alir. Parmakliklar1 tekrar satin alirken “cocukken yaktigim mumlarin izi gériilen
parmakhigr optiim” diyerek maziye ait bir esyaya kavusmanin mutlulugu olarak
parmakliklar1 6per (a.g.e., 2012: 57). Boylece duygusal bir atmosfere sahit
oluruz. Hayri Irdal’in oglu Ahmet’in babasim “ilk defa beni candan &p mesi
baska bir duygusal yandir (a.g.e., 2012: 382).

6.3. Sahnenin Disindakiler’de Dokunma Duyusu

Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in arkadasi Yani, Cemal’i bos bir yalinin
rthtimina getirir. Cemal burada denize girer. Cemal, “Su, tahmin ettigimden
soguktu.” der (Tanpinar, 2005: 166). Bu soguk su Cemal’i bir iki gecelik
uykusuzluktan ve geceki ickinin tesirinde kurtarir. Bdylece soguk suyun
irkilmeyle uyarma, kendine getirme etkisi biitiin bedende hissedilir.

Tanpinar’da maziyi hasretle anma roman iginde geriye doniis teknigi ile
romana bir genisleme getirir. Boyle bir durumda Cemal, heniiz ayrildigi Ege
kasabasindan sonra kaldigi otel odasinda orayi diisliniir. Bu diisiincelere ““Yar:
islak ¢arsaflarina, duvarlarindaki tahtakurusu lekelerine dikkat etmeden yattigim
bu otel odasinda” sahip olur (a.g.e., 2005:10). Belli ki rutubetli bir zamanda bu
otelde kalmaktadir. Mevsimsel durumlar hari¢ sahil sehir ve kasabalarinda otel
odasi olmasa da nemin yogunlugu ve buharlagsmanin etkisiyle bu durum daima
hissedilir. Rahatsiz olunan bir ortamdan bahsedilir. Ortamin otel odasi olmasi,
duvarda tahtakurusu lekelerinin olmasi ve ¢arsaflarin yar1 1slak olmasi olumsuz
durumun isaretleridir. Burada gérme ve dokunma duyusu bir arada verilmistir.
Tahtakurusu kan emici, rahatsiz edici ve oldiiriildiigii vakit ¢ikardigi pis kokuyla
romanlarin figiiratif, imgesel bir canlis1 olarak sunulur. Toplumda da bu tiir

insanlarin, savag vurgunculariin sembolii de olabilir.

Cocukluk yillar1 6zlemle hatirlamaya ¢alistigimiz donemlerdir. Cemal’in
de Sabiha’nin da bu doneme iligkin ¢ok giizel anilar1 vardir. Bahgeli evlerde
mutlaka bir meyve agact bulunur ve g¢ocuklarin da lizerine ¢iktigl, meyvesini
topladigi, hosca vakit gecirdigi anilariin oldugu bu agaclar mimarinin de dnemli
parcasidir. Yasadiklart semtte bulunan iki incir agaci, miirdim erigi ve biiyiik
ceviz agaglar1 cocuklarin da siirekli bulunduklari mekanlardir. Meshur olan erikten
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as eren hanimlar mevsimine tesadiif ederlerse yemek isterler. Herkes tarafindan
korumaya alinan bu agaca yaramazligi ile bilinen “Sabiha bile, bir kere olsun
dokunmamis” olmasma Cemal hayret eder (a.g.e., 2005:22). Bu aga¢ 6zel bir
statliye sahip olarak Sabiha’nin da beklide kutsal agacidir. Bu agacin kutsallig
hamile olan anneler i¢in meyve veren bir agac olarak tiretkenligi ile anneyle
Ozdeslestirildigi i¢cin Sabiha dokunmamig olabilir. Dokunmamak kimi zaman
dokunmaktan daha muteber goriilebilir. Bunlardan en dnemlisi de yanlis olsa da
halkin inan¢ ve kutsallaridir. Bu erik agaci da anneye sifa vercegi umularak
korunmus ve dokunulmamistir. Halbuki Sabiha evden ¢ikinca Cemal’e iyice
sokulur ve kolunu iyice tutar. Sabiha, Muhtar’la evlenmis aradan alt1 y1l gegmis ve
Cemal Kadikody iskelesine dogru yiirlirken geng bir kadinin ona dikkat ettigini
goriir. Bu sirada Sabiha’nin sesini duyar. Muhtar’dan ayrilan Sabiha, Cemal’in
yanimna gelerek Cemal’in yanaklarindan 6zlem duygusuyla oper. Sonrasinda hig
ayrilmamisg gibi “yan yana ve bazen yapnigimiz gibi el ele” eski giinleri yad ederler
(a.g.e., 2005:274).

Avrupa gormiis olan Kudret Bey’in hanim1 Bogazici’nde kardesleriyle
birlikte yasamaktadir ve ayda bir eski komsularina ugrar. Kocasi hakkinda
olumsuz sozler soyler ve gider. Sigsman ve beyaz tenli bu kadinin terlemesi dikkat
ceker. Cemallerin hizmetgisi “Paraskevi onu ilk gérdiigii zaman “Zavallicik,
ayazma duvart gibi hep su icinde...” demisti. Sabiha’larin hizmetgisi Pakize
Hanim da ondan bahsederken “Lokma hamuru gibi hanmimcigim, hep cwik civik...”
der”’ken fiziksel durusuyla dikkat ¢ekmis ve lokma hamuruna benzetilerek
dokunma duyusu harekete gecirilmistir (a.g.e., 2005:62). Kudret Bey’le Cemal’in
dostlugu neticesinde birlikte iskeleye kadar gelirler. Bu sirada kudret Bey’in bir eli
bastonunda digeri Cemal’in kolunda rihtimda dolagsmaya baslarlar. Dolasirken
peceli, carsafli kadinlara rast gelirler. Kudret Bey eliyle tekrar Cemal’in kolunu
tutar ve kadinin hiirriyetini konusurlar. Konular uzadik¢a uzar ve vapur iskeleye
gelince Cemal ona yavasga dokunur. Cemal tekrar Kudret Bey’in koluna girerve
kalabaligin iginde siiriikkler gibi yiirimeye devam ederler. Bu durum iki dost

arasindaki maziyle tekrar hesaplagmanin, samimi itiraflarin oldugu bir yiiriyustiir.

Romanda ihsan’la Cemal bir lokantaya giderler. Karsilarindaki masada
Hasan Bey ve bir Rus oturmaktadir. Lokantada cikacaklari sirada Thsan, Hasan
Bey’in masasma yaklagsarak akrabam Cemal diye tamigtirir. Hasan Bey’in
yanindaki esmer, hovarda mizach kadin Yuneska’nin “e/ sikis tarzi” Cemal’in

hosuna gider. Yuneska’nin Cemal’in elini “sikis tarzi ona mdanali” gelir ve “Cemal
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“Bu lokantaya ara sira gelmege ve Yuneska'yi yalniz bulmaga karar ver ’ir (a.g.e.,
2005:180).

Halk arasinda Coban adiyla anilan Aldiyeli Ahmet’in hikdyesinde Ahmet,
eskiyalik yapar fakat kimsenin namusuna dokunmaz. Ko&tii yola diistiigiini
o0grendigi karisim1 bulup oOldiriir. Cok sevdigi karisin1 6ldiirmesi ve onu
gdmmesinin sebebi olarak karisina bir daha insan eli degmemesini istedigi i¢in
mezarini oldukga derin yapar ve yerini de kimseye sdylemez ki kimse onu rahatsiz
etmesin diye. Bu hikdyede insan elinin iyilikler yaninda zalimce isler de
yapabilecegi anlatilir.

Cemal, Sabiha’nin babasi Siileyman Bey’in odasma geldigi vakit oray1
biraz karisik bulur. Beklenmedik bir sekilde bir kiz “bir aralik elini boynuma
dolayan kiiciik kizin bacaklarimi, ceylan siiziiltislii viicudunu” tiksinti iginde haz

duydugu i¢in unutamaz (a.g.e., 2005:257).

Sahnenin Disindakiler’de dokunma duyusu daha cok elle gercgeklesir.
Kimi zaman elle omza dokunmak insanlar1 sakinlestirmek i¢in, kimi zaman da
motivasyon i¢in kullanilir. Sabiha’yla Cemal konusurlarken Sabiha elini Cemal’in
omzuna koymasi motive ederken Cemal’in kapisint caldigi evdeki gelin ve
kaynananin distiigli durumdan dolayr Cemal ihtiyar kadina yaklasir ve “Elimi
omuzuna koyarak teselli etmek icin bir seyler soylemek istedim.” der (a.g.e.,
2005:129). 1909’dan beri Avrupa’da bulunan fhsan, mektepten memlekete
donmiis ve Cemal’e marangozluk ne halde diye sorar. O da “Bwraktim... dedim.
Ancak evde ¢akilacak ¢ivi falan olursa... Sonra tekrar yiiziimii oksadi.” derken

Ihsan’1in Cemal’in yiiziinii oksamas1 Cemal’e gii¢ verir (a.g.e., 2005:40).

Bu romanda el konusuna deginilirken “Insan, elidir kardesim, anladin m1?
Bizi biz yapan elimizdir. Elin, diistinceni terbiye etsin! Biitiin varliginla kendini
eline ve elindeki ise ver. Goz, el ve kafa hep beraber ¢alismalidir. Sonra fikrini
tashih ederek ildve ediyordu: El ¢alismali, obiirleri adeta fark etmeden onunla
beraber yiiriimeli. Yani elinin emrine girmelisin:” ifadesini Ihsan Bey, Cemal’e
telkin eder (Tanpinar, 2005: 17). 1911°de Cennino Cennini; Sanat Kitabt adli eseri
yeniden yayinlayan A.Mithouard’a yazdigi mektupta “ En usta el bile diisiincenin
emrindedir.” derken bu diisiincenin yaslandigi noktaya gelerek “Egitim sonunda,
zanaatlerinin tiim ustaliklarini bilen akilli ig¢iler ortaya ¢iksa bile, idealleri yoksa
vapilacak bir sey yok demektir.” diyerek mektubuna devam eder (Sérullez, 2004:
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157). Isin ozii idealize edilmis, yapayliktan uzak, diisiinceye isaret edilir.
Marangozluk ya da demircilik de elle yapilir fakat her giin yapilan aym sey
zanaatken ayni eller diisiince yardimiyla farkli farkli iiriinler veriyorsa bu da sanat
iriiniidiir. Tanpmar’in dikkat ¢ekmek istedigi elin disindaki, diisiincenin triinii
olan 6zgiinliiktiir. Bir ressam i¢in “Gdz, el ve kafa hep beraber ¢calismalidir.” fikri
de idealize edilmis 6zgiinliige yaslanir.

Sabiha ile Cemal arasindaki askin en somut karsiligi Cemal hastayken
Sabiha onun yanina gelir ve uyumak istedigini sdyler. Sabiha, Cemal’in yataginin
kenarinda “Bagini kollarimin iistiine koymus, yatagimin kenarinda uyku taklidi
yapryordu. Ben yavasca onun yatagima yigilan saglarimi oksuyordum.” derken
Cemal bir taraftan da hastalandigi icin de siikreder (a.g.e., 2005:106). Cemal
hastalanmasaydi belki de Sabiha’nin saglarint oksama firsati bulamayacakt.
Aksam ezan1 okununca Sabiha kalkar ve asagida kibriti getirir. Sabiha “Lambay:
vakti. Kiigiik kibrit alevinin avucunun icini aydinlatmasini yattigim yerden seyredi-
yordum, isini bitirip yamima gelince ellerini tuttum ve bu avucun iginden ép " er.
Birbirini hastalikta ve saglikta diisiinen iki asik profili vardir. Cemal’in
dokunuglar1 Sabiha i¢in dogal bir durumdur. Cemal i¢in bu saadet firtinasinda
Olmek ister. Sabiha tekrar alt1 yil sonra Muhtar’dan ayrilip ¢ikip gelince Cemal,
Sabiha’nin ellerine bakar ve “Ellerin eskisi gibi kalmus... dedim. Mahzun mahzun
giiliimsedi, ellerine bakti. Ben hi¢ boyle olacagini bilmiyordum... dedi. Etrafina
bakti. Sonra tekrar bana dondii: Sen ellerimle konusmayt ¢ok severdin degil mi,
diye sordu. Ne cevap verebilirdim? Elini tutarak optiim. Yiiziime alayla bakarak:
Ne cesaret, ne cesaret, diye tekrarladi. Ve beni iki yanagimdan 6p’mesi sanki
arada hi¢ ayrilik olmadan siiregiden bir durum gibi kaldiklar1 yerden hayat devam
eder (a.g.e., 2005:296).
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Cemal, Bogaz vapurunu beklerken “kapi éniinde gordiigiim kediyi *°

oksayarak,” zaman gecirmeye calisir (a.g.e., 2005:173).
6.4. Mahur Beste’de Dokunma Duyusu

Mahur Beste’de “Sicak ¢ayin iizerinde tiittiigii kahvalti tepsisi, muntazam
yvemek sofrasi, sicak ve temiz yatak, yumugak terlik ve her tirlii kaygidan uzak,
kendi islerine kalan genis, huzurlu saatler” olarak tarif edilir( Tanpinar, 2012; 11).
Bu huzurlu saatlerin 6lgiisii ¢ayin tiitmesi ve yumusak terliktir. Her iki durum da
dokunma duyusuyla ilgilidir. Esyanin insan eline ge¢mesiyle birlikte o esya da
insanilesir. Boylece “esya tabiatindan ayri bir sicaklik kazan” mis olur (a.g.e.,
2012: 17). Behget Bey’le Atiye Hanim evlenirler ve Atiye Hanim soyunup yataga
girer. Atiye uyurken “Cok ilik ve yavas bir nefes alist vardi. Behget Bey, yavas
yavas bu ilik nefesle biitiin odanin doldugunu,” sanir (a.g.e., 2012: 59). TIlik bir
nefesin farkina varmak ve o nefesten etkilenmemek miimkiin degildir. Bu durum
Behget Bey’i diislincelere sevk eder. Behget Bey, “Karisinin bu tlik nefesleriyle
muhakkak bir tarafta bir giil agaci yetisiyor, ¢icek aciyor, baharmi yap "masini
bildigi i¢in Atiye’nin yastiga kiilgelenen sacini 6per. Behget Bey’in Atiye’ye en

yakin dokunusu onun saglarini 6pmesidir.

Aile fertleriyle birlikte Sabri Hoca da sofraya oturur fakat sofradaki telas
onu perisan eder. Sabri Hoca, kisisel bakimina dikkat etmez ve kirli ve terli oldugu
icin Atiye onu yikamak ister. Sabri Hoca, suya sabuna dokunmayan biridir.
Cocukken siddetli bir deprem sirasinda hamamdayken yar1 ¢iplak ¢ikar ve o

% Kediyi sevenlerin 6zgiirliiklerine daha diiskiin oldugu sdylenir. Bu baglamda

A H.Tanpmar da Tanburi Cemil Bey gibi kedileri ¢ok sever. Tanpinar’in siyah tiyli,
gozleri ates gibi parlayan, sevdigi kedisiyle ¢ekilmis bir fotografi vardir. Tiirk edebiyatinda
bircok yazarin kedisiyle ¢ekilmis fotograflarina rastlamak miimkiindiir. Ornegin Pinar
Kiir’tin E (Aylik Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi), Haziran 2004, 63.Sayisinin kapak fotografi;
kiiciik Iskender’in siir kitab1 Dicle ve Firat’in yaymmi miinasebetiyle verdigi E Mart 2004,
60. Say1 ve s.13’teki ropotaj fotografi; Hiir Yumer’in Virgiil dergisi, Ekim 2004, Say1 77
ve s.54’teki fotografi; Oral Calislar’in 18 Haziran 2005 tarihli Milliyet gazetesindeki (Ek)
s.5’teki fotografi; Orhan Pamuk’un 19 Aralik 2003 tarihli Milliyet gazetesinde (Ek)
Popiiler Kiiltiir s.5’teki fotografi, Murat Bardak¢i’nin 22 Mayis 2005 tarihli Hiirriyet Pazar
ekindeki s.17 roportajin fotografi; hatta Cumhurbagkan: R.Tayyip Erdogan’in kedisiyle 3
Nisan 2005 tarihli Milliyet gazetesindeki fotograflari insanlarin bir canliy1 sevmeleri,
onlart dost edinmeleri yoniinde bir imaj tamamlayicisidir. Misirh kedi tanrigas: Bastet
cinselligin hamisi olarak bilinir.
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giinden sonra sicak suyla alakasini kesmigtir. Atiye Hanim i¢in “Sabri Hoca
ancak oldiigii zaman sicak su ile yikanwr.” demek yerinde olur (a.g.e., 2012: 91).

Mahur Beste’de Ata Molla, damadi Halit Bey’le satran¢ oynamak ister
fakat Halit Bey, Ata Molla’dan kurtulmak i¢in siirekli uyuyor numarasiyla Ata
Molla’nin kendisinden vazge¢mesini bekler ve neticede muradina erer. Satrang
oynarken Ata Molla ikide bir Halit Bey’i uyandirmak i¢in damadini diirter fakat
fayda etmez. Uyandirmak i¢in dokunma duyusu yetersiz kalmistir. Sicak kadar
soguk da bizi etkiler ve derimizle hissederiz. Ata Molla, damadi Halit Bey’le
satrang oynamak ister fakat Halit Bey buna pek yanagmaz. Halit Bey’in siirekli
uyumasi Ata Molla’nin canini sikar. Halit Bey’de sartlandirilmislik vardir. Ciinkii
Halit Bey ‘“Herkesin uykusunu dagitan soguk su” ile elini yiiziinii yikamasina
ragmen afyon tarlasina girmis gibi uyumaya devam eder (a.g.e., 2012: 113).

Siitninesiyle birlikte kalan Nuri Bey para hirsiyla yasayanlardan degildir.
Aksama kadar diikkkdninda kazandiklar1 ona yeter. Arkadasi, dostu Agop Efendi
onu koluna takar ve Istanbul’u dolagir. Alinacak gayrimenkulleri degerlendirmesi
konusunda Nuri Bey’e yol gosterir. Agop Efendi’nin Nuri Bey’in koluna girmesi
samimiyetin isaretidir. Nuri Bey’in dostlarindan biri Istanbul’un sefahat
yerlerinden birini isleten Nergis Ayse’nin konagim tarif eder. Konaga gelindigi
vakit parola ile igeri girilir ve “EV, dedigimiz gibi, disardan bakilinca 0 semtteki
evlerden farkli degildi. Fakat kap: acilip da gelen misafir belli paroladan sonra
tasliga ayak basar basmaz is degisirdi. Hemen koluna giren iki Arab’n itinasiyla
tist kata ¢ikaril”masiyla geng ve glizel cariyeler de “gene iki koltuguna girmek
suretiyle; "Buyurun sultanim, hos geldiniz civanim, su taraftan aslanim!"” diyerek
biiyiik sofadan gegirirler ’ken belli bir torensel diizenle bu isi yaparlar (Tanpinar,
2012: 135) Bu evde bir yangin ¢ikar ve ordaki kizlardan birinin 6limiiyle birlikte
Nergis Ayse de canini kurtarmaya c¢alisir. Bu sirada Nergis Ayse can havliyle
“Birdenbire ¢iplak ayaklariyla ¢ok yumusak, civik bir seye bastigini hissetti ve
onunla birlikte alt kata kadar yuvarlanir (a.g.e.,2012: 140). Iste bakmadan,
gormeden basilan ¢ok yumusak, civik sey Nuri Bey’in begendigi beyaz tenli
cariyelerden biridir.

Bestekar olan Ismail Molla, aksam olunca bestesini bitirir bitirmez bir
kahkaha savurduktan sonra “Takyem nerede? Geceligim ne oldu? Bu siirahi niye
bos? diye bir yigin giiriiltii yapar, sonra yattigi yerden hdld uslanmayan bu adama

hiiziin ve hayranlikla bakan karisinin almindan éperek 15181 sondiir’mesi mutat
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yaptig1 seylerdir (a.g.e.,2012: 22). Karisi i¢in hayatta belki de en son diisiinecegi
kisi olarak pek de olumlu diistinmeyen Molla Bey, yatmadan 6nce onun alnindan
Operek her seye ragmen onun gonliinii almaya g¢alisir. Bu romanin
kahramanlarindan Sabri, Giresun’dan Istanbul’a gidecegi zaman annesi onu
yollarken “Allah seldmet versin, giile giile git.” demis, onu belki biitiin hayatinda
ilk defa olarak gercekten sicak bir opiisle opmiis, arkasini sivamis. ”olmasi
anneyle evlad arasindaki en duygusal tablodur (a.g.e.,2012: 82). Ismail Molla’nin
karisinin alninda 6pmesiyle Sabri’nin annesinin Sabri’yi Opilip arkasini sivamast

¢ok farkli bir duygudur.

Nuri Bey, karis1 Sidika Hanim’in yeni dogumu iizerine ¢ok sevinir. Bu
sevingle “Karisimin yiiziinii  “Hanimcigim, kusura bakma, seving delisiyim” diye
her sabah oksayarak evden ¢ik”ar (a.g.e.,2012: 123). Nuri Bey bu mutlulugu
gencliginde alistigi eglence merkezlerine giderek kutlamaya g¢aligir. Bu eserde
Hirka-i Serif’teki bir seyh, Nuri Bey’e “Kendi eliyle ¢alismak ruhu tasfiye eder,
insant Allah’a yaklastirir. Dikkatini elindeki ise verirsen temiz kalirsin.” demistir
(Tanpimar, 2012: 147).Yapilan bir ise odaklanma konusunda motive edici bir
yaklagimdir.

6.5. Aydaki Kadin’da Dokunma Duyusu

Aydaki Kadin’da dokunma duyusu olarak Selim’in, Ziimriit Hanim’in
kollar1 arasinda kendini bulmasi belki de yeni tattig1 duygularin ilk basamagidir.
Ciinkli “Selim ¢ocuk denecek bir yasta iken kendisinden biraz biiyiik¢e geng bir
kizi sevmis, sonra ne oldugunu bilmeden kendisini, geceleri adini sayiklayarak
istedigi bu kizin annesinin kollari arasinda bul”’masi romanin gbéze g¢arpan en
onemli yanidir (Tanpinar, 2009: 56). Selim’in bir yaninda Nevzat, diger yaninda
ise Ziimriit Hanim’in kizi Atife vardir. Atife bir ara Selim’in elini tutar. Bu el
tutma Selim’in daha dnce yasadig1 Ziimriit Hanim tecriibesine gore oldukga basit
bir temas olarak algilanir. Selim bu sekilde yoluna devam eder. Selim’le Ziimriit
Hanim arasindaki sicak iligki roman boyunca siirer. Selim, Ziimriit Hanim’in
bulundugu soksga kadar gelir ve Ziimriit Hanim’a rastlar ve Ziimriit Hanim’in “Bir
bacag ddeta onun bacagina yapismus, yart viicuduyla kucaginda ve dudaklar
kulaklarimin dibinde ona iki giin sonraki randevuyu hatirlatiyordu. Daha ilk
temasta Selim biraz evvelki karanlik ve azapli nefis muhasebelerine ragmen
arzunun i¢inde bir deniz gibi kabardigini duy ar (a.g.e., 2009:70). Ger¢ekten de

Zimriit Hanim’m Selim’e temast onu ¢ilgma cevirir. Selim yolda giderken

215



fenalasinca Marie’den yardim ister ve “Sadece koluma gir, bu caddeyi gecelim”
diyerek yardim ister (a.g.e., 2009:115). Marie’de bu ¢agriya cevap vererek
Selim’in koluna girer ve ona yardim eder. Selim, Leyla’nin verdigi kokteyle katilir
bu sirada Sabiha Hanim’a rastlar. Sabiha Hanim ona soguk davranir. Sebebi de
“Kocast Leyla ile dans ederken dizini dizime yapistirdigi ve benim dizimi ¢ektigim
geceden beri.” diye diislnir (a.g.e., 2009:159). Bu yiizden Sabiha Hanim, Selim’i
. “O yilbasi gecesinden beri hi¢” sevmez. Sabiha Hanim yilbasi gecesi dizleriyle
temas ederken karsilik bulsaydi belki de Selim sosyete arasinda ¢apkinlig: ile
taninan biri olabilirdi fakat Selim boyle bir duruma tevessiil etmemistir.

Selim, Leyld Hanim’im davet ettigi kokteyle katilir. Selim’in hi¢ dans
bilmedigini hatirlayan Leyla ““Herkes egleniyor...Sen de eglen...” diyerek koluna
girdi ve biitiin tirnaklarint gecirmek istiyormus gibi kolunu sik”ararak digart
giderler (a.g.e., 2009:195). Bu durum ilk de degildir. Leyla’nin kolu “Selim 'in
omzunda” dir ve oksarcasina Selim’le on yil evvelini diisiiniir. Leyla’nin bu
tutumu Selim’e verdigi deger ve samimiyet olarak degerlendirilebilir. Boylece
dokunma duyusuyla biz seni biliyoruz hadi bakalim naz etme dercesine “biitiin
tirnaklarim gecirmek istiyormus gibi kolunu stk”’masi dokunma duyusunun ne
kadar etkili oldugunun da gostergesidir. Bu kokteylde Selim’in eski dostlarindan
Adrienne, yeni kocasini Selim’le tanigtirmak ister. Adam elini uzatir ve Selim “bu
kocaman avucun terliliginden ve parmaklarin sertliginden tiksinti duyar (a.g.e.,
2009: 214). Dokununca da geg¢miste yasanilan olumlu veya olumsuz durumlar
aynen isitilen ya da tadilan bir sey gibi tekrar hatirlanilir ve ayni tepki verilir. Bu
da gosteriyor ki anne karnindan itibaren aktiflesen duyularimiz 6miir boyu bizimle
birlikte varligmi siirdiiriir. Bu romanda esi Adrienne’i siiriikkler gibi Selim’den
uzaklastirmaya, denize dogru gotiirmeye caligir. Bu sirada Ayse, Adrienne i¢in
daragacii yaninda tasiyor soziinii sarf eder. Belli ki adam ortamdan sikilmis ve
eli, avucu ter igindedir. Psikolojik bir durumdur. Farkli boyutuyla Nazli Hanim’mn
Leyla’nin kocas1t Refik Bey’i goriince onun kolundan tutarak yaptiklar1 ve
yasadiklarini heyecanla anlatmasi dokunma duyusunun etkisini gostermek

bakimindan dnemlidir.

Aydaki Kadin’da maziye giderken devrin biirokrasisini yansitmasi
bakimindan olsun ya da biiyliklere saygi ¢ercevesinden olsun bizim toplumumuzda
el 6pmek 6nemlidir. Hayrettin Paga’nin yaveri heniiz on {i¢ yasindadir ve Paga onu
“her goriislerinde yanagimi oksar iltifat ederler, ben de ellerini éperdim.” derken
ciltler dolusu bir 6mrii anlatan kitaptansa sevgiyle bir dokunus onemlidir (a.g.e.,
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2009: 92). lslerini dokunma duyusu olarak sik¢a kullandigimiz elle yapmak
isteyen Mehmet Narli’nin “Biitiin omrii el 6pmekle ge¢misti. Belki bu yiizden insan
viicudunda en fazla dikkat ettigi uzuv eldi. Bu onun kaderi gibi bir seydi.
Hayatinin muayyen bir devrine kadar her gordiigii eli opmege mecbur kalmisti.”
demek suretiyle islerini bu sekilde halledenlerin elestirildigi el 6pme, biikemedigin

bilegi 6pmek gibi bagliligin sembolii olmustur (a.g.e., 2009: 275).

Selim’in annesi aksamlar1 ¢ocuklari yatmadan Once masallar anlatir ve
cocuklarmi uyutur. Anlatilan masallardan birinin kahramanlar1 Siileyman’la
Belkis’tir. Selim, kendisinden on yag biiyiik Saliha’y1 sever. Saliha’nin Selim’in
“durmadan ¢enemi okga "mas1 onda farkli duygular uyandirir. Selim de “Halbuki
ben onu opmek isterdim ”diyerek ¢ocukc¢a duygular1 yansitir (a.g.e., 2009: 135).
Duygunun yogun oldugu bir zamanda Selim’le Sifa yakinlagirlar ve Selim “eliyle
kendisine sartlmis duran Sifa’mn basimi oksa’r (a.g.e., 2009: 178). Bu durum
duygu yogunlugu olarak degerlendirilirken gemi yapim ustasi Ali Usta’nin “cam
ve katran kokan tekneyi bir ati oksar gibi oksa "masi bir emegin karsiligidir (a.g.e.,
2009: 45). Yapilan her gemi bir at gibi denizlerde kosacak, sefere ¢ikacak, hasret
kalacak, hasreti kucaklagtiracak olmasindan dolay1 bir dokunus, oksayis vardir.

6.6. Hikdyeler’de Dokunma Duyusu

Hikdyeler’de dokunma duyusuyla ilgili sicak, soguk, 1lik gibi sozciikler
genellikle iklimle olabilen genel durumlar i¢in kullanilmistir. Mevsimler, aylar,
giines dokunma duyumuzu dogal olarak etkiler. Erzurumlu Tahsin’de o dénemde
yasanan depremle ilgili olarak “Bu biraz serin olmakla beraber tatli bir sonbahar
gecesiydi.” diyerek insanlarin zor sartlarda yasamasinin yaninda depremden sonra
da yasamlarini siirdiirken Erzurum’un serin sonbaharinda tabiatla da miicadele
stirmiigtiir (Tanpinar, 2002: 86). Kahramanimiz, disaridayken evine doner ve uyur.
Birdenbire bir korkuyla uyanir, bu sirada “Odanin ortasinda yiiziim bir tirlii
ayrilmaga razi olamadigim sicak yataga dénmiis, bekliyordum.” derken, o zamana
kadar ev ve yatak kavramlarimi Onemsememis biri i¢in bu durum bir azaba
donlismiigtiir. Bir taraftan Erzurum’un soguk ve sert tabiat gartlari, bir taraftan
deprem korkusundan dolay1 evden ve sicak yataktan ayri kalmak simdiye kadar bu
durumu yasamamis birine zor gelecektir. Bu yasananlardan sonra “sicak ¢ay
umidi” ile kahveye gider ve sicak ¢ayini yudumlar (a.g.e., 2002: 91).
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Yaz Yagmuru'nda yazar, Sabri’nin gittigi plajda “Plaj tenha ve sicakti.
Beyaz alev dalgalart i¢inde kavruluyordu. Fakat biraz evvel ¢iktiklar: kabine islak,
los ve serindi.” diyerek sicaklik ve serinligi bir arada kullanarak farkindalik
yaratmak istiyor (a.g.e., 2002: 179). Mekéansal olarak Riiyalar adli hikayede
“Cemil o giinii aksama kadar ¢ocuklariyla ve karisiyla plajda gegirdi. Saatlerce
yiizdii. Yorulduk¢a karisimin yamina sicak kuma uzanmasi, plajin mevsimine gore
gidilen bir yer oldugu hem eserde hem de yazarin gercek yasaminda izler
tasidigini soyleyebiliriz (a.g.e., 2002: 230). Yazarin kendinin de plaja gidip sicak
kumlara uzandigini Mehmet Ali Cimcoz’la c¢ektirdigi fotgrafinda gorebiliriz
(Okay, 2010: 60). Riiyalar’da Cemil’in denize girmeden evvel karisinin beline
sarilmas1 ve el ele denize birlikte girmeleri belki de mutluluklarinin ve yasama

birlikte dort elle sarilmasi adina giizel bir tablodur.

Dokunma duyusunu ilgilendiren sicaklik, sogukluk; Acibadem deki
Kosk’te de Sani Bey’in sicak ve soguk su akan modern hamam yapmay1 diisiiniip
bu yoldaki ¢alismalarini anlatirken “Evvela siz soyunana kadar sinsice yanan soba
birdenbire siddetle 6tmege baslar, basinizi sabunladiginiz andan itibaren sicak ve
soguk su musluklar: karisir, 6tmege baslayan acayip diidiikler telasinizi arttirir,
hararet artikca, su isindikca karisikiik, tasavvuru imkdnsiz sekle girer ve siz
disardaki tulumbanin altna kendinizi atana kadar bir duman, sicak veya soguk su
tufami altinda bogulurdunuz.” diyerek igin biraz da komikligi anlatilir (a.g.e.,
2002: 221). Sicak ve soguk suyun karigmasinin yani sira 0tmeye baglayan
diidiikler her an bir patlamanin olabilecegine isarettir. Benzer bir durum Mahur
Beste’de Sabri Bey’in cocukken deprem nedeniyle hamamdan yar1 c¢iplak
kagmasiyla pek de sicak suyla yikanmay1 sevmemesi arasinda bir bag kurulmustu.
Zitliklar birbirine yaklastikca kargasa da baglar.

Sicaklik, sogukluk ve 1ilikliga gore dokunma duyusunu daha sinirlt ve
etkili kilan durum elle dokunmak veya elle tutmaktir. Abdullah Efendi’nin
Riiyalarr’nda Abdullah Efendi igtigi ickinin etkisiyle “birdenbire arzunun tenine
siwcak bir demir gibi yapistigini, damarlarinda agiwr kokulu bir mevsim gibi
dolastigimi hissed’er (a.g.e., 2002: 21). Aslinda soyut bir kavram olan arzu,
siddetli olunca sicak bir demir parcasina benzetilir. Bu sicaklik, bedensel istegin
siddetiyle ilgilidir. Emirgdn'da Aksam Saati’'nde deAbdullah Efendi’nin
Riiyalari’nda oldugu gibi “tenine kizgin demir gibi yapis "masi ayni durumlar igin
kullanilmis kalip bir ciimledir (a.g.e., 2002: 288). Emirgan’'da Aksam Saati’nde
Sabri, geng bir kadinla birlikte olur. Sabri “iyi bitirilmis isin zevkiyle gen¢ kadina
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vaklagmis bir elini omuzuna koyarak kendisine dogru, ddeta senelerden beri
tantyormug gibi ¢ekmisti. Geng kadin bu tazyiki sanki senelerin i¢inden geliyormusg
gibi kabul etmisti. Bir an gogiisleri birbirine dokundu ve gz goze bakigtilar. Sabri
yvavas¢a, "Ne kadar giizelsiniz..” diye murildan”masmim ardindan sanki bir
pismanlik varmig gibi ondan uzaklagsmaya ¢alisir. (a.g.e., 2002: 295). Bu anlatilan
sanki bir sinemadan alinmis bir kesit gibidir. Zaten Tanpinar’in gérsel sanatlardan
sinemaya ilgisi oldugu bilinmektedir. Hatta bir sinema filminde figiiran olarak da

sahnede yer almistir.

Gegmis Zaman Elbiseleri’nde yazar keti i¢in “ Yiizii bir giines saati kadar
temiz, yumugak ve insana yakindi.” derken onun yiiziiniin yumugakligim1 ancak
dokunarak hissetmek miimkiindiir. (a.g.e., 2002: 51). Yine bu hikayede aceleyle
giden kahramanimiz bastig1 yeri goremeden kosarken birden bire canli yumusak
bir seye basar. Can1 yanan hayvandan sakinmak icin dengesi bozulur ve
yuvarlanir. Kendine geldiginde ihtiyar bir kadinla bir ¢ocuk onunla
ilgilenmektedir. Cocuk lambay1 tutarken sagir ve dilsiz kadin da sakaklarini
1slatmaya devam eder. Evin Sahibi’nde hastanede bulunan bir cep defterinde hasta
olan kisi hastaligin1 kimi zaman kisilestirirken kimi zaman kopege benzetirken
“Ara swra ince, uzun basimi uzatiyor, ellerimi yaliyor. Ah, bu yapiskan, sicak
yalama... Sanki erimis kauguktan bir eldiven gibi onu giyiniyorum. Sonra yavag
yavas bu oksama biitiin viicuduma dagilyyor, ayni musir, sicak ve bunaltici dil
biitiin viicudumu aym yapiskan unsurla giydiriyor.” der (a.g.e., 2002: 96).
Kopegin sahibine duydugu sadakat gibi hastalik da onun viicudunu yalamaya
baslar. Kopegin dokunuslar1 ve yalamasi gibi hastalik da biitlin viicuda yayilir.

Yaz Yagmuru’nda Sabri’nin yagmur nedeniyle eve aldigi kadin sanki
yillardir Sabri’yle tanigirmis gibi bir yakinlik hisseder ve “kendisinden uzak duran
kadin simdi ona sokuluyor, kadinhigumn biitiin silahlarint birbiri arkasindan
tecriibe ef”mesi dokunma duyusunun ne denli etkili bir silaha doniistiigiiniin
gosterir (a.g.e., 2002: 169). Bu kadin, Sabri’nin koluna girer ve ona yaslanarak
yuriir. Konusacagl zaman “iki elini Sabri’'nin elinin iistiine koyuyor” ve Sabri’nin
gozlerinin igine bakarak konusur (a.g.e., 2002: 179). Gen¢ kadin “ben deriden
gelen her seyi severim.” derken 6zellikle de sabah riizgarinin insana dokunusu onu
¢ok etkiler. Devaminda “Sevdigim insanlara dokunmadan, onlar
minciklamadan bir tiirlti konugamam.” diyerek Sabri’yle siirekli temas halindedir
(a.g.e., 2002: 179). Sabri’yle siirekli temas halinde olan bu gen¢ kadin “Sabri’yi
dudaklarimin ucuyla yanaklarindan 6p”meyi de ihmal etmez (a.g.e., 2002: 170).
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Kadin sevginin bir nevi doniisii gibi telakki ettigi “bu opiisten cesaret almis gibi
ona saril”1ir. Geng kadin, Sabri’den ayrilacagi zaman iskeleye kadar onun
kolundan tutar ve tam ayrilacagi zaman da parmagiyla, yiiziine dokunur ve “eliyle
onun yanagim oksa’r. Adem’le Havva’da “Havva'mn gogsiinde her sey
unutuluyordu. Bu yumusak ve kokulu yastikta her azap dinebilirdi. Bu act burada
serinleyebilirdi.” diisincesine sahip olan Adem i¢in Havva’nin yumusak gogsiinde
dinmeyecek azap yoktur (a.g.e., 2002; 244).
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7. TAT ALMA DUYUSU (HASSETU'Z-ZEVK)

Biyolojik bir varlik olan insan, varligini siirdiirmek i¢in yeme igme gibi
temel ihtiyaglarini karsilarken yedigi igtigi maddelerin de tadi dncelikle segiciligi
gerektirir. Hosuna giden maddeler oOncelikli olarak tercih edilecektir. Tat
anlaminda hosa giden maddeler de oncelikle dil aracilig1 ile tespit edilir. Dilde
bulunan kimyasal uyaranlar araciligi ile beyne iletilir. Beyin, var olan kodlara
aykir1 tadlara tepki gosterir ve istemez. Uyanlarn tekrar tekrar talep eder.
Diyebiliriz ki “Tat almanmin temel mekanizmasi, besin molekiillerinin kimyasal
yapuarina ozgii lezzetlerin, bu kimyasallara karst duyarli almaglarca
algilanmasidr. Molekiillerin kimyasal yapusi, tat almaglariyla tammlandiktan
sonra, sinirler araciligi ile beyindeki ilgili bolgeye gonderilir ve tat alma duyusu
ortaya ¢ik”’mig olur (hhtps://sites.google.com/site/iskicap/duyular/D-U-Y-U-L-A-
R).

Dilin yapisina baktigimizda 2/3’lik kisim 6nde ve 1/3’lik kismi ise
arkadadir. Dilin “6ndeki 2/3’liikk kismi iizerinde, ylizey alanini genisletmek igin
olusmus kivrimhi yapilara papilla adi verilir. Dil tizerinde 4 farkli tip papilla
bulunur:

1) Filiform: ince uzun bicimli bu papilla tipi, tat tomurcugu tasimaz ve tat
duyusunda gorevli degildir. Dilde en fazla bulunan papilla tipidir.

2) Fungiform: Bigimleri mantara benzer ve ig seklindeki papillalarin
aralarinda bulunurlar. Dilin u¢ ve yan kisimlarinda daha fazla sayidadirlar. Tat

duyusundan sorumlu olan tomurcuklar, esas olarak bu papilla tipi lizerindedir.

3) Sirkumvallat: Dildeki en genis yiizeyli papilla tipidir. Dilin arka
kisminda, 8-14 tanesi yan yana gelerek, yarim daire seklinde bir sinir olustururlar.

4) Foliat:  Yaprak bigimindeki bu papillalar, dilin arka kisminin
kenarlarinda bulun ’an ve bilinen

ozellikleridir. Dilin farkli boliimleri farkli duyulan algilarlar. Dil ucu >
tatli-tuzlu, Dil kenarlar1 > eksi, Dil kokii > act duyusunun algilanmasini saglar.
Bazi insanlar baz1 maddelerin tatlarin1 alamazlar. Bu durum bir gesit "fat korliigi"
olarak adlandirilir. Erigskin bir insanda, her biri yaklasik 30 duyu hiicresinden
olugan 9.000 kadar tat tomurcugu vardir. Cocuklarda bu say1 daha fazladir.
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Kizlarin “tat alma konusunda erkek c¢ocuklara oranla daha duyarli” olduguna
inanilir olmasinda bilim adamlar gerceklik paymi dildeki tat alma kabarcik
say1sinin yogunluguna baglar (Lindstrom, 2007: 39). Ibn-i Sina, dokunma duyusu
ile tatma duyusu arasinda bir yakinlik gormiistiir (Islam Ansiklopedisi, 1988: 10).
Ayrica koku ile tatma arasinda da bir iliskinin oldugu sdylenmektedir. Ornegin
“agir bir soguk alginligr yiiziinden burnunuz koku almazsa, tat alma duygunuz
yiizde seksen kayba ugra”masi bu iliskiyi dogrular (a.g.e.,, 2007: 41). Gorildigii
gibi tatma duyusu diger duyularla kuvvetli baglar1 vardir. Ciinkii viicudumuz
komplike bir yapidir. Nihayetinde duyularimiz da elde edilen ilk bilgileri beyne
iletirler.

Ahmet Hamdi Tanpmnar’in hikdye ve romanlarina baktigimizda tatma
duyusu, isitme ve gorme kadar yer tutmaz. Tanpinar, 6zellikle igitme ve gorme
duyularimi aktiflestirmistir. Huzur’da tatma duyusuna iligkin sik¢a kullanilan
sozciilerden biri lezzettir. Lezzet, tadina varilan seylerin hosa giden, arzu edilen
yonlerini hissetmektir. Tanpinar’da lezzet “diinya nimetlerinden” faydalanmadir.
Lezzetle duyudan duyguya ya da somuttan soyuta aktarim vardir. Bu sézctigii
Tanpinar, yeme icme seklinde degil de mecéazi anlamryla kullanir.

Huzur’da hosa giden bir durum i¢in Mimtaz “o giin Nuran'in
glizelliklerinin yami baginda, bir kadimin bir evi benimsemesinin lezzetini de tatti.”
seklinde Nuran’in sergiledigi davranis hakkinda “evi benimsemesinin lezzetini de
tat”mas1 Nuran i¢in evinin kadmi, aidiyet duygusuyla esine sahip ¢ikma, onu
koruma gibi anlamlar atfederek takdir edilir (Tanpinar, 2004: 142). Bu romanda
“..andan ana degisen Nuranlar, gen¢ adamin hem lezzeti, hem de azabi
oluyordu.” diyerek lezzetin karsisina azabi getirir (a.g.c.,, 2004: 178). Lezzet,
varlig1 ya da Nuran’1 temsil ederken azap Nuransiz ya da kadinsiz hayatin karsilig:
olarak karsimiza ¢ikar. Zaten yazar bu ifadeleri pekistirircesine “Nuran’t beklemek
ona ¢ok lezzetli geliyordu. Her sey lezzetliydi, ucunda Nuran bulunmak sartiyla.”
diyerek lezzetle Nuran’1 6zdeslestirir (a.g.e.,, 2004: 187). Yine bu romanda yaz
mevsimi Nuran’la gegirilen mutlu, lezzetli mevsimdir. Miimtaz’in hayatinda
“mesut diyebilecegi” son giinlerde “Saadet dedigimiz o turfa meyveyi, onun biitiin
lezzetini, insan hayatint siir ve sihirle dolduran, bir sanat eserine benzeten
seylerin hepsini, gen¢ adam bu hafta icinde tat”mas1 eserin en lirik yoniidiir
(a.g.e., 2004: 325).
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Huzur’da Miimtaz, davetli oldugu Tevfik Beyin evindeyken sofrada
Tevfik Bey’in oglu Yasar Bey’le aralarinda tatli bir muhabbet vardir. Tevfik Bey
sofra hazirlamakta ustadir. Onun en biyiik meziyetlerinden biri “yahut
saadetlerinden biri de raki sofrasi hazirlamak’tir. Miimtaz, Yasar Bey icin “Viicut
makinesi iyi isliyor.” diyerek Yasar Bey hakkinda bir kanaate varir. Ug giin sonra
Ankara’ya gidecek olan Yasar Bey sofrada “buzlu raki ve babasinin hazirladig
patlican salatasi, 6biir mezeler varken insan ni¢in kendisini hapsetmeliydi? Az ¢ok
neselenir, herkes gibi yasardi, "derken dost meclislerinin olmazsa olmazi raki ve
mezeler Tanpinar’in gergek hayatinda var olan siradan bir olaydir (a.g.e.,, 2004:
156). Mehmet Kaplan, arkadast Ali’ye yazdig1 22.05.1941 tarihli mektubunda
Hamdi Bey’le giizel bir gezinti yaptik, Marmara’da ictik, sarki ¢cagirdik vesaire.”
derken iki dostun arasindaki samimiyetin fotografim1 goriiriiz. Nuran, Miimtaz,
Suat bagka bir zamanda bir meclisteyken yine raki igerlerken Nuran, Miimtaz’a
sitem ederken “Sana i¢ki iciyorsun diye kizan yok... Burada eglenmege toplandik,
elbette icecegiz...” Ve kadehini ona dogru kaldirdi. Miimtaz Nuran’la bu anda géz
goze gelmemek icin basini yana ¢evir’mesi aralarindaki iliskinin olduk¢a sikintili
oldugunu gostermek bakiminda bir durum tespitidir (a.g.e.,, 2004: 284). Tanpinar,
Paris’teyken Ahmet Kutsi Tecere yazdigr mektupta “Raki en iyi ickidir. (...) Her
aksam degilse bile haftada iki defa i¢meli. Domates salatasi, balik, kavun, beyaz
peynir...biraz ¢iroz...Daha fazla meze zararhidir.”der (Asiltiirk, 2003: 36). Bu
seyahatinde Adalet Cimcoz’a yazdigi mektupta “Fransiz peynirleri harika.
Saraplar nefis. Fakat kahveler ila¢ gibi kokuyor ve kahve igerken kendimi
hastanedeyim saniyyorum.” diyerek yeme i¢cmeyle ilgili begenileri gorebiliriz
(a.g.e.,, 2003: 36).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde Huzur’da oldugu gibi iceceklerden
ozellikle raki vardir. Hayri Irdal’in maasina bes lira zam gelir ve sevirir. Hayri
irdal bir aksam isten ¢ikarken samimi oldugu arkadaslarindan Sabri onun koluna
girer ve “Gel Hayricigim, dedi. Surada birka¢ kadeh raki icelim... Raki her derde
iyidir.” der ve Hayri ona “derdim oldugu icin degil zevk icin icelim” der
(Tanpmar, 2012: 95). Hayri Irdal esinin hamile oldugunu ve onu yalmz
birakamayacagini sdyleyerek Sabri’yi raki igmeye evine davet eder.

Meyhaneler, lokantalar Tanpmar’in sik¢a takildigi yerlerdir. Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’nde otomobille giderken birden Taslik’ta bir lokantanin
onlinde dururlar. Lokanta sahibi Halit ayarcinin elini sikar ve igeri davet eder.

Hayri irdal’in tuhafina giden de lokanta sahibinin Halit Ayarci’nin elini
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sikmasidir. Hayri Irdal bu lokantaya tek basina gelse kimse onu ne karsilar ne de
elini sikar. Isin sirr1 Halit Ayarci isverendir. Hayri Irdal ise onun yaninda calisan
bir memurdur. Statliye gére muamele yapilir. Bize Nasrettin Hoca’nin “Ye
Kiirkiim Ye” hikayesini hatirlatir. Hayri Irdal lokantacinin bu davranisi i¢in “Bu
lokantaya giris degil, biitiin bir fiituhat! O zamanlar el sikmak ddeti olsayd,
Iskender Miswr’a, Ddrd Yunanistan’a girdikleri zaman muhakkak bdyle
yaparlardi. Adim attik¢a lokanta genisliyor, geriliyor, uzaniyor. Sade 6yle mi ya?
Bir taraftan da toparlaniyor, ona dogru dadeta kosuyor. Biitiin miisterilerin gozii
bizde.” diyerek tablo tasvir edilir (a.g.e., 2012: 215). Sonug itibariyle Halit ayarc1
lokantaya tek basina gelmemis ve de hesaplari, bahsisleri 6deyen comert bir
kisidir. Hayri Irdal kendi fakirliginden bahseder ve Halit Ayarci Igin “Lokantact
yant bagimizdan ayrilmiyor. Yarabbim, Halit Ayarci'va ne kadar sefkatle, sevgiyle
bakiyor. Seving adamcagizin ila yanma ddeta Cebrail kanatlart takmis. Gozleri
ona her ilistikce, neredeyse elindeki meze tabaklariyla pencereden disariya,
denize, goklere dogru ucacak, belki biitiin lokantayr beraberinde gotiirecek. Yok,
stiphesiz fazla ileriye gitmeyecek, Ayasofya’nin kubbesindeki melekler gibi oraya,
pencerenin disinda cama yapisip kalacak. Oradan Halit Ayarci’ya: “Ah,

cigerlerimin kani, ve gozlerimin nuru...” diye her an seslenecek.
Uzat doktor kadehim! Siz de beyefendi liitfen...

Bu isleri ne kadar iyi biliyor. Sesi ne rahat emir veriyor. Acaba aktorliigii
var mi? Haywr bu aktorliik degil, baska sey.” diyerek her ikisi arasindaki durumu
gozler dniine serer (a.g.e., 2012: 217). Igilen rakida ilk yudumun zevkinde sakiz
lezzeti hisseder. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde sadece erkekler degil bayanlar
Seher Hanim, Sabriye Hanim, Nermin Hanim da etraflarindaki erkeklere istirak
ederler. Bu bayanlar ve yanindakiler Hayri irdal’1 raki igmeye davet ederler. O da
rakiy1 degil viskiyi tercih edecegini sdyler. Bulunulan mekanda yemek servisi de
yapilir. Bu serviste “hizmetgiler durmadan saga sola kenarlarina tahta kagiklar
dizilmis etli pilav lengerler tasiyorlardi. Her lengerin pesinden elinde kegkiil yerine
bir tabak tutan bir siirii kadin, erkek kosuyordu, kibar bir Fransiz giiliimseyerek ve
stiphesiz ve ayni yaslarda oldugumuz i¢in dilini behemehal anlayacagimi sanarak
bana bir seyler sdyledi. Zorla, “pilava hiicum!” de”r (a.g.e., 2012: 347). Bu sirada
Hayri Irdal sampanya icer ve halinde memnundur.
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Sahnenin Disindakiler’de Sabiha’nin babasi Siileyman Bey alkol
bagimlisidir. Sabiha, “babam icki icince konusuyor. Insanlar: anlatiyor, gordiigii
seyleri anlatiyor, sarki soyliiyor; ama hep yari yolda kaliyor...Cok igtigi icin
olacak herhalde ...Ni¢in bu kadar ¢ok i¢iyor?...” der ve Cemal’le kiiciik bir tavuk
kiimesine bakarlar ve en az otuz kadar binlik sise goriirler. Bu siselerin dibinde
kalnlart bir bardaga bosaltarak icerler. Bu sirada Sabiha, Cemal’in raki igisini
begenmez. Sabiha “Raki boyle i¢ilmez, dedi. Yiiziinii ¢cok burusturuyorsun! Bak
ben nasil icecegim!” diyerek bir yudumda rakiy1 iger ve yiizlinlii de burusturmaz
(Tanpinar, 2005: 39). Halbuki Cemal rakiyla ilk defa tanistig1 i¢in rakinin girtlagi
yakan acimsi tadmna alisik olmadig igin yiizlinii burusturur. Evde Siileyman Bey
devaml igtigi icin Sabiha daha evvelinden tadina bakmis ve Cemal’in gosterdigi
tepkiyi gdstermemistir.

Bu romanda, savasin yerlerinde yurtlarinda ettigi muhacirlerin dramatik
durumlar1 anlatilirken Sami Bey’e Tevfik Bey’den bir mektup getiren Cemal’e
“Ihtiyar bir kadinin getirdigi koruk serbetini bana ikram et”’mesi Cemal’in hosuna
gider (a.g.e.,, 2005: 171). Koruk serbeti vatandagin en dogal i¢ecegidir.

Mahur Beste’de Sirmakes Nuri Bey, zevk sahibi ve belli gecelerde
hanendeleriyle mesk edip raki icer eglenir. Evin hizmetcisi Adile oldukg¢a kuralci
ve yanindakileri de etkiler. Nuri Bey’in karis1 Blyidil Hanim’in 6liimii {izerine
onun hatirasi i¢in dine ydnelir ve Biiyidil Hanim i¢in mevlid okutmaya baslar. Bu
sebebe “evde kaldigi nadir gecelerde aile sofrasinda Nuri Bey rakisin serbestce
icemez” olur (Tanpinar, 2012: 123). Yine de Nuri Bey, Adile’ye ragmen bu
aliskanligin1 devam ettirir.

Aydaki Kadin’da Leyla bir kokteyl verir. Bu lokteyle entelektiiel olarak
hatirt sayili, elit kesimden tanidiklar davet edilir. Bu kokteyle katilanlardan biri de
Fatma’dir. Fatma biraz abes sayilabilecek bir riiya goriir. Riiyasinda oturdugu
kanepenin iizerindeki balik resimleri birden canlanir. Baliklarinkagmasindan sonra
Fatma rliyadan uyanir ve bir yemek yapar. Fatma, Sinaritleri degistiren,
barbunyalara lezzet veren salgay1 riiyasindan sonra bulur. Fatma’nin buldugu
tarifte “Salcanin bol jambonlu ve mantarli kremini iyice hazirlamakti. Sonra biraz
bolca Hint biberi ve ¢ok az, sadece bir koku ve tat degisikligi getirecek kadar,
portakal kabugu, yahut likérii ilave edilecekti. Ama jambon salcanin kreminde
sadece o tatli is kokusu ve lezzeti olacak kadar iyi kiyilmis olmalyydi. Hakikaten o

gece baliklart ¢ok giizel olmusg, biitiin misafirleri begenmiglerdi. Yazik ki kendisi
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yiyememisti. O senelerden beri dogru diiriist yemek yiyemiyordu. Bununla beraber
salcasimin tadimi simdi bile hatirltyor” olmasi yemegin lezzetinin kaliciligt iledir
(Tanpmar, 2009: 237). Yemegi kalici yapan unsurlarin yapilis tarzi oldugunu

Fatma riiyada 6grenir. Uygulamada da basarili olur.

Bu romanda igilen iceceklerden raki 6n plandadir. Asim, hizmetci kizin
getirdigi barbunyalar1 yerken ¢atalini tabagina vururken mezattakiler gibi seslenir
ve “Faik’le Selim’den baska herkes bu satisa giildiiler. Faik ne diistindiigiinii hi¢
belli etmeden sessiz sedasiz rakisini i¢”mesi Asim’in esprisine Faik’le Selim’in
hos bir sohbet gibi bakmasi igin dogalligini gosterir (a.g.e.,, 2009: 90). Leyla’nin
verdigi kokteylde dnceden tanismus birbirini seven, sevmeyen davetliler de var.
Bunlar birbirlrine nezaketlerini gdstermek icin “Hiirmetlerimle beyefendi...” Fakat
beriki birakmadi. Kadehini ‘“Serefinize...” der gibi kaldirarak bir yudum i¢”mesi
ya da Leyla’nin kadehini kaldirarak yavas yavas igmesi bu davette tercih edilen
ickinin raki oldugu gorilir (a.g.e., 2009: 184). Hatta Sifa, Selim’i raki fash igin
Leyla’nin, Suat’in, Nail’in ve Giindiiz’iin bekledigini sdyler. Selim raki degil viski
ister Sifa’dan. Sifa da bir kadeh kendine bir de Selim’e getirmek i¢in gider.

Hikdyeler’de yeme i¢me fasli Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda
arkadaglarla hep birlikte gidilen lokantada baslar. Giiler Giiven, makalesinde
Abdullah Efendi’nin Riiyalari’nda dort mekandan bahseder. Ev, lokanta, genelev
ve sokaktir (Gliven, 1980: 237). Hikayenin girisinde lokantanin olmasi mai ve
Siyah’taki romanin girisini andirsa da Oyle olmadigir goriilecektir. Lokanta
Abdullah Efendi’nin yiyip i¢ip arzularinin deprestigi ilk mekandir. Bu durum
sadece Abdullah Efendi i¢in gecerli degil. Arkadaslarn da “kendileriyle ¢ok
mesguldiiler, lezzetle yiyip iciyorlar ve konusuyorlar” ve arkadaglarindan biri
kadehini Abdullah Efendi’ye uzatir (Tanpinar, 2002: 11). Abdullah Efendi rakisin
agir agir igerken “raki hakikaten nefisti ’der. Siirrealizmde oldugu gibi i¢ki giinliik
dertlerden insani kurtaran bir ara¢ gibi Abdullah Efendi’yi kurtarir. Abdullah
Efendi’nin kendini igkiye vurmasinda “Goriilmeyen seyleri goren, isitilmeyen
seyleri isiten ve bir hayalin, bir golgenin iginde, yani bir tasavvurun
imkdanlaridaki hudutsuzlukla kdinati idrak” igin bir aractir (a.g.e.,, 2002: 23).
Ruhun igkiyle tatmin edildigini diisiinen arkadaglar sira ten zevkine geldigi i¢in
lokantada ayrilirlar.
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Gegmis Zaman Elbiseleri’nde Ankara’da bir bag evine kumar oynamaya
gidenlere bir sofra kurulur ve yemekler yenir. Sofradaki yemekler icin yazar
“Cenup Anadolu yemeklerinin kendilerine has ¢esnisi hepimizi birden sarivermisti,
Anadolu daglarimin yetistirdigi hi¢bir ot yoktu ki bu yemeklere konmus olmasin.
Onun i¢in, sade kokusunda bile biitiin bir dag ve memleket havasi, biitiin bir
seyahat duygusu vardr. Fakat bizi asil sasirtan, ev sahibimize bir dostunun kim
bilir nereden gonderdigi giil rakist idi. Ben bu kadar nefis bir icki hayatimda
hatirlamiyorum. Biitiin bir bahar, bir ilah kam kadar sicak ve bayiltict koku ve
lezzetiyle gurtlagimizi yaka yaka i¢imize bosaniyordu. Evet, bu raki degildi, bu
Hafiz'dan bir gazel, yahut Anakreon'dan bir manzume gibiydi. ’der (a.g.e.,, 2002:
53). Yemege lezzet veren Anadolu daglarinda yetisen cesitli otlarin kokusu adeta
Anadolu’yu sofraya getirir. Ozellikle de ev sahibinin getirdigi 6zel yapim giil
rakisinin hem giil olmas1 hem de raki olmast lezzeti ikiye katlamustir. Ilber Ortaylt
“Tiirk mutfagim saray mutfagi diye siwrlandiramazsiniz” diyerek Anadolu
mutfaginin ¢esitli tatlarini, zenginligini teker teker siralar (Ortayli, Aralik 2002:
112).
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TARTISMA VE SONUC

Cumbhuriyet donemi Tiirk Edebiyati’nda, Bati edebiyatin1 yakinda tantyan,
modernizmin Onciilerinden olan Ahmet Hamdi Tanpinar, Osmanlinin son
donemlerini ¢ocukluk, genglik ¢ag1 olarak imparatorlugun bir¢ok yerini gezme,
gorme firsatin1 yakalamigtir. Cumhuriyetin ilk yillarinda degisik illerde edebiyat
O0gretmenligi yapmistir. Yasanilan biitiin bu tecriibeler zamanla verdigi eserlere de
yansmmistir. Onun getirdigi yenilikler, kendisinden sonra gelen sanatgilara da esin
kaynagi olmustur. Bunun en somut 6rnegi Tanpinar’in “Bes Sehir” adli denemesi

ornek alinarak “Altinci Sehir”, “Yedinci Sehir” adli denemeler yazilmistir.

Tanpinar’in eserlerinde goze ¢arpan ilk unsurlardan biri “kendine 6zgii”
iislubudur. Eserlerinde duyular1 farkli bir tislupla ele almasi onun 6zgiin yanidir.
Gorme, isitme, dokunma, koklama ve tatma duyulari, hikdye ve romanlarinda
onemli bir yere sahiptir ve bu da eserlerine canlilik katmistir. Duyular iginde en
baskint olarak gormeyi ifade edebiliriz. Karmagik bir yapiya sahip olan onun
eserlerinde 151k, renk, miizik, ahenk unsurlar eserlerinin vazgegilmezidir.
Gorsellik ve isitsellik hikdye ve romanlarinda biitiinliik i¢inde yiirtir. Karakter
yaratmadaki basarisinda resmin ve miizigin yeri tartigilmazdir. Bu durum, duyulari
ne kadar etkin kullandiginin gostergesidir. Duyulari etkin kullanmasi, okuyucuyla
eser bagmi giiclii kilan bir durumdur. Zengin kiiltiir birikimi, dili kullanmada
gosterdigi hassasiyet, iletilmek istenen mesaj, degisik metaforik kullanimlar ve
estetige verdigi deger, duyular araciligi ile Tanpinar’in eserlerine yansimistir.
Inceleme yapan herkes onun bilinmeyen bir yoniinii kesfetmeye calismistir.
Duyular, onun eserlerinde genis bir tutar. Sanat¢i bir kimlikle dis diinyay1 ¢ok
degisik bicimlerde ifade etmesinde duyularm pay: biiyiiktiir. Ornegin Huzur’da
Nuran’in Miimtaz’a bakisi som altindan yapilmis tagtir. Duyulan bir ses, roman
kahramanlarini yiizyillar 6ncesine gotiiriir.

Iste biitiin bunlar Tanpmar’in hikdye ve romanlarinda duyular aracihigi ile
bizi derinden etkileyen durumlardir. Yazarm duyular araciligi ile eserine
yansittiklari, bize ve bizden sonraki kusaklara aktarilmasi, yeni eserlerin dogusuna
da vesile olur. Sonug olarak diyebiliriz ki Tanpinar, eserlerinde duyular1 aktif
kullanarak hem dil ve anlatim hem de ge¢mis ve gelecek arasinda kuvvetli baglar
kurmustur. Biitlin bunlar1 alt alta topladigimizda Tanpinar’in eserlerinde
insanoglu; akilla miimtaz, duyguyla {stiin, ruhla 6liimsiiz kilinmistir diyebiliriz.

Eksikliklerimizin tamamlanmaya muhtag oldugu bilinciyle arastrma ve
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incelemelerimiz devam edecektir. Degerli yorum ve katkilarinizdan dolayi

tesekkiirii borg bilirim.
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