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OZET

1990 SONRASI JAPON ANIME SINEMASINDA DiSTOPIK GELECEK
TASVIRLERI

Ezgi YILMAZ
Yiiksek Lisans Tezi, Radyo ve Televizyon Anabilim Dali
Tez Damgmant: Dr. Ogr. Uyesi Dilan TUYSUZ

2021, X + 211 sayfa

Kinetoskop ve sinematografi gibi cihazlarin icadi ile ortaya ¢ikan sinema, ilk giinden
itibaren ilgi cekmis, farkli tiirlerde hikayeleri izleyici ile bulusturarak, en sevilen sanatlardan
biri haline gelmistir. Edebi eserler, toplumsal olaylar, mitolojik Oykiiler ise filmlerin
yaratilmasindaki dayanak noktalarmdan olmustur. Utopyalarin antitezi olan distopyalar da,
oncelikle edebiyat iiriinii olarak ortaya ¢ikmis, daha sonra bilimkurgu tiiriine eklemlenerek
beyazperdeye taginmistir. Tezin ana konusu distopik Oykiilerin, gegmisten bugiine yasadigi
trajedilere ragmen giiclii bir ulus devlet olmayr basarmis Japon anime sinemasina
yansimasidir. Bu ¢er¢evede dncelikle edebiyat {iriinii olarak {itopya ve distopya kavramlari
ele alinmis, daha sonra bilimkurgu ve siberpunk tiirlerinin tanimi yapilarak distopik
kurgular incelenmistir. Kendine has kiiltiiriiyle dikkat ceken Japonya’nin tarihi, mitolojisi ve
kimliginin sanat yapitlarina yansimasina bakilmis, bu dogrultuda 6rnek filmlerin analiziyle,
1990 sonrasi distopik animelerinin olay orgiilerinin olusmasinda, Japonya’nin ge¢misinin

etkileri arastirilmistir.
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ABSTRACT

DISTOPIC FUTURE DESCRIPTIONS IN AFTER 1990 JAPANESE ANIME
CINEMA

Ezgi YILMAZ
Master Thesis, Radio and Television Department
Siipervisor: Dr. Ogr. Uyesi Dilan TUYSUZ

2021, X + 211 pages

Cinema, which emerged with the invention of devices such as kinetoscope and
cinematography, has attracted attention since the day it was first invented, and it has become
one of the most popular arts by bringing together different kinds of stories with the
audience. Literary works, social events, and mythological stories have been the mainstay in
the creation of films. Dystopias, which are the antithesis of utopias, first emerged as a
literary product, and later moved to the silver screen by being articulated with the genre of
science fiction. The main subject of the thesis is the reflection of dystopian stories to the
Japanese anime cinema, which has managed to become a strong nation state despite the
tragedies it has experienced from the past to the present. In this framework, first of all, the
concepts of utopia and dystopia as literary products were discussed, then the definitions of
science fiction and cyberpunk genres were made and dystopian fictions were examined. The
reflection of the history, mythology and identity of Japan, which draws attention with its
unique culture, on the works of art was examined, and in this direction, the effects of Japan's
past on the formation of the plots of the dystopian animes after 1990 were investigated by

analyzing the sample films.
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ONSOZ

Oncelikle diinya genelinde yasanan korona salgmindan dolay1 ele alinan apokaliptik
filmlerin gercege doniistiigli bir donemde yazilan bu tezin ortaya ¢ikmasinda, zor sartlara
ragmen biiyiikk emek harcayan damisman hocam Dr. Ogrt. Uyesi Dilan Tiiysiiz’e ¢ok

tesekkiir ederim.

Ayrica evlerde kalmanin biliylik 6nem tasidigr gilinlerde bana calismak i¢in uygun
ortam1 saglayan, destegini hicbir zaman esirgemeyen aileme ve yardimlariyla beni ¢okca

rahatlatan ev arkadagim Secil Tecimen’e tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Tarih boyunca kusursuz toplum yaratmanin mimkiin olup olmadigi merak edilmis,
bu dogrultuda farkli inanglar ve fikirler ortaya koymustur. Utopyalarin kimligini olusturan
bu senaryolar benzerlik gostermis, temelde 6zel miilkiyet, esitlik, dzgiirliik gibi kavramlar
cercevesinde ideal diinya yaratilmaya calisitlmistir. Ozellikle Devlet (Platon), Utopya
(Thomas More), Giines Ulkesi (Tommaso Campanella) ve Yeni Atlantis (Francis Bacon)
eserleri en bilinen {itopyalar olarak tiiriin belirleyicisi olmuslardir. Ancak dikkatli
incelendiginde yazarlarin bireysel ‘cennet’lerinin, bu {itopyayr yasayan kisiler i¢in tam
anlamiyla ayn1 durumu yansitmadig: fark edilmistir. Bu noktada 6zellikle tiire seklini veren
Thomas More'un Utopya kitabinda tanitilan insanlarmn mutlu bir diizen iginde yasadigy,
fakirlik, aglik gibi sorunlarin olmadig1 diinyanin tam tersini betimleyen distopyalar ortaya
cikmis, bu eserler gegmisten ve bugiinden beslenerek gelecege dair karanlik varsayimlarda
bulunmustur. Siirekli goézetim, tiranlik, yok sayilan bireysel oOzgiirliikler, teknolojinin
iktidarin yararina kullanimi ve makinelesmis insan gibi unsurlar {lizerine insa edilmis
gelecekte gecen distopik kurgular, {itopyalarin da birer distopyaya doniisebilecegi fikrini

aciga cikarmistir.

Edebiyatta 6zellikle 1984 (George Orwell), Cesur Yeni Diinya (Aldous Huxley)
kitaplartyla bilinen distopyalar, uzak gelecekte gectiginden bilimkurgu tiirline
eklemlenmistir. Bu dogrultuda sinemaya da yansiyan distopik kurgular bilimkurgularin
yaninda, alt tiirler olan siberpunk ve post-apokaliptik filmlerde de goriilmiistiir.
Distopyalarin konularin1 gegmiste ve bugiin yasanan siyasi olaylara dayandirmasi, sinema
ozelinde bakildiginda, filmlerin iretildigi toplumun kiiltiirel, sosyal, siyasi ve ekonomik
yapisini yansittigl goriisiinii ortaya ¢ikarmistir. Genelleme yapildiginda distopik eserlerin de
yalnizca gelecege dair varsayimlara degil, ortaya ¢iktig1 toplumun yapisina dair ipuglarina

sahip oldugu sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Distopik gelecegin olusmasinin temel yapitaslarindan biri olan teknolojinin
tarihine bakildiginda, yasanan gelismelerin sevingle karsilanmasina karsin zamanla olumsuz
sonuglarin da ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Sanayi Devrimi’nin ilk doneminde refahin artacagi
diisiincesi agir basarken, zamanla isci sinifi ortaya ¢ikmis, bunun paralelinde fakirler ile
zenginler arasindaki ugurum biiylimiis, devletler teknolojiyi kullanarak kendi halklar1 ve

birbirleri tizerinde ezici bir gli¢ olusturmustur. Distopyalar da bu noktay1; olumlu tablonun



arkasindaki gergegi ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle gelecege dair uyarict mesajlar verme

islevi de lstlenmektedir.

Tezin ana konusu olan anime sinemasinin merkezi olan Japonya’nin tarihinde de
teknolojinin belirleyici oldugu goriilmektedir. Uzak Dogu’nun en gelismis iilkerinden biri
olarak goriilen Japonya, bu noktaya gelene kadar pek ¢ok yikici ve trajik slirecten gecmistir.
Kapali toplum yapisiyla bilinen iilkenin, Meiji Restorasyonu ile birlikte Bati’y1 6rnek aldigi
modernlesme siirecine girmesi, toplumun ylizyillardir getirdigi inan¢larinin disina ¢ikmasina
neden olmus, bu dénem yillar sonra Japonya’nin Ikinci Diinya Savasina katilmasinin da
temellerini atmistir. Gelistirdigi son teknoloji {irlinli ucaklar1 ve silahlariyla savas boyunca
yenilmez bir goriiniim ¢izen Japonya giderek zayif diismiis, Amerika’nin 6 ve 9 Agustos
1945 tarihlerinde attigi iki atom bombasi ile birlikte biiyilk yikim yasayarak maglup
olmustur. Yasanan niikleer felaketin ardindan toparlanmasi imkansiz gibi goriinen Japonya,
buna karsin merkezine teknolojiyi alarak hizla gelismis, savasin disinda yasadig
depremlerin de sebep oldugu yikimlara ragmen siiper giic olmayi basarabilmistir. Bu
dogrultuda Japonya’nin distopik eserlerin kimligini olusturan bazi unsurlari bizzat

deneyimledigi goriilmektedir.

Samuray savascilari, mistik dini, Japonlastirarak yerel hale getirdigi resim ve
tiyatro alanindaki eserleri ile bilinen iilke, Fransa’dan aldigi animasyon sanatini da
Ozglinlestirerek, animelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Osamu Tezuka, Hayao Miyazaki,
Isao Takahata gibi yonetmenlerin filmleriyle zamanla Japon izleyicisinin sinemalarda en
cok izledigi yapimlara doniisen animeler, farkl iilkelerde de biiyiik etki yaratarak diinya
genelinde popiiler hale gelmistir. Boylece genis kitlelere ulagan animeler, {riinii oldugu
Japon toplumunu yansitarak kiiltlir turizmini de etkilemis, yumusak giic unsuru olmustur.
Teknigin verdigi imkanlar1 kullanarak farkli konular1 izleyici ile bulusturan bu yapimlar,
cizgi sanati olmalarina karsin olay orgiileri ve karakterleri ile yalmizca ¢ocuklara degil,
yetigkin kitleye de hitap etmektedir. Bu dogrultuda ¢alisma, gelecek kurgusu olarak distopya

kavraminin, Japon anime sinemasindaki yansimasini incelemektedir.

Sanat eserlerinin ortaya ¢iktig1 toplumun kimliginden ve kiiltiiriinden beslenmesi,
calisgmanin ana motivasyonunu olusturmaktadir. Her iilkenin kendine 6zgii hikayeler
anlatmasindaki temel sebebi olusturan bu unsurlar, Japon animesi 6zelinde incelenecektir.
Calismada distopik evrenin Japon animelerindeki temsili irdelenmis ve insa edilen diinyanin

beslendigi sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik kosullar belirlenmeye caligilacaktir. Elde



edilen veriler dogrultusunda tezin amaci toplumsal olaylar, tarih ve kolektif kimlik gibi
faktorlerin distopik kurgular1 yaratmadaki etkisini animeler cercevesinde belirlemek ve
“Japon animeleri diinya genelindeki siyasi ortamdan, {iriinii oldugu toplumun kiiltiiriinden

ve tarihinden etkilenerek kurgularini yaratmistir” hipotezini kanitlamaktir.

Tiire 6zgii 6geleri belirlemek ve animeleri daha iyi degerlendirebilmek i¢in Japon
kimliginin incelendigi ilk iki boliimde literatiir taramasi yapilacak, tarihsel yontem de
kullanilarak pek cok veri elde edilecektir. Ayn1 zamanda distopyalarin bilimkurgu ve alt
tirlerindeki yansimasini ortaya koymak icin, ge¢misten bugiline yapilmis filmler tarihi
olaylar da goz oniine alinarak incelenecektir. Yapilan degerlendirmelerde belli basliklar 6n

plana ¢iktigindan, betimsel analiz yontemi kullanilacaktir.

Bu dogrultuda ortaya g¢ikan, “1990 Sonrasi Japon Anime Sinemasinda Distopik
Gelecek Tasvirleri” baslikli calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. “Gelecek Kurgusu Olarak
Utopya ve Distopya Kavramlar1” isimli birinci boliimde, distopik kurgular1 ve tarihsel
gelisimini daha iyi anlamak amaciyla oncelikle iitopya kavrami incelenecektir. Daha sonra
edebi eserler degerlendirilerek, devlet anlayislari, mekan ve esitlik kavramlari ¢ercevesinde
tekrar eden motiflere bakilacaktir. Utopyalara gore daha giincel bir tiir olan distopyalarin,
tarthsel gelisimi ve edebiyat Uriinleri de aym sekilde incelenerek; gozetim, makine/insan
iliskisi ve iktidar kavramlar1 agisindan degerlendirmeler yapilacak, tiire 6zgli ozellikler

ortaya konacaktir.

“Japon Anime Sinemasinda Distopya” baglikli ikinci bdliimde, oncelikle bilimkurgu
sinemas1 ve distopya arasindaki iliskiyi yansitmak amaciyla, tiirlin tarihi arastirilarak, 6rnek
filmler incelenecektir. Daha sonra bilimkurgunun alt tiirii olarak ortaya ¢ikan ve distopik
ozellikler tasiyan siberpunk ve post-apokaliptik yapimlar da aynm sekilde
degerlendirilecektir. Yiiksek teknoloji, diisiik yasam cergevesinde sekillenen siberpunklar
distopik kurgularin temelini olusturan pek cok 6geyi barmmdirmaktadir. Kiyamet sonrasi
diinyada gegen post-apokaliptik filmler ise karamsar senaryolarini savas, ekolojik felaket,
kitlik gibi konular ekseninde sunmaktadir. Bu anlamda karamsar gelecek senaryolarinin
olusmasinda, belirleyici faktorlerin oldugu goriilmektedir. Ele alinan tiirlerin farklh iilke
sinemalarindaki yansimasini degerlendirmek i¢in; Amerika, Avrupa ve Japonya’da verilen
ornekler incelenerek, distopyalarin edebiyat ve sinemadaki sunumlarina dair veriler elde
etmek planlanmaktadir. Yapilan incelemelerde farkl: iilke sinemalariin, kiiltiirel ¢esitliligin

de etkisiyle kendine has film dillerinin olmasi dikkat ¢ekmistir.



Bolimiin devaminda tezin ana konusu olan Japon animelerini daha iyi
degerlendirebilmek i¢in Oncelikle, anime ve mangalarin tarihi incelenecektir. Savas
zamaninda ortaya ¢ikan tiire ait ilk eserlerin genelde propaganda niteligi tasimasi sinemanin
kitleleri etkilemedeki roliinii bir kez daha ortaya ¢ikarmaktadir. Yerel kimlik ve mitoloji
kavramlarmin da incelenecegi devam kisminda ¢alismanin amaci olan toplumsal olaylarin,
tarihin ve Kkiiltiiriin, yaratilan kurgular1 belirlemedeki etkisi ortaya konacaktir. ikinci
boliimde, yapilan c¢alismalar neticesinde toplanan veriler, tglincii bdliimdeki

degerlendirmelerin dayanak noktasini olusturucaktir.

Calismanin son boliimiinde distopik eserlerin eklemlendigi bilimkurgu tiirtindeki
eserler incelenecektir. Degerlendirmeler animelerin diinya genelindeki etkisinin arttigi
doksanl yillar ve sonrasinda yapilan filmlerle sinirlandirilarak, Japon tarihi ve kiiltiirlinlin
distopik kurgulardaki etkisi arastirilacaktir. Bu dogrultuda, ordunun bedeninde yaptigi
deneylerden sonra biiyiik bir doniisiim gegiren Tetsuo’yu merkezine alan Akira (1988, yon.
Katsuhiro Otomo), sinif ayrimina dayali karamsar bir gelecekte gecen Alita: Battle Angel
(Alita: Savas Melegi, 1993, yon. Hiroshi Fukutomi), makine ve insan ayrimmin ortadan
kalkmasindan kaynaklanan kimlik krizlerinin yasandigi diinyay: ele alan Ghost In The Shell
| ve Il (Kabuktaki Hayalet, 1995-2004, yon. Mamoru Oshii), Fritz Lang’in ayni isimli
eserinden etkilenerek ortaya ¢ikan Metropolis (2001, yon. Rintaro) ve ana eksenini
Japonya’nin tarihinde 6nemli etkileri bulunan Amerika Birlesik Devletleri’nin dis politikasi
tizerine kuran Genocidal Organ (Soykirum Organi, 2017, yon. Shuko Murase) filmleri

degerlendirilecektir.



I. BOLUM: GELECEK KURGUSU OLARAK UTOPYA VE DiSTOPYA
KAVRAMLARI

1.1. Utopya Kavram ve Tarihsel Gelisimi

Insanlik, tarih boyunca ideal olanin pesinde olmus, felsefe de bunu sorgulamak iizere
ortaya cikmigtir. Basta evreni anlamlandirmaya calisan felsefe; daha sonra dini, bilimi,
siyaseti sorgulamis, farkli alanlarda incelemeler yapsa da ana amaci her zaman “ideal” olani
aramak olmustur. Utopya kavrami bu arayisin sonuclarindan biri olarak ortaya ¢ikmustir.
Kavramu literatiire kazandiran 1516 yilinda yazdigir Utopya (Utopia) adli eseriyle Thomas
More’dur. Platon tarafindan yazilan Devlet (Politeia) adli eser ise, ideal devletin nasil
olmas1 gerektigine dair ttopyalara ilham veren ilk kaynaklar arasinda yer almaktadir.
Tahmini olarak M.O. 381’li yillara denk gelen Devlet karsihikli diyalog seklinde
ilerlemektedir. “Platon’un etkinliginin erken doneminde kaleme aldig: diyaloglarda, hocasi
Sokrates’in etkisinde kaldig1 kabul edilir. Platon’un ikinci donem diyaloglari arasinda yer
alan Devlet adli eserse Platon’un ve Sokrates’in diislincelerinin bir arada yer aldigi yine
diyalog seklinde ilerleyen bir eserdir” (Demiralp, 2008: 239-41). Eserde Platon, Sokrates’in

konusmalar1 tizerinden ideal devleti anlatmaya ¢alismaktadir.

M.O. 431 yilinda baslayip 404 yilinda sona eren Peloponez Savaslar Platon’un da
yasadig1 doneme denk gelmistir. “Platonun siyasi diisiincesi, Yunan diinyasinda meydana
gelen siyasi degisimlerden fazlasiyla etkilenmistir. Sokrates’in 6liime mahkiim edilmesi ve
Peloponez Savaglari yasaminda derin etkiler birakmustir” (Demir, 2018: 275). Platon bu
donemde olumsuz sartlarin i¢inde yol gosterme ve daha iyi bir diinyanin miimkiin oldugunu
ortaya koyma amaciyla Devlet eserini kaleme almistir. Kitapta ideal devletin saglanmasi
icin ii¢ farkli sosyal smif bulunmaktadir. Isciler, bekgiler (koruyucular) ve yéneticilerden
olusan bu smiflarin her birinin farkli gérevi vardir ve her smif kendi iizerlerine diisen
gorevleri yerine getirir. Platon, tasarladigr {itopyasinda erdem kavrammna da o6nem

vermektedir. Platon’a gore en biiyiik zenginlik akilli ve erdemli olmaktir.

Academia’nin da kurucusu olan Platon egitime ve bilime ¢ok deger veren bir
filozoftur. Antik Cag diisiincesinin olugsmasinda biiyiik etkisi olan Platon, egitime ve bilime
verdigi onemin gostergesi olarak, filozof yonetici sinifi diigiincesini ideal toplum diizeni igin

iist siraya koymaktadir. Ancak Platon’un ideal devletinin sinifsiz bir toplum tarif etmedigi,



sadece siniflar arasi uyumu saglamaya 6nem verdigi goriilmektedir. “Platon’un Devlet adli
eseri koleli bir toplum ve kolelerin higbir hakka sahip olmadiklarini anlatmasina ve
ginimiiz toplumsal degerlerine uygun goriilmemesine ragmen eser kurgusu ile 6rnek
niteliginde goriilmektedir” (Kosmak, 2019: 15). Yaratmayr amagladigi ‘6zgir’ diinyada
sikintilar olmasina ragmen Devlet, ardindan gelen pek ¢ok {itopya yazarina referans

olmustur.

Bununla birlikte, tarihe bakildiginda ideal diizen diislincesinin Platon’dan daha eski
oldugu goriilmektedir. Toplumlarin ¢ok eski ¢aglardan beri ideal olani aramasi ve bunu
kendilerince agiklamasi iitopyalarin da arka planini hazirlamistir. Bu arka planda dini
inanislardan, Antik Cag’a kadar pek ¢ok farkli diisiince bulunmaktadir. “ilk énce klasik
antik ¢aga odaklanirsak Platon, aslinda oldukga sonra gelir. Utopyac1 temalar en eski Yunan
yazilarina kadar ulasir” (Kumar, 2006: 15). Sirasiyla ele alinmas1 gerekirse bu temalardan

ilki cennet inanisidir.

Cennet inanis1 semavi dinlerden ¢ok daha dncesine dayanmaktadir. Ozellikle Siimer
mitolojisinde Dilmun (Cennet) olarak gegen yere bakildiginda iitopya inancini besleyen

unsurlara sahip oldugu gortilmektedir.

Dilmun dan hem bir iilke hem bir kent olarak soz edilmektedir ve Dilmun,
cagimizin  bilginlerince  Basra  Korfezi'ndeki  Bahreyn  iilkesiyle
ozdeslestirilmistir. Mitosun bas kahramanlart su tanr: Enki ve toprakana
Ninhursag dir. Mitos Dilmun’un; temiz, saf, aydinlik bir yer; hayvanlarin
birbirlerine zarar vermedikleri ve ne hastaligin ne de yashhigin bilindigi
bir iilke olarak sunulusuyla baslar (Sar1, 2017: 26).

Bu ve buna benzer inanislar milattan onceki donemde yasamis pek ¢ok topluma ait
mitolojik Oykiide goriilmektedir. Semavi dinlerin ortaya ¢ikmasiyla cennet kavrami daha
farkl1 yorumlamalara sahip olmus ancak mitoslara benzer o6zellikler tasimaya da devam
etmistir. Buna gore cennet ideal olana sahip olan, bolluk ve bereketle dolu bir yer olarak
tasvir edilmektedir. Cennette herkesin huzur icinde oldugu ve sadece iyi insanlarin oraya
girebildigi kabul edildigi icin kotiiliige yer yoktur. Bu bakimdan iitopyalarin tasarladigi

mekéanlara benzemektedir.

Utopik kurgularm arka planini hazirlayan etmenlerden bir digeri Altin Cag mitosudur.
“Hesiodos’un Isler ve Giinler’inde bahsettigi Altin Cag insanin evrensel mutluluk iginde,
refah, barig ve oliimsiizlikle yagamini siirdiirdiigli bir donemdir” (Atesli, 2016: 14). Bu

anlamda mitin kokeninin eserin kaleme alindig tarih g6z 6niine alindiginda 7. yiizyila kadar



dayandig1 goriilmektedir. “Altin ¢ag mitinde, herkesin zorlanmadan ve herhangi bir yasaya
tabi tutulmadan kendi iradesi ile ahlaki degerler gercevesinde, ¢alismaya gerek duymadan
bolluk ve bereket i¢inde savassiz bir ortamda hayatin1 siirdirdiigii goriilmektedir” (Kumar,
2006: 15-16). Anlasildigr tizere Altin Cag mitinde itopyalardaki devlet tasarimina kaynak

sunacak ozellikler yer almaktadir.

Orta Cag’da ortaya ¢ikan ve bir tiir efsane olan Cokaygne Ulkesi bolluk ve bereketin
hiikiim siirdiigii bir iilke olarak tarif edilmektedir. Ornek eserlere yazinsal alanda rastlanan
Cokaygne Ulkesi efsanesi genelde erkeklerin agzindan anlatilir. Bu nedenle bir tiir erkek
cenneti oldugunu séylemek miimkiindiir. A¢ligin olmadigi, eglencenin ve sarkinin bolca yer
aldig1, erkeklerin yaslanmayip kadinlarin cazibesini her zaman korudugu Cokaygne Ulkesi
Corekgioglu’na gore; “ (...) aslinda fakir erkegin ve is¢i siifinin hayalidir ve bu hayaliyle
erkek gercek hayatta hizmet ettigi efendisinin yerini almig olur” (2015:22). Bu anlamda
Cokaygne Ulkesi erkek fantezisi olmasia karsin; bereketli ve sugun olmadig: bir toplum

tizerine kurulan anlatis1 nedeniyle titopik 6zellikler tasimaktadir.

Arkadya da tipki Altin Cag gibi eski Yunanistan’da ortaya ¢ikmis litopik mekandir.
“Arkadya Giliney Yunanistan’da Peloponez Yarimadasinin ortasindaki daglik bir bolgedir.
Arkadya insanlart doga ile i¢ ice zahmetsiz ve mutlu bir yasam siirer” (Diizgiin, 2011: 12).
Arkadya’da diger efsanelerin aksine sadelik s6z konusudur. Doga insanlara tiim nimetlerini
sunar ve bu nedenle aglik ve kitlik gibi sorunlar s6z konusu degildir. Doganin verimi insan
iliskilerine de yansir ve insanlar birbirlerine kars1 her daim iyidir. Bu nedenle Arkadya’da

toplumsal ve cevresel sorunlar yoktur.

Utopyalara esin vermis bir diger inang ise Binyilcilik’tir. Binyilcilik inanci kabaca;
yiizyillarca hiikiim siiren kotiiliiklerin ardindan bir kurtaricinin 6nderliginde gelen bin yillik
huzur ve mutluluk dénemini anlatmaktadir. Hemen her semavi dinde bu inanis farkli
bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. “Binyilcilik diisiincesi, kotii gidisin bin yilda bir gelecek
olan kurtaric1 ile degistirilecegini ve yeni bastan yaratilacagini 6ngériir” (Ozden, 2019: 41).
Tipki iitopyalarin iginde bulunulan kétii duruma ragmen bir umut 15181 olmasi gibi binyilci
inanig da her seye ragmen gelecekte giizel gelismelerin olabilecegi, kotiiliklerin 6miir boyu
devam etmeyecegi umudunu tasimaktadir ve bu yoniiyle iitopyalara giiglii bir kaynak

sunmaktadir.

Hakim anlayis, insanlarin  giinahlarla dolu bir diinyada miimkiin
oldugunca iyi birer Hiristiyan olarak yasamalari gerektigi ve gercek



mutlulugun ancak ote-diinyada var olabilecegi oldugundan, bu diinyaya
doniik kusursuz toplum tasarilari Tanri’ya karsi yapilan kiistahca
hareketler olarak; ‘“‘Prometheus¢u bir meydan okuma davranisi, yani
takdiri yalmzca kendisi getirebilecek olan Tanri’min mutlak giiciiniin
devrilmesi” biciminde yorumlanmistir. Fakat paradoksal bigimde,
titopyalarin Helenik kaynaklari kadar Yahudi-Hiristiyan gelenegine ait
kaynaklart da vardwr. En az Antik diinyamin altin ¢ag ve ideal kent
anlatilart kadar, dini gelenegin cennet diisiincesi, binyilcilik inanci ve
manastir yasami da iitopyaya arka plan saglamigtir (Kurtyillmaz, 2014: 9).

Goriildugi iizere, iitopyalarin referans metni olarak kabul edilse de Platon’un
Devlet’inden ¢ok daha once ideal olanin pesine diisiildiigii anlasilmaktadir. Biitiin semavi
dinlerde yer alan cennet anlayisi basta olmak iizere; pek ¢ok mitolojik ve dini 6genin
iitopyalara ilham verdigi goriilmektedir. Ozetlenecek olursa; iitopya kavrammin tiirsel
Ozelliklerinin insa edildigi 16. ylizyildan ¢ok daha once farkli inanis ve adlarla tarih

boyunca var oldugunu séylemek mimkindiir.

Tirkge’de “gergeklesmesi imkansiz olan” anlamina gelmesine ragmen her c¢agda
okurlarina umut vaat eden tiitopyalar daha ¢ok Bati kiiltiiriinde popiilerlesmis; Dogu
kiiltiirlerinde ise ¢ok az 6rnege sahip olmustur. Dini inaniglarin bu durum tizerinde 6nemli
bir etkisi vardir. “Eger Islamiyet’te bir iitopik vizyondan bahsedilecekse onu 6biir diinyada
aramak lazimdir” (Kir, 2007: 105). Dogu’da az 6rnege rastlamakla birlikte birkag 6nemli
eserden bahsedilebilmektedir. Ornegin Farabi’nin M.S. 940’11 yillarda yazdig1 EI Medinetsi '/
Fazila (Ideal Devlet) adl1 eseri Islam cografyasindan ¢ikan sayili ve énemli iitopyalardandir.
“El Medinetii’l-Fazila, birgok yonden Platon’un Devlet adli eserine benzer. Platon gibi
Farabi de, icinde yasadigi cagin siyasal ve toplumsal kargasalarina karsi, alternatif bir
yonetim sistemi Onerisinde bulunur. Ancak Farabi’nin ideal devlet anlayisi, Miisliiman bir
toplumun siyasal, sosyal ve ahlaki 6zellikleri goz 6niinde bulundurularak kurgulanmistir”
(Bilge, 2015: 13). Tiirk edebiyatinda ise iitopik ozellikler tasiyan yapitlara fazla
rastlanmamaktadir. Ancak 1930 yilinda Ahmet Agaoglu tarafindan yazilan Serbest Insanlar
Ulkesinde adli eser; tiiriin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
“Serbest Insanlar Ulkesinde adli eser ile Agaoglu, kolelikten kurtulmus, prangalarindan
styrilmis bir kiginin 6zgiir olabilmek icin geldigi yeni ve miikemmel iilkeyi anlatmaktadir”
(Kosmak, 2019: 101). Cumhuriyetin ve ¢ok partili sisteme gegisin ilk yillarina denk gelen
eser donemin kosullarini yansitan ve degerlendiren bir yapiya sahiptir. Az sayidaki 6rnekten
anlasilacagr lizere ltopik kurgularin en 6nemli ornekleri Bati cografyasinda verilmistir.
Krishan Kumar’in 6zetlemesiyle iitopyalar; “Yalnizca klasik ve Hristiyan mirasa sahip

toplumlarda, yani Batida goriiniir. Diger toplumlarin gorece bir bollukla, cennetleri, bir



adalet ve esitlik Altin Cag’ina yonelik ilkelci mitleri, Cokaygne tipi fantezileri, hatta
mesiyanik inanglari vardir; iitopyalar1 yoktur” (2006: 39). Bu anlamda iitopyalarin Bati’da

popiiler olmasinda Dogu’daki dini inaniglarin etkili oldugu sonucuna varilabilmektedir.

Farkli inang ve Kkiiltirlerde benzerlerine rastlanan {itopya tiiriiniin sinirlarinin
belirlenmesi ise Platon’dan yiizyillar sonra gergeklesmistir. Dinin ve kilisenin hayatin her
alaninda etkili oldugu Orta Cag’da iitopik eserler duraklama donemine girmistir. Ancak

Ronesans ile birlikte tiir geri donerek, Thomas More’un kitab1 ile ismini almustir.

More’un kitabimin ve bu kitapta ortaya konan ideal devletin ismi olan
Utopya, yazarin uydurdugu sekliyle Grekge iki kelimenin birlegiminden
olusur: “ou” ve “topos”. Grekgede bir zarf olan “ou” olumsuzluk bildirir;
“olmayan”, “yok”, “degil” gibi anlamlara sahiptir. “Topos” ise isimdir;
“ver” veya “mekdn” anlamina gelir... Bu sekliyle kelime “olmayan yer”,
“bulunmayan mekdn”, “hi¢cbir yer” gibi anlamlara gelir. Ancak More 'un
eserinde “Utopya” kelimesinin “iyi yer” ve “mutlu yer” gibi ¢cagrisimi da
mevcuttur... Boylece “Utopya” “milkemmel ama olmayan yer”, “refah

o«

ama bulunmayan mekdn”, “ideal ama hi¢bir yer” gibi anlamlara gelir
(Corekgioglu, 2015: 23-24).

Ingiliz aristokrat ve burjuva kokenli bir aileden gelen More hiimanist bir diisiiniir
olarak da bilinmektedir. Bu anlamda tipki diger yazarlar gibi More da, eserini kaleme
alirken kendi diinya goristinii yansitmistir. “Tarihsel siire¢ ele alindiginda ttopyalar, her
toplum i¢in farkli donemlerde kurtulus, esitlik, daha mutlu olunabilecek bir yer ve hayat
vaat etmektedir (...) Burada yapilmak istenilen, bahsedilen hayali toplumlar1 gostererek
okuru her seye ragmen umutlu olmaya yonlendirmektir’ (Kosmak, 2019: 21). Thomas
More’un sinirlarini belirledigi tiir, donem donem popiiler hale gelerek ya da duraklayarak

giiniimiize dek gelmistir.

1.1.1. Utopik Kurgularda Devlet Anlayisi

Utopyalar ideal toplum tasarilar1 yapan kurgusal eserlerdir. Farkli donemlerde, farkl
tilkelerde, farkli kisiler tarafindan kaleme alinmis olsalar da genellikle benzer 6zellikler
tasimaktadirlar. “Utopyalar, topluma iliskin genel bir bakis agisiyla toplum yasamina dair
ihtiyaglarin gelecekteki bir mekanda bir sekilde ¢6zliimii igin ¢aba sarf eder. Toplumun daha
iyi bir diizene sahip olmasi i¢in yeni bir model 6nerirler. Bu modelde toplumun yeniden
diizenlenisi s6z konusudur” (Yiicedag, 2011: 202). Bu yeniden diizenleyiste tekrar eden
anlayislar goze ¢arpmaktadir. Bu boliimde ele alinacak iitopyalar 6zel miilkiyet, yonetim

anlayigi, calisma hayatinin diizenlenisi, ticaret, su¢ Ve ceza sistemi iizerinden



degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler Devlet, Utopya, Giines Ulkesi ve Yeni Atlantis

eserleri lizerinden yapilacaktir.

Utopyalarda tasarlanan devlet modeline bakildiginda 6zel miilkiyet kavraminin
olmayis1 dikkat ¢eken bir unsurdur. Platon Devlet’te biiyiik énem verdigi bekgi sinifi
iizerinden 6zel miilkiyet kavramini reddetmistir. “Onderler yetismis askerleri evlere gotiiriip
yerlestirecekler. Bu evlerde higbir sey kimsenin 6z mali olmayacak, her sey herkesin olacak
(...) Bugiinkii askerler gibi mal milk sahibi olmayacaklar. Bu savasgi atletler ve
koruyucular, gordiikleri is karsihigi bir yillik ge¢im masraflarin1 6teki yurttaslardan
alacaklar” (Platon, 2020: 267). More ise Utopya adli eserinde 6zel miilkiyetin ortadan
kalkmast i¢in kura sistemini gelistirmistir. Bu sisteme gore halk her on yilda bir kura sistemi
ile bulundugu evden baska bir yere tasinacak; bdylece mekanla bag kurup aidiyet
hissetmeleri engellenmis olacaktir. “Utopyalilar ev bark konusunda ortaklik ilkesine
baglidirlar. Ozel miilk diisiincesini kokiinden yok etmek igin her on yilda bir ev degistirirler
ve herkesin oturacagi ev kura ile belli olur” (More, 2006: 88). Bu 6zel miilkiyet karsiti

anlayis cogu iitopyada benzer sekillerde tekrar etmektedir.

Pek ¢ok agidan Devlet ile benzerlikler gosteren ve 6nemli iitopyalar arasinda yer alan
Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi’nde (Civitas Solis) de &zel miilkiyet kavran
reddedilmektedir. Kitaba gore zenginlik insani1 bencil, hain, palavraci ve kendini begenmis
yaparken; yoksulluksa insanlar1 hirsizliga, yalanciliga kurnazliga gotiirmektedir. Bu nedenle
her sey ortaktir. “Giines Ulkesi’nde yasayan halk ayni anda zengin ve yoksuldur. Zengindir,
¢linkli kent biitiin ihtiyaglarimi karsilar; yoksuldur, ¢iinkii hi¢ kimsenin 6zel mali miilkii
yoktur, her sey ortaktir” (Campanella, 1974: 76). Bir diger 6nemli {itopik kurgu olan Francis
Bacon’in yarim kalan eseri Yeni Atlantis’te (New Atlantis) 6zel miilkiyete deginilmemistir,
ancak burada diger iitopyalarin aksine altina ve liikkse diiskiinliik s6z konusudur. Halkin
zenginligine ve gosterisli yasamina dair pek ¢ok diyalog goze carpmaktadir. Eserin
bagkahramaninin Siileyman Evi’nin bagkaninin sehre geldigi giinii anlattigi satirlar bu liks
sevgisini agiklar niteliktedir. “Araba bastanbasa sedir agacindan yapilmis, yaldiz ve
kristallerle siislenmisti. Yalniz 6n tarafi altin yaldizli kenarlar ig¢ine oturtulmus safir
levhalar, arka tarafi ise Peru zlimriitleri renginde ziimriitlerle kaplanmisti” (Bacon, 1990:
43). Goriildigi tizere Yeni Atlantis’te 6zel miilkiyetle ilgili bilgiler yer almamakla birlikte,

diger titopyalarda 6zel miilkiyet olumsuz olarak nitelendirilmektedir.
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Utopyalarda devletin nasil yonetilmesi gerektigine dair benzer yaklasimlar
goriilmektedir. Platon ideal bir devletin basinda filozof bir yonetici olmasi gerektigini
savunmaktadir. Ona gore her zaman iyinin pesinde olan, arastiran ve sorgulayan kisiler olan
filozoflar ayn1 zamanda 6devlerini de en iyi sekilde yerine getirecek oldugundan ideal
diizende en 6nemli mevki olan yoneticilikle gorevlendirilmelidir. “Ydnetici olacak kisi baga
gegme hirsindan uzak olmalidir” (Platon, 2020: 238). Bu sekilde tiranligin da oniine
gecilmektedir. Utopya’da yonetime gelecek kisinin  halk tarafindan belirlendigi
gorilmektedir. Bu anlamda demokrasi 6n plandadir. “Halkin baskani olacak kisi aileler
tarafindan secilen iki yiiz segici tarafindan, yine halkin belirledigi dort aday arasindan
segilir. Eger baskan herhangi bir zorbalikta bulunmazsa gorevini 6mir boyunca
yapabilmektedir” (More, 2006, 90). Utopya’da iilke durumunu gézden gegirmek amaciyla
her {i¢ giinde bir, baz1 durumlarda ise her giin kurultay toplanmaktadir. Kurultay, gelen
sorunlarin ¢6ziimi igin hemen karar vermez. Ciinkii ¢abuk verilen kararda kisisel goriislerin
ve cikarlarin karari etkileyecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle sorun, gelecek toplantida
tartisgildiktan sonra karara baglanmaktadir. Campanella'nin Giines Ulkesi’'nde ise din
yonetimde 6n plandadir. Dort yoneticinin oldugu iilkede bas yonetici Hoh bir rahiptir.

Hoh’un {i¢ yardimcisi ise Gilig, Akil ve Sevgi’dir.

Giig, baris ve savasla ilgili isleri yonetir. Askerlik islerinde Hoh tan sonra
yetkili odur. Serbest mesleklerin, el zanaatlarimin, bilim islerinin, bilim
adamlarimin, egitim islerinin, okullarin yonetimi Akilin gérevleri arasinda
yer alir. Sevgi Giineslilerin iireme isini diizenlemekle gorevlidir. Baslica
isi, kadinla erkegin kusursuz bir soy yetistirecek yolda birlesmelerini
saglamaktir (Campanella, 1974: 31-38).

Diger yoneticiler se¢cimle degisse de Hoh ve {i¢ yardimcisi yalnizca kendi istegi ile
gorevinden ayrilmaktadir. Yeni Atlantis’te ise yonetici tek bir kisi degildir. Sevilen eski
hiikimdar Salomon’un kurdugu Siileyman Evi isimli dernek, yonetimi elinde
bulundurmaktadir. Ancak bu dernekteki yoneticiler politikayla degil bilimin cesitli
dallariyla i¢ ice olan yoneticilerdir. Ciinkii Bacon, bilimsel ilerlemeyi en istte tutmustur.
“Silleyman Evi bir diger adiyla Altt Giinlik Eserler Koleji biitiin varliklarin 6ziind
kesfetmek icin kurulmustur. Boylece Tanri’nin sanatkarligimi ulvilestirerek insanlarin
bunlardan faydalanmasini saglamak amaglanmistir” (Bacon, 1990: 30-31). Ideal devletini
bilimsel ilerlemenin iizerine insa eden Bacon bu sayede insanin tabiat istiindeki

hakimiyetini arttirmak istemistir.
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Utopyalarda bir diger dikkat ceken &zellik iiretime verilen onemdir. Platon ise
iiretimden ¢ok, smiflarin kendi isini yapmasma vurgu yapmistir. Ideal bir devlet igin
belirledigi “6l¢ti, bilgelik ve yigitlik” degerlerinin ancak her simif kendi tizerine diisen
gorevi yaparsa gergeklesecegini belirtmistir. “Devlet igindeki ti¢ siniftan her birinin kendi
isini gordigii ve bu nedenle de 6lgiili, yigit ve bilge oldugu zaman dogru devlettir” (Platon,
2020: 134). More ise litopyasinda iiretime biiyiik yer ayirmig ancak ¢aligma saatlerini
kapitalizmin 6n gordiigli uzun saatlerin aksine kisa tutarak, is¢i smifinin yararini
gbzetmistir. Alt1 saatlik ¢alisma siiresini devinim icin yeterli gérmiistiir. “Utopyalilar giiniin
ve gecenin yirmi dort saatini esit parcalara bolmiislerdir. Yirmi dort saatin yalniz alt1 saati
ise ayrilmistir: Ug saat 6gleden 6nce yemege kadar; ii¢ saat de iki saatlik dinlenmeden
sonra, aksam yemegine kadar (...) Her sabah giin dogmadan, serbest ders saatleri vardr.
Yalniz bilim yolunu segenler bu derslere girmek zorundadirlar. Ama bagka herkes, kadin
erkek, hangi zanaattan olursa olsun, bu derslere katilabilirler” (More, 2006: 93-94). Giines
Ulkesi’nde giinliik calisma saati Uropya’dakinden de kisadir. “Giinde dort saat ¢alisan halk
giiniin geri kalanimmi okuma, gezme gibi bedenen ve zihnen gelisecekleri aktivitelerle
gecirmektedir” (Campanella, 1974: 75-76). Yeni Atlantis’te ise ¢alisma saatleri
belirtilmemistir. Bunun yerine Siileyman Evi’nin yaptiklarindan bahsedilmistir. Siileyman
Evi yaptiklar1 deneyler ve icatlarla yalnizca bilimsel ilerlemeyi degil, halkin ihtiyaglarini

gidermeyi de amaglamustir.

Ticaret ise iitopyalarin ¢ogunda takas yoluyla gergeklesmektedir. Platon, Devlet’inde
ticarete deginmemekle birlikte altin ve giimiisiin degerli bir maden oldugunu reddetmistir.
“Insanlarin iglerindeki altin yaradilis1 diinya altimyla kirletmesi yanlistir. Diinya altim
yiiziinden tiirli kotiilikler islenmistir” (Platon, 2020: 113). Bu anlayisin Francis Bacon’in
Yeni Atlantis’i hari¢ diger iitopyalarda da devam ettigi goriilmektedir. Altin ve giimiis
itopyalarda degersiz ve ise yaramazdir. More, para ile aligveris yerine takas ile aligverisi
onermistir. “Utopya’da para denilen sey karsilikli aligverislerde hemen hig kullanilmaz. Para
olagan ama olmayabilecek belali durumlar igin saklanir” (More, 2006: 114). Ulke igindeki
aligverislerinde takas yolunu tercih eden Utopyalilarin yalnizca komsu devletlerle ticari
iliskileri gerektirdiginde para kullandiklar1 goriilmektedir. Giines Ulkesi’nde de iilke iginde
takas yontemi kullanilirken elgilerin ve gezginlerin yabanci iilke seyahatleri icin para
basilmaktadir. “Giines Kentliler ticarete pek o6nem vermezler. Diinyanin tiirli
memleketlerinden gelen tiiccarlar1 kabul ederler ve onlara ihtiyaglarindan arta kalan mallari

satarlar. Ama Giines Kentliler para kabul etmezler. Mallarini, kendilerinde olmayan
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mallarla degis tokus ettikleri gibi, kimi zaman da bu mallart parayla satin alirlar”
(Campanella, 1974: 100-101). Yeni Atlantis 'te altinin aktif olarak kullanildig1 ve degerli bir
maden olarak goriildiigii bilinse de ticarette altin kullanilmamaktadir. “Altin, giimiis veya
elmas, ipek, baharat ve maddi esyalarin ticareti yapilmaz. Amag¢ Tanri’nin yarattigi 1s18a
ulagsmaktir” (Bacon, 1990: 32). Bu anlamda Bacon i¢in degerli miicevherler takas ya da

alisveriste kullanildigi i¢in degil, manevi degerlerinden dolayr onemlidir.

Utopyalar sugun olmadig1 bir toplum sunmaktadir. Toplumsal barisin 6n plana ¢iktig
bu tasarilarda hukuka da yer verilmis ancak mevcut diizenin aksine uzun, karmasik kanunlar
genelde reddedilmistir. Platon da kanunlar1 belirlemek yerine yapilmamasi gerekenleri
belirlemistir. Bunlarin basinda riigvet alma meselesi vardir. Devleti kuracak kisinin para ve
rigvete diigkiin olmamasi saglanarak olasi suglarin o6niine gegilmeye calisilmaktadir.
Kendisi de bir hukuk¢u olan More, iitopyasinda ¢ok maddeli ve karmasik yasalari
elestirmis; bunun yerine ¢ok az yasanm yer aldigi bir model sunmustur. “Utopyalilarin
baska uluslarda en ¢ok ayipladiklari seylerden biri, sayisiz hukuk kitabinin ve yorumlarin
bile yetmeyisidir. Bir insanin ya okumayacagi kadar ¢ok ya da anlayamayacagi kadar
sasirtic1 ve karanlik yasalarla baglanmasini, hak ve adalete aykir1 bulur Utopyalilar” (More,
2006: 152). Campanella da bu konuda More ile benzer sekilde, az sayida yasa onerisinde
bulunmaktadir. Ancak Utopya nin aksine Campanella kisasa kisas yontemi gibi eski usiil
yontemleri de savunmustur. “Giines Ulkesi’nde pek az sayida yasa vardir. Kisa ve anlasilir
bir dille bronz levhalara yazilmis olan yasalar tapinagin siitunlarinda asilidir” (Campanella,
1974: 122-123). Bacon eserinde kanunlardan bahsetmemistir. Ancak riisvet ve yalan kesin
bir dille reddedilmistir. “Her tiirlii sahtelik ve yalandan nefret edilmektedir. Bu sebeple
biitiin halka siddetle yasak edilmistir. Herhangi tabii eser ve sey siislii veya sisirilmis olarak
gosterilirse, manevi ve nakdi cezalara carptirilir. Ber seyi ancak oldugu gibi saf, her tiirli
gariplik Ozentisi olmadan gostermeye mecburidir” (Bacon, 1990: 59). Bacon’in bu
tutumuyla tilke meselerinde yalan, hile ve riisvetin reddedildigi; diiriist bir yonetim seklinin

benimsendigi sonucuna varilabilmektedir.

1.1.2. Utopik Kurgularda Mekan ve Zaman

Utopyalar icin cennetin edebi tasvirleri oldugunu séylemek miimkiindiir. Tipki
cennette oldugu gibi iitopyalarda da kotiiliik, savas ve aglik yoktur. Herkes mutludur ve

iyidir. Utopyalarin cennet ile benzerligi yalnizca bunlarla siirli degildir. Cennet, ok uzakta
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ulagsmas1 zor bir noktadir. Bununla baglantili sekilde iitopyalar da mekan olarak uzak

diyarlar1 se¢mislerdir. Bu uzak diyarlar genellikle sans eseri bulunan adalardir.

Bu konudaki genel literatiir incelendiginde, efsane haline gelen gizemli
atalar hep okyanus ya da denizler ortasindaki gizemli bir adadan veya yer
altt magaralarindan yer yiiziine ¢ikarlar. Bu durumda tipki Freud'un
tespiti gibi ada, amniyon kesesini ve deniz de, rahimdeki amniyotik siviyi
temsil etmektedir. Magaralar da aym sekilde rahmi simgeler (aktaran
Kosmak, 2019: 88).

Ada imgesi Freud’un o6ne siirdiigii sekilde ele alindiginda, ada olarak insa edilen
itopyalarin tipki amniyon kesesinin bebegi dis etmenlerden korumasi gibi, Onerilen
diizenlemelerle insanlig1 diinyevi koétiiliikler ve hirslardan koruyarak, herkesin mutlu ve iyi
oldugu bir diyar olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu durum ayn1 zamanda yeniden dogusu
da simgelemektedir. Insanlik bu komiin ada yasamiyla birlikte paranin icadindan itibaren
gerceklesen biitlin siiregleri terk ederek, bambaska bir diyara gozlerini agmaktadir. Bu
anlamda titopyalarda ortaya c¢ikan ada tezahiirii, ideal toplumsal diizenin yaninda pek ¢ok

farkli anlama da ev sahipligi yapmaktadir.

Adalar cografi ozellikleri geregi farkli bir yasam alani olarak gorilmekte ve ¢ogu
zaman bagli bulundugu bolgelerden epeyce uzakta yer almaktadir. Bu gibi etmenler adalarin
iitopyalarin ana mekani olmasin1 saglamaktadir. Devlet yazildigi donemin Yunanistan’ina
alternatif bir 6rnek sundugundan, zaman ve mekan olarak farkli bir yerde gegmemektedir.
More’un kitabina adim veren Utopya iilkesi ise elli dért sehirden olusan bir adadir. “Utopus
burasin1 elde eder etmez, adayr karaya birlestiren 15 milli berzahi yardirdi ve bdylece
Abraxa topraklar1 Utopya oldu” (More, 2006: 82). Basta bir ada olmayan Abraxa’nin yeni
yoneticisiyle ada formuna sahip oldugu goriilmektedir. Bu anlamda iitopyalarda tekrar eden
ada motifi Utopya’da da saglannmstir. Hilal seklindeki adada her sehrin mimarisinin ayni
olmas1 dikkat ¢ekici bir unsurdur. Ada aym zamanda diger bolgelerden uzakta
konumlanmigtir. Gemilerin yanagabilecegi bir korfezi bulunan adada olasi saldirilar
onlemek i¢in denizin altina yerlestirilmis gizli kayaliklar bulunmaktadir. Adadaki cografi
olanaklar ve alinan dnlemlerle kiigiik bir askeri birlik bile aday1 olasi isgallerden korumaya
yetmektedir. Adada bulunan elli dort sehir de birbirinin aynisidir ve bahsedildigi tizere 6zel
miilkiyet yoktur. Bu nedenle halk arasinda daha iyisini elde etme hirsindan kaynakli
catigmalar olmamaktadir. Bu anlamda More’un adasi1 uzak diyarlardaki, erdemli insanlarin
bulundugu, hirsin ve savasin olmadigi diinya tizerindeki bir cennet olarak betimlenmektedir.

Astronomiye biiyiik énem veren Campanella’nin Giines Ulkesi’'nde ise yedi gezegenin
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adiyla olusturulmus yedi duvar yer almaktadir. I¢ ice gecen bu yedi duvar her halkada daha
da giiglenerek ilerlemektedir. Daire seklindeki duvarlar sayesinde Giines Ulkesi’nin
giivenligi saglanmaktadir. “Genis bir ovada ylikselen tepenin tlizerinde kurulu Giines Kent,
en biiyligiiniin ¢evresi 7 mil olan i¢ ice gecmis cember seklindeki surlarla ¢evrilidir. Giines
Kent, Ronesans doneminin savunma amacli dairesel kent planini yansitmaktadir” (Ertan,
2012: 46). Bir Ronesans eseri olan Giines Ulkesi’'nde Campanella, sehrinin mimarisine bunu
yansitsa da diger titopyalardaki gibi gézden uzak bir noktay1 se¢mistir. Bacon’in efsaneler
diyar1 Atlantis’i temel alarak olusturdugu Yeni Atlantis’i de mekan olarak uzak diyarlardaki
bir adayr kullanmaktadir. Adayr dis diinyadan yalitmak igin genis surlar ve kanallar
kullanilmis ve adayir olusturan etmenlerde bilimsel ilerlemelere yardimci olma arzusu 6n

planda tutulmustur.

Utopyalar mevcut diizeni ve ortaya ciktigi cagdaki toplumsal olaylari elestirirken
bunlarin diizeltilmesi i¢in hayallerden beslenen oneriler sunmakta; simdiyi elestirirken
gelecegi tasarlamaktadir. Bu nedenle zaman spesifik olarak belirtilmese de genellikle
yazildiklart dénemin diinyasinda gecip gelecegi sekillendirmektedirler. Utopyalarm
mekansal kopusunun yaninda zamansal olarak da ayrildigini1 belirten Su’ya gore,
“Utopyalarda tarih, donmus bir simdiki zaman olarak yasanir ve bdylece gelecek ve ilerleme
diisiincesi zamanin disina atilir. Ozellikle Ronesans iitopyalarinda zamanda monotonluk
vardir. Tahayyiil edilen yerlerin sakinleri mekanda bir varolusa sahiptir ama zamanda bir
olus siirecinin disindadirlar” (2019). Alternatif evren gibi sunulan {itopyalarda, zamanin
belirtilmeyisi bu anlatiy1 giiglendirmektedir. Ayn1 zamanda 6neri niteligi tasidiklarindan

dolay1 daha ¢ok yonetim ve miilkiyet kavramlari ile ilgili agiklamalar sunmuslardir.

1.1.3. Utopik Kurgularda Esitlik ve Ozgiirliik

Tiire seklini veren ve en ¢ok bilinen iitopyalar Orta Cag’dan sonra kaleme alinmustir.
Ancak Orta Cag’dan ¢ok once kaleme alinan Devlet’ten baslayarak pek ¢ok iitopyada
kolelik kavraminin desteklendigi gériilmektedir. Ornegin; Utopya’da 6zgiirliik kavrami pek
¢ok diyalogla yiiceltilirken agir suglarin koélelik ile cezalandirilmasi dikkat cekmektedir. Bu
durum iitopyalarin yaratmaya calistig1 6zgiir topluma ters diismektedir. Baskanin izin kagidi
olmadan seyahat eden bir vatandas kacak sayilmakta ve agir cezalara ¢arptirilmaktadir. Bu
sucu tekrar islemesi halindeyse 6zgiirliigii elinden alinarak Utopya’daki en agir ceza olan
kolelige mahk(m edilmektedir. Ceza alarak kole olan kisi Utopya vatandasi olmasina

ragmen kotii muameleye maruz kalirken, komsu iilkelerden satin alinan koleler daha iyi
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sartlar altinda calistirilmaktadir. Campanella’nin Giines Ulkesi’nde kolelik gondermesi
olmasa da savas tutsagi kavrami yer almaktadir. “Giines Kentliler, kolelerle yabancilarin
koti aliskanliklartyla Kent’in ahlakini bozmalarini 6nlemek igin, her ¢esit alisverisi Kent’in
disinda yaparlar. Savasta aldiklar1 tutsaklar1 yine oralarda satarlar” (Campanella, 1974:
101). ilk bilimsel iitopya olarak nitelendirilen Yeni Atlantis ise kolelik kavramina yer

vermemistir.

Utopyalar gelir adaletsizliginden dogan esitsizligi bertaraf etmeyi basarmislardir.
More’un Utopya’s1 6zelinde bakildiginda sehir diizeninin ve evlerin bile her bolgede ayni
olmasiyla maddiyattan olusabilecek farkliliklar ortadan kalkmis, halkin esit gelir diizeyi ve
esit yasam kosullar1 elde etmesini saglamistir. Ote yandan para kavramina yer vermeyen
More bu sayede yine gelir adaletsizligini ortadan kaldirmayr amaglamistir. “More, 6zel
miilkiyet silirdiikce ve her seyin Olclisii para oldugu miiddetce bir milletin mutlu
olabilmesinin ya da adaletli bir sekilde yonetilmesinin miimkiin olmadig1 kanaatindedir”
(Vural, 2011:20). Bu bakis acis1 yalmzca Utopya’ya 6zgii degildir. Bu anlayis diger

itopyalarda da tekrar etmektedir.

Gegmisten bugiine sik sik giindeme gelen kadin/erkek esitligi ise iitopyalarin
“kusursuzluk” arayisinda biiyiik bir sorun yaratmaktadir. Yazildiklar1 donemdeki hakim
anlayis g6z oniine alindiginda pek ¢ok iitopyanin; kadin/erkek esitligi konusunda yeni bir
oneri sunmadig@i goriilmektedir. Aksine esitsizlik vurgusu s6z konusudur. Bekgi sinifina
biyiik 6nem veren Platon, eserinde bu sinifin giici elinde bulundurmasindan dolay1
zalimlige yonelmeden, fiziksel giiciin yaninda, iyi bir ruha ve beyine sahip olmalarini
saglayacak bir egitim almalari konusuna uzunca yer vermistir. Bekgilerin bedenlerini
egitmesi icin jimnastik, ruhlarini egitmesi i¢in armoni ve beyinlerini egitmesi i¢in de
matematik, geometri ve astronomi bilimlerinin gerekliligini o6ne siirmistiir. Platon
kadinlarin da erkekler gibi bekgi olabilecegini ve onlarla ayni egitimi alabilecegini belirtse
de sik sik kadinin yaradilis olarak erkekten daha asagida oldugu imasinda bulunmaktadir.
“Kadinin yaradilist da erkeginki gibi devlet bekgiligine el verisglidir. Yalniz bu yaradilis
kadinda zayif, erkekte kuvvetlidir” (Platon, 2020: 158). Platon kadinlarin erkeklerle ayni
meslekleri yapmasin1 desteklese de, liremede ortak olarak ‘kullanilmalar1’ gerektigini one

siirerek cinsel 6zgiirliiklerini ellerinden almstir.

More’un Utopya’sinda ise kadinin hemen her alanda erkegin daha asagisinda

konumlandirildigr goriilmektedir. “(...) aileyi en yasli adam yonetir. Karilar kocalarina,
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cocuklar ana babalarina, gengler yaslilara hizmet ederler” (More, 2006: 102). Buna gore
toplumun en kiiglik yap1 tasi olan g¢ekirdek ailelerde ‘lider’ olmak yalnizca yasa degil
cinsiyete de baghdir. Ayn1 zamanda kadinlarin eslerine hizmet etmesi bir zorunluluk olarak
sunulmustur. “Son bayram giinleri tapinaga gitmeden once, kadinlar kocalarinin, ¢ocuklar
ana babalarinin ayaklarina kapanir, isledikleri suglar ya da yerine getiremedikleri bir 6devi
aciga vurur, af dilerler” (More, 2006: 188). Dolayisiyla ataerkil diizenin yticeltilmesi s6z
konusudur. Kadin ve erkek arasindaki esitsizlik vurgusu Uftopya’da kutsal sayilan rahiplik
mesleginde de goriillmektedir. Kadinlar yalnizca yaslh ve dul olmalari sartiyla rahibe olurken

erkekler igin bir kisitlama yoktur.

Campanella da, Platon gibi tiremede kadin ortakligini savunmus, iizerine de “orta
mal1” kavramini ortaya atmistir. “Kendisiyle birlesmesi uygun goriilen erkekten ¢ocugu
olmayan kadin, bir baska erkege verilir. Birkag kez denendikten sonra kisirligi anlasilirsa,
orta mali olur. O zaman, boy iclerine Uretme kurulunda, ortak sofrada ve tapinaklarda
bulunmak gibi aile kadinlarina taninan haklar ve goérevler taninmaz” (Campanella, 1974:
66). Bu durum kadinlarin kendi kontrollerinde olmayan bir saglik sorunu yiiziinden
cezalandirilmasma ve cinsel o6zgirliiklerinin ellerinden alinmasima ve kadinin islevinin
yalnizca dogurmaya indirgenmesine sebep olmaktadir. Campanella, kadinlara karsi olan
esitsiz tutumunu kilik kiyafet konusunda da siirdiirmistiir. Bir kadin makyaj yaparak
yiiziindeki, topuklu ayakkabi giyerek boyundaki kusurlari gizlemeye kalkarsa 6liim cezasina
carptirilmaktadir. Bu durum kadinlara kars1 haksiz bir baski olusturmaktayken, erkekler i¢in
bu tip baskilar yoktur. Erkeklerin goriintisleri, boylari, kilolar1 i¢in de kurallar bulunmazken;
kadinlar metalastirilip kaliplara sokulmaktadir. Bacon’in Yeni Atlantis’inde kadinlarin
toplumdaki yerleri agikga belirtilmemistir. Ancak romani andiran eserdeki kahramanlarin ve
Siileyman Evi cevresinde gelisen diizendeki yetkililerin hep erkek olmasi dikkat ¢ekici bir

unsurdur.

S6z konusu iitopik kurgularda egitim de esitsizligin gergeklestigi bir baska alandir.
Egitim Devlet’de yalnizca bekgiler ig¢in degil tim smiflar ve halk icin 6nemli bir
konumdadir. Cocuklar kiigiik yaslardan itibaren devletin belirledigi yonergeler
dogrultusunda cesitli alanlarda egitilmeli ve yeni nesle devlet sevgisi kazandirilmalidir. Bu
egitim de zorla degil onlarin hosuna gidecek sekilde verilmelidir. Platon, ¢ocuk egitiminde

zorlamanin oniine gegse de onlar ailelerinden kopararak egittigi bir sistem olusturmustur.

Buna gore, “Cocuklar dogduklarinda kadin ve erkek egitmenlerin oldugu &6zel kurullara
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birakilacak, yemek igmek dahil biitiin ihtiyaglar: bu kurullarda karsilanacaktir. Ote yandan
bu kurullar segkin olmayan ve dogustan bir eksigi olan ¢ocuklara bakmamakta onlar1 daha
uzakta bir kurula géndermektedir” (Platon, 2020: 164). Bu durum c¢ocuklarin aileleriyle
birlikte olma hakkini elinden aldig1 gibi, ailelerin de gocuklariyla olma hakkini almaktadir.
Ayn1 zamanda cocuklar biitin egitimlerden o6nce smif kavramiyla ve esitsizlikle

kargilagmaktadir.

Esitsizlik ve ozgirligin kisitlanmasi durumuyla yalnizca ¢ocuk egitiminde degil
cocuk sahibi olma konusunda da karsilasilmaktadir. Ciinkii evlenme ve iiremenin
gerceklesmesi icgin devletin iki insani birlestirmesi gerekmektedir. ‘Yararli” ve ‘diizgiin’
cocuklarin dogmasi igin sevgi bagr onemli goriilmemekte, devletin onayr aranmaktadir.
More da ideal devletinde egitime olduk¢a 6nem vermektedir. Utopya halkinm istedigi
zanaat1 6grenmesinde sorun géormeyen More sehrin ihtiyaclarina zit diismeme sartiyla bunu
kabul etmektedir. Burada da yine devletin istegi kisisel istegin 6niine ge¢mektedir. Giines
Ulkesi’nde ise egitim ¢ocuk yastan baslamakta, kiz ve erkek biitiin dgrenciler egitim almak
zorundadir. Cocuklarin egitimi, goézlemcilerin onlarin yeteneklerini izlemesi ve farkli
kollara aymrmasiyla devam etmektedir. Ogretim donemi bitmeden tatil yapamayan
ogrenciler, tatil donemi geldiginde baska kisitlamalarla karsilasmaktadir. Bu dénemi
eglenerek gecgirmeleri hos karsilanmaz, bunun yerine mizrak, silah kullanma, avlanma,
bitkiler vb. hakkinda kendilerini gelistirmek zorundadirlar. Cocuklarin egitiminin bir pargasi
olan ¢ocuk yetistirme de ebeveynlere degil, devlete baglidir. Bunun yaninda kadinlarda
ortaklik s6z konusu oldugundan c¢ocuklar ailelerini higbir zaman taniyamamaktadir.
“Devletin mali ve mutlulugunun temeli olan gocuklarin yetismesi yoneticilerin yetkisine
birakilmigtir” (Campanella, 1974: 70). Devletin mali olarak goriilen ¢ocuklar bu bakis
acisiyla aileleriyle biiyiime hakkindan mahrum birakilmistir. Devletin ideolojik aygiti olan
okullardaki egitimin amact c¢ocuklarin gelismesi ya da bilgili bireyler olarak yetismesi

degildir. Egitim aragsallasarak ¢ocuklari sisteme dahil etmek i¢in kullanilmistir.

Bilimsel ilerleme iizerine bir diizen kuran Yeni Atlantis’de egitim sistemi ile ilgili
aciklamalar olmamakla birlikte, Siileyman Evi’nin bilim adina yaptiklari géz oniine
alindiginda, halkin egitime ve gelismeye dnem verdigi sonucuna ulagsmak miimkiindir. Ayni
zamanda Bacon ¢ok eslilige ve kadin ortakligina karsi ¢ikarak Campanella ve Platon’dan
ayrilmaktadir. “Birden ziyade kadin almaya miisaade edilmez” (Bacon, 1990: 42). Boylece

cocuklar devlet mali olarak goriilmeyerek, egitimlerinde ve biiyiime donemlerinde
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aileleriyle birlikte olabilmektedir. Bu anlamda Bacon’in ¢ocuklar i¢in daha 6zgiir bir ortam

olusturdugu kanisina varilabilmektedir.

Ele alinan iitopyalarda yazarlarin ¢ogunun Hristiyanligi benimsedigi goriilmektedir.
Eserlerinde de ¢ogu zaman Hristiyanliga évgiiler yer alsa da genel olarak inan¢ konusunda
baski olmadig1 géze ¢arpmaktadir. More’un eseri yazdigr donemdeki inanislar ve yazarin
kendisinin dini anlamdaki radikalligine zit bir sekilde Utopya’da dini inamlarda bir
kisitlama ya da dayatma yoktur. Halk istedigi dine inanmakta serbesttir. “Utopya’nin
kuruldugu siralarda, Kral Utopus oraya gelmeden 6nce, ada halkinin din yiiziinden birbirini
yediklerini 6grenmisti. Memleketin bu halde olmasi Kral Utopus’un orayi fethetmesini
kolaylastirmist1. Ciinkii catisan mezhepler birlesecek yerde, diismanla ayri1 ayri savasiyordu.
Utopus zaferi kazanir kazanmaz, ilk isi din 6zgiirliigiinii yasalagtirmak oldu” (More, 2006:
175). Ayn1 zamanda Utopya’da halkin belli bir dini 6viip diger inamslar1 kétiilemesine de
karsi ¢ikilmig, din konusunda saygi ve 6zgiir irade 6n planda tutulmustur. Yoneticileri ayni
zamanda rahip olan Giines Kent’te halkin Hristiyanlig1 benimsedigi goriilmektedir. Diger
dinlere kars1 bir yergiye yer verilmeyen eserde yalnizca putperestlik elestirilmekte ve
reddedilmektedir. Giines Ulkesi’nde diger iitopyalarin aksine kurban verme sistemi vardir
ve bu sistemde kurban olarak hayvan yerine insanlar secilmektedir. “Hoh, tapinakta
toplanmig olanlar arasinda kimin kendini biitiin yurttaglar adina Tanri’ya kurban etmeye
goniilli oldugunu sorar. Yurttaglarin en olgunu ileri atilir. Kurban bir ip yardimiyla
kubbenin tepesine cikarilir ve azar azar yiyecek verilir. Otuz giinlik duadan sonra Tanr1’nin
ofkesi yatisinca kurban olarak 6ne atilan kisi rahip olur ya da eski yasamina geri doner”
(Campanella, 1974: 125-126). Yeni Atlantis ise basladigi andan Hristiyanligi destekleyen ve
oven bir goriiniim ¢izmistir. Genel halk Hristiyanligi benimsemis olsa da, farkli inaniglara
sahip insanlar da bulunmaktadir. “Aralarinda birka¢ Yahudi ailesi hala yasamaktadir.
Bunlarin inandig1 dini muhafaza etmelerine miisaade olunur” (Bacon, 1990: 38). Bu
anlamda iitopyalar yazildiklar1 dénemin baskici inaniglarina ragmen dinsel Ozgiirliigi
benimsemistir. Ozetlenecek olursa; Bat1 eseri olan iitopyalarda Hristiyanlik on plana ¢iksa

da bu konuda bask1 yoktur.

Utopyalarn en ¢ok dikkat ¢eken ozelligi esit ve zgiir bir toplum yaratma ¢abasidir.
Ancak bunun gergeklesmesi igin o6ne sirilen kurallarin bu c¢abayla ters distigi
goriilmektedir. Eserlerin hemen hepsinde halkin goniilli katilimina dair 6vgiiler yer almakla

birlikte, devletin baskisinin bu goniilli katilimda zorlayici bir unsur olmasi dikkat
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cekmektedir. Bu durum ozgiirliigiin tanimina ters diismektedir. Ozgiirliigiin “Bireyin
kendisini, dis baski, etki ya da zorlamalardan bagimsiz olarak, kendi arzu edilir ideallerine,
motiflerine ve isteklerine gore yonlendirmesi” (Cevizci, 1999: 667) olarak tanimlandigi g6z
oniine alindiginda iitopyalardaki devlet otoritesinin 6zgiir iradeye kisitlamalar koydugu ve
ozgiirliik imkaninin sorgulanmasina yol actigi goriilmetedir. Ozellikle aile kurumu
tizerindeki baski, toplumun en kiigiik yapi tagindan baslayarak hemen her alanda iitopyalarin
ozgiirliik agisindan sorunlu oldugunu gostermektedir. Onceki boliimlerde bahsedildigi iizere
seyahat oOzgirligiindeki kisitlamalar, tek tip kiyafet zorunlulugu, es se¢iminde Kkisisel
mutlulugun degil devletin ¢ikarlarinin gozetilmek zorunda olmasi gibi etkenler, itopyalarda
esit ve 0zgiir bir toplum yaratma hayalinin baski ile saglanmasina ve eserlerin adim adim

distopyaya doniismesine neden olmaktadir.

1.2. Distopya Kavrami ve Tarihsel Gelisimi

‘Ideal’ olam arastirmak igin ortaya cikan iitopyalar pek ¢ok olumlu tasari
barindirmakla birlikte, bu tasarilarin bazi alanlarda sorunlu oldugu goriilmektedir.
Utopyalarda genelin mutlulugunu saglamak i¢in koyulan kural ve diizenlemelerin eninde
sonunda yikima neden olabilecegi diisiincesi ise distopyalarin ortaya ¢ikmasina yol agmugtir.
Cogu kisi distopyalarin iitopyalarin antitezi oldugunu diistinse de Kumar bu duruma farkh
bir yorum getirmektedir. “Distopya malzemesini iitopyadan alir ve onu {topyanin
olumlanmasini reddeden bir tavirla yeniden kurar. Utopyanin ¢atlamis bir aynadaki tahrip
edilmis bir gorintiisiidiir. Distopyaci yazarlar insanin dogasindaki kibir, a¢gozliliik, hirs
gibi ozelliklerin kusursuz bir diinya yaratmayr imkansiz hala getirecegi ve {itopyaci
cabalarin siddete ve tiranliga doniisecegi kanisindadir” (Kumar, 2006: 172-173). Bu
anlamda distopyalar1 ‘ilitopyanin zitt1’ olarak aciklamak tiiriin dogasin1 tam anlamiyla
aciklamaya yetmemektedir. Distopyalarin iitopyalardaki ‘catlaklari® gorerek, anlatilan
cennetin  cehenneme doniisebilme ihtimalini gosteren eserler oldugunu soylemek

mumkuandur.

Distopya karsiiitopya ya da anti-iitopya olarak da anilmakla birlikte etimolojik olarak
itopyaya benzemektedir. “Distopya Yunanca ‘dys’ (kotii) oneki ve ‘topos’ (yer) kelimesinin
birlesiminden dogar ve ‘kotii yer’ anlamina gelmektedir” (Yarim, 2017: 9). Tiire adin1 veren
kisi olan John Stuart Mill distopya kavramini Avam Kamarasi’ndaki bir konugmasi
sirasinda kullanmistir. 12 Mart 1868 yilinda yapilan bu konusmayr Kumar su sekilde
aktarmaktadir (2005: 172): “Westminster igin bir parlemento iyesi olan Mill, 1868’de
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Avam Kamarasi’ndaki konusmasinda muhaliflerle alay etti: Onlara iitopyact demek fazla bir
iltifat olacaktir; daha ¢ok distopyact ya da kakotopyacit demek gerekir. Genelde iitopyact
denilen sey, ger¢eklesmesi i¢in fazla iyi olan seydir. Ama onlarin hoslanir goriindiikleri sey
gerceklesmesi icin fazla kotiidiir”. Bu anlamda distopya adinin edebi tiir olarak degil kelime
oyunu sonucu ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Distopyalarin edebi bir tiir haline doniismesi

ise s0z konusu konusmanin yapildig: yiizyila denk gelmektedir.

Utopyalara goére ¢ok daha geng bir tiir olan distopyalar 19. yiizyilin sonu ile 20.
yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmistir. Ancak bazi ¢alismalar ilk bilimkurgu romanlarindan
biri olan Frankenstein’in da distopya oldugunu ileri siirmektedir. 19. yiizyilin baslarinda
yayimlanan kitapta Victor Frankenstein isimli bilim insanmin, yeni bir insan yaratma
arzusuyla yaptig1 deneyler neticesinde ortaya ¢ikan ve varligin hi¢ ummadigr bir yaratiga

dontismesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir.

Mary Shelley’nin 1818°de yayimladigi gotik korku eseri Frankenstein
modern  distopyalarin  onciilii  sayilabilir.  Aslinda  Morson’in
kavramsallastirmasiyla hem iitopyayr hem distopyayr iceren bir ironidir.
Gergeklesememis  iitopya hayal kirikligina  ugrayarak  distopyaya
doniismiistiir. Frankenstein heniiz iitopyalar ¢agindayken bilimcilige
yapilmis giiclii bir itirazdir. Olaylart bir distopyaya doniistiiren kirilma
noktas1  Frankenstein’in  yarattigi  yeni insanla ne yapacagini
bilememesidir. Shelley 'nin bu kusursuz kurmacasinda Victor'in yaratma
ve bilim arzusu bir itopya olarak resmedilirken iitopyanin gergeklige
doniismiis hali herkes icin tam bir distopya halini almistir. Utopyanin
hayal kirikligina ugrama nedeni yaratigin oéznelligini yok saymasidir.
Victor onu sadece yaratmistir, diinyaya diistiikten sonra ne olacagiyla
ilgilenmemigtir, ona bir isim bile vermemistir. Bu nedenle Shelley 'nin eseri
modernite ve modern bilim anlayisimin 20. yiizyil itibariyla postmodern
cagin ihtiyaclarina cevap veremeyen bir iitopyadan distopyaya evrilen
kirilma noktasinin en erken uyarilarindan biridir (Karaman, 2019: 49-52).

Eserin distopya olarak anilmasinin nedeni, canavari ideal insani bulmak arzusuyla
yaratan Doktor Frankenstein’in, litopyaci diirtii ile hareket ederek iyiyi bulmaya c¢alisirken,
kotii olaylara sebep olmasidir. Distopyacilarin da 6ne siirdiigii tizere insanin dogasi cenneti
yaratmak i¢in uygun degildir. Bu nedenle elde edilmek istenen cennet cehenneme
dontigsmeye cok yakindir. Eser Mill’in distopya sdzciigiinii ortaya koymasindan ¢ok daha
once yazilmis olsa da barindirdigit bu unsurlar onu ilk distopyalardan biri haline
getirmektedir. Eserin yazildigi donemde yasanan gelismelere bakildiginda ise insanlik tarihi
icin 6nemli adimlarin Sanayi Devrimi sirasinda atildig1 goriillmektedir. 1760 ve 1840 yillar

arasinda gergeklesen Sanayi Devrimi’yle birlikte teknoloji de hizla gelismeye baslamis,
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gelecegin sekillenmesinde 6nemli etkileri olan pek ¢ok icat yapilmis ve toplumsal yapida
degisimler meydana gelmistir. Geriye doniip bakildiginda distopyalarin ortaya ¢ikmasindaki

baslangi¢ unsurunun Sanayi Devrimi oldugunu séylemek mimkindiir.

Distopyalarin ger¢ek anlamda dogusuna zemin hazirlayan gelismeler ise 6zellikle 20.
yizyillda meydana gelmistir. Bu zaman dilimi incelendiginde diinya tarihinde kokli
degisikliklerin, savaslarin ve yeni sistemlerin ortaya c¢iktigi goriilmektedir. “Sanayinin
kontrolsiiz bir sekilde gelismesi, kapitalizmin dengesiz yayilimi, Nazi Almanyasi ve Stalin
Rusyasi gibi asir1 uygulamalar yapan totaliter rejimler, Ikinci Diinya Savasi’yla gelen
niikleer kullanim1 ve bunun ortaya ¢ikardigi gerilim, teknolojinin hizl bir sekilde gelismesi
gibi etmenler distopik gelecek kurgularinin daha ¢ok tercih edilir olmasina sebep olmustur”
(Booker, 1994: 17). Bu siiregte iitopyalar geri ¢ekilmis; 6zellikle rejim degisimleri ve
savaslar yiiziinden olusan umutsuz atmosfer distopyalarin karanlik diinyasi igin énemli bir
kaynak sunmustur. “Karsiiitopya bosa c¢ikarilmis umutlarin, {itopyact beklentilerin tam
karsitinin resmiydi. Iki diinya savasinda Sovyet komiinizminde, Alman nazizminde, planl
“bilimsel devlet”te ve savastaki bilimsel ustalikta iitopyaci gayretin bol bol kanitini ve
karsiiitopyaci1 vizyonu icin bolca materyal buldu” (Kumar, 2006: 189). Komiinizm ve
nazizim gibi tarihte ortaya ¢ikan her rejimin baslangigta iitopyaci bir arzuyla meydana
geldigi goriilmektedir. Ancak yoneticilerin {itopyasi olan bu rejimlerin kurdugu toplumsal
diizen, yonetilenlerin distopyas: haline gelmistir. Devletlerin birbirleri tizerinde stiinliik
saglamasi icin ortaya cikan yeni icatlar basta coskuyla karsilansa da; ozellikle Ikinci Diinya
Savasi sirasinda kullanilan silahlar, teknolojinin yalnizca iyilik i¢in kullanilamayacagini
gostermis ve teknolojik gelismelere karst korkunun olusmasina sebep olmustur.

Distopyalarin ana temalarindan teknofobi® de, bu endisenin yansimasidur.

Tirin edebi bir tir olarak popilerlesmesi 1920’lere denk gelse de bilimkurgu
romanlarimin onciilerinden sayilan H.G Wells’in 1910 yilinda yayimladig1 Efendi Uyaniyor
(The Sleeper Awakes) isimli eseri,icinde barindirdigi unsurlarla ilk distopyalardan biri
sayllmaktadir. Kitapta uyku sorunu olan ve sonunda uyumay1 basararak 203 yil sonra
uyandiginda mevduat hesabindaki faiz nedeniyle diinyanin en zengin adami olan Graham’in

oykiisii anlatilmaktadir. Graham koéti yonetimden kaynaklanan bir isyanin igine uyanmis ve

! Teknolojik aygitlara kars1 duyulan korku.
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halkin kurtulus semboliine doniismistiir. Ancak yalnizca halk igin degil, iktidari elinde

bulundurmak isteyenler icin de 6nemli bir konumdadir.

Efendi Uyanwyor ilk distopya sayilmakla birlikte Yevgeni Zamyetin’in Biz (Muy)

adl1 eseri ardindan gelen kisiler i¢in onemli bir 6rnek sunmustur.

Distopya klasikleri 1920 lerin sonunda ve 1930’ larin basinda ortaya ¢iktr.
Birinci Diinya Savast ile Bolsevik Devrimi 20. yiizyihin donemeci oldu.
Umut bazilart igin devam ederken savagin getirdigi umutsuzlukla birlesen
hayal fkrikligi  ¢cagdas distopyamin  yaradilisima yol agti.  Yevgeni
Zamyetin'in Biz’i (1920) Sovyetlere ag¢ik bir saldirydi. Bunu Aldous
Huxley’nin kapitalizmin tiiketim “ethos "una saldirt olan Cesur Yeni
Diinya’st (1932) ile George Orwell’in totalitaryanizme bir saldiri olan
1984 i (1949) izledi (Ulger, 2018: 17).

Sovyet Rusya’sinda ortaya c¢ikan Biz insanlarin kimliksizlestigi ve numaralarla
anildigr, saydam cam duvarlar arasinda siirekli gozetlenerek yasadigi bir toplumu
anlatmaktadir. Iginde barmndirdigi gelecek tasviri, gdzetim, devlet baskisi gibi unsurlar
ardindan gelen distopyalar icin 6nemli ilk O&rneklerden biri olmustur. Huxley’in
Zamyatin’den etkilenerek kaleme aldig1 Cesur Yeni Diinya (Brave New World) ise gelecegin
Londra’sinda gegmektedir. Toplum yapisinin cesitli teknolojilerle degistirilerek sisteme
baglh bir sekilde yasamasinin saglandig1 eserde sanat, felsefe, aile gibi kavramlar yoktur.
Tarin en bilinen eserlerinden olan 1984°te ise gozetim hat safhadadir ve 6zgiirlik hayal

unsuru bile degildir.

Utopyalardaki tekrar eden zellikler distopyalarda da mevcuttur. Chintan Ambalal
Mahida’ya gore bu dzellikler; “Ust, orta ve asagi siniflardan olusan bir hiyerarsik sistem,
sistemin devamliligin1 saglamak i¢in olusturulmus egitim ve propaganda, bireyselligin yok
olusu, devlet tarafindan teknolojinin de kullanimiyla uygulanan siirekli gozetim, gegmiste
yasanmis ve sosyal degisimlerin yaganmasinda etkisi olan bir felaket, toplumdan siiphe eden
bir ana karakter, gelismis teknoloji”dir (2011: 2). Bu &zelliklerden en ¢ok dikkat ¢ekenler
ise propaganda ve gdzetimdir. Distopyalarin yayginlasmasinda biiyiik etkisi olan Ikinci
Diinya Savasi’nda propagandanin etkin rol oynadig bilinmektedir. Savas istemeyen halkin
bile savasin gerekliligine ikna edilmesi yazarlari etkilemis; propaganda distopik kurgularda
sistemin devamliligi i¢in kullanilmistir. Gozetimse? teknolojinin iktidarin ¢ikarlar

dogrultusunda kullandig1 6nemli bir kontrol ve baski aracidir. Ozetlenecek olursa

? Gozetim konusu, Toplumsal Gozetleme ve Panoptikon Kavrami bagligr altinda daha sonra ele alinacaktir.
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distopyalar 20. yiizyilda iitopyact umutlarla ortaya ¢ikan gelismelerin, kotii sonuglara sebep

olmasindan kaynagini alan karanlik eserlerdir.

Utopyalar daha iyi bir gelecegin miimkiin oldugunu ortaya ¢ikarmak amacini tasirken;
distopyalar bunun miimkiin olmayacagini diisiinmektedir. Utopyalarda anlatilan cennet cogu
yonden cehenneme donismeye miisaittir. Distopyalar bu noktada ortaya c¢ikabilecek
tehlikeleri anlatma derdiyle hareket etmektedir. “Karsi-iitopyalarin ortak 6zelligi, toplumlari
gelecekte bekleyen tehlikeleri gostermektir. Bu tehlike bazen, makinelesen bir toplumda
insanin duygu, diisiince ve deger sistemleri ile yok olup gitmesi bazen de, insan
Ozgiirliklerinin, demokratik haklarin kurulacak bir despotik devlet tarafindan yok
edilmesidir” (Yumusak, 2012: 54). Buna gore, malzemesini itopyalardan alan distopyalar;
utopyalardaki gontllii katilim varsayiminin  olanaksizhigimi - gostermektedir. Devletin
devamliligi i¢in koyulan kurallarda her ne kadar goniillii katilim gosterilse de, bu kurallarin
ozgiir iradeyi hige saydigi anlasilmaktadir. Distopyalarda bu olumsuzluk artarak, insanlar
katilmaktan bagka caresinin olmadigi, baskict bir diizene mecbur birakilmistir. Bu
dogrultuda distopik kurgularin, {itopyaci ¢abalarin her zaman tehlikeli bir diizene doniiserek

noktalandig eserler oldugunu soylemek mimkandiir.

1.2.1. Distopik Kurgularda Devlet Anlayisi

Bahsedildigi {izere, distopyalar titopyalara gore ¢ok daha geng bir tirdir ve
dolayisiyla yakin tarihte yasanan pek ¢ok gelismeden etkilenmistir. Kaynagini savaslardan,
hizli gelisen sanayi ve teknolojiden alan distopyalarda da tipki iitopyalardaki gibi benzer
temalar goriilmektedir. Bu baslik altinda distopyalardaki yonetim bigimi, ¢calisma diizeni,
propaganda, sug ve ceza sistemi degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler Efendi Uyanuyor,

Biz, Cesur Yeni Diinya ve 1984 adli eserleri iizerinden yapilacaktir.

Distopyalardaki yonetim bicimine bakildiginda genellikle totaliter rejimlerin hiikiim
sirdiigii goriilmektedir. Barindirdigi pek c¢ok ozellik nedeniyle ilk distopya ornekleri
arasinda sayilan Efendi Uyaniyor temelini dogrudan diktatorlik iizerine kurmaktadir. 19.
yiizy1l Ingiltere’sinden 203 yil sonrasina uyanan Graham’in cevresinde donen iktidar
savasinin anlatildig: kitapta halkin despot yonetime karsi isyan1 s6z konusudur. Yonetim tek
bir kisinin degil, sekiz kisinin oldugu bir konseyin elindedir. Vekil olarak adlandirilan
konsey iiyeleri yalmzca Ingiltere’yi degil tiim diinyay1 yonetmektedir. Ancak halk, konseyin

yonetiminin diktatorlik oldugunu diisiinmekte ve kurtarici olarak goérdiikleri Graham’in
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onder olmasini istemektedir. Ostrog bu durumu; “Diinyanin higbir yerinde biiyiik halk
kitleleri vekillerin yonetiminden hosnut degiller” (Wells, 2013: 129) sozleriyle
aciklamaktadir. Tim diinyada ayn1 yonetim sisteminin goriilldiigii gelecekte gegen eserde,
tipki1 diger distopyalarda oldugu gibi birilerinin iitopyasinin baskalarinin distopyasina
dontigme tehdidi bulunmaktadir. Kitabin ilerleyen sayfalarinda devrim gergeklesir ve
Graham lider olur. Ancak Graham, pozisyonunun gostermelik oldugunu ve devrimin yeni
bir totalitarizme doniismeye basladigini fark eder. Baska bir deyisle yeni sistem de eskisinin

tekrar1 olmustur.

Bircok distopyanin esin kaynagi olan Zamyetin’in Biz’inde ise “Tek Devlet” kavrami
goriilmektedir. Tek Devlet adlar1 rakamdan ibaret olan insanlarin yagsamlarini diizenlemekte
ve Velinimet isimli yoneticinin 6nderliginde yonetimi elinde bulundurmaktadir. Tek
Devlet’te bir isme sahip olan tek kisi Velinimet’tir. Diger vatandaglar isim yerine
numaralara sahiptir. Tek Devlet diinyanin onda ikisini yok eden bir savasin ardindan
yonetime gelmistir. Insanlig1 tehdit eden biiyiik bir savastan sonra diktatorlige dayali bir
rejimin ortaya ¢ikmasi hemen her distopyada goriilmektedir. Kurulan yeni diinya diizeninde
secimler ¢ok farkl bir sekilde gerceklesmektedir. D-503 se¢imleri su sozlerle anlatmaktadir:
“Yarin yine Velinimet’imizi sececegiz. Bu dogal olarak eskilerin sonuglari onceden
bilinmeyen diizensiz segimlerinden ¢ok farkli. Bir devleti, énceden tam olarak tahmin
edilemeyen olasiliklar iizerine kurmaktan daha anlamsiz ne olabilir?” (Zamyatin, 1996:
112). Anlasildig1 tizere her ne kadar segim sistemi mevcut olsa da bu se¢im demokratik
yollarla yapilmamaktadir. Halkin se¢im sans1 tek kisiyle sinirlandirilmistir ve bu sembolik
secimlerde Velinimet’i istemeyen kisiler cezalandirilmaktadir. Herhangi bir segimin
demokratik olabilmesi i¢in se¢gmenin tizerinde baski ve miidahale olmamali, se¢cime katilan
adaylar esit bir propaganda ve tanitim siirecinden ge¢melidir. Ancak goriildiigi tizere Biz’de
yalnizca bir bagkan adayi bulunmakta ve se¢men bu kisiyi segmeye zorlanmaktadir. Bu

durum demokrasinin varliginin sorgulanmasina neden olmaktadir.

En bilinen distopyalardan bir digeri olan Cesur Yeni Diinya’da ise her sey (deyimler
bile) Ford etrafinda donmektedir. Romanda anlatilan Ford; Henry Ford’u yansitmaktadir.
Bu dogrultuda devlet yonetimi tam anlamiyla kapitalist sistemin etrafinda gelismektedir.
Tipki Biz’de oldugu gibi Cesur Yeni Diinya’da da bir savastan sonra mevcut diizen
kurulmustur. “Dokuz Yil Savaslari, biiyiik ekonomik ¢okiis. Diinya Kontroli ile yikim

arasinda bir se¢im s6z konusuydu... Bir de ge¢mise karsi bir savas baslatildi. F.S. 150
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yilindan dnce yazilan biitiin kitaplar yok edildi... Simdi diinya devleti var” (Huxley, 2013:
70-74). Isa’nin dogum tarihini referans alarak diizenlenen miladi takvim, Ford’un sanayi
devriminin ardindan yerini “Ford’dan 6nce ve Ford’dan sonra” seklinde nitelendirilen yeni

donemlere birakmis ve bu diizen biitiin diinyada uygulanir olmustur.

Cesur Yeni Diinya’da oldugu gibi 1984’te de sistem biiyiikk bir savasin ardindan
degismistir. Yonetim Parti’nin elindedir ve devlet bagkani sembolik olarak belirlenen Biiyiik
Birader’dir. Yonetim dort bakanlik arasinda bolistirilmustir. Bu bakanliklar; “Haberler,
eglence, egitim ve gilizel sanatlara bakan Gergek Bakanligi; savaslarla ilgilenen Baris
Bakanlig1; yasa ve diizeni saglayan Sevgi Bakanligi ve ekonomi iglerinden sorumlu Varlik
Bakanligi’dir” (Orwell, 2007: 23). Bakanlik adlari, yapmakla gorevli olduklari icraatlarla
tezat gosterir sekilde belirlenmistir. Ornegin; Gergek Bakanlhigi'min gorevi gercegi
carpitarak tarihi degistirmek iken, savas meseleleri, Baris Bakanligi’nin yetkisindedir.
Yonetim bigimi agisindan bakildigindaysa, 1984’te de totaliter yonetim sistemi oldugu
goriilmektedir. Yonetimde olan kisilerin tek amaci diktatorlik olusturmaktir. Sistem

diinyanin farkli yerlerinde farkli adlarla adlandirilsa da bu amag¢ degismemektedir.

Ele alinan distopik kurgularda tasvir edilen sistemlerin ekonomik yapisina
bakildiginda da benzerliklere rastlanmaktadir. Efendi Uyaniyor’da goriiniirde ekonomik
acidan refah s6z konusudur. Ancak Graham’a anlatilanin aksine yeni diizende pek ¢ok piiriiz
vardir. “Emek Departmani” biriminde calisan insanlarin emekleri sémiiriilmektedir. Helen
ise bu durumu en iyi sekilde gézlemleyenlerden biridir. “Yoksullar ya mavi elbise giyerler
ya da cezaevindedirler. Calismak istemeyen insanlara yemek vermezler. Calismay1 reddeden
her kadin ve erkegin basparmaklarina bir isaret koyulur. Boylece fislenmis olurlar. Bu
insanlar hayvan gibi calistirilir. Onurdan, her tiirlii zevkten, umuttan yoksun bir hayat
yasarlar” (Wells, 2013: 186). Yoksullarin mavi renk giydigi yeni diinyada mavi kiyafetliler
toplumun iicte birinden daha fazlasini olusturmaktadir. Dolayisiyla somiirii diizeni
kuruldugunu sdylemek miimkiindiir. Bir diger somiirii diizeniyse her seyin matematige bagli
oldugu Biz’de s6z konusudur. Eserde ¢alisma sistemi, hatta giinlik yasam Zaman
Tablosu’na gore islemektedir. D-503: “Her sabah milyonlarca kisi, mutlaka ayni anda ise
baslar, gene milyonlarca kisi uyum i¢inde isi bitirir. Zaman Tablosu’nun diizenledigi
bigimde, ayn1 anda kasiklar agizlara gotirilir... Giinde iki kere saat on alt1 ile on yedi ve

yirmi bir ile yirmi iki arasinda kisisel saatler vardir” (Zamyatin, 1996: 22). Zaman Tablosu
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ile birlikte insanlarin sosyal yasamdan uzak kalacagi, yalnizca sistem igin ¢ok calisacagi bir

diizen olusturulmustur.

Teknolojinin etkin bir sekilde kullanildigi Cesur Yeni Diinya’da ¢alisma diizeni kast
sistemine baglidir. Laboratuvarda iiretilen insanlar siiflarina gore 6zellik kazanmislar ve bu
ozellikler dogrultusunda da sistemin i¢inde kendilerine bir is edinmislerdir. Alfalar ve
Betalar en iist konumda yer alirlar ve sadece bu sinifin bireyleri kopyalanmamis tek
yumurtadan olusturulurlar. “Siniflar Alfa, Beta, Gama, Delta ve Epsilonlardan olugsmaktadir.
Alfalar en zekilerdir ve yonetici konumundadirlar. Betalar Alfalardan sonra gelen siiftir ve
memuriyet islerinde gorev alirlar. Diger smiflar toplumun alt siniflaridir ve ozellikle
epsilonlar yalnizca kas giicii igin olusturulmustur” (Huxley, 2013: 52-84). 1984’te de
calisma diizeni siniflara gore diizenlenmistir. Ic Parti {iyeleri yonetimle ilgili islerde
calisirken, Dis Parti {iyeleri bakanliklarda calismaktadir. Toplumun biiyiik bir kismini
olusturan proleterler istedigi isleri yapmakta 6zgiirdiir. Sistem igin tehdit olusturmadiklari
diistintildiiglinden en azindan devlet baskisiyla karsi karsiya kalmamaktadirlar. Parti tiyeleri
ise calismak, yemek yemek ve uyumak digsinda mutlaka ortaklasa bir etkinlige katilmalidir.
Bu etkinlikler araciligiyla partiye baglilik 6lgiilmektedir. Birey ne kadar sisteme bagliysa
ihanet etme riski o kadar azdir. Distopyalarda amaglanan sey sisteme bagli olan goniilli

koleler yaratmaktir.

Propaganda kavrami, distopyalarin temel yapi taslarindan biridir. Kitlelerin goriislerini
etkilemek ve olmasi istenilen sekle doniistirmek amaciyla yiiriitilen propaganda;
distopyalarda da bu amag igin siklikla kullanilmaktadir. Biz’de Tek Devlet’in insanlarin diis
giiciini elinden almak i¢in tasarlanan makinenin reklamini yaptigi ilan bir propaganda
ornegidir. “DAIMA! Siz kusursuzsunuz. Bir makine gibisiniz. Yiizde yiiz mutluluga giden
yol 6niiniizde acik. Oyleyse acele edin, geng yash demeyin. Biiyiik Operasyon’a katilmak
icin harekete geg¢in! Toplanti salonlarina kosun! Yasasin Biiyiikk Operasyon! Yasasin
Velinimet!” (Zamyatin, 1996: 143). Bu gazete ilaniyla halkin bir kism1 kendi rizasiyla bu
makinelerden faydalanmak istemistir. Cesur Yeni Diinya’da ise propaganda igin ayri bir
boliim olusturulmus, propaganda giindelik yasamin bir parcasi haline gelmistir. Kitabin
yazar1 Huxley propagandanin etkisini 1958 tarihli bir roportajda su sekilde agiklamaktadir:
“Eskilerin de dedigi gibi siingiiyle her seyi yapabilirsiniz ama siingiiniin iizerine
oturamazsiniz! Fakat giiciiniizii siiresiz olarak korumak istiyorsaniz yonetilenlerin rizasini

almak zorundasiniz. Bunu kismen Cesur Yeni Diinya’da 6ngordiigiim bigimde uyusturucu
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ilaglarla, kismen de yeni propaganda teknikleriyle yapacaklar” (Ceviri Konusmalar, “Cesur
Yeni Diinya’nin yazari Aldous Huxley, diktatorlik distopyasini anlatiyor” YouTube,
(28.03.2018), 01:09-01:24). Huxley’in agiklamalar1 6zelinde bakildiginda distopyalarda
kullanilan propagandanin halkin rizasin1 almak amaciyla yapildigini séylemek mimkindiir.
Yillardir devam eden savasla i¢ ice bir toplumun anlatildigi 1984’te ise propaganda
Parti’nin sinemalarda yalnizca savas filmleri oynatmasi ve cocuklarin zihinlerini yeri
geldiginde ailelerini  sikdyet edecek diizeye getirecek mesajlarla  doldurmasiyla

gergeklestirilmektedir.

Utopyalarda dikkat ¢eken unsur, sugsuz bir toplum yaratma cabasidir. Buna karsilik
distopyalarda ise baskilanan ve susturulan bir toplum yaratma amacit s6z konusudur. Bu tip
bir toplum yaratmak i¢inse kolluk kuvvetleri ve devletin siki bir iliski i¢inde olmasi
gerekmektedir. Bagindan sonuna kadar bir isyan ortaminda gegen Efendi Uyaniyor’da
yonetim halkin isyanin1 bastirmak i¢in Afrika’dan siyahi polis kuvveti getirmektedir. Kentin
smirlari igerisinde bulunan polis kuvvetleri yerine disaridan bir giice ihtiya¢ duyulmasi
halkin siddet araciligiyla bastirilma arzusundan kaynaklanmaktadir. Romanda siyahi polis
giicti 1rkgr bir sdylemle dile getirilmektedir. Hikayenin gidisatina katki saglayacak hichir
siyahi karakter bulunmazken, polis giicii olarak siyahilere yer verilmesi; onlarin kaba
kuvvetle 6zdeslestirilmesine neden olmustur. Eserin yazildigi dénemde siyahilere yapilan
irk¢r saldirilar ve ayrimeilik bugiin dahi etkisini gostermektedir. Buna gore, Wells’in de
irk¢1 Onyargiya sahip oldugu goriilmektedir. Biz’de, 6zgiirligiin sug islemeye neden oldugu
savunulmakta ve bu nedenle 6zgiirliik isteyen kisiler atomlarina ayrilarak yok edilmektedir.
Tek Devlet biinyesinde kurulan Operasyon Boélimi cercevesinde isyan etme potansiyeli
olan kisiler gaz odalarinda igkence gormekte, son safhada atomlarina ayrilarak yok
edilmektedir. Amag sug isleyenleri cezalandirak 1slah etmek ve topluma geri kazandirmak
degildir. Asil istenilen onlar1 ortadan kaldirmaktir. Bu anlamda, Biz’de kurulan sug ve ceza
sisteminin, 1slah etmek yerine isyan ihtimalini ortadan kaldirarak, diizenin devamim

saglamak tizerine kurulu oldugu anlagilmaktadir.

Sartlandirma ve propaganda tizerine kurulu Cesur Yeni Diinya’da ise bireyler
dogduklart andan itibaren sistemin devamliligini saglamak {izere sartlandirildigindan sug
isleme ya da isyan etme ihtimalleri ortadan kaldirilmaktadir. Vatandaglardan herhangi
birinin  sistemi  sorgulamasi  halindeyse yalnizca gorev yerleri degistirilerek

cezalandirilmaktadir. 1984°te yaratilan toplum tam anlamiyla sug ve ceza tizerine kuruludur.
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Her sey ayni anda hem yasal hem de yasaktir. Kurallar kesin bir dille belirtilmediginden her
sey yasal olarak goriilmektedir ancak bireyin iktidar1 tehdit edecegi diisliniilen eylemleri
devlet tarafindan fark edildigi an agir cezalar verilmektedir. Tele-ekranlar aracilifiyla
izlenen bireyler olasi bir isyan durumunda hemen tutuklanmakta ve tiirlii iskencelere maruz
kalmaktadir. Yaratilan kolluk kuvvetlerinin en can alic1 birimi Diisiince Polisi’dir. Sisteme
yonelik herhangi bir sorgulamaya karsi kurulan bu birlik, potansiyel suglular1 yakalayarak

tirli iskencelerle sistemin en biiyiik destekgisi haline dontstirmektedir.

Cesur Yeni Diinya ve 1984 te birbirinden farkli sistemler betimlenmekle birlikte iki
romanda da hegemonik bir durum s6z konusudur. Antonio Gramsci’nin Sovyet
komiinizminin yaklasimina alternatif olarak sundugu hegemonya kavrami temelde yonetilen
sinifin kendisini 6zne konumunda degil, sistemin bir par¢asi olan nesne olarak gormesi
lizerine kuruludur. Gramsci’ye gore: “Ideolojik egemenlik, yonetilenin rizasidir ve bu da
aile, kilise, hukuk, medya, okullar ve hatta sendikalar gibi sosyallestirici birimler tarafindan
saglanir. Biitin bu birimler yonetici simifin degerlerinin gelisimine yardimci olurlar ve bu
degerlerin elestirmeden ve bilingsizce ‘normal’ kabul edilmesini saglayarak, onu
mesrulagtirirlar” (Akt. Slattery, 2014: 242). Yonetilenin rizasi ise egemen giiglerin tarihsel
stirecte elde ettigi ve hegemonyanin temelini olusturan unsurdur. “Halk kitlelerin egemen
ideolojinin toplumsal yasamda dayattig1 seylere karsi gosterdigi kendiliginden rizanin
nedeni tarihsel siiregte egemen ideolojinin {iretim diinyasindaki konumu ve islevi
neticesinde elde ettigi prestij ve bunun bir sonucu olarak elde ettigi giivendir” (Gramsci,
1999: 145). Bu tanimlamalar 6zelinde bakildiginda Cesur Yeni Diinya’da yonetilen sinif
sartlandirma yontemiyle yonetenlerin degerlerini benimseyerek bu degerlere riza gostermis
ve bunu ‘normal’ gormeye baglamistir. 7984 ’te ise Parti propaganda ve korkutma
aracilifiyla sisteme bagl bireyler yaratmayi amaglamaktadir. Buradaki hegemonik durum
bireyin sisteme inanmasindan ¢ok, sistemden korkmasi ve kaderine razi gelmesidir.
Degisime olan inanc1 yok olan birey sorgulamayacak ve mecburen yonetenlerin degerlerini
benimsemek zorunda kalacaktir. Bu anlamda 7984 °’te gdsterilen riza egemen ideolojinin

tarihsel siirecteki prestijinden degil, korku ve umutsuzluk ortamindan kaynaklanmaktadir.

Buna gore, Orwell’in 1984°te betimledigi baskici diinyayr yorumlamak ig¢in Louis
Althusser’in ideoloji kuramina bakmak gerekmektedir. Hegemonya ve ideoloji tizerine
calismalartyla bilinen Louis Althusser 1970 yilinda yayimladigi Ideoloji ve Devietin
Ideolojik Aygitlari adli eserinde ideolojik aygitlari: “Dinsel DIA (farkli Kiliseler’in
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olusturdugu sistem), Ogrenimsel DIA (farkli, gerek ozel gerckse devlet okullarinin
olusturdugu sistem), aile DIA’s1, hukuki DIA, siyasal DIA (degisik partileri de iceren
sistem), sendikal DIA, haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.), kiiltiirel DIA
(edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.)” (Althusser, 2003: 63-64) olmak tizere sekize ayirmistir.
Farkli alanlara yayilmis olsa da devletin ideolojik aygitlarinin islevi egemen ideolojinin
yeniden iiretilmesidir. Iktidarin siirekliligi ideolojik aygitlarin kullanilarak ideolojinin
yeniden iiretilmesine baghdir. Cesur Yeni Diinya da biirokrasinin bir pargasi olarak yer alan
Propaganda Biirolar1 devletin ideolojik aygitlar1 araciliiyla egemen ideolojinin yeniden
uretilmesine énemli bir 6rnektir. Devlet kendi degerlerini halka empoze etmek amaciyla
ideolojik aygitlar1 kullanarak devamliligini saglamaktadir. Boylece diizenli olarak halkin
rizast yeniden iiretilmektedir. 7984 °te ise tele-ekranlar haberlesme DIA’s1 olarak yer
almaktadir. Parti tele-ekranlar araciligiyla halka ulasmakta, yaptiklari propagandalar ve
olusturmayr amagladiklar1 korku diizeniyle bireyin egemen ideolojiyi benimsemesini
saglamaktadir. Ancak burada ikna yerine bastirma s6z konusudur. Aile kurumu ise bir baska
DIiA’dir. Cesur Yeni Diinya’da aile kavrami sistem igin sakincali bulunurken, 1984 ’te
duygudan yoksun olmakla birlikte aile bir ideolojik aygit olarak goriilmektedir. Aileler tele-
ekranlar tarafindan izleniyor olmanin da etkisiyle cocuklarma sistemin kurallarini
dayatmaktadir. Baski ya da ikna fark etmeksizin devletin ideolojik aygitlar1 distopyalarda

egemen ideolojinin yeniden iiretimini saglamak amaciyla etkin bir sekilde kulanilmaktadir.

Distopik eserlerin kaleme alinmasinda, Stalin ve Hitler’in totaliter politikalarinin
onemli bir etkisi oldugu goriilmektedir. Sosyalizmin yiikselmeye basladigi 1800°1ii yillarin
sonlarinda yazilan Efendi Uyaniyor SoOSyalist bir sistemi anlatmasa da, sosyalist diizenin
gerekliligine dair ongoriiler barindirmaktadir. Ancak ilk sosyalist devrim olan Ekim
Devrimi’nden {i¢ sene sonra kaleme alinan Biz; sosyalizmi gereklilik degil, tiranlik olarak
ele almistir. Kendisi de devrimden 6nce Bolsevik Partisi’nin {iyesi olan Zamyatin degisen
rejimle hayal kirikligina ugramis ve partiyi birakmustir. Eserinde sosyalizmin yaratmak
istedigi esit toplum disiincesinin bireysel 6zgiirlikleri yok saydigini anlatarak sosyalizm

elestirisi yaptigi i¢in kitabinin SSCB’de yaymlanmasina izin verilmemistir.

1984’te de benzer sekilde sosyalist rejim yonetimi altindaki bir toplum
anlatilmaktadir. Sosyalizmin Ogretileri iitopyalardaki esitlik cagrisini ve cennet idealini
animsatmakla birlikte s6z konusu distopyalar oldugunda esitlik hayali beraberinde

bireyselligin yok olmasimi getirmektedir. Buna gore farkliliklarin ortadan kaldirilmasi, tek

30



tiplesmeye neden olacak boylece robotik bir sistem olusturulacaktir. Biz ve 1984°ten farkli
olarak kapitalist bir sistemi ele alan Cesur Yeni Diinya’da bireysel ozgiirliikler bu kez
esitsizlikle yok edilmektedir. Eserdeki sistemde betimlenen giiglii kast sistemi, bireyin
hayatinin her alanina sartlandirma yontemiyle miidahale etmekte ve bu agidan 6zgiirlik
kavramimin sorgulanmasina yol agmaktadir. Bu anlamda distopyalardaki devlet diizeni
kapitalist ya da sosyalist bir sistemi anlatmasi fark etmeksizin, temelde bireysel

ozgiirliklerin yok edilmesi ve despotizm tizerine kuruludur.

Bu degerlendirmeler ozelinde bakildiginda distopyalardaki devlet diizeninde
totalitarizm ve baski kavramlar1 6n plana c¢ikmaktadir. Kitlelerin disinmesini ve
baskaldirmasini engellemek sistemin devamlilig1 agisindan 6n kosul olarak ele alinmis ve
her sey bu amact gerceklestirmek dogrultusunda sekillenmistir. Bu baglamda distopik
kurgularin devlet anlayislarini emek somiiriisii, baski ve korkuyla itaat saglamak {izerine

kurduklari sonucuna varmak mumkundiir.

1.2.2. Distopik Kurgularda Mekin ve Zaman

Hatirlanacagi iizere iitopyalar mekan olarak adalart tercih etmis ve bu tercihleri
cenneti yaratma arzularmin bir tezahiirii olarak goriilmiistiir. Utopik kurgularda secilen uzak
diyarlar bu diinyadan olma 6zelligi tasirken ayni zamanda da baska bir yere ait olma hissi
uyandirmis, bdylece “yok yer” anlamimi desteklemistir. Utopyalara gore iyi bir gelecek
mumkiindiir ancak bunu yasanilan diinyada bulmak zordur. Distopyalarda ise bu durumun
zitt1 s6z konusudur. Distopyalar okuyucusuna bu diinyada olduklarini hissettirmek
istemektedir. Boylece anlattiklarr oykiilerin gergek olma ihtimali okuyucunun aklini mesgul

edebilecek, yasadiklart donemi ve diinyay1 sorgulayabileceklerdir.

Distopyalar gelecekte meydana gelecek sorunlara karsi uyar niteligi tasimaktadir. Bu
nedenle genellikle yazildiklar1 donemin ¢ok otesinde ge¢cmektedir. Efendi Uyaniyor’da
Wells mekan olarak kendi memleketi Ingiltere’yi segmistir. HikAye 22. yiizyilda gelecekte
gecmektedir. Distopik eserlerdeki mekan tasariminda tekrar eden bir mimari anlayis s6z
konusudur. Bu da uzun ve kulemsi yapilardir. Caginin ¢ok o6tesinde uyanan Graham’in ilk
dikkatini ¢ceken sey mimari yapi olmustur. “Seffaf bir maddeden yapilmis olan kubbe-gati
her yeri kaplayan bir golgelik gibi goge dogru yiikselmisti... Kemerler, oluklar, destekler,
kuleler, sayisiz biiyiik pencere, karmasik mimari sekiller...” (Wells, 2013: 56). Bu durum

distopyalarda mimarinin gozle goriiliir bir evrim gegirmesinden kaynaklanmaktadir.
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26. yiizyilda gecen Biz’de yaratilan diinyada da kule yapist bulunmaktadir.
Akiimiilatosr Kulesi olarak gegen kule sehrin ortasinda yer almaktadir. Insanlar1 dogal
hayattan tam anlamiyla soyutlayabilmek iginse biiyiik bir duvar kurulmustur. Boylece
mekanik bir diizen yaratilmis, insani ¢aligmaktan alikoyacak her seyin oniine gegilmek
amaglanmistir. “Tek Devlet evrensel olma iddiasiyla uzaya koloni kurmaya caligmasina
ragmen, aslinda kiigiik bir alana hiikkmetmektedir” (Booker, 1994: 28). Diger distopyalarin
aksine Biz’deki sistem diinya geneline yayilmayip kisith bir alanda kalmistir. Ancak eserde

diinyanin geri kalan kisminda ne oldugundan bahsedilmemektedir.

Biz’den ¢ok fazla esinlendigi diisiiniilen Cesur Yeni Diinya’da da mekan tasarimi doga
ile insan1 birbirinden ayiracak sekilde diizenlenmistir. Burada da mekan olarak Ingiltere
kullanilmigtir. Ancak doga ile insan arasindaki smir1 c¢izmek i¢in duvara gerek
duyulmamustir, ¢iinkii insanlar sartlandirma yontemiyle dogayr sevmeyen bireyler olarak
yetistirilmigtir. Dogal alanlardan farkli olarak Ayribolge olarak adlandirilan bir bolgede
sehirdeki modern yasama zit, eski zamanlardaki gibi hayat siiren bireyler bulunmaktadir ve
sehre girmelerine engel olmak icin etraflar elektrikli tellerle ¢cevrilmistir. Modern bir hayat
yasayan Diinya Devleti vatandaslar1 Ayribolge’ye turistik geziler yaparak oradaki insanlar
belgesel gibi izleme ve burada tatil yapma imkani1 bulmaktadir. Bunun disinda binalar da
uzun ve kulemsi yapida olacak sekilde tasarlanmigtir. Tipki Biz gibi 26. yiizyilda gecen

hikayede daha 6nce de belirtildigi tizere farkli bir takvim sistemi kullanilmaktadir.

Diger disopyalarin aksine uzak bir gelecekte ge¢cmeyen 1984, eserin yazildigr 1948
yilindan otuz alt1 y1l sonrasin1 anlatmaktadir. Diinya haritasinin degistigi ve bolgelerin farklh
isimlerle adlandirildigi yeni diinya diizeni Okyanusya, Avrasya ve Dogu Asya bolgeleri
olmak iizere iice boliinmiistiir. Diger eserlerin aksine mimari yap1 burada fazla detayl
betimlenmemektedir. Yazildigi doneme c¢ok yakin bir tarihi ele aldigindan mekadnda mimari
acidan belirgin farklilasma olmadigini sdylemek miimkiindiir. Ancak mimarinin ayrilmaz
parcasina doniisen tele-ekran i¢ ya da dis mekan fark etmeksizin her yerde bulunmaktadir.

Tele-ekranlar yalnizca mimarinin degil, giinliik hayatin da bir pargasi olmustur.

Vurgulamak gerekirse distopyalar zaman ve mekan olarak {itopyalardan belirgin
sekilde ayrilmaktadir. Caligmada deginilen eserlerin gogunun yazarlarmin Ingiliz olmasi
sebebiyle hikayeler Ingiltere’de gecmektedir. Ancak anlatilan diizen yalnizca tek bolgeyi
kapsamayip diinyanin geneline yayilmistir. Bu anlamda distopyalar hangi bolgede gegtigi

fark etmeksizin tiim insanligin durumunu ele almaktadir. Ayrica sanayinin ve teknolojinin
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hizli gelismesi nedeniyle ileride yasanacak sorunlari anlatabilmek i¢in de zaman olarak uzak
gelecegin secildigi bdylece gelecege dair uyarilarda bulunmanin mimkiin oldugu

goriilmektedir.

1.2.3. Distopik Kurgularda Makine ve Insan iliskisi

Distopyalarin ortaya ¢ikis siirecinin baslangi¢ noktasi Sanayi Devrimi ve ardindan
yasanan gelismelerdir. Sanayi Devrimi’ni ortaya ¢ikaran sey ise buhar makinesinin icadidir.
Basta c¢ok yararli olan bu icat zamanla emek somiiriisiiniin, iilkeler arasinda gii¢ savasinin
ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Teknolojik bir gelisme gii¢ elde etmek gibi tek tarafli bir
¢ikar dogrultusunda kullanilmis, bunun sonucu olarak da Sanayi Devrimi tarihte yasanan
onemli olaylar1 tetiklemistir. Bu durum teknolojiyle ilgili farkli bakis agilari ortaya ¢ikarmis
ve pek ¢ok distinir bu konuda cesitli yorumlarda bulunmustur. En dikkat ceken
yorumlardan biri de teknolojik determinizmdir. Kavrami Amerikali toplumbilimci Thorstein
Veblen ortaya atmis olsa da, tarihsel siiregte ilk orneklerini Alman filozof Karl Marx

vermistir. Kuban, kavrami su sekilde agiklamaktadir:

Teknolojik determinizm, teknolojinin toplumsal referanslara bagvurmadan
aciklayabilecegimiz ‘otonom’ ya da bagimsiz bir mantigi, bir '6zii’
bulundugunu kabul eder. Hal béyle olunca, teknolojinin yalnizca hizmet
ettigi amag agisindan toplumsal oldugu séylenebilir. Bu anlayis iki temel
esasa yaslanir;

Teknik degisim basit tasarimlardan karmasiklara dogru ¢izgisel bir
gelisme ¢izgisi izler ve bu gelisme boyunca belirgin asamalardan geger,

Toplumsal kurumlar teknik degisimin dayattigi bicimleri alir.

Buna gére, modern sanayi teknolojisi ve onun iiriinleri, kendilerine
karsilik gelen toplumsal kurumlar: sekillendirmisler ve evrensel bir
uygarlik yaratmiglardwr. Farkli feodaliteler, hatta erken kapitalizmler
olabilir ama modernite tektir. Marx'in sanayilesmede Ingiltere'nin izinden
giden Almanya icin ima ettigi gibi;

“De te, fabula narratur” 6ykiin ¢oktan anlatildi, yani onceden belirlenmig
bir yolu izliyorsun. Determinizmin yaygin kabul géren bir iddiasi da
teknolojinin aragsalligidr. Yani teknolojiler, onlart kullananlarin elinde
yararli ya da zararli olurlar, kendiliklerinden bir deger tasimazlar

(2004:314).

Teknolojinin kullanimi onu kullanan kiginin amacina gore yararli ya da zararl bir hale
birinmektedir. Bu anlamda distopyalarda teknolojinin ele alinis sekline bakildiginda
determinist etkilerin oldugu goriilmektedir. Biz’de teknoloji insan hayatini kolaylastirmak

i¢in degil, iktidarin devamlilig1 ve yonetilenleri makinelestirmek i¢in kullanilmaktadir. Tek
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Devlet oncelikle insanlar1 dogadan koparmayi amaglayarak dogal beslenme kaynaklari
yerine petrolden elde edilen bir yiyecek iiretmis, ardindan diis giiciinii yitirmeleri igin bir
makine icat etmistir. Bu makine beyine dogrudan niifus ederek bireylerin hissizlesmesine
neden olan ve diisiinmesini engelleyen bir teknolojiye sahiptir.  Buradaki amacg
sorgulamayan ve sisteme kole bireyler yaratmaktir. Bu tarz bir makine nevrotik
rahatsizliklar1 tedavi ederek yararli bir hale doniisebilecekken, iktidar giiglerinin elinde
insan hayatin1 tehdit eden bir yapiya biiriinmektedir. Bu da teknolojinin iktidarin ¢ikari

dogrultusunda kullanildiginin bir kanitidir.

Yarattig1 zengin, mutlu insanlarla dolu diinya diizeniyle iitopyay1 andirmakla birlikte,
tamamen sistemin kontroliinde bireyler yetistirmesiyle karanlik bir distopya olan Cesur Yeni
Diinya’da; insanlar dogrudan makineye dondstiiriilmustir. Cocuklarin Kulugka Merkezi’nde
siniflara ayrilacak sekilde dretildigi yeni diinyada; Pavlov’un yontemiyle bireyler
sartlandirilmakta ve biyiidiiklerinde sistemin en biiyiik destekgisi haline gelmektedir.
Boylece devlet herhangi bir isyan tehlikesiyle karsilasmamakta ve sistem sonsuz dongiide
devam edebilmektedir. Burada teknolojinin bireyselligi yok etmek amaciyla kullanildigi
gorillmektedir. Bireyler dogrudan sistemin parcasi olarak yetistirilmekte, neyi sevip neyden
nefret ettigine yine sistem karar vermektedir. Bireyselligin yok edilmesi distopyalarin
hepsinde goriilen ortak bir anlatidir. Romanda yer alan karakterler iginde sartlandirmanin en
biiyiik destek¢isi ve kuklasi olan Lenina: “Birey hissederse topluluk sendeler” (Huxley,
2013: 109) diyerek hissetmenin tehlikeli olduguna isaret etmektedir. Ciinkii duygusallik,
yaratilmak istenen sistemin oOniinde engel teskil etmektedir. Bireyin hissetmesi
sorgulamasina, bu da sistemin tehlikeye girmesine yol ag¢maktadir. Bu nedenle

duygularindan arindirilmis ve adeta makinelesmis bireyler yaratilmaktadir.

Diger distopyalara gore yeni ortaya c¢ikmis bir sistemin anlatildigi 1984 ‘e,
teknolojinin kullanim amaci tipki diger distopyalarda oldugu gibi sistemi 6liimsiiz hale
getirmektir. Romanin ana kahramani Winston’a goére: “Parti’nin erismeye calistigi tlkii,
muazzam, dehsetengiz ve heybetli bir seydi: iirkiing makineler ve korku salan silahlardan
olusan bir ¢elik ve beton diinyasi; uygun adim yiiriiyen, hepsi ayn1 seyleri diisiinen ve ayni
sloganlar1 atan, durmadan c¢alisan, savasan ve zulmeden bir savascilar ve bagnazlar ulusu”
(Orwell, 2007: 94) olarak nitelendirilmektedir. /984 'te yaratilan sistemde iktidarin amaci
hemen her distopyada ele alinan ve sonu kélelige ¢ikan bir diizendir. Eserde Parti’nin bu

amag dogrultusunda dil bilimini bile degistirdigi goriilmektedir. Yeni Soylem adi verilen ve
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dil bilimcilerin yogun ¢aba harcayarak olusturduklar1 bu sistemle diisiince ufkunu daraltmak
ve diisiince suglarini ortadan kaldirmak amacglanmaktadir. Bu anlamda yalnizca teknoloji
degil, bilim de sistemin devamlilifina hizmet etmektedir. Bilim ve teknoloji birleserek

bireyselligi yok etmekte ve boylece iktidarin hizmetinde ¢alismaktadir.

Teknolojik gelismelere bagh olarak sanayinin de gelismeye baslamasi disiiniirleri en
¢ok kas giiciiniin yerini makine giiciiniin almasi1 ve bunun sonucunda kitlesel igsizliklerin
ortaya ¢ikma ihtimali konusunda endiselendirmistir. Ancak distopyalarda teknoloji insan
hayatin1 kolaylastirmadigi gibi issizlikle sonuglanan bir makinelesmeye de sebep
olmamigtir. Yonetimlerin makinelestirme arzusu sanayide degil, bireylerin hayatlarinda
etkisini gostermistir. Determinist bakis acisiyla bakildiginda ise teknolojinin yalnizca
iktidarin devamliligini korumak i¢in kullanildigi, toplum genelinin refahina hizmet etmedigi

goriilmektedir.

1.2.4. Toplumsal Gozetleme ve Panoptikon Kavram

Cocuk ilk davraniglarint ¢evresini gozleyerek ve gozlemlerini taklit ederek olusturur.
Bu anlamda insanlar i¢ giidiisel olarak bir bagkasini izleme ya da gbzleme davranigina
dogustan sahiptir. Ancak giindelik hayatta genis yer kaplayan gozetim olgusu yonetim
anlaminda ele alindiginda, bir kontrol mekanizmasi olarak islev goérmektedir. Michel
Foucault bu kontrol mekanizmalarinin degisimini Orta Cag’dan itibaren ele almaktadir.
“Foucault, iktidarin sosyal kontrol mekanizmalarmi Orta Cag’dan moderniteye uzanan
degisimi baglaminda degerlendirmektedir... Klasik donemde iktidarin baski unsuru insan
bedeninde tezahiir ederken, modern donemle birlikte ruha yonelmistir. Daha dolayl, siirekli,
faydaci olan ve incelikli hale gelen iktidar baskisinda mekan ve zaman unsurlari ise temel
argiimanlardir” (Derdiman-Tataroglu, 2016: 252). Bir ¢esit sosyal kontrol mekanizmasi olan
gozetim farkli zamanlarda farkli bigimlere biiriinmistiir. Orta Cag’da toprak sahiplerinin
emekei sinifi somiirmek igin yaptigi gozetim, 21. yiizyilda kamera teknolojilerinin ve
internetin  gelismesinin etkisiyle hayatin her alanina yayilmistir. Giivenlik sektoriinde

kullanilmak iizere gelistirilen ve hemen her sokaga yayillan MOBESE?® ya da yurtdisindaki

* Mobil Elektronik Sistem Entegrasyonu: Sugla miicadelede yararlanmak iizere kurulan kamerali giivenlik
sistemidir.
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agiyla CCTV* kolluk kuvvetleri igin yarar saglasa da, gozetimin bu sekilde yaygimlasmast
distopik nitelige biiriinmeye c¢ok yatkindir. Bu durum giderek toplumsal go6zetime
doniismektedir. “Goézetim toplumunda cezalandirma, baskici yasalar egemendir ve insan
haklar1 ihlalleri rasyonelleslirilmistir. Sadece suglularin gozetimi degil, tiim toplumun
gozetimi s6z konusudur” (Bahar, 2009: 20). Basta su¢ oranini en aza indirmek igin ortaya
cikan bu teknoloji zamanla toplumun tamamina yayilmis ve tim toplumun gozetilmesine
yol acmustir. Bu gdzetime internetteki “dijital ayak izi”® faktorii de eklendiginde kisisel

alanin varlig1 yok olmaktadir.

1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan ve “Panoptikon” olarak
adlandirilan hapishane modeliyle gozetimin sistemli hale gelmesi icin bir modelleme
yapilmis ve bu sema biiyiikk yanki uyandirmistir. Pan (biitiin) ve opticon (gozlemek)
kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikan Panoptikon kavrami adinin da isaret ettigi tizere
biitiinii gézlemlemek amacini tagimaktadir. Hapishane modeli olarak tasarlanan yapida
Bentham kardesi Samuel Bentham’in ¢izimlerinden yararlanmistir. Ortada yiikselen bir kule
araciligiyla halka olusturacak sekilde konumlanan hiicrelerin yer aldigi yapida, mahkdm igin
saklanma noktas1 yer almamaktadir. “Bu hiicreler birbirinden ayrilmis ve bu sayede
mahkiimlar ¢evreden merkeze dogru uzanan yaricap seklindeki bolmelerle birbirleriyle tiim
iletisimden uzak tutulmustur. Miifettisin bulundugu dairesi ise merkezi kaplamaktadir”
(Bentham, 1995: 5). Modelin tasarimina gore mahkim her zaman gozetlenirken, gozetleyen
kisiyi de, diger hiicrelerde neler oldugunu da goérememektedir. Hapishane ve gozetim
iizerine pek ¢ok ¢alisma yapan Foucault ise panoptikon kavramina hem mahkimlar hem de

gozetleyen agisindan bakmaktadir.

Panoptikon’da gézleyenin kendisi gdzlenenler tarafindan gériilmedigi i¢in
gozlenenler tam olarak ne zaman gozlendiklerini bilemezler. Bu yiizden
her zaman sanki gozleniyormus gibi hareket etmek ve davranislarin
sumrlandirmak  zorundadirlar. Bu  nedenle Panoptikon, disiplinin
mahkiimlar tarafindan i¢sellestirilmesidir. Panoptikon ilkesinin hapishane
disinda baska kurumlar tarafindan da uygulanmasiyla birlikte iktidar son
derece ekonomik, verimli ve etkili bir sekilde toplumu disiplin altina alir

(Foucault, 2015: 18).

* Kapali Devre Televizyon (Closed-circuit Television): MOBESE sisteminin yurdisinda kullanilan

versiyonudur.

> Internet iizerinden kullanilan sosyal mecralar ya da yapilan aramalarin kisisel verileri kaydetmesi.
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Mahkimun ne zaman gozetlendiginden emin olmamasinin yarattig1 korku, zamanla
uyma davranigina doniismektedir. Mahkiimun bu diizene zaman i¢inde alisacagi ve gercek
benligi ile zoraki uyma davranisi sergiledigi davranis arasindaki smirin bir siire sonra
kaybolacagi varsayilmaktadir®. Foucault’un &ngoriisii, hapishane modelinden toplumun
geneline uyarlandiginda, gozetlenen ve bunun farkinda olan bireyin davraniglarini
sinirlayacagr ve gozlenmedigi zamanlarda bile bu sekilde hareket edecegi yoniindedir.
Iktidarlarin gdziinden bakildiginda bu durum bireyin, egemen sinifin istedigi bigimde
sekillenmesine yardimei olacaktir. Foucault’un belirttigi gibi iktidar gozetimle birlikte

toplumu her agidan disiplin altina almaktadir.

Distopik hikayelerin temelinde gdzetim olgusunun bu niteligi yer almaktadir. Iktidar,
baskisini toplumun her alanina yaymis, bunu da bireyin hi¢bir zaman yalniz olmadigim
hissettirerek yapmuistir. Bir¢ok distopyanin esin kaynagi olan Biz 'de gézetim igin olusturulan
sistem Panoptikon modelini andirmaktadir. Insanlarim siirekli gézetim i¢in cam fanuslarda
yasadig1 sistemde perdeler yalnizca devlet tarafindan izin verilen cinsel birlesme giinlerinde
kapanmaktadir. Panoptikon modelinden farkli olarak bu kez kisiler birbirlerini ve
gozetleyenleri gorebilmektedir. Ancak bu durum yine de sistemin vatandaslarini herhangi
bir isyana tesvik etme konusunda cesaretlendirmemektedir. Ciinkii Tek Devlet’in yarattigi
korku atmosferi onlar1 gozetlenmedikleri zamanlarda bile tedbirli olmaya zorlamaktadir.
Bireyin mahremiyetini ortadan kaldiran bu sistem, iktidarin birey tizerindeki tahakkiimiinii

en iist seviyede tutmasina yardimci olmaktadir.

Diger distopyalardan farkli bir diinya yaratan Cesur Yeni Diinya’da iktidar kontrol
mekanizmasi olarak gbézetime basvurmamaktadir. Birey heniiz kendi benligini tanimadan
egemen ideolojinin degerleri dogrultusunda sartlandirildigindan, devletin bireyi stirekli
kontrol altinda tutmasina gerek kalmamigtir. Zaten bu sistemde ‘birey’ diye bir kavram da

yoktur. Kigiler sistemin bozulmaz pargasina dondstirilmistir. “Huxley, Orwell’in

® Bu duruma verilebilecek en énemli érneklerden biri Panoptikon kavrami g¢ergevesinde gerceklestirilen Loud
Ailesi deneyidir. Fransiz diigiiniir Jean Baudrillard bu deneyi “panoptik ¢agin sonu” (2011: 53) olarak
nitelendirilmektedir. 1971°de gerceklesen deneyde Loud Ailesi 7 ay boyunca evlerinde televizyon ekibiyle
yasamig ve hayatlarinin neredeyse her anmin kayit altina alinmasii kabul etmistir. Kaydedilen goriintiiler
daha sonra toplam 300 saatlik bir program olarak yayimlanmistir. Ancak ailedeki g¢ocuklar bu programdan
sonra psikolojik rahatsizliklarla miicadele etmis ve ebeveynler bosanmistir. Aysever’e gore (2007) Loud
Ailesi’nin yabancilagma, dagilma ve yok olma siirecinin drami kameralar araciligiyla kendi gergekliklerini
kaybetmelerinde ve mekanik goze ruhlarini satmalarinda yatmaktadir. Siirekli izlenen ve bunun farkinda olan
aile zamanla televizyona kars1 gosterdikleri benlikleri ile gercek benlikleri arasindaki ince ¢izgiyi kaybetmis
ve yasadiklar1 kimlik krizi ailenin pargalanmasiyla sonuglanmastir.
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1984’iinde insanlarin ac1 ¢ekerek denetlendigine dikkat gekerken; Cesur Yeni Diinya’da
insanlar hazza bogularak denetlenmektedir. Kisacasi Orwell insanlar1 nefret ettikleri
seylerin mahvetmesinden korkarken, Huxley sevilen seylerin mahvedeceginden
korkmaktadir” (Postman, 2010:8). Cesur Yeni Diinya’da kurulan evrende insanlarin ¢evresi
haz wveren unsurlarla donatilmig, disiinmeye gerek duymayacaklari bir diizen
olusturulmustur. Bu diizende insanlar1 uyusturan tek sey haz degil ayn1 zamanda soma adi
verilen uyusturucu maddedir. Sistemin en biiyiik destek¢ilerinden olan Lenina’nin sozleri
somanin etkisini ve diizendeki yerini agiklamaktadir: “..Bu dehset verici disiincelere
kapildiginda niye soma almiyorsun? Hepsini unutursun. Istirap c¢ekecegine neselenirsin.
Oyle neselenirsin ki” (Huxley, 2013: 107). Bu dogrultuda kitleleri uyusturmak ve
diisiinmesini  6nlemek i¢in haz verici unsurlarin yaninda uyusturucu maddelerin de

kullanildig1 bu yeni sistemde, gozetime gerek duyulmamaktadir.

Tim sistemin Panoptikon modeli iizerine kurulu oldugu 7984 'te ise gozetim hayatin
her alanina yayilmistir. Gézetimin yaninda psikolojik baski unsuru olarak “Biiyiik Biraderin
Gozii Ustiinde” yazili posterlerle bireylerin izlenmedikleri zamanlarda bile davranislarmi
kontrol etmek zorunda hissetmeleri saglanmaktadir. Hayatin her alanina yayilan tele-
ekranlar insanlar1 gorsel ve isitsel olarak takip etmekte, helikopterli polisler de diizenli
olarak evlere 151k tutup baskiy: siirekli hale getirmektedir. Tele-ekranlarin gérmedigi kor
noktalar igin de Parti diisiince polislerini devreye sokmus, insanlar yalnizca teknoloji ile
degil ajanlar tarafindan da siirekli olarak g6z hapsine alinmistir. Bahsedildigi tizere Biz’de
insanlar cinsel birlesme giinlerinde gozetilmezken 7984 °'te gozetim hicbir kosulda
kisitlanmamaktadir. Hissiz bir toplum yaratma cabasiyla insanlar yatak odalarinda bile
gozetlenmektedir. Bdyle bir ortamda birey kimsenin duymadigi diisiincelerinden bile
rahatsiz olup korkmakta ve kendini zorla sistemin pargasi olarak gormeye caligmaktadir.
Kitabin ilerleyen sayfalarinda Winston’in sistemin biiyiik destekgisi olarak goriilen komsusu
Parsons diisiince suguyla tutuklanmistir. Hiicrede karsilastigit Winston’a durumu agiklayan
Parsons gbzetimin insan tizerindeki etkisini ortaya koymaktadir: “Diisiince su¢u korkung bir
seydir. Sinsi bir seydir adami esir alir da, farkina bile varmazsin. Beni nasil ele gegirdi
biliyor musun? Uykumda!... Kahrolsun Biiyiik Birader demisim” (Orwell, 2007: 259).
Burada Parsons siirekli gozetlendigi i¢in kendini sisteme adepte etmeye ve diisiincelerini
bastirmaya caligsa da, riiyalarinda gergekler ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum tipki Loud
ailesinde oldugu gibi kisinin kimlik krizi yasamasina sebep olmaktadir. Foucault’un da

belirttigi tizere iktidar bu sekilde bireyleri disipline etmektedir. Ancak 7984 ’te gozetimin
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pargasi olmayan baska bir grup da mevcuttur. Bu grup proletaryadir. Parti {iyelerinden farkli
olarak proleterler bakanliklarda degil, kendi kurduklar islerde ¢alismaktadirlar. Eserde
toplumun neredeyse yiizde seksenini olusturan proletarya smifi gozetime deger
gorilmemektedir. Marx ve Engels’e gore “Proleterlerin bir sinif olarak, bunun sonucunda da
bir siyasal parti olarak orgiitlenmeleri, iscilerin kendi aralarindaki rekabet tarafindan
durmadan baltalanirsa da, her seferinde daha giicli, daha saglam, daha gorkemli olarak
ayaga kalkar” (2008: 65). Komznist Manifesto’da proletarya her zaman gii¢lii ve devrim
yolunda kararli bir sinif olarak tanimlanmaktadir. Ancak 7984 ’te proleterler gozetime gerek
duyulmayacak kadar zayif ve etkisiz bir sinif olarak ele alinmaktadir. iktidarin bakisina gore
sistemin niifus gogunlugunu proleterler olustursa da iglerinde degisimi gerceklestirecek giic
yoktur. Winston ise en biiyilk degisimin proleterlerin isyant ile miimkiin oldugunu
diisiinmektedir. Buna karsiik kitap boyunca proleterler herhangi bir baskaldirida

bulunmayarak, iktidarin goriisiinii destekleyen profil ¢izmistir.

Distopik eserlerde gozetim, sistemin devamliligt ve egemen ideolojinin halk
tarafindan benimsenmesi igin tipk1 propaganda gibi biiyiik 6neme sahiptir. Gozetim zamanla
birey iizerinde biiylik baski yaratmakta, kisi sistemi sorguladiginda ilahi bir giici
sorguluyormusgasina biiyiik kaygiya kapilmaktadir. Bu korkudan kurtulmanin tek yoluysa
egemen ideolojinin destekgisi olmaktir. Ancak birey gozetimin de etkisiyle ve pragmatist
diigiinceyle ‘-mis gibi’ yapma davranigini bile yetersiz gormekte ve kendini sisteme dahil
etmek konusunda ciddi ¢abaya girmektedir. Bu anlamda distopyalardaki gozetim ve devlet
anlayisinin bireyin 6znelligini yok ederek onu nesneye doniistiirdiigii ve sistemin parcasi
haline getirerek despotik yonetiminin devamliligini sagladigi gorilmektedir. 7984 'te
belirtildigi tizere distopyalarda iktidar ara¢ degil amactir. Devrim iktidar1 korumak igin degil

diktatorligi korumak icin yapilmaktadir ve iktidarin amaci iktidardir.

Distopya edebiyati ortaya ¢iktig1 ¢agin sartlarini degerlendiren ve mevcut kosullar
devam ettigi takdirde ortaya ¢ikabilecek sorunlar1 6ngéren uyarici nitelikte eserler vermistir.
Yalnizca sanat eseri olmayan bu yapitlar ayn1 zamanda siyasete, felsefeye ve bilime yonelik
de pek cok gondermede bulunmaktadir. Bu ¢ok yonlii yapilar1 distopik kurgulart dikkate
deger hale getirmektedir. Gelecege dair karamsar bakis agilari sunan bu eserleri temel alan
bir diger sanat dali ise sinemadir. Bu c¢ergevede oOzellikle bilimkurgu sinemasinda

distopyalarin etkisini ayrica ele almak yararli olacaktir.
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II. BOLUM: JAPON ANIME SINEMASINDA DiSTOPYA

2.1. Bilimkurgu Sinemasi ve Siberpunk Cercevesinde Distopya

Sinemada bilimkurgu, korku, kara film gibi pek ¢ok tiir ilk 6nce edebiyatta ortaya
cikmistir. Ortaya ¢iktigi donem ve tanimlamalara dair pek ¢ok goriis ayriligt bulunan
bilimkurgu eserleri temelde gelecege yonelik kurgulari isleyen, teknolojinin merkezde
oldugu hikayeler anlatmaktadir. “Bilimkurgu okuyucularin kabul edebilecegi veya
reddedebilecegi alternatif perspektifler ve egzotik bilgiler sunan bir fikir literatlirtidiir.
Toplumu yansitmaz ama topluma yansir. Bizi herhangi bir gelecege dogru itmez, ancak
daha once diisiinmemis olabilecegimiz farkli gelecekler onerir” (Bainbridge, 1986: 7).
Baglarda fantastik tiirle karistirilan ve bu nedenle de genel tanimlama yapmanin ¢ok zor
oldugu bir tiir olan bilimkurgular, hikayelerini bilimsel gerceklerle desteklemeleri yoniinden
fantastik anlatilardan ayrilmaktadir. Fantastik hikayeler kurduklar1 diinyada gergekte var
olmayan, diis {riinii varliklari, mekéanlar1 ve olaylar1 anlatirken, bilimkurgular bilimsel
aciklamalarla desteklenmis, gelecekte gergeklesmesi muhtemel Oykiileri konu almaktadir.
“Kendi donemine taniklik eden ve gelecege bir pencere acan bilimkurgu, isledigi felaket
senaryolariyla yeni diisiinceler ortaya koyar. Bu senaryolar gelecekte karsilagilmasi olasi
felaketler olabilmektedir. Bilimkurgu insanlar1 bunlara karsi uyarip; bu sorunlarin
yaganmamasi i¢in nelerin yapilmasi ya da yapilmamasi gerektigini vurgulamaktadir” (Tok,
2000: 46). Bilimkurgu sinemasmin temel kavramlari arasinda yer alan distopyalar ve

apokaliptik hikayeler, tiirin uyarici niteligini yansitmaktadir.

Tarih boyunca yasanan gelismeler sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasinda ilham kaynagi
olmustur. Toplumsal olaylardan en ¢ok etkilenen sanat dallarindan biri olan sinema da, bu
gelismelerin yogun olarak hissedildigi bir mecradir. Bu dogrultuda tiir olarak bilimkurgu

sinemasi ve yasanan gelismelerin film diline yansimasi ayr1 baglik altinda ele alinacaktir.

2.1.1. Bilimkurgu Sinemasinin Gelisimi ve Ozellikleri

Bilimkurgu romanlarmin ortaya ¢ikis zamani ile ilgili ¢esitli varsayimlar
bulunmaktadir. Bunun nedeni fantastik tiirle arasindaki benzerlikten dolay: eserlerin hangi
tiire dahil edilecegi konusundaki goriis ayriliklaridir. Ornegin; 2. yiizyilda Lucian tarafindan
yazilan Ger¢ek Hikdye (True Story) isimli eser ilk bilimkurgulardan sayilmaktadir. “Diger

elestirmenlerin yani sira, James Gunn, bilimkurgu niteliklerine sahip olan ilk genis
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anlatimin Lucian’in Ger¢ek Hikdye’si oldugunu kabul etmektedir. Lucian’in yelkenli gemisi
bir uzay gemisi olmasa da maceracilar1 Ay’a gitmistir. Yazarin amaci boyle bir yolculuk
yapilirsa neler olur gibi bir spekiilasyon yaratmak degildir” (Viglas, 2016: 160). Hikaye
oldukca erken bir tarihte gegcmesine ragmen uzaya yolculuk gibi bir konuyu islemesinden
dolay1 bilimkurgu olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte uzaya gidis asamasi fantastik
Ogeler tagimaktadir; denizde ilerleyen bir gemi biiyiik bir firtina sonucu yedi giin havada
seyahat ederek Ay’a ulasmistir. Hikdyenin temelini olusturan bu durumun bilimsel agidan
dayanaginin olmamasi eseri fantastik tiire yaklastirmaktadir. Ger¢ek anlamda bilimkurgu

ozellikleri tastyan eserlerin ortaya ¢ikmasi ise 18. yiizyila denk gelmektedir.

Akilla kavranamaz olamin, bir daha geri donmemek zzere bu dinyadan
silinip atilmasi gerekiyordu. Akil bir zamanlar tanrilarin ve krallarin sahip
olduklar: gii¢ ve yetkilerle donanarak her seye hakim olmali ve ancak aklin
adina girisilecek fetihler, onun adina yapilacak arastirmalar ve kesifler,
insanligin biricik ama¢ ve ozlemini olusturmali ve ille de gerekiyorsa
mistik  duygularin  tatmini  gene sadece bu  ¢erceve ig¢inde
aranmaliydi... Aydinlanma ¢agimin olgun doneminden bugiine uzanagelen
akil-doga miicadelesi, bu eski savag, bilimkurgu edebiyatimin ana temasi
olmusgtur... Popiiler edebiyatin bir¢ok bi¢iminin dogusunda payr bulunan
Edgar Allan Poe, bilimkurgunun da babast sayilir. Bunun nedeni
yapitlarmmin yapisal niteliginin ileride bilimkurgu tiriinin vazgecilmez
ogesine doniisecek “kapali, ozerk mikro-diinyalarin” tiretilmesini mgmkiin
kilmasidir (Roloff-SeeBlen, 1995: 18-34).

Basta gezi yazilar1 ve fantastik eserler bilimkurgularin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir
katki saglamigtir. Ancak bilimkurgunun temelini olusturan ve yayilmasini saglayan en
onemli unsurlardan biri, 18. yilizyilda Aydinlanma Cagi ile birlikte goriilen bilimsellik
arzusunun edebiyata yansimasidir. Ardindan gerceklesen Sanayi Devrimi ve ilerleyen

teknoloji de bilimkurgunun basat tiirler arasinda kabul edilmesinde 6nemli rol oynamustir.

Bilimkurgunun sinemaya yansimasi ise tlriin edebi alandaki gelisimine biyiik
katkilar1 olan Jules Verne ve H.G Wells’in eserlerinden esinlenerek ortaya ¢ikan 1902 tarihli
Ay’a Seyahat (Le Voyage Dans La Lune) filmi ile olmustur. Ayn1 zamanda illiizyonist olan
Georges Mélies’in kisitli teknolojik imkanlarina ragmen Ay’a yolculuk eden bilim insanlari
ile dolu bir uzay mekiginin, Ay’da yasayanlar tarafindan esir alinmasini anlattig1 hikaye
yalnizca ilk bilimkurgu 6rnegi degildir. Georges M¢éli¢s’in kardesiyle birlikte senaryosunu
yazip yonettigi Ay’a Seyahat ayn1 zamanda ilk senaryolu film olarak kabul edilmektedir.

Mélies yalnizca Ay a Seyahat ile degil, 1904 yapimu Imkdnsiz Yolculuk (Le voyage a travers
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I'impossible) ve 1916 yilinda Jules Verne’in ayni adli eserinden uyarlanan Denizler Altinda
20.000 Fersah (20.000 Lieues Sous les Mers) adli eseriyle de bilimkurgu alaninda 6rnekler

vermistir.

Mélies’in Onciiliigiinde sinemaya uyarlanan ilk bilimkurgu filmlerinin macerali, uzay
seyahatini anlatan ve teknolojinin insan hayatindaki olumlu yonleri {izerine kurulmus
hikayeler oldugu gériilmektedir. Ancak 6zellikle Ikinci Diinya Savasi yillarryla birlikte
bilimkurgu sinemasi1 daha karanlik bir forma evrilmistir. Ornegin; atom enerjisinin yikici
etki yaratacak sekilde kullanilip, binlerce insanin hayatin1 kaybetmesine yol a¢masi;
teknolojinin yalnizca insan hayatini kolaylagtirmayan, ayn1 zamanda insan1 ve dogay1 tehdit
eden potansiyelinin anlasilmasina ve sinemada olumsuz sekilde yer bulmasma neden
olmustur. Teknoloji araciligiyla insanlik tarihinde biiyiik etkiler yaratan gelismeler
yasanmasi, bilimkurgularin karanlik gergekleri anlatmaya baglamasina neden olmus; bu

anlamda ilerleyen yillarda islenen temalarda da belirgin bir degisim yasanmuistir.

[k dénem bilimkurgu filmleri genellikle edebi eserlerden uyarlanan ve uzaya yolculuk
gibi temalar1 konu alan filmlerdir. Ancak 1910’lu yillardan itibaren teknolojik ve politik
gelismeler bilimkurgularda yeni temalar ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Roloff-
SeeBlen’e gore, “Bilimkurgunun ilk temas: olan ‘fantastik yolculuk’, fazla gecikmeden
bugiine kadar cazibesini kaybetmeyen ikinci bilimkurgu temasini ortaya ¢ikartmistir. Bu
tema ‘istila’ ve oteki diinyalara ait varliklarla dehset verici karsilagsmalar” {izerinedir (1995:
131-132). Fantastik bir yolculuk sonrasi uzaya varan kahramanlarin ummadiklar
diismanlarla karsilasmasi ya da yabanci varliklarin gelmesi gibi konularin anlatildig: filmler

belirtildigi izere yolculuk temasinin degismis bir versiyonudur.

Yolculuk ve istila temalarinin ardinda bilimkurgu tiiriiniin gelismeye devam ettigi ve
filmlerdeki temalarin giderek gesitlenmeye basladigi goriilmektedir. Ozellikle 1908 tarihli
Dr. Jekyll and Mr. Hyde’ ve 1910 tarihli ilk distopyalardan sayilan Frankenstein ile birlikte
ortaya cikan ‘cilgin bilim insani’ temast ile pek cok film dretilmistir. Bilimkurgu
sinemasindaki bu degisiklikleri toplumsal ve siyasal gelismelerden ayr1 diisiinmemek
gerekmektedir. 1914 yilinda baglayan Birinci Diinya Savasi, tiiriin gelisimini etkileyen en

onemli toplumsal olaylardan biri olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte Tuna Basaran,

7 Kisilik béliinmesi olan bir doktorun giindiizleri iyilik timsali biriyken, geceleri adeta canavara doniistiigii
hikdyeyi anlatan film pek ¢ok kez sinemaya, tiyatroya ve televizyon dizilerine uyarlanmustir.
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Birinci Diinya Savasi sonrasinda bilimkurguya yaklagimda Amerikan ve Avrupa modelleri
arasinda belirgin bir farkliligin ortaya ¢iktigina dikkat cekmektedir. Yazara gore, “Amerika
Birlesik Devletleri’nden farkli olarak Avrupa’da Rusya ve Almanya tarafindan firetilen
bilimkurgu filmleri, gelecek tahminleriyle sosyal elestiri araci olarak kullanilmakta ve
onemli atilimlar yapilmaktadir” (2007: 58). Savasa katilmayan ABD bu doénemde savasin
etkilerini dolayli bir sekilde hissetmis, savasin yarattigi yikimin dogrudan hissedildigi
Avrupa’da ise yasananlar, bilimkurgu filmlerinin farkli bir yonelim kazanmasina neden

olmustur.

Birinci Diinya Savasi’nin etkileri 6zellikle Alman sinemasinda belirgin bir sekilde
hissedilmisti. Bu donemde ortaya cikan disavurumculuk® akimi  bilimkurgularin
vizyonunun gelismesinde Onemli rol oynamistir. Disavurumculuk akimi ile birlikte
bilimkurgu filmleri teknolojiyi ya da uzay yolculugunu anlatan macerali eserler olmanin
yaninda, insanin i¢ diinyasini yansitan ve bunu yaparken aynmi zamanda politik durus
sergileyen bir yapiya biirlinmiistiir. Birinci Diinya Savasi’nin etkilerinin devam ettigi 1920
yilinda Robert Wiene’in yonetmenliginde ¢ekilen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Das
Cabinet des Dr. Caligari) Alman disavurumculugunun en énemli 6rnegi olmus ve donemin
gergin ortamini, bilimkurgu tiirii araciligiyla yansitmistir. Filmi bilimkurguya yaklagtiran

etmen ise ¢ilgin bilim insani temasina sahip olmasidir.

Savasin etkilerinin siirdiigii yillarda Italya da, 1921 tarihli Mekanik Adam (L'uomo
Meccanico) filmi ile bilimkurgu sinemasina 6nemli bir eser vermistir. Berk Coker’e gore,
“Mekanik Adam, italyan bilimkurgu sinemasinin kuskusuz Biiyiik Savas’a kars1 gosterdigi
en basarili tepkilerden biridir. Film, Birinci Diinya Savasi’nda kazananin olmadigi ve
insanhigm topyekiin kaybettigini betimleyerek, Italya ile Avrupa genelinde fasizmin
yiikselisi ile Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ok da uzak olmadigim hissettirmistir” (2016: 24).
Filmde D’Ara isimli bilim insan1 uzaktan kontrol edilen sistemle ¢alisan mekanik bir adam
iretmistir. Cok hizli ve gii¢lii olan bu robot, bilim insaninin 6éldiiriilmesiyle bir ¢etenin eline
gecerek kotliye kullanilir. Bunun iizerine bilim insaninin kardesi yeni mekanik adam

yaparak kotiilerle miicadele eder ve film iki robotun karsilastiklari1 opera binasini havaya

® Alman Disavurumculugu, doganmin oldugu gibi temsili yerine duygularm ve i¢ diinyamn 6n plana ¢ikarildig
20. yiizy1l sanat akimudir. Politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanya’da pozitivizm,
naturalizm ve empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya ¢ikmistir (Ugar, 2011: 89).
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ucurmalarryla son bulur. Iyi ve kotii arasindaki miicadeleyi konu alan filmin, teknolojinin

kotiiye kullanimina 6rnek sundugu i¢in distopik nitelik tagidigini sdylemek miimkiindiir.

Aynm1 donemde cekilen ancak 1924 yilinda izleyiciyle bulusan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi’nin ilk bilimkurgu filmi, yonetmenligini Yakov Protazanov’un
yaptigi, Aelita: Mars Kraligesi (Aelita: Queen of Mars) ile Rus sinemasi da bilimkurgu
tiiriine 6nemli bir katkida bulunmustur. Konusu, Sovyetlerin giinlik yasami ve Mars’a
yolculuk olan filmde, ana kahraman Los Mars’a yolculuk ederek kendisini ‘Diinya Adam’
olarak bilen prenses Aelita’y1 proleter bir isyana tesvik etmektedir. Ancak diktatorliikle
yonetilen Mars medeniyeti, Aelita’nin basarili devriminden sonra da aymi sekilde
yonetilmeye devam etmistir. Bu hikdye Orgiisii, tasidigi oOzelliklerle bilimkurgunun
onciilerinden sayilan Efendi Uyaniyor’u andirmaktadir. Alexei Tolstoy’un ayni adli

eserinden uyarlanan film devrim sonrasi Sovyet Rusya’y1 yansitmaktadir.

Sessiz film doneminde yapilmis, yalnizca bilimkurgu tarihinin degil sinema tarihinin
de en 6nemli filmlerinden biri olarak gosterilen Fritz Lang tarafindan yonetilen Metropolis
(1927), ilk donem bilimkurgularinin en Onemli Orneklerindendir. Film Alman
disavurumculugunu yansitmakla birlikte, hikayesiyle Birinci Diinya Savasi’nin ortaya
cikardig yikimi ve kapitalizmi elestirmektedir. Filmi ilk distopik bilimkurgu yapan etmen
makinelesme {izerine kurulu hikdyesidir. Sanayi Devrimi’nin etkilerinin yogun sekilde
hissedildigi donemde yapilan film, Metropolis isimli sehirdeki zenginler ve yer altinda
yasayan is¢iler arasindaki miicadeleyi anlatmaktadir. Kapitalist sistem tlizerine kurulu olan
sehirde teknoloji ve diger biitiin kaynaklarin iist siifin elinde olmasi, alt sinifin yokluk
icinde kalmasina neden olmaktadir. Isciler saat siirekli basa dondiigii i¢in asla sona ermeyen
mesaileri boyunca calisirken birer makineye donilismiistiir. Bu anlamda film pek cok
distopyada karsilasilan ‘makinelesen insan’ temasina sahiptir. Film yarattigi mikro-evrende
gelecekte yasanabilecek sorunlart da dile getirmektedir. Bilimkurgu ile distopyalar

arasindaki temel benzerlik de gelecege 151k tutma misyonuna sahip olmalaridir.

Distopya edebiyatinin yiikselise gectigi 1930-1950 yillar1 arasi bilimkurgu sinemasi
acisindan az Ornege rastlanmakla birlikte, bu donemde tiiriin gelismesine katkilar sunan
eserler ortaya ¢ikmugtir. 1929 yilinda yasanan Biiyiik Buhran ve 6zellikle Ikinci Diinya
Savasi’nin yasandigi 1939-1945 yillar1 Hollywood ve Avrupa sinemasinda tiiriin gelisiminin
yavaslamasina neden olmustur. Yasanan rejim degisiklikleri, savasin yarattifi yikim

nedeniyle iktidarlar, toplumsal olaylardan etkilenen sinemay1 kontrol altina almak ve halkin
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giindemden uzak kalmasini saglamak amaciyla bazi adimlar atmisglardir. Bu donemde
ozellikle Avrupa’da yasanan politik gelismeler kagis filmleri denen filmlerin ortaya
¢ikmasina neden olmus; bu filmler, halki glindemden uzaklastirma gorevi iistlenmistir.
Ornegin; “italya, 1924 yilindan itibaren Benito Mussolini’nin demir yumrugu altina
girmisgtir. Yonetimin etkisiyle 1930°1u yillarda, biiyiik otellerde, sik gece kuliiplerinde ve
okyanus gemilerinde gegen havali prodiiksiyonlar, ‘beyaz telefon filmlerini’ ortaya
¢ikarmistir” (Ratner, 2007). italya bu dénemde “Beyaz Telefon Filmleri” ile halkin dikkatini
Mussolini rejiminden bagka yone ¢ekmek amaciyla eglendirici, romantik filmler ortaya
koymustur. Alman sinemasi ise bu donemde; Alman irkinin yiiceligine vurgu yapan
belgesel filmlerle Italya oOrneginde oldugu gibi toplumu yasanan gelismelerden
uzaklastirmay1 amaglamistir. Ancak sinemanin devletlerin kendi propagandasini yapmak
iizere kullanildigi bu donemde, yasanan olumsuzluklara karsin tiiriin gelisimine katkida
bulunacak onemli eserler de verilmistir. ABD’de David Butler tarafindan ¢ekilen yiiz yillik
bir oykiiniin anlatildigr Sadece Hayal Et (Just Imagine, 1930) Biiyiikk Bunalim yillarindaa
yapilmasina ragmen yiiksek bir biit¢eye sahiptir. 1880 yilinda agilan film elli yillik zaman
dilimlerinin insan yasamindaki etkisini gozler Oniline sermektedir. Basta 1880’11 yillarda
kullanilan at arabalarmi ve kibar insanlari gosterdikten sonra, bolca arabanin ve kaba
insanlarin bulundugu 1930 yilina gecilir. En sonundaysa ucan arabalarin oldugu, yiyecek
yerine aromali hap tiiketilen, otomata para atip bebek sahibi olunabilen ve insanlarin isim
yerine numaralarla adlandirildig, elli yillik farka ragmen asir fiitiiristik bir diinyanin tasvir
edildigi 1980 yilina gecilir. Temelde ask hikayesi anlatan ve iginde miizikal unsurlar
barindiran film, tasarladigi gelecek ile distopyaya da evrilmektedir. 1930 yilinda 6len bir
adamin elli y1l sonra uyandirilmasi Efendi Uyaniyor’u andirirken, otomatla ¢ocuk sahibi
olmak Cesur Yeni Diinya’ya gonderme niteligi tasimaktadir. Ayrica evliligin devletin izin
verdigi kisiler arasinda yapilmasi ve vatandaslarin numaralarla adlandirilmasi da Biz ile
benzerlik gostermektedir. Bu anlamda ana konusu devletin evlenmelerine izin vermedigi iki
kisinin kavugmasi olan filmin, 1980 yilindaki toplumsal diizene dair karamsar ongoriileriyle

distopik o6zelliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Hikayesini cennet yaratmak {izere yola ¢ikip, her seyi cehenneme g¢eviren Doktor
Henry Frankenstein ve onun garip yaratigi iizerine kuran ve bu detayla ilk distopik
eserlerden biri sayilan Frankenstein (yon, James Whale) 1931 yilinda ikinci kez sinemaya
uyarlanarak bilimkurgu ve korkuyu birlestirmistir. Film ayni zamanda donemin yaygin

temalarindan olan ¢ilgmn bilim insan1 ve canavar Oykiislini islemektedir. Doktor
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Frankenstein Ol bir insani diriltmek iizere deneyler yapmak i¢in tip egitimini birakmis
cilgin doktor olarak betimlenmektedir. Farkli insanlardan topladigi beden pargalarini
birlestirerek yaptigir deneyleri basarili olur ve sonunda 6lii insandan canli varlik yaratmayi
basarir. Ancak yarattigi bedende kullandig1 beyin bir katile aittir ve bedenin kontrolden
cikmasi kacinilmazdir. Kisa siireligine kendini tanr1 gibi hisseden Frankenstein daha sonra
deneylerinden pisman olup, sehirde korku salan yaratigi yok etmeye calisacaktir. Film

yaratigin degirmende alevler i¢inde kalmasiyla son bulmaktadir.

Almanya’da ise Nazi’lerin iktidara geldigi 1933 yilinda Curtis Bernhardt tarafindan
yonetilen Tiinel (Der Tunnel) erken donem bilimkurgu sinemasinda yapilan &nemli
filmlerdendir. Bernhard Kellermann’in ayni adli eserinden uyarlanan film; “Bilimkurgu
sinema literatiiriine giren ilk Nazi Almanya’st filmidir. Filmin baslangincindaki ‘Bernhard
Kellermann kitabindan’ yazist 6ncesi goziiken ari irk Alman kadimin ‘Dikkat dikkat® diye
baslayan konusmasi ‘Heil Hitler’ sozii ile biterek, filmin Nazi kdkenine 11k tutmustur”
(Coker, 2016: 48). Film Allan Mac Allan isimli bir mithendisin Amerika ile Avrupa kitasini
birbirine baglamak amaciyla insa etmeye calistig1 tiineli ve bu siirecte iscilerin yasadigi
sikintilar1 anlatmaktadir. Film, bu donemde ¢ekilen birgok Alman filmi gibi kapitalizmi

elestirmektedir.

Tiinel’in popiilerligi  edebiyat ve teknoloji alanlariyla da simrh
kalmayarak tam dort kez sinemaya uyarlandi. Ik olarak 1915°te Alman
yonetmen William Wauer’in ¢ektigi sessiz filmle beyazperdeye yansiyan
Tiinel, daha sonra 1933 ve 1935 senelerinde ii¢ kez daha filme alind:
Curtis Bernhardt’in ¢ektigi ikinci Alman filminin, ayri oyuncularla Fransiz
versiyonu da ¢ekilirken, Amerikali yonetmen Maurice Elvey de
Transatlantik Tiinel adli bir dordiincii filme sinema severlerin karsisina
ctkmistir (Kellermann, 2017: 8).

Yapitlariyla bilimkurgu edebiyatinin gelismesine biiyiik katki saglayan H.G. Wells’in
1933 yilinda yazdig1 Gelecek Seylerin Sekli (Shape of Thing to Come) kitabindan, 1936
yilinda yonetmen William Cameron Menzies tarafindan Gelecek Seyler (Things to Come)
ismiyle uyarlanan film de erken donem bilimkurgu tiirlinde verilmis onemli eserlerden
biridir. Wells filmin senaryo asamasina da katilarak uyarlamaya katkida bulunmustur.
Epizodik anlatima sahip olan film tipki Sadece Hayal Et gibi yaklasik yiiz yillik siireci konu
almaktadir. 1940 yilinda Ingiltere’nin hayali sehri Everytown’da gecen filmde, kentin
huzuru uzun yillar siirecek bir savasla bozulur. Ikinci Diinya Savasi’nin yasanacagi 1939
yilindan bir sene sonrasinda gegen film, savasin yasanacagina dair dogru Ongdriide

bulunmustur. Savasin basladig1 sahnede ilk 6dnce sinema salonunun yikilmasi da, devletlerin
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bu donemde kesfettigi sinemanin giliciine énemli bir gonderme niteligi tasimaktadir. On
yillar siiren savastan sonra ise 1966 yilinda insanlik bu kez tedavisi olmayan bir salgin
hastalikla karsilasmis ve diinya niiflisunun biiyiik ¢cogunlugu yok olmustur. Film sahip
oldugu bu olay orgiisiiyle post-apokaliptik® ozellikler de tasimaktadir. Insanlik zorlu
sinavlardan sonra hizli sekilde geliserek 2036 yilinda teknolojinin ve rahatligin hiikiim
stirdiigii bir uygarliga doniisiir. ‘Uzay Silah1’ ad1 verilen bir gemi yapan insanlik uygarligini
Ay’a kadar genisletmek istemektedir. Ancak bu kez de teknoloji yiiziinden insanligin baska
bir kiyametle karsilasacagini diigsiinen insanlar gelismelere karsi ¢ikmaktadir. Film tiim

engellemelere ragmen ‘Uzay Silahi’nin Ay’a gitmesi ile son bulmustur.

Bu donemde c¢izgi romanlar da sinemaya uyarlanarak tiiriin gelisimine katkida
bulunmustur. “Ilk kez 1934’te Alex Raymond’un ¢izgi romanindan tiiretilen hayali uzay
gezgini kahramani Flash Gordon’un maceralari 13 boliimden olusan Space Soldiers (1936)
ve bu boliimlerden elde edilen 97 dakikalik uzun metraj Flash Gordon’s Rocketship, 15
bolimli Flash Gordon's Trip to Mars (1938) ve 12 boliimden olusan Flash Gordon
Conquers the Universe (1940) filmleriyle beyaz perdeye aktarilmistir” (Kurt, 2019: 26). Seri
olarak hazirlanan filmde Flash Gordon’in diigmam Imparator Ming ile olan miicadelesi
anlatilmaktadir. Diinya savasimin yaklasmakta oldugunun yogun sekilde hissedildigi
donemde ¢ekilen film; “Avrupa’da ve Japonya’da biiylimekte olan seytani giiglere karsi
dolayli yoldan bir siiper kahraman yaratma ig¢gilidiisiidiir” (Coker, 2016: 60). Savasin

basladig1 1939 yilindan itibaren ise bilimkurgu sinemasinda duraklama dénemi baslamistir.

1939-1945 yillar1 arasinda siiren savas, tiiriin popiilaritesini kaybetmesine neden
olmakla birlikte 1950 yilindan itibaren bilimkurgu filmlerinin tekrar yiikselise gegtigi
goriilmektedir. Bunda savas sonrasi yasanan atmosferin ve ozellikle atom bombasinin rolii
biiyiiktiir. Ikinci Diinya Savas1 sirasinda niikleer silah denemeleri yapan ABD, 6 Agustos
1945 giinii Hirosima’ya birinci bombay1, ardindan 9 Agustos 1945°te de Nagazaki’ye ikinci
atom bombasini atmistir. “Bombalarin etkisiyle 300.000’den fazla insan 6lmiis, 250.000 kisi
yaralanmis ve radyoaktif serpintilerden zarar gormiis, bombalarin insanlar ve doga
tizerindeki etkisi uzun yillar devam etmistir. Bombalama olay1 geride yiiz binleri bulan 6lii,

yarali, sakat insan ve canli ve yikint1 birakarak insanlik tarihinin en kara lekesi olarak tarihte

° Post-apokaliptik kurgular, dinyadaki mevcut yasamin biiyiik Slgiide sonunu getiren bir felaketten sonra
insanlarin yeni bir baglangici nasil olusturacagimi ele alan kurgulardir. Bilimin, teknolojinin, elektrigin
yoklugu, kontrol edilemezlik, neslin sona ermesi, 6liim gibi unsurlarla ilgilidir (Curtis, 2010: 5).
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yerini almistir” (Yildiz, 2015: 88). Ikinci Diinya Savasi sirasinda devletler ellerindeki
teknolojik imkanlar1 savasin kazanani olmak icin kullanmistir. Atom bombasinin gelistirilip
kullanilmasini bu arzunun sonucu olarak gormek miimkiindiir. Bu doénemde insanlik
teknolojinin sadece yarar saglamayacagini, ayni zamanda yok edici bir islevinin de
oldugunu dogrudan gézlemlemek durumunda kalmigtir. Bu durum sinemaya yansimis, 1950

yilindan itibaren bilimkurgularin sayisinda 6nemli artis yasanmaistir.

Savasin ve niikleer bombanin yarattigr etki 1950 yilinda ‘uzay opera51’10 alt tiiriniin
artis gostermesine neden olmustur. Teknolojinin getirebilecegi yikim ve insanligin kendi
tiiriini yok etme potansiyeli savasla birlikte daha da net bir sekilde goriilmiistiir. Roloft-
SeeBlen s6z konusu atmosferi su sekilde yorumlamaktadir:

Diinya, tipki H G Wells’in on yiul énce diisiindiigii gibi, iki biiyiik bloga
boliinmiis ve en iirkiitiicii, en somut iiriiniini niikleer bombanin
olusturdugu bir teknoloji, bu savasin akisi icinde gelismisti. Kendi
gezegenlerinin hakkindan bir anda gelebilecekleri gercegi, insanlarin
kafasina birden dankedivermigti. Bu duygu ve diisiincelere bilimkurgu iki
yonde tepki gosterdi: Bir yandan insan uzayin derinliklerine kadar gitmis
ve buralarda istasyonlar kurarak Diinya’nin dis “simrlarimi” giivence
icine almis, ama o6te yandan kendileri ile herhangi bir yoldan iletisim
kurmanin bile olanaksiz oldugu uzaylilarin fantastik silahlarin destegiyle
diinyay istila etmeleri de sik sik tekrarlanan bir konu olup ¢tkmisti... Ellili

yillarin istila filmleri ve uzay operalarindaki gerceklik, icinde yasanilan
déonemin diinyastyla dogrudan ilintilidir (1995: 209-210).

1950 yilindan itibaren uzay operalarmin artmasinin diger sebepleri arasinda 1947
yilinda yasanan gelismeler de goz Oniine alinmalidir.1947 yilinda SSCB ve ABD arasinda
baslayan Soguk Savag bilimkurgularin artiginda dnemli bir etken olarak kabul edilmektedir.
“Ellili yillarin bilimkurgu filmlerinin ¢ogu, Soguk Savas atmosferinin yaydigi ice doniik
sosyo-psikolojik baskiyi, siir yasalarina gore siirdiiriilen, disa doniik (uzaya tasinmis) bir
savasa yansitma misyonuyla ylikiimlenmisti” (Roloff-SeeBlen:1995, 210-211). Soguk Savas
ve buna paralel olarak yasanan komiinizm korkusu, filmlerin konularinin sekillenmesinde
etkin rol iistlenmistir. Ayn1 yil yasanan Roswell olayr da o6zellikle uzaylilarla ilgili
kurgularin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. “1947 yilinda Roswell kasabas1 yakinlarinda
kayip bir ucagi aramak i¢in gorevlendirilen Kenneth Arnold, Cascade daglar1 {izerinde ¢ok

yiiksek hizla giden dokuz adet ugan daire gordiiglinii iddia etmistir. Pilot, Roswell’deki

®Uzay gemileri, uzay Gtesi atlayislar, uzaylilar, asir gelismis teknoloji, muazzam galaktik imparatorluklar:
dekor olarak kullanan, kétiilerle iyilerin keskin ¢izgilerle birbirinden ayrildiklari, insanlar ya da farkli tiirler
arasindaki iligkilerin, eglenceli yan karakterlerle izleyiciyle bulustugu hareketli bir kurgulardir (Erharat, 2020:
86).
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askeri lis komutanina haber vererek bu cisimlerden birinin bir ¢iftlik arazisine diistiiglinii
bildirmistir... Bu vakanin 6zellikle 1950-1960 tarihleri arasindaki bilimkurgu sinemasina
katkis1 biiyiiktiir” (Coker: 2016, 81-82). Roswell’de bulunan bu daireyle ilgili pek ¢ok
spekiilasyon ortaya ¢ikmis, diinyanin uzaylilar tarafindan ziyaret edildigi ve gemiden o6lii
uzayllar ¢iktig1 gibi iddialar gliniimiize degin varligint siirdiirmiistiir. Soguk Savas ve
Roswell olaymin ardindan yasanan korku, uzay operalarinin yani sira istila temali filmlerin

de artig gosteresine neden olmustur.

1951 yilinda vizyona giren Bagska Bir Diinyadan Sey (The Thing From Another World,
yon. Christian Nyby) bu korkunun yogun sekilde hissedildigi bir uzayli filmidir. Keith
Booker, filmi kendisinden sonra gelecek uzayli istilast filmlerinin ilk 6rnegi kabul
etmektedir. Yazara gore film ayn1 zamanda, “1950'lerin baslarinda Amerikalilarin yalnizca
SSCB tarafindan degil, Soguk Savas'in kiiresel siyasetinin bir sonucu olarak giderek daha
fazla temas kurmaya basladigi Ugiincii Diinya'nin yoksul kitleleri tarafindan tehdit edildigini
hissetmesinden kaynakli paranoyasinin da temsilcisidir” (2006: 6). Filmde Kuzey
Kutbu’ndaki kesif {iissiinde calisan bilim insanlarinin bir uzay gemisi kesfetmesiyle
yasananlar konu edilmektedir. Gemide bulunan buz kiitlesinden ¢ikan uzayli yaratik
cevresine dehset sacarak birimdeki herkesi 6ldiirmeye baslar. Bilim insanlariysa yaratik
hakkinda iki farkli goriise sahiptir. Biiyiik ¢ogunluk yaratigi 6ldiirmekten yanayken, Dr.
Arthur Carrington yasamasi taraftaridir. Bu durum hikayedeki ¢atisma unsuru olmasinin
yani sira ABD’nin o donemdeki komiinist casus korkusunun da yansimasi olarak okunabilir.
“The Thing From Another World, gelecegi sinirsiz alan ve bilimsel ilerleme agisindan degil,
yalnizca hayatta ve glivende kalmak agisindan tasavvur etmektedir. Onun paranoyak son
uyarist ise sudur: Gokleri izlemeye devam edin!” (Sobchack, 2005: 263). Film gelecege dair

takindig1 bu karamsar bakis agisiyla distopik bir goriis de sunmaktadir.

Dénemin diger onemli filmlerinden olan 1951 yapimi Diinyanin Durdugu Giin (The
Day the Earth Stood Still, yon. Robert Wise) farkli bakis agisiyla uzaylilar1 diinyay1
kurtarmak isteyen, dost canlilar olarak ele almaktadir. Film gizemli bir ugan dairenin
Diinya’ya inmesiyle baslar. Gemiden inen kisi elinde diinyanin yararina teknoloji
barindirmaktadir. Ancak acemi bir asker, Klaatu isimli uzayliyr vurur ve bunu tehdit olarak
algilayan Gort isimli robotu orada bulunan biitiin silahlar1 yok eder. Hastanede tedavi goren
Klaatu diinyadaki biitiin devletlerle goriismek istemektedir, ¢iinkii diinyay1 biliyiik bir tehlike

beklemektedir. Ancak devletler 1srarla bir araya gelmeye yanagsmamaktadir. Bunun sebebi
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olarak da diinyada hakim olan gerginlik ve siipheyi gostermektedir. Gerginlik ve siiphe
ortamindan kasit, Soguk Savas ve atom teknolojisinin kullanimidir. Insanlarin bir kesimi de
gelenlerin  uzayli degil bu diinyadan oldugunu ve SSCB’nin ajan1 olduklarim
diisinmektedir. Insanlig1 tanimak igin tedavi gordiigii hastaneden kagan Klaatu
misafirhaneye yerleserek onlar1 gozlemlemeye baslar. Burada tanisip arkadas oldugu kiiglik
Bobby ile yaptigi sehir turundan sonra Klaatu insanligin en biiylik diismaninin kendisi
olduguna karar verir. Film Klaatu’nun diinyayi terk etmeden once yaptigi konusmayla sona
erer. Ayrilirken sOyledigi son sozler ise, “Diinyanin kurtulmasi i¢in tek care baris iginde
yasamak. Karar sizin elinizde!” seklindedir. Film savasa karsi durus sergileyerek, baris
yanlis1 mesajlar vermektedir. Bu anlamda ¢ekildigi donemde yasanan gelismelere de elestiri

niteligi tagimaktadir.

Uzaya yapilan yolculuklarin anlatildigi pek c¢ok film olmakla birlikte, 1956 yilinda
cekilen Yasak Gezegen (Forbidden Planet, yon. Fred M. Wilcox) tamami uzayda gegen bir
filmdir ve uzay operalarinin biitiin 6zelliklerini tagimaktadir. 23. yilizyilda gecen film 20 yil
once Altair isimli bir gezegene kesif i¢in gonderilen ancak haber alinamayan Edward
Morbius’un izini bulmaya giden Kaptan John J. Adams ve miirettabatinin maceralarin
anlatmaktadir. Gezegene vardiklarinda oOldigini distindiikleri Morbius’un pesinden
gelmemeleri konusundaki uyarisiyla karsilagan ekip, her seye ragmen gezegene iner. Burada
Doktor Morbius ve kiz1 tek basina yasamaktadir. Ciinkii buraya birlikte geldikleri ekip ve
gezegende yasayan Krell ki, gizemli bir gii¢ tarafindan yok edilmistir. Morbius gezegene
gittikten sonra Krell irkinin zekay: iki katina ¢ikaran icadini kendi tizerinde kullanmistir.
Kaptan Adams ve ekibi gezegene geldikten sonra yeniden garip olaylar baglar. Sonunda bu
garip olaylarin kaynaginin Morbius oldugu anlasilir. Zekasii iki katina ¢ikarmas: ile ilkel
benliginin yarattig1 canavarlar diger insanlar1 yok etmistir. Adams bu durumu Morbius’a
“Bilingaltimizda hepimiz birer canavariz. Bu yiizden din ve kurallar var” sozleriyle
aciklamigtir. Bu anlamda film temelinde insan dogasini1 da islemektedir. Film Morbius’un

kendi yarattig1 canavarla yiizlesip gezegeni yok etmesiyle sona ermistir.

1956 yilinda ¢ekilen ve donemin komiinizm paranoyasini yansitan bir diger film de
Beden Yiyicilerin Istilas: (Invasion of the Body Snatchers, yoén. Don Siegel)’dir. istila
hikayesinin anlatildig1 filmde uykularinda insanlarin bedenini ele geciren uzaylilarin Santa
Mira kasabasindan baslayarak her yeri ele gecirmeye calismasi anlatilmaktadir. Filmin ana

kahramani olan Dr. Miles Bennel’in hastalari, yakinlarinin yabanci oldugunu iddia ederek
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pek c¢ok sikdyette bulunur. Ancak Bennel ve psikolog arkadasi bunun histeri salgin
oldugunu diisiinmektedir. Bir giin Bennel’in arkadasinin evde kendine ¢ok benzeyen bir
ceset bulmasiyla sorunun ¢ok daha biiyiik oldugu anlasilir. Bitki gibi yetisen uzaylilar
insanlarin anilarin1 ve bedenlerini ele gegirmektedir. Insanlik duygularin olmadig bir diinya
tehlikesiyle karsi karsiyadir. “Invasion of the Body Snatchers’in izleyicileri tarafindan
geleneksel bir eglence filminden baska bir sey olarak algilanip algilanmadig siiphelidir.
Bununla birlikte, komiinist totalitarizm tehdidine degindigi kaygi, histeri ve paranoya, onu
on yilin bazi takintilarinin miikemmel bir ifadesi haline getirmistir” (Quart-Auster, 2011:
53). Doktor Bennel’in uzayli tehdidine karsi otobana ¢ikip insanlar1 uyarmaya calistig
sahne bu paranoyanin 6nemli bir 6rnegidir. Bu sahnede Bennel kameraya bakarak “Olay

gokten gelenlerle bagladi. Coktan geldiler. Siradaki sizsiniz!” diye bagirmaktadir.

Atom bombasindan dogan korku, ana konusunu bunun {iizerine kuran pek cok

bilimkurgu filminin ortaya ¢ikmasina da sebep olmustur.

1950’lerde bilimkurgu kendisi icin en gorkemli stereotipi atomik
canavarda bulmugstur. Atomik canavar filmlerinde, bilim isanlarinin
radyasyonla ugrasmalart ya da bir atom bombasini patlatmalart sonucu
ortaya garip bir canli tirii ¢itkar. Bu garip canli tiirleri, tim fizik
yasalarim ¢igner bicimde olaganiistii boyutlara ulasmislardwr ve filmlerde
en ¢ok kullamilan konu geregi biiyiik sehirlere saldirmaktadirlar (Scalzi,
2005: 36).

Buna gore binlerce can kaybina neden olan atom bombasi patladiktan sonra ortaya
¢ikan paranoya, canavar temali filmlerde karsilik bulmustur. Bu donemde yapilan canavar
filmlerinin en klasiklerinden biri 1954 yilinda Japonya’da cekilen Godzilla (yon, Ishiro
Honda)’dir. Niikleer enerji sonucu olusan Gojira isimli canavar niikleer nefesiyle Odo
Adasi’n1 yerle bir etmesinin ardindan yoniinii Tokyo’ya ¢evirir. Japonya’nin bu canavari
durdurmak ve Tokyo’yu korumak pahasina yaptiklarinin anlatildig1 film, atom bombasinin

Japon halkinda yarattig1 dramatik ve trajik etkinin ekrana yansimasi olarak okunmaktadir.

1960’Ih yillarda Soguk Savas’in uzay savasi alegorisiyle anlatildigi goriilmektedir.
ABD ile SSCB arasindaki uzaya yarisi, bilimkurgu filmlerinde anlatilan ve imkansiz
gorlinen seylerin gerceklesebilecegini gdstermistir. Bu anlamda anlatilan fiitiiristik hikayeler
izleyici tarafindan normal goriilmeye baslanmistir. Bilimkurgularin yalnizca macera filmleri
olarak degil, gelecek ongoriisii iceren kiiltiirel iiriinler oldugunun fark edilmesi, 1960’larda
biliyiik yonetmenlerin de bilimkurguya yonelmesine ve ¢ok daha distopik hikayelerin

anlatilmasina neden olmustur.
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Fransiz Yeni Dalga akiminin oncii yonetmenlerinden Jean Luc-Godard’in 1965
yilinda ¢ektigi Alphaville distopya ile bilimkurgunun bulugsmasidir. Diinyadan baska bir
gezegende yer alan Alfakent’te ‘aglamak, sevmek, neden diye sormak’ gibi biling ve duygu
davraniglar1 yasaklanmistir. Nuevo York isimli bir sehirden kacan Profesér Von Braun
Alpha 60 isimli bilgisayar araciligiyla sehri despot bakis acisiyla yonetmektedir. Bilgisayari
yok etmek ve Braun’u 6ldiirmek amaciyla gorevlendirilen ajan Lemmy Caution’un amacina
ulagarak Alfakent’i Braun’un kizi1 ile terk etmesiyle sona eren film gelecege dair sundugu
karanlik bakis acisinin yaninda, kapitalizm ve sistem elestirisi icermektedir. Ayrica filmde
yer alan Newspeak de 7984 teki yeni soylemi cagristirmaktadir. Alfakent halkinm Incil
olarak bildigi bu sozliik vicdan, ask gibi duygu yiiklii kelimeleri liigattan silmis, boylece
halkin hissis birer makineye ddniismesini amaclamistir. Alpha 60’1n “Insanlarin gegmisten
stiregelen eylemleri onlar1 yok edecek” sozleri de gelecege yonelik uyari niteligindedir. Bu
anlamda film esinlenmeleri ve gelecege yonelik mesajlartyla 6nemli bir distopik bilimkurgu

ornegi olarak kabul edilmektedir.

Godard gibi Fransiz Yeni Dalgasi’nin dnemli temsilcilerinden Frangois Truffaut da,
Ray Bradbury’nin 1953’te yazdig1 Fahrenheit 451°1 1966 yilinda ayni isimle sinemaya
uyarlamistir. Kitap okumanin insanlart ‘mutsuz’ ettigi icin yasaklandigi, itfaiyecilerin
yangin sondiirmek yerine kitaplart yaktigi gelecekte gecen film, Guy Montag isimli
itfaiyecinin sistemde yanlis giden bir seyler oldugunu fark etmesi ve kitap okumaya
baglamasini konu almaktadir. Otoritenin kosulsuz kabul edildigi, despotik yonetim
anlayisinin oldugu bir diinyada gegen filmde Montag ile Yiizbasi’nin arasinda gegen diyalog

dikkat cekicidir.

- Yiizbasi: Montag ne yapar?

- Montag: Cok bir sey degil. Cim biger.
- Yiizbasi: Peki kanun bunu yasaklarsa?
- Montag: Cimleri izler efendim.

1968 yilinda Stanley Kubrick 2001 Bir Uzay Destant (2001: The Space Odyssey) ile
bilimkurgu sinemasinin en 6nemli filmlerinden biri sayilan ve donemin kisith imkéanlarina
ragmen c¢aginin otesinde oldugu kabul edilen bir filme imza atmistir. Arthur C. Clark’m The
Sentinel isimli Oykiisiinden yazarin da katilimiyla senaryolastirilan film, caligmada ele
alman pek ¢ok film gibi edebiyat uyarlamasidir. Tarih 6ncesi donemde primatlarin anit bir
tas kesfetmesiyle baslayan film, zaman atlamasiyla 2001 yilina gelerek bu kez Ay’da ortaya

cikan anit tag1 kesfetmek iizere gorevlendirilen uzay gemisi ve miirettabatinin yasadiklarini
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konu almaktadir. Uzay gemisini yoneten siiper bilgisayar HAL 9000 bir hata yaptiktan sonra
miirettabattaki astronotlar onu kapatmaya karar verir. Ancak HAL 9000 bunu anlar ve
astronotlar1 o6ldiiriir. En son Bowman’1 uzay boslugunda birakir. Ama Bowman gemiye geri
donmenin yolunu bularak HAL’1 devre dis1 birakir. Cesitli zaman sigramalariyla bezeli film;
“Materyalist bir iitopyadir. Clinkii sosyal ve biyolojik evrimi, ¢evre kosullarina bir tepki
olarak gdsterir. Insanin, makine ile, kendi yarattig1 sey ile kozlarmi paylasmasi; diyalektik,
kokleri tarihin igine atilmis ve kesin ‘tanimlanmis, nihai titopyalarin’ sinirlarini bir kez daha
asacak olan bir siirectir” (Roloff-SeeBlen, 1995: 304). HAL 9000’in kendini korumak
amaciyla gemideki astronotlari yok etmesi, insan hayatini kolaylagtirmak islevi goren
teknolojinin tehdide doniisebilecegine dair bir uyaridir. Ancak Bowman’in onu kapatarak alt
etmesi, insanligin bu tip bir tehditle karsilastiginda galip gelecegini gostererek iyimser bakis
acist sunmustur. Film, adindaki gibi yalnizca uzay macerasini degil, insanligin evrimini de
islemekte ve felsefi bir bakis acist sunmaktadir. Tim bu nitelikleriyle 2001: Bir Uzay

Destani Stanley Kubrick’in sinemaya kazandirdigi en 6nemli eserlerden biridir.

On yillik dilimlerde yasanan siyasi olaylar, savaslar, teknolojik gelismeler gibi
etkenler bilimkurgularin giderek daha toplumsal konulara odaklanan, gelecege yonelik
mesajlar veren distopik nitelik kazanmasina neden olmustur. “70’li yillarla birlikte 50’11
yillardan beri islenen canavar temali filmler ya da uzay operalari nedeniyle ihmal edilen
konular giindeme gelmeye basglamistir. Bu donemde bilimkurgular antititopik tasarilarin
yani sira toplum, teknoloji ve siyaset elestirilerine duyarlilik gostermistir” (Roloff-SeeBlen,
1995: 317). 1960’lardan itibaren doniismeye baslayan bilimkurgular, 1970’lerle birlikte
toplumsallasmaya baslamistir. Ornegin; 1971 yilinda gekilen Silent Running (yon. Douglas
Trumbull) isimli film, uzay gemisinde gegen konusuna ragmen uzay macerast degil,
ekolojik bir uyaridir. “Film, 1970’lerin distopik igerikli ve Diinya’nin ekolojik gelecegine
yogunlagsmig film akiminin baslangicidir” (Ardig, 2011: 18). Kiyamet sonrasi diinyada
gecen filmde uzay gemisinde ii¢ robotu, c¢esitli bitki ve hayvanlarla yolculuk eden bir
adamin, gemideki son canli tiirlerini yok olma tehlikesine karsi korumak icin verdigi

miicadele anlatilmaktadir.

1971 yilinda Stanley Kubrick’in edebi bir eserden uyarladigi Otomatik Portokal (The
Clockwork Orange) da donemin elestirel ve distopik anlayisini temsil eden filmlerden
biridir. Siddete bagli suglarin yayildigi, tekinsiz bir gelecekte gecen film, Alex ve etrafa

korku sacan getesinin hikayesini anlatmaktadir. Alex ve getesi tekinsiz sokaklari daha da
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korkutucu bir yer haline getiren bir siirii soygun ve darp olayma karigmistir. Ancak bir giin
Alex girdikleri evin sahibini 6ldiiriir ve 14 yil hapis cezasi alir. Iki yillik cezasmin ardindan
Alex yeni hiikiimetin siddet egilimi olan suglular tedavi etmek i¢in olusturduklari deneye
(bu deneyin kendisi de psikolojik ve fiziksel siddet igermektedir) alinir. Alex bu deneyden
sonra cinsel arzu duydugunda ya da birini darp etmek istediginde midesine saplanan agri
nedeniyle bunu yapamaz hale gelmistir. Bununla birlikte deney, eyleme gecemese de
Alex’in siddet arzusunun Oniine gecememistir. Filmin bu yonl insan dogasma 1s1k
tutmaktadir. Ayrica hiikiimet yetkililerin hapishaneyi dolastiklar1 sahnede baskanin
“Hapishanede dolandirict politikacilar i¢in de yer gerekli” sozleri siyasi bir elestiri niteligi
tagimaktadir. Film konusu itibariyle iktidarlarin gelecekte insanlarin beyinlerini yikayarak,

iizerlerinde tahakkiim kurmalari tehlikesine kars1 uyarida da bulunmaktadir.

Bilimkurgu filmleriyle bilinen George Lucas’in ayn1 yil ¢ektigi ilk uzun metrajh filmi
olan THX 1138 distopik ozellikler tasiyan bir hikaye degil, dogrudan distopya olarak kabul
edilmektedir. “Film hala giincelligini koruyan toplumsal elestirisi ile klasik distopyanin
sosyolojik verilerini barindirmaktadir. Filmin konusu 25. yiizy1l diinyasinda insanlarin
yalnizca kod ve sayilar ile varlik gosterdigi, insanlar1 tek tipe ¢evirmek adina verilen
biyolojik ilaglarin karsisinda direng arayan fabrika is¢isi THX1138 ekseninde ‘duygu’
kavramina isaret etmektedir” (Demirok, 2018: 123). Filmde yaratilan diinyada insanlarin
kodlarla anilmasi Biz’i, ilaglar yardimiyla bastirilmalart Cesur Yeni Diinya’yi, siirekli
denetim altinda olup en ufak bir hatada android polisleri tarafindan yakalanmalari ise
1984’1t andirmaktadir. Bu baglamda filmin edebiyat alanindaki en Onemli distopya

temsillerinden etkilendigini soylemek miimkiindiir.

1974 tarihli Zardoz Tas Tanri (Zardoz, yon. John Boorman) gelecekte gegmesine
ragmen farkli bir mekan tasarimi sunarak distopik bilimkurgularin gelisimine katkida
bulunmustur. “Insanlarin Sliimliiler (brutals) ve ebediler (eternals) olarak ikiye ayrildig: ve
dogum (hayat) yerine 6liimiin yiiceltildigi MS 2293 yilinin distopyasinda gegen Zardoz
(1974) filminde 6liimsiizliigiin kesfedilmesiyle cinsellik ve iiremenin gereksiz hale gelmesi
anlatilmaktadir” (Kurt, 2019: 68). Bilimkurgu tiiriiniin uylasgimlarina uygun olarak fiitiiristik
mekanlar ve kostiimlerle dolu gelecek kurgusu yerine, ilkel ¢aglara benzer bir tasarim ortaya
koyan film, distopyalarda sik sik goriilen; simif ayrimi, bastirilmis ya da yok edilmis

cinselligin kesfi, sistem elestirisi gibi konulara yer vermistir.
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Yetmigli yillar, bilimkurgu sinemasinda, siyasi elestiri ve distopik Ongoriilerin
yiikselise gegmesine sahne olmakla birlikte, donemin giincel sorunu olan sirketlesmeye

yonelik pek ¢ok filmin ortaya ¢iktig1 yillar olmustur.

Bu distopik yaklasimin icinde, ozellikle 1970’lerle giindeme gelmeye
baslayan, uluslararasi sirketlere yédnelik bir elestiri de ortaya c¢ikar.
Insanlarin hayatimn sirketlerin kazanglar: ugruna harcandigi senaryolar
70’lerden itibaren tiire damgasimi vurmaya baslar. Yul Brynnerin
basroliinde oldugu, 1973 yapumi Bati Diinyast (Westworld, Michael
Crichton, 1973) ile sirketlerin elit kesim i¢in kurdugu kibirli eglence
ortamlart ve bu ortamlarin nasil kontrol disina ¢ikabilecegi konu alinir.
Hiikiimetler yerine sirketlerin soziiniin gegtigi ve kitlelerin eski Roma
eglencelerine benzeyen, rugby, hokey ve motosiklet yarist karigimi kanl
oyunlarla oyalandiklar: bir ortami tasvir eden Rollerball da bu elestirinin
bir iiriiniidiir (Norman Jewison,1975). Yaratik (Alien, Ridley Scott, 1979)
filminde ise, uzayin derinliklerinde Nostromo gemisi miirettebatina
musallat olan bir uzayliun silah olarak kullanmilmak iizere diinyaya
getirilmek istenmesi soz konusudur ve bu amag i¢in sirket insanlarin feda
edilmesinde bir sakinca goriilmemektedir (Basaran, 2007: 66).

Cok uluslu sirketlerin 1960’lardan baslayarak yiikselise gecmesinin ortaya cikardigi
kaygilar, 1970’lerde sinemaya da yansimistir. Asli Favaro’ya goreyse “Muhafazakar bir
anlatt benimsemeyen distopyan filmler ¢ok uluslu sirketler, otoriter ya da totaliter
yonetimler iizerinden kapitalizmin yol agtigi esitsizlikleri ve yikimlart yansitmaktadir”
(2017: 12). Ozellikle distopik bilimkurgularda ortaya cikan sirketlesme elestirisi; kar elde
etmek {izerine kurulu olan kapitalist sistemin, gii¢ sahiplerinin ellerinde daha acimasiz hale
gelerek, biiyiik sorunlar yaratacigina yonelik oOngoriilerde bulunarak, bilimkurgularin
gelecekte gecse dahi, bugiliniin sorunlarina karsi duyarli durus sergilediklerinin kaniti

niteligindedir.

Bilimkurgunun ylikselise ge¢mesi Ozellikle George Lucas’in 1977 yilinda yarattigi
Yildiz Savaslar: (Star Wars) serisi ile hiz kazanmistir. Gliniimiizde hala devam filmleri
cekilen; ¢izgi roman, bilgisayar oyunu, kitap, oyuncak diinyasina da yansiyan film
milyonlarca hayrana sahiptir. “Vietnam Savas1 ve Watergate Skandali nedeniyle
yasananlardan sonra, bireysel vicdanin resmi otoriteye itaat etmekten daha onemli hale
geldigi geleneksel Amerikan yapisinda Star Wars, ‘iyi’ olarak tanmimlanmustir. Iyimser bakis
acist ve esprili yapistyla her tiirden izleyicinin ilgisini ¢eken film, en son gorsel teknikleri de
kullanmas1 ile tam bir zafer kazanmistir” (Ardig, 2011: 20). Uzay operasi olarak
nitelendirilen seride ‘Gii¢’ ad1 verilen enerjiye sahip iki tarafin miicadelesi anlatilmaktadir.
Aydinlik taraf olan Jedi’lar Gli¢’ii iyi amaglarla kullanmakta, ancak karanlik taraf olan

Sith’ler galaksinin hakimi olmak istemektedir. Lucas, tasarladig1 evrenle pek ¢ok farkl irk,
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akilda kalict replikler, karakterler yaratmistir. Serinin hayranlar1 kelime oyunu ile filmin
“May the force be with you (Gii¢ seninle olsun)” seklindeki popiiler repligini “May the forth
be with you (4 Mayis seninle olsun)” olarak ¢evirerek her yil 4 Mayis’ta Diinya Star Wars

giiniinii kutlamaktadir.

1980’11 yillar diinyada ¢esitli rejim degisiklikleri, Cernobil faciasi, siyasi ayaklanmalar
gibi olaylarin yasandigi yillardir. Yasanan karamsar geligsmelerin 1s18inda bu dénemde de
distopik temali filmler yapilmaya devam etmistir. 1980 yilinda Aldous Huxley’in aynmi adli
eserinden uyarlanan Cesur Yeni Diinya (yon. Burt Brinckerhoff), 1981 yilinda Manhattan
bolgesinin tellerle ve mayinlarla désenip koca bir hapishaneye doniistiigii ve sugun hiikiim
stirdiigii gelecekte gegcen New York'dan Kagis (Escape From New York, yon. John
Carpenter), 1984’te de George Orwell’in ayni isimli romanindan uyarlanan 1984 (yon.
Micheal Radford) izleyiciyle bulusmustur. 1985 yapimi Brazil (yon. Terry Gilliam);
yarattif1 renkli diinya sayesinde, bogucu biirokrasi ve otoriteden kagan, sisteme ayak
uydurma miicadelesi veren Sam’in hikayesiyle distopik bilimkurgu sinemasinda énemli bir

yer edinmistir.

Seksenler distopik filmlerin yani sira aile temali bilimkurgularin da tretildigi yillar
olmustur. “Tutucu Reagan doneminin genis politik kapsamiyla birlikte, 1980’li yillarda
yapilan bilimkurgu filmlerinin biiylik bir bolimii sevgi ve aile degerleri konularina
donmiislerdir” (Ardig, 2011: 21). Bu filmlerin en bilinen 6rneklerinden biri 1982 yilinda
Steven Spielberg tarafindan yonetilen E.T. (E.T. The Extra-Terrestrial)’dir. Filmde diinyay1
ziyaretleri sirasinda acil kalkis yapmalart sonucu diinyada birakilan uzayli E.T’nin, on
yasindaki Elliot ile kurdugu dostluk hikayesi anlatilmaktadir. Donemin bir diger popiiler
filmi Gelecege Doniis (Back to the Future, yon. Robert Zemeckis, 1985) de aile temasiyla
bilimkurguyu birlestirmistir. En yakin arkadasi Doktor Emmett Brown’in zaman makinesi
deneyini kaydettigi sirada, Libya’li teroristlerin saldirmalari sonucu yanliglikla otuz yil
gecmise donen Marty, burada anne ve babasinin tanismasina engel olur. Gelecegin
degismesine neden olan bu olay yiiziinden agabeyi ve ablasi gelecekten silinmeye baslar.
Marty anne ve babasinin tanigmasini saglamali, kardeslerini ve kendisini yok olmaktan
kurtarmalidir. Doktor Emmett Brown karakteri, 1920’lerin bilimkurgularinda siklikla
goriilen, diinyanin sonunu getirmeye ¢alisan ¢ilgin bilim insanlarinin aksine kotiiciil bir

yapida degildir. Filmde ayn1 zamanda niikleer silah korkusuna ve o donemde artan teror
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olaylarina da gondermeler mevcuttur. Gelecege Doniis’lin basarist, 1989 ve 1990 yillarinda

devam filmlerinin gelmesini saglamistir.

SSCB’nin ve Varsova Pakti™’nmn etkilerinin zayifladigr yillarda, James Cameron
tarafindan c¢ekilen 1989 yapimi Derinlik Sarhoslugu (The Abyss) bir baska uzayli hikayesi
anlatirken, Soguk Savas’a da gondermede bulunmaktadir. Amerikan niikleer denizaltisi
bilinmeyen bir nedenden dolay: batmistir. Siipheli olarak akla ilk gelen isimse SSCB’dir.
Olay1 arastirmak i¢in metrelerce derinde arastirma yapan ekip hayal ettiklerinin de 6tesinde
uzayli imparatorluguyla karsilasir. Ancak filmdeki uzaylilar yabanci korkusunu yansitan bir
tavirla tehlikeli ve yok edici degil, tipki E.T.’de oldugu gibi dost ve yardimsever varliklar
olarak temsil edilmektedir. Filmde o donemde heniiz gelismekte olan video teknolojisinin
etkileri hissedilmektedir. Bu teknolojinin iiriinii olan efektler 1980’lerle birlikte alt tiir

olarak ilk 6rneklerini vermeye baslayan siberpunk filmlerin yapiminda da kullanilmstir™,

Dogu Bloku’nun 1989 yilinda dagilmasindan sonra, 1990 yilinda Berlin Duvari resmi
olarak yikilmis, 1991 yilinda da SSCB doénemi tamamen son bulmustur. Bilimkurgularda
1950 yilindan beri alt metin olarak islenen Sovyet tehlikesi, SSCB’nin yikilmasi ve diigman
sifatinin ortadan kalkmasindan sonra yavas yavas son bulmus ve bdylece bilimkurgularda
yeni bir déonem baglamistir. Uzayli filmlerinde siklikla islenen komiinizm korkusu, yerini
bilgisayar teknolojileri ve internetin gelismesiyle, sanal gergeklik konularina birakmustir.
Sanal gergeklik filmlerinin ilk temsillerinden olan Ger¢ege Cagr: (Total Recall, yon. Paul
Verhoeven) 1990 yilinda vizyona girmistir. 2084 yilinda gegen filmde, Recall isimli sanal
gergeklik sirketinde hafizasina yiiklenen anilarla Mars’a tatile gitmeyi planlayan insaat is¢isi
Douglas Quaid’in hikayesi anlatilmaktadir. Recall’da aldigi hizmetten sonra hafizasinin
silindigini ve aslinda Mars’ta yasayan bir ajan oldugunu 6grenen Quaid kapitalist hirslarla
yonetilen ve kisith imkanlarla yasamaya mahk(im edilen Mars halkinin kurtulmasi igin
miicadele eder. Filmin sonunda Quaid’in rilya m1 gordiigii yoksa gergekten ajan m1 oldugu
anlagilmamistir. Quaid’in soru isareti birakan durumu simiile gerceklik kavraminin
yansimasidir. Bu hipoteze gore teknolojinin kullanimiyla kisinin gergek ile baglantisinin

bulaniklastigi hatta tamamen koptugu bir ortam yaratmak miimkiindiir. Bu anlamda film

11955 yilinda Varsova sehrinde imzalanan; SSCB, Arnavutluk, Cekoslavakya, Dogu Almanya, Bulgaristan,
Romanya, Macaristan, Polonya’yi iceren karsilikli dostluk ve yardim anlagmasidir.

© Siberpunk filmler “Siberpunk Kavrami ve Tarihsel Gelisimi” baglig1 altinda ele alinacaktir.
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simiile gercekligin miimkiin oldugu bir diinyada insanlarin nasil etkilenecegine dair
ongoriide bulunmaktadir. Film sahip oldugu bu unsurlarla ayni zamanda basarili bir

siberpunk Ornegidir.

1990’1 yillar bilimkurgularda aksiyonun artmaya basladig1 yillar olmustur. Ancak
aksiyon ve gorsel efekt merkezli filmlerin yaninda, farkli kurgulariyla izleyiciye gelecegi ve
yasadigr donemi sorgulatan filmler de yapilmistir. 1995 yilinda vizyona giren ve Terry
Gilliam tarafindan yonetilen 12 Maymun (Twelve Monkeys) bu filmlerden biridir. Filmin alt
metinlerinde kapitalizm elestirisi, Cassandra Sendromu ve Hobbes’un “Insan insanimn
kurdudur” sdylemine gondermeler mevcuttur. Adin1 mitolojik bir karakter olan Truva Krali
Priamus’un kizi olan Cassandra’dan alan bu sendrom, gelecekte gerceklesecek seylere dair
bilgiler ortaya kondugunda inanilmayan, gerceklestigindeyse her sey i¢in ¢ok ge¢ olan
ongoriiler icin kullanilmaktadir. Filmde gelecekten gelen James Cole insanligin sonunun
gelecegini sdylemesine ragmen kimse ona inanmamis ve akil hastanesine kapatilmistir. Ote
yandan filmde 1997 yilinda diinya niifusunun yilizde 1’e diismesine neden olan bir viriis
nedeniyle gecmise gonderilen ve olacaklar1 engellemeye c¢alisan adamin hikayesi
anlatilmaktadir. Ancak bu virilislin ortaya ¢ikma nedeni yine bir insandir. Filmde goriilen
“Biz yaptik!” yazilari, insanligin diinyanin viriisii olduguna dair 6zelestiri niteligi tasirken,

bu olay 6rgiisii Hobbes’un “Insan insanin kurdudur” sdylemini desteklemektedir.

Kurtulus Grinii (Independence Day, yon. Rolan Emmerich, 1996) ise doksanlarin
aksiyon ve 0zel efekt anlayisina uyan yapimlardan biridir. Yaymlandigi donemin en ¢ok
izlenen yapimi olan filmde uzayl istilast anlatilmaktadir. Filmde yer alan diinyay:1 kurtaran
Amerika sdylemi, militarizm 6vgiisii ve Yahudi propagandasi da dikkat ¢ekicidir. ABD
bagkaninin askerlik egitimi olmayan ancak ugak kullanmayr bilen siradan insanlar
uzaylilarla savagmak icin ikna etmesi ve onlar1 yoneterek diinyayr kurtarmasi, Yahudi
olmadigini sdyleyen devlet yetkilisinin “Kimse miikemmel degildir” sézleriyle karsilagsmasi

gibi unsurlar buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Paul Verhoeven tarafindan yonetilen Yildiz Gemisi Askerleri (Starship Troopers,
1997) ise Kurtulus Giinii filminde karsilasilan militarist ve milliyet¢i ovgliyl elestiren bir
isgal filmidir. Gelecekte insanligin en biiyiik diismani olan uzayli boceklerle verilen savasi
anlatan filmde, militarizm ve hizmete dayali vatandaglik sistemi elestirilmektedir. Ayn yil
vizyona giren Gattaca ise gelecekte yapilan genetik irk¢iligi anlatan bir distopyadir. Filmde

insanlar Cesur Yeni Diinya’da anlatilan sisteme benzer sekilde, genetik miihendisleri
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tarafindan diinyaya getirilmektedir. Dogal yollardan dogan ve kalp hastas1 olan Vincent ise
boyle bir sistemde hayallerini gerceklestirememektir. Hatirlanacagl tizere distopik
kurgularda sisteme karsi savasan karakterler iimitsizce sistemin kolesi olmaya devam
etmektedir. Ancak Gattaca’da Vincent sistemi kendi silahiyla vurarak alt etmeyi ve
hayallerine kavugmay1 basarmaktadir. Filmin yonetmeni ve senaristi Andrew Niccol, 1998
yilinda vizyona girmesiyle 6nemli etkiler yaratan The Truman Show’u da kaleme almustir.
Filmde 6zel olarak tasarlanmis bir adada, her seyin sov programindan ibaret oldugunu
bilmeden otuz senedir yasayan Truman Burbank’in hikayesi anlatilmaktadir. Tiim hayati
televizyon programi olan Truman’in Oykisiiniin alt metninde reklamlar araciligiyla
stirekliligi saglanmaya g¢aligilan tiiketim toplumuna yonelik elestiri bulunmaktadir. Benzer
elestiri 12 Maymun filminde de goriilmektedir. Ele alinan filmler 6zelinde bakildiginda
doksanli yillar, bilimkurgu sinemasinda farkli ekollerin ortaya c¢iktig1 yillar olmustur.
Maceraya dayali filmlerin yaninda, gelecege dair mesajlar veren, diislindiiriicii ve nitelikli

bilimkurgular da bu dénemde izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekmistir.

Yeni bir yiizyila gecilen 2000 yil1 ile birlikte, insanlik pek ¢ok degisim yasamustir.
Tipk1 1960’1 yillarda uzaya ulagmanin bagarilmasiyla daha Oncesinde fantastik goriilen
seylerin gerceklesecebileceginin kanitlanmasi gibi, 2000°li yillarda yasanan teknolojik
gelismeler de, gerceklesmesi zor goriilen seylerin miimkiin olabilecegini gostermistir.
Ancak bu durum bilimkurgularin ¢ikmaza girmesine neden olmamais, aksine gelisen dijital
teknoloji tiir ile eklemlenerek yapimlarin daha kaliteli forma biirlinmesine neden olmustur.
2000’11 yillar bilimkurgu tiirlinii yalnizca teknolojik gelismelerle degil, siyasi ve sosyal
olaylar acisindan da etkilemistir. 1950-1990 arasinda c¢ekilen bilimkurgu filmlerindeki
komiinizme isaret eden ‘gizli diisman’ kavramiin SSCB’nin yikilmasi ve diisman statiisiinii
kaybetmesinden dolay1 yon degistirerek devam ettigi goriilmektedir. 2001 yilinda yasanan
11 Eylil terdr saldirilarindan sonra yabanci korkusu ve tehlikesi tekrar sinemada yer
bulmaya baslamistir. Bu korkunun yogun olarak hissedildigi filmlerden biri de 2002 yilinda
Steven Spielberg tarafindan yonetilen Azinlik Raporu (Minority Report)’dur. Sugun
islenmeden Onlenebildigi bir gelecekte gecen film, distopik ozellikler tasimaktadir. 11
Eylil’e dair pek ¢ok mesaj iceren filmde yer alan en belirgin mesajlardan biriyse, sug
onleme biriminde calisan polis memuru John Anderton’in, gelecekte cinayet isleyecegine
dair olusturulan davanin dosya numarasidir. Davanin dosya numarasi olan 1109 ABD’nin
takvim sistemine gore 9 Kasim olsa da, pek ¢ok iilkenin takvim sisteminde 11 Eylil’i

gostermektedir. John Anderton bu dava gelene kadar devlete ve sisteme bagli bir polis
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profili ¢izse de, masumiyetini kanitlamak amaciyla baslayan kagisi bir siire sonra sistemi

sorgulamasina yol agmistir.

2002 yilinda Kurt Wimmer tarafindan yazilip yonetilen Isyan (Equilibrium) filmi tipks
Azinlik Raporu gibi distopik bir gelecegi tasvir etmektedir. Tiirkiye’de Isyan adiyla
yayinlanan filmin orijinal ad: “denge” anlamina gelmektedir. Uciincii Diinya Savasi’ndan
sonra yeniden toparlanmaya calisan 21. ylizy1l diinyasinda gegen filmde, ‘denge’ ortami
olusturmak i¢in, insanlik prozium isimli bir ilagla duygularindan arindirilmaktadir. Ancak
bu ortami olusturma ve koruma amacindaki iktidarimn iitopyasi, halk icin distopyadir. ilact
kullanmayan isyancilar1 ve hissetmeye neden olabilecegi i¢in yasaklanan kitap, resim,
miizik aletleri gibi sanatsal ve duygusal doyum saglayan seyleri yok etme gorevini listlenen
John Preston, bir giin ilact kullanmayarak hissetmeye baglamis ve ardindan sistemi
sorgulayan birine dontismiistiir. Distopyalarda sistemi sorgulayan karakterler hikayenin
sonunda genellikle sistemin parcasina doniiserek yenilirken, Isyan filminde John Preston
karakteri onu yenmeyi basarmistir. Bu anlamda film iyimser sonuyla klasik distopyalardan

ayrilmaktadir.

Steven Spielberg tarafindan yonetilen, H.G Wells’in ayni isimli romanindan 2005
yilinda sinemaya uyarlanan Diinyalar Savasi (War of the Worlds) diinyanin uzayl istilasina
kars1 miicadelesini bir aile lizerinden anlatmaktadir. 2006 yilinda vizyona giren ve ¢izgi
roman uyarlamasi olan V For Vendetta (yon. James McTeigue) da distopik bilimkurgularin
onemli bir temsilidir. 2020 yili ingiltere’sinde gegen filmde, halkin iktidarin baskisindan
usandig1 bir donemde ortaya ¢ikan V’nin totaliter rejime karsi cikarak, cesitli eylemlerle
halka Ozgiirliigiinii geri vermeye calismasi anlatilmaktadir. Film muhalif diisiincelerin
cezalandirilmasi, televizyonun propaganda araci olarak kullanilmasi, siirekli denetim ve

gozetim gibi etmenlerle 1984 ile benzerlik gostermektedir.

Francis Lawrence’in yonettigi 2007 yapimi Ben Efsaneyim (I am Legend), insanligin
neredeyse tamamini yok eden zombi virilisii nedeniyle, kopegi ve kendisinden baska
kimsenin kalmadigina inan bir virologun hikayesini anlatmaktadir. Viriis ve salgin hastalik
filmleri, insanligin ciddi bir felaketle sinanip, niifusun biiyiik kisminin yok olmasini anlatan
kiyamet sonrasi filmlerin ana konularindan biridir. Insanlik tarih boyunca pek ¢ok salgin
hastalik ile miicadele etmis ve pek ¢ok kayip vermistir. Insanlik i¢in korku unsuru olan bu
durumun sinemaya bilimkurgu ile eklemlenerek yansidigi goriilmektedir. 2005 ve 2008

yillarinda diinyaya yayilan kus gribi ve 2009 yilinda domuz gribinin ortaya ¢ikmast ve
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2020°de diinya genelinde binlerce kisinin hayatin1 kaybetmesine neden olan Covid-19, bu
korku senaryolarinin gerceklesme olasiligini insanlara gostermistir. Ortaya ¢ikan gesitli
salgin hastaliklarin, salgin ve virlis temali kiyamet senaryolar1 i¢in tetikleyici bir unsur
oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Murat Akser’in Kiiresellesme Korkusunun Viicut Bulmasi,
Salgin Hastalik Filmleri isimli yazistysa bu filmlere farkli agidan yaklagmaktadir. Akser’e
gore (2020) pek c¢ok salgin filminde “Hastalik sonrasi deforme olan ve insanliktan ¢ikan
(kendine yabancilasmis) yaratiklar, doga tarafindan geri alinan terkedilmis bos sehirler ve
temelde kapitalizm ve kiiresellesme elestirisi” goriilmektedir. Bu goriis 6zelinde
bakildiginda salgin hastalik filmlerinin yalnizca korku ve endise unsuru olmadigi, ayn

zamanda hakim anlayislara da elestiri niteliginde oldugu sonucuna ulagmak miimkiindiir.

Calismada 21. ylizyilin ilk yirmi yillik kism1 olarak ele alinan 2000’11 yillar teknolojik
gelismelerin hiz kazandigi, bilimsel ilerlemelerde artis olan yillardir. Ancak daha 6nceki
yillarda oldugu gibi, teknoloji korkusu bu yillarda da devam etmektedir. Ozellikle robot
teknolojisi ve yapay zeka alaninda yapilan c¢alismalarin yarattigi teknofobi, gelisen gorsel
efekt teknolojisi ile birlikte filmlerde sik sik yer bulmustur. D.J. Caruso tarafindan yonetilen
Kartal Goz (Eagle Eye, 2008)’de insanlari korumak igin bulunan, bir tiir gézetleme yapay
zekasi olan Ariia’nin kisilik gelistirerek insanligi tehdit etmesi anlatilmaktadir. Aksiyon ve
gerilim agirlikli olan film gozetleme ve yapay zeka teknolojisinin gelecekte sebep
olabilecegi sorunlara dair uyari niteligi tasimaktadir. Spike Jonze’un 2013 tarihli filmi Ask
(Her)’da ise insanlarin yapay zekalarla arkadas oldugu, hatta insanlagsan yapay zekalarla
duygusal iliskiler yasadigi bir gelecek tasvir edilmektedir. Bu 6rnekler 6zelinde bakildiginda
hizla gelisen ve insanlarin hayatinda genis yer kaplamaya baslayan bu teknolojilerin, yeni
yiizyilin yabanci korkusunun yansimasi olarak bilimkurgu filmlerinde yer buldugunu

sOylemek olanaklidir.

2000’11 yilar ayni zamanda bilimkurgularda ¢izgi roman uyarlamast c¢agmi da
baglatmistir. 1930’Iu yillardan itibaren sinemaya uyarlanan ¢izgi romanlar 2008 yilinda
Marvel’mm Demir Adam (Iron Man, yon. Jon Favreau) filmini piyasaya siirmesiyle oldukca
genis bir sinematik evren baslatmistir. Marvel’in hamlesinin ardindan DC 2013’de Celik
Adam (Man of Steel, yon. Zack Snyder) filmini yaymlamis, hayranlarin yogun ilgisiyle
birlikte, 6zellikle 2010°1u yillardan itibaren bilimkurguda izleyiciyi sinemalara en ¢ok ¢eken

yapimlar, siiper kahraman temali, bilimkurgu ve fantezi tiirlinii birlestiren filmler olmustur.
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Gelisen film efektleri ile birlikte bu yillarda yeniden yapilan uyarlamalar da
bilimkurgularin ilerlemesini saglamistir. Ayrica bu donemde adi sik¢a anilan Christopher
Nolan; Baslangi¢c (Inception, 2010), Yildizlararas: (Interstellar, 2014), Tenet (2020) filmleri
ile genis izleyici kitlesine ulasmis, James Cameron, hareket yakalama teknolojisi kullanarak
cektigi Avatar (2009) ile bilimkurguda gorsel efekt etkisinin 6nemini bir kez daha
kanitlamig, Ridley Scott, Yaranik (Alien) serisinin 6nboliimleri (prequel) olan Prometheus
(2012), ayn1 isimli romandan uyarladigi Mars’ta gegen bir hikdye olan Marsli (The Martian,
2015) ve Prometheus filminin devami olan Yaratik: Convenant (Alien: Convenant, 2017)

filmi gibi yapimlarla, 2000°li yillarda tiiriin 6nemli rneklerine imza atmislardir.

Sanat eserleri ortaya ciktiklari cagin etkilerini tasiyan yapitlardir. Boliim baglhiginda
ele alinan bilimkurgu tiirii 6zelinde incelendiginde; yasanan siyasi, toplumsal, teknolojik
gelismelerin gelecege yonelik kurgulari anlatan bu eserlerin temasini belirlemede etkin rol
oynadigini sdylemek miimkiindiir. Tiir, bu temalar1 olustururken alt basliklara da ayrilmais,
on yillik zaman dilimleri ve yasanan toplumsal gelismeler dikkate alinarak incelendiginde
tiriin kendi icinde pek cok alt tiire ayrildigir goriilmiistiir. Bu alt tiirlerden biri de yiiksek
teknolojiye ragmen, diisiik yasam kosullarina sahip olunan bir gelecekte gecen hikayeler

anlatan siberpunk filmlerdir.

2.1.2. Siberpunk Kavrami ve Tarihsel Gelisimi

Siberpunk sinemada bilimkurgunun alt tiirii olarak yer almadan 6nce, diger pek ¢ok
tir gibi ilk olarak edebiyat iirlinii olarak ortaya c¢ikmistir. Ancak kavramin ismi
belirlenmeden Once, tiirlin 6zelliklerini tasiyan ilk eserlerin 1950’li yillara kadar gittigi

goriilmektedir.

Alfred Bester’in Yikima Giden Adam (Demolished Man, 1953), Kaplan
Kaplan (Tiger Tiger!, 1956) ve Anthony Burgess’'in Otomatik Portakal
(Clockwork Orange, 1963) romanlar: genelde siberpunk anlatilari, 6zelde
ana karakterleri icin prototip niteligindedir... Siberpunk edebiyatinin
temel yazarlarmmin saglam bir eleme sonucunda William Gibson, Bruce
Sterling John Shirley, Lewis Shiner ve Rudy Rucker oldugu
soylenebilmektedir. Birbirleriyle arkadas olan bu yazarlar, ortak oykii ve
romanlara imza atmis, calismalarina karsilikli  olarak  onsozier
yazmislardir. Neuromancer (Gibson, 1984), Schismatrix (Sterling, 1985),
Eclipse (Shirley, 1985), Frontera (Shiner, 1984) ve Software (Rucker,

1982) benzeri romanlar bu edebiyatin eksenini ¢izmigtir (Ersiimer, 2013:
28-29).
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Tiiriin ortaya ¢ikmasinda etkin sekilde rol alan bu eserlerin yani sira, iinlii bilimkurgu
yazar1 Philip K. Dick’in 1968 yilinda yayinladig1 Androidler Elektrikli Koyun Diisler Mi?
(Do Androids Dream of Electric Sheep?) kitabini1 da 6énemli bir siberpunk kurgusu olarak
ele almak gerekmektedir. Android avcisi Rick Deckard’in hikdyesinin anlatildigi kitap,
1982 yilinda Ridley Scott tarafindan Bigcak Swti (Blade Runner) adiyla sinemaya
uyarlanarak, tiirlin 6nemli temsillerinden biri olmustur. Gorildiigi {lizere siberpunklarin
edebi kokenleri 1950’lere dayanmakla birlikte tiiriin bir isme kavusmasi 1983 yilinda
gergeklesmistir. “Bruce Bethke’nin kisa bir hikadyesinin adi olan ‘Siberpunk’ kelimesi
1980’lerde Isaac Asimov’un Bilim-Kurgu Dergisi’nin edit6tii olan Gardner Dozois
tarafindan kesfedilmis ve gelecek hikayelerini bilimkurgu yazarlarindan farkli tarzda
yorumlayan bu yazarlari betimlemek i¢in kullanilmistir” (Atilgan, 2003: 2). Bethke’nin
‘siber’ ve ‘punk’ kelimelerinin birlesiminden olusturdugu bu terim, yalnizca bu tiirdeki
hikayeleri betimlemek icin kullanilmamakta, ayn1 zamanda bir alt kiiltiiri de temsil

etmektedir.

Siberpunki olusturan ilk kelime olan ‘siber’in kokeni sibernetik kelimesinden
gelmektedir. Sibernetik kavraminin ortaya ¢ikmasi ise 1800°li yillara dayanmaktadir.
“Sibernetik terimi ilk kez Fransiz matematik¢i ve fizik¢i André Marie Ampére (1775-1836)
tarafindan siyaset bilimi alaninda kullanilmistir. Cogunlukla sibernetik biliminin kurucusu
olarak kabul edilen ABD’li matematik¢i Norbert Wiener, 1940’larda —Ingilizcede
‘governor’ [idareci/yOnetici] sozciigiiniin de kokeni olan— Yunanca kubernetes sozciigiinden
yola ¢ikarak ‘sibernetik’ kavramini gelistirir” (Shanken, 2019). ilk basta siyaset bilimi i¢in
kullanilan bu sozciik daha sonra Wiener tarafindan kuramsallastirilmistir. Wiener Emek,
Sibernetik ve Toplum adli eserinde kitabinin konusunu agiklarken aslinda sibernetik
kavramini kuramsallagtirmasinin nedenini ve amacini da ortaya c¢ikarmaktadir. Ona gore,
“Bir toplumu anlamak mesajlar1 ve mesajlar1 tasiyan haber araclariin bilinmesi ile
mimkiindiir. Bu mesaj ve haberlesme araclarinin gelisimi, makinelerle makineler ve
insanlarla makineler arasindaki mesajlarin 6nemini artirmaktadir. Bu noktada sibernetigin
amaciysa, kontrol ve haberlesme sorunlarinin c¢oziilebilmesi i¢in bir dil ve teknik
gelistirerek, elde edilebilecek sonuglarin belirli kavramlar i¢inde siniflandirilip uygulama
yollarinin bulunmasidir” (1988, 16-17). Bu anlamda sibernetik genel bir tanimlamayla
canlilar ve makineler arasindaki iliskiye yonelik ¢alismalar yapan, bilgi aligverisini kontrol

etmeyi, denetlemeyi ve yonetmeyi amaclayan bilimdir.
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Kavramin ikinci unsuru olan ‘punk’ ise bagli basma bir alt kiiltiir olarak kabul
edilmektedir. Rock miizige bagli olarak 1970’li yillarda Ingiltere’de ortaya ¢ikan punk, ilk
andan itibaren yalnizca miizik tiirii olarak algilanmamis, ayn1 zamanda kiiltiir hareketi etkisi
yaratmistir. O’Hara’ya gore punklar, “Sadece farkli goriiniisleri ve miizikleri degil, yaygin
diistinme bigimlerini ve uysallig1 sorgulamaktadir. Uysallig1 sorgulamanin en 6nemli pargasi
da otoriteyi sorgulamaktir. Punklar Ikinci Diinya Savasi’nin Nazileri, Milgram’in deneyleri,
polis kuvvetlerinin eylemleri g6z 6niine alindiginda zorla kabul ettirilen otoritenin kotiiliige
yol agan bir glic oldugunu diisiinmektedir’(2003, 30-31). 1970’lerin politik ortaminin
yarattig1 pek cok alt kiiltiirden biri olan punk, esitsizlik ve issizlik ortaminda sistem sorgusu,
baskaldir1 ve protesto niteligi tasimaktadir. Rock miizigin sorgulayici dogasini bir adim
ileriye tasiyan punklar, popiiler ana akim kiiltliriin sundugu iiriinleri elestirerek farkli notalar
ve sarki sozleriyle protest tavrini desteklemistir. Bu tavir yalnizca sarki sozlerinde degil, No
Future! (Gelecek yok!) sloganinda ve punklara 6zgii giyim tarzinda da gozle goriiliir sekilde
anlagilmaktadir. “No Future!” slogani issizlikten ve esitsizlikten bikan genglerin, higbir
gelecek vaadine inanmayisini ve gelecegin bugiinden daha kotii olacagina yonelik
umutsuzlugu yansitmaktadir. Giyim tarzlariysa dogrudan punklarin siyasi fikirlerinin temsili

olan aksesuarlarla doludur.

Punklar icinde bulunduklar: durumu protesto etmek tizere kendilerini birer
‘toplumsal artik’ olarak sunmugstur. Kole kiyafetleri, zincirler, deriler ve
benzeri sadomazogist malzemeler kullanmp, ziynet olarak takilan jiletler ve
bedene ilistirilmis ¢engelli igneler gibi eklemlemelerle temalarini
zenginlestirmiglerdir. Miimkiin olan en korkutucu ve tiksindirici goriiniise
ulagmayr amaclayan punklar,; zenginligin gosterisi olan moda ve estetigi,
burjuva ve kapitalist degerler olarak goriip, elestirilerini giinliik hayatin
¢oplerini siis unsuru olarak kullanmakla gergeklestirmislerdir (Pektas,
2006: 164).

Diistincelerini bu sekilde simgelestiren punklarin giyim tarzlari, bir ddonem punk rock
icra eden miizik gruplarindan, bu kiiltiirii benimseyen genclere kadar hayatin her alaninda

goriilmiis ve yanki uyandirmistir.

Sibernetik ve punk kelimelerinin birlesiminden olusan siberpunk, iki unsurun da
ozellikerini hikayelerine tasimaktadir. Ozellikle punk kiiltiirii siberpunk hikayelerinin

olusmasinda etkili bir 6gedir.
Kendin yap (do-it-yourself), punklarin karakteristik tavridir... Punklarin
‘kendi isini kendin yap’ tavri, daha sonra siberpunk bilimkurgularinda,

hackerlarin teknolojiyi kullanma bicimleri ile benzerlik gdéstermistir.
Gelecek yok slogammin distopik yapisi, yikici egilimler ve grotesk moda

64



anlayislart da goéz oniine alindiginda, siberpunk kurmacalariyla punk
hareketi ve alt kiiltiirii arasinda olduk¢a yakin bir iliski oldugu
anlasiimaktadir (Erstimer, 2013: 42).

Gorildiigii tizere punkin sisteme bakis agisi, i¢inde barindirdigi karamsar atmosferi,
distopik hikayelerle biiylik uyum igerisindedir. Bu nedenle distopik bilimkurgularin bir
diger yiizii olan siberpunk alt tiiri, anlatilarinin ana ¢atisin1 olusturmada punk bakis

acisindan etkilenmistir.

Siberpunk hikayeleri de bilimkurgunun diger alt tiirleri gibi gelecekte
geemektedir. Bu gelecek post-apokaliptik tiirle benzerlik gosterecek sekilde kotii bir
gelecektir. Tahrip olmus doga, biiylik reklam panolarinin varhigmin isaret ettigi kapitalist
diizen, insanlig1 etkileyen biiyiik bir olay ve yeniden var olma siireci siberpunk anlatilarinda
sikca goriilen unsurlardir. Ersiimer, siberpunk hikayelerin ¢ergevesini, hem fiziksel, hem de
sosyal gevreye yayilmis kaos, kargasa, karisiklik, ¢okiis ve ¢lirime olarak betimlemekte ve

su sozleri eklemektedir,

Ekolojik bozulma ve endiistriyel atiklar bir¢ok bélgede ¢opliik ve yigilma
evreni olusturmugstur... Insan bedeninin distan degil, dogrudan icten
kontrol edilmeye baslandig1 tekinsiz ve tehditkar bir donem séz konusudur.
Ornegin siberpunk’'ta dev sirketler, ekonomik ve politik ¢ikarlar: uyarinca
insant teknolojik ve zihinsel olarak istedikleri sekle sokabilmek igin
yeniden inga etmeye ¢alismaktadir” (2013, 50-51).

Daha once ele alindigr tizere 1970’11 yillarda sirket politikalarinin insan hayatina
miidahalesi 6zellikle distopik bilimkurgularda islenen konulardan biri olmustur. Bu anlamda
siberpunk hikayelerinde sirket unsuru, liberalizm elestirisi olarak yer almistir. Ersiimer’in
cizdigi bu cerceveye bakildiginda siberpunklarin dogrudan distopik anlatilar oldugunu

sOylemek miimkiindjir.

Bu anlatilarda 6n plana c¢ikan bir diger unsur da makine ve insan iligkisidir.
“Siberpunk tiirii makine ve insan arasindaki sinirlarin siklikla gecirgen ve ayirt edilemez
hale geldigi bir anlatiya sahiptir” (Favaro, 2017: 205). Teknolojinin gelismesiyle artan
makinelesme, O6zelde makinelere, geneldeyse teknolojiye yoOnelik bir korkuya sebep
olmustur. Teknofobi olarak adlandirilan bu korku siberpunklarin alt metinlerinde kendini
gostermektedir. Teknolojinin insan hayatinin tamamina yayildigi kurgular isleyen
siberpunklar, teknolojiyi ele alis bigimleriyle korkulmasi ve miimkiin oldugunca kontrol
edilmesi gereken bir unsur olarak sunmaktadirlar. Bu kurgularda yiiksek teknoloji diisiik

yasam standartlarin1  getirmektedir. Diger taraftan distopik hikayelerde sistemin
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sorgulamaksizin parcasi olan ve sonunda makinelesen insan unsuru, siberpunklarda
metafordan oteye giderek viicudunun bir kismi makine ile degistirilmis karakter goriintiisii
ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu romanlarda ya da filmlerde viicudunun bir kismi gegirdigi trajik
olaydan zarar goren, bu nedenle hasarli organ1 makine parcgasiyla degistirilen kisi figiirii ile
sikca karsilasilmaktadir. Bunun yaninda punk kiiltiiriiniin etkisiyle anti-kahraman goriinlimii
cizen, uyusturucu kullanan, ucube, teknoloji diiskiinii kisi tipolojisi de siberpunklarda

rastlanilan unsurlardandir.

Siberpunk anlatilarin  sinemaya uyarlanmasiysa ¢abuk gerceklesmistir. Ancak

sinemaya gegcisi tetikleyen unsurlardan biri yine teknolojik gelisme olmustur.

1970’lerin  sonunda  mikrogiplerin  icad  edilmesiyle  bilgisayar
teknolojisinde biiyiik gelismeler meydana gelir. Mikrogiplerin kullammiyla
bilgisayarlarin boyutlarinin kiiciilmesi, islem yapabilme ve iletisimdeki
kabiliyetlerinin artist bilgisayarlarin toplumsal hayat icindeki onemini
olduk¢a arttirir. Bu gelismeler sonrasinda 1980 lerle birlikte bilimkurguda
agirlikly olarak bilgisayarlar ve bilisim aglar: odakli gelismis teknolojiyi
ve toplumsal diizende meydana gelen ¢okiisleri isleyen distopik bir alt
kiiltiir ortaya ¢ikar (Basaran, 2007: 53-54).

Mikrogiplerin icadi ile birlikte giinliik hayattaki etkinligini arttiran bilgisayarlar
teknofobiyi pekistirmis ve siberpunk anlatilarin sinemaya yansimasinda O6nemli rol
oynamugtir. Siberpunklarin temelini olusturan teknolojiyi korku unsuru olarak ele alma
durumu, daha sonra kara filmlerin (film noir) alt tiirii olan teknolojik kara film (tech noir) ile

eklemlenerek film estetiklerini ve konularini da etkilemistir.

1940°’h  yillarda Fransiz film elestirmenlerinin Hollywood sinemasiyla 1ilgili
caligmalar1 sonucunda ortaya ¢ikan kara film kavrami, birkag tiirtin birlesmesi ile olusan,
karma bir film tiiriidiir. Ozellikle gangster, polisiye, dram hikayeleri kara filmlerin yapi
tasint olusturmaktadir. Daha genis bir tanimlamayla kara film, “Temel karakterler
bakimindan bastan ¢ikaran kadin ve genellikle kanunun sinirinda yasayan 6zel bir dedektif
olan yabancilagmis kahramanmi ele alan, kendine has golge ve 1sik kullanimi olan,
umutsuzluk ve bunun sonucundaki hayal kirikligini isleyen, su¢ filmleridir” (Buckland,
2013: 145-146). Kendi icinde alt tiirlere ayrilan kara filmlerin siberpunkla baglantili olan
tirtiyse teknolojik kara filmlerdir. Future noir, cyber noir ya da tekno noir isimleriyle de
adlandirilan bu filmler bilimkurgu ile kara filmin birlesiminden olusmuslardir. “Teknolojik
kara film, gercekligimizin her yoniinii tehdit eden yikici ve distopik bir gii¢ olarak algilanan

teknolojiyle ilgilidir. Genellikle kimlik ve toplum kavramlarinin zamansal dogasini agiga
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cikararak, teknolojiye karsi geleneksel inanglari ve degerleri onaylamaktadirlar” (Auger,
2011: 21). Siberpunk gibi distopyayla i¢ ice olan teknolojik kara film tiirli, teknofobi
temasin1 destekleyerek, kara filmin estetigini kullanmaktadir. Tiire adini, Terminator
filminde yer alan ‘Tech-noir Bar’ ile James Cameron vermistir. Siberpunk ve teknolojik
kara filmin birbirlerine eklemlenmesiyle ortaya ¢ikan en belirgin filmlerden biri ise, tiiriin
ilk 6nemli temsilcileri arasinda kabul edilen Bi¢ak Sirti (Blade Runner, 1982, yon. Ridley
Scott)’dir.

Android avcisi Deckard’in hikdyesine odaklanan film, olay orgiisii ve karakter
yapilanmas1 bakimindan kara film 6zelligi tasimaktadir. 2019 yilinda gegen filmde, Nexus
isimli sirketin “Insandan daha insan” ilkesiyle iirettigi replikantlarm biling kazanarak isyan
cikardigi ve bunun sonucunda ‘Blade Runner’ isimli avcilar tarafindan yok edildigi karanlik
bir gelecek ele alinmaktadir. Film bilimkurgu tiiriiniin ¢cogunda karsilasilan mitolojik
gondermelere sahiptir. Sirketin kurucusu ve replikantlarin mucidi Tyrell Prometheus mitini
Btemsil etmektedir. Tyrell adeta tanrisal giice sahipmis gibi varlik yaratmis ancak yarattig
bu varlik insanligi tehdit ederek onun sonunu getirmistir. Kendi yarattigi replikant
tarafindan 6ldiiriilen Tyrell tanr roliinii oynamay1 caniyla dderken, teknolojinin her zaman
yararli olmadigi mesaj1 da verilerek, siberpunk ve teknolojik kara filmlerin ortak
noktalarindan teknofobi pekistirilmistir. Ote yandan ele alinan gelecekteki sehrin karanlik
atmosferi, siirekli yagan yagmur, biiylik reklam panolari, teknolojinin hayatin her alanina
yayllmasina ragmen insanlarin diisiik standartlar iginde yasamasi, garip moda tarzi gibi
ogeler lzerine kurulu olan filmin, tipik bir siberpunk oOrnegi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Filmde ele alinan diinyada sirketler iktidar konumundayken, devlet kavraminin
belirsizligi, ‘sirketlesme’ unsuruna yonelik elestiri ve distopik ongorii niteligindedir. Filmin
2017 yilinda vizyona giren devam filmi Bigak Sirti 2049°da (Blade Runner 2049, yon.
Dennis Villeneuve) da tiirsel ozellikler devam ettirilip, ilk hikayeyle baglantili olan yeni
olaylar islenmektedir. Her iki filmde de ana karakterin polis olmasi, kara filmlerin ana
ozelliklerinden olan 151k-gblge kontrasti, yozlasmis bir diinya tasviri gibi unsurlar, seriyi

teknolojik kara film ve siberpunk tiirlerinin 6nemli temsillerinden biri haline getirmektedir.

BHesiodos’un anlatisina gre Prometheus, tanrilar ve Sliimliiler arasindaki bir anlasmazlig:, liimliiler yararina
Zeus’u kandirarak ¢ozmiistiir. Zeus gercegi 6grendiginde ¢ok ofkelenmis ve atesi insanlardan geri almustir.
Atessiz kalan insanlarin zorlanmasi iizerine Prometheus atesi cennetten ¢alarak insanlara geri vermis, bunun
sonucunda da Zeus tarafindan cezalandirilmistir. Zeus insanlara da Pandoramin kutusunu goéndermistir.
Insanlar atese sahip olmanin bedelini agir demistir. Tanrilara ait giiglere sahip olmaya ¢aligmanin yarattig
sonuglar bakimindan hikaye 6nemli mesajlar tagimaktadir (Dogan, 2019: 30-31).
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1984 yilina gelindiginde James Cameron kiilt olarak kabul edilen ve gilinlimiize dek
alt1 filmlik devam serisine sahip Terminator (The Terminator)’i izleyici ile bulusturmustur.
Serinin anlat1 yapisi siborg (cyborg) olan robotlarin tipki Bicak Sirti’nda oldugu gibi, biling
kazanip yaraticisina karsi gelmesi ve insanin teknoloji yiiziinden kendi sonunu getirmesi
iizerine kuruludur. Gelecekte robotlarin gerceklestirecegi kiyamette insanligin kurtulusu icin
onemli rol oynayan John Connor’in diinyaya gelmemesi i¢in, annesi Sarah Connor’1 yok
etmek lizere zaman yolculugu ile bir robotun génderilmesini konu alan yapim bilimkurgu
tarthinin en bilinen serilerden birini baslatmistir. Sarah’y1 6ldiirmek icin gelen bu siborg
iistlin fiziksel ve zihinsel giice sahiptir. Filmde 6nemli rol oynayan siborg terimi, insanlarla
makinelerin birlegsmesiyle ortaya c¢ikan varliklar1 anlatmak icin kullanilmaktadir ve

sibernetik organizmanin kisaltilmis1 olarak ortaya ¢ikmustir.

Donna Haraway Siborg Manifestosu isimli eserinde siborg kavramini su sekilde

aciklamaktadir;

Siborg koklii tarihsel doniisiim ihtimallerinin yapitaslar: olan iki birlesik
merkezin, hem tahayyiiliin hem de maddi gercgekligin yogunlagms bir
imgesidir. Bati’min bilim ve siyaset geleneklerinde, organizma ile makine
arasindaki iligki, hep bir suur muharabesi seklinde cereyan etmigstir.
Makine ile organizmamin teorik bir zeminde ifade edilen ve fabrikasyon
misali uydurulmug birer melez oldugumuz vurgulandiginda hepimiz
siborguz (2006: 4).

Insanin teknolojiye daha ¢ok hakim olmasi zaman iginde tersine donmiis, makinelere
bagimli insanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Giinlimiizde telefon, bilgisayar, gibi
teknolojik araglarin ayr1 bir uzuv gibi iglev gordiigii diisiiniildiiglinde makine ile insan
arasindaki sinirin belirsizlestigi ve Haraway’in tanimiyla insanin siborg oldugu sonucuna
varilmaktadir. Siberpunk anlatilarinda yer alan siborglarin insan ile makineler arasindaki bu
belirsizligin birer yansimasi olduklarini sdylemek miimkiindiir. Film icerdigi teknofobi ve
distopik 6gelere ragmen Sarah Connor’in Terminator’ii 6ldiirmesiyle sona ererek, insanligin

galip gelecegine dair umutlu bir bakis agis1 sunmustur.

Serinin 1991 tarihli ikinci filminde gelecekten bu kez iki siborg gelmis ve biri
insanligin yaninda olacak sekilde programlanmistir. Arnold Schwarzenegger’in bu kez iyi
siborg T-800 oldugu ikinci filmde makinelerin insans1 davraniglart 6grenmesi ve duygusal

bag kurmasi gibi konularin yaninda, mikrogip teknolojisine kars1 duyulan korku, insanin
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yeni bir sey yaratmaya yonelik saplantisi, siber uzay'®, Cassandra Sendromu ve yine
sirketlere yonelik elestirilere de deginilmektedir. John Connor’it korumak i¢in gdnderilen
siborgun insanlarin neden agladigini 6grenmeye calismasit ve onlarin diisiince yapisina
yonelik meraki makineler ile insanlar arasinda siradis1 baglarin gelisebilecegi 6ngoriistinde
bulunurken, Erstimer’e gore bu bagin bagka bir yonii de bulunmaktadir. “Seyirci siborglara
karst ‘insani’ bir iirkiintli duymasina ragmen, onlarin sahip oldugu giice ve Omiirlerinin
uzunluguna kars1 bir tiir kiskanclik beslemektedir. Iste, Terminator’de siberpukin araya
sizip, ‘makinelesmek istiyorum’ diyerek sesini ¢inlattigi yer burasidir. Siberpunk,
makinelesen zamana karsi koymanin ¢aresiz esiri olmak yerine, teknolojik bosluga dogru
atlayip, varolusunu, diisiisiin i¢inde aramaktadir” (2003). Bu dogrultuda insanligin yarattig1
yar1 insan yar1 makine olan siborglar, bu arzunun yansimasi olarak okunabilmektedir. Ancak
film 6zelinde bakildiginda “gibi olma arzusu” hem siborglar, hem de insanlar i¢in gegerlidir.
Makine gibi dayanikli ve Olimsiiz olmak isteyen insana karsilik, makineler de insani
duygular hissetmeye Ozenmektedir. Filmde ayrica mikrogip teknolojisine duyulan gizli
korku da dikkat gekicidir. Ciinkii mikrogip teknolojisi sayesinde Skynet projesi ve
Terminatorler ortaya ¢ikmis bu da kiyamete neden olmustur. Alti filmden olusan seri
teknoloji ile yaratilmak istenen iitopyanin her an distopyaya doniisebilecegi ongoriisiinde
bulunurken, T-800’iin sdyledigi “Kendinizi yok etmek sizin doganizda var” sozleriyle,
insanligin kendi sonunu getirme potansiyelini isaret etmektedir. Seriden ¢ikarilacak bir diger
sonug¢ da insanin tanrisal giic olan ‘yaratma’ giiciine sahip olma arzusunun yalnizca kotii

sonuglara yol agacagidir.

Siberpunklarda ana karakterin viicudunun bir boliimiiniin robotik pargayla
degistirilmesi ve akabinde ortaya ¢ikan makinelesen insan iizerine kurulu olan Robocop
(1987, yon. Paul Verhoeven) da tiiriin 6nemli temsilcilerindendir. “Siberpunka gore viicut,
postmodern catigmalarin yasandigi, teknolojinin kuramsal haritasinin ¢izildigi fiziksel site
haline gelmistir. Bu ¢atisma geleneksel bilimkurgu hikayelerinde bir baska tiir/yaratik ile
bagdastirilirken, siberpunk kurgularinda kendi viicudunda yabanci haline gelen insan ile
tasvir edilmektedir” (Atilgan, 2003: 19). Basarili polis memuru Murphy’nin sug¢ cetesi
tarafindan oOldiirtildiikten sonra, viicudunun mekanik pargalarla birlestirilerek siborga
donlismesini anlatan film makinelesen insan temasini dogrudan resmetmektedir. Anilar

silinerek tamamen makinelesen Murphy karakterinin adi da alinarak Robocop’a

“ Siber uzay kavrami Johnny Mnemonic filmi ile derinlemesine ele alinacaktir.
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donistiiriilmiis ve siberpunk anlatilarindaki ‘kendine yabanci karakter’ temsilini

pekistirmistir.

Ote yandan Detroit’de OCP isimli sirketin polis kuvvetlerini satin alip, biitiin sehri
yonettigi bir gelecekte gecen film, Ozel sirketlere yonelik bir elestiri de sunmaktadir.
Ozellikle sirketteki ikinci adam konumundaki Dick Jones karakterinin polis kuvvetlerine
katmak i¢in tasarladigi ED-209 isimli robotun tanitim toplantisinda sistemindeki arizadan
dolay1r masum bir ¢alisani 6ldiirmesi bu elestirinin belirgin sekilde islendigi sahnelerdendir.
Robotun masum bir insan1 6ldiirmesinin kimsede iizlintii yaratmamasi, sirketlerin insan
hayatina deger vermedigi mesajin1 pekistirmistir. Filmin basarisindan sonra 1990 ve 1993
yillar1 arasinda devam filmleri ¢ekilmis, ancak bu filmler ilkinin basarisini
yakalayamamiglardir. 2014 yilinda ise ilk filmin yeniden c¢ekimi ayni isimle tekrardan
izleyici ile bulusmus, yeni versiyonda sirketlesme ve emperyalizm elestirisinin yaninda,

polis kuvvetlerindeki yozlagsmaya da deginilmistir.

Aksiyon filmleriyle taninan Sylvester Stallone’un basroliinde oldugu Cezalandirici
(Demolition Man, 1993, y6n. Marco Brambilla)’nin olay 6rgiisii 1996 yilinda baslayip, 2032
yilina uzanmaktadir. Gelecegin diinyasinda Dr. Raymond Cocteau sugun olmadigi, kiifiir,
hamilelik, sigara, alkol, baharatli yiyeceklerin yasak oldugu, yapay zekanin doért bir yana
yayilarak insan hayatinda 6nemli yer edindigi bir diinya kurmustur. Ancak onun iitopya
olarak kurdugu bu diizenin, ydnetilenler icin distopya oldugu anlasiimaktadir. insanlarm bu
distopyaya bas kaldirmasi ise 1996 yilinda dondurulan ve 2032 yilinda uyandirilan polis
memuru John Spartan ile olacaktir. Filmde CeSur Yeni Diinya’ya pek ¢ok gonderme
mevcuttur. Sistemin destekleyicisi polis memuru Lenina Huxley adii kitabin ana
karakterinden, soyadini yazarindan almigtir. John Spartan karakteriyse kitapta sehrin
disindan gelen ve vahsi olarak adlandirilan John karakterinin yerine ge¢mistir. Filmde
gecmisin gelecekten daha iyi oldugu mesaj1 verilirken ve teknolojinin gozetimi pekistirerek

iktidarlarin tahakkiimiinii kolaylastirdig1 ongiirtisiinde bulunulmaktadir.

Teknoloji araciligiyla yaratilan distopik evren Orneginin yer aldigi bir diger film
siberpunk edebiyatina biiyiik katkilar1 bulunan William Gibson’in Neuromancer isimli
kitabindan bizzat kendisinin senaryolastirdigi Johnny Mnemonic (1995, yon. Robert
Longo)’de teknolojinin adeta tanrinin yerine gectigi distopik bir gelecek ele alinmaktadir.
2021 yilinda gegen filmde Johnny isimli kurye beynine taktigi cip sayesinde biiyiik
boyutlardaki datalar1 tasiyarak USB bellek gorevi goren bir veri kuryesidir. Beynindeki
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cipte teknolojinin sebep oldugu NAS isimli hastali§in tedavisini tasiyan Johnny karakteri,
ilag sirketi Pharmacom tarafindan yok edilmeye c¢alisiimaktadir. Tipk: diger siberpunk
anlatilarinda oldugu gibi bu filmde de ¢ok uluslu sirketlerin kendi maddi ¢ikarlarin1 insan
hayatindan {stiin tutmasi elestirilmektedir. Filmde dikkat ¢eken bir diger unsursa, siber
uzayin gelecekte insanlarin hayatinin ¢ok biiylik boliimiinti kaplayacagina dair 6ngoridiir.
William Gibson’in mucidi oldugu siber uzay kavrami bilgisayar, akilli telefon vb.
kullanicilarinin, internet gibi genis aglar {lizerinde kurduklar etkilesimden dogan sanal
ortami ifade etmektedir. Ersiimer siber uzay1 ve bu kavramin siberpunklarda ele alinisini su

sOzlerle aciklamaktadir:

Siber wuzay, siberpunk bilimkurgularin en karakteristik motiflerinden
biridir. Hackerlar ise, siberpunk kurmacalarinin temel mekdnt olan siber
uzayin ayridmaz pargalaridir... Genis anlamiyla siber uzay; bilgisayar,
televizyon ve tiim monitor ekranlarimin ardindaki boyut, kendi aralarinda
ag olusturan elektronik diizenlemelerden, ibaret iken, siberpunkta daha
¢cok insamin bedenini disarida birakarak dalis yapabildigi bir mekdndir
(2013, 120-121).

Tanimlamada yer alan “insan bedenini disarida birakarak dalig yapabildigi mekan”
unsuru Johnny Mnemonic filminde belirgin sekilde goriilmektedir. Johnny pesindeki
kisilerden kurtulmak i¢in gercek diinyadaki kisilere ek olarak, sanal bir gozliikk ve eldiven
araciligiyla siber uzayda da arastirmalar yapmis, ancak sanal alemdeki varlhigi viris ile
engellenmistir. Buna ragmen Johnny kurtulusu i¢in gereken 6nemli bilgiyi siber uzayda elde
etmigtir. Bu anlamda filmde siber uzay, en az gercek evren kadar Onemli bir yere
konumlanmistir. Film olusturdugu karanlik ve sisli gelecek goriintiisii, teknolojiyi ele alis
bi¢imi, sirketlere bakis agisi ile teknolojik kara film ve siberpunk tiirtiniin basarili bir 6rnegi

olarak kabul edilmektedir.

Siber uzayin ayrilmaz parcalar1 olan hackerlart merkezine alan Hackers (1995, yon.
lain Softly) filmi siberpunk etkilerini uzak gelecekte degil c¢ekildigi donemde
gostermektedir. Banyoda bile walkman ile miizik dinleyen, biitiin giin uyumayip bilgisayar
basindan ayrilmayan teknolojiye bagimli gencler, reklam panolariyla dolmus New York
sokaklari, hayati onemli oranda ele geciren bilgisayarlar ile birlikte film siberpunk
senaryolarinin bugiinden yasanmaya basladigina dair mesaj verir niteliktir. Ayn1 yil vizyona
giren Tuhaf Giinler (Strange Days, yon. Kathryn Bigelow) 1999 yilinin son giinlerinde

insanlara gergekei hatira klipleri satan eski polis memuru Lenny’nin basindan gecenleri
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anlatmaktadir. Yakin gelecekte gecen yapimda karanlik ve sugla dolu sokaklar, punk tarzin
hakimiyeti, insanlarin simiile gerceklikle baskalarinin hayatlarin1 yasamaya olan bagimliligi

gibi unsurlarla siberpunk tiiriindeki filmlerden biridir.

Siberpunk ozelliklere sahip filmlerde goriilen bir diger tema da illizyonun iginde
yastyor olma ihtimalidir. Bir diger deyisle hayatin simiilasyondan ibaret oldugunu varsayan
bu filmler, siberpunkin bazi tiirsel 6zelliklerini felsefi sorularla bulusturmustur. Jean
Baudrillard’in Simiilakrlar ve Simiilasyon isimli eserinde derinlemesine ele aldig1 bu goriise
gore, yasadigimiz diinya bir simiilasyondur ve gordiigimiiz seylerse kopyanin kopyasi olan
simiilakrlardir. Baudrillard’a gore, “Bir kdken ya da gergeklikten yoksun gercegin modeller
araciligryla tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir”. Ote yandan diisiiniir,
gercek diinyanin kopyasi olarak anildigindan, hakikati gizleme aracina doniisen simiilakr
kavramini ise “Hakikati gizleyen sey simiilakr degildir. Ciinkii hakikat, hakikat olmadigini
sOylemektedir. Simiilakr hakikatin kendisidir” (2003: 12-13) sozleriyle agiklamaktadir.
Gergeklik algisinin sorgulanmasina yol agan ve insanlart septisizme siirlikleyen bu goriis
sinemada Ozellikle bilimkurgu tiiriiniin dikkatini ¢ekmistir. Hayatin simiilasyon oldugu
gorlisii tizerine insa edilen Karanlik Sehir (Dark City, 1998, yon. Alex Proyas), 13. Kat
(13th Floor, 1999, yon. Josef Rusnak) gibi filmler siberpunkin bazi tiirsel 6zelliklerine sahip

olsa da, ardindan gelecek Matrix (The Matrix) tiglemesi kadar tiirle 6zdeslesmemistir.

1999 yilinda Lana Wachowski ve Lilly Wachowski kardeslerin William Gibson’in
Neuromancer romanindan esinlenerek ortaya ¢ikardigi Matrix serisi simiilasyon kuraminin
temel kavramlarini yansitan 6nemli Orneklerinden biridir. Film, se¢ilmis kisi Neo’nun
Matrix isimli bir simiilasyonda yasadigini1 6grenmesinden sonra siberpunk evrenine doniisen
2199 yilina sigramaktadir. Yapay zekanin kesfi daha dnce bahsedilen anlatilarda rastlandig:
gibi insanligin sonunu getirmis, makineler ve insanlar arasinda savas baglamistir. Makineler
bu siirecte insanlarin bedenini ‘insan tarlalarinda’ besleyerek hayatta tutarken; zihinlerini,
Matrix adini verdikleri bir simiilasyona hapsetmistir. Insanligin ¢ok kiigiik bir boliimii ise
simiile gercekligin i¢inde yasadigini fark ederek gergegin pesine diismiistiir. Makinelerin
istilasindan kurtulan ve dogal yollarla diinyaya gelen insanlarin yasadig1 Zion kenti direnisin
merkezidir. Filmde teknoloji, salt koti ve korku unsuru olarak ele alinmamaktadir.
Makinelere kars1 savasta insanlar yine teknolojiden yararlanmaktadir. “Matrix bir yandan
siberpunkta benzeri goriilmemis destansiliklara siiriiklenirken, bir yandan da sistemin

bekgiligini yapan oldiiriici programlar, yar1 tanri niteli§inde yapay zekalar gibi motiflerle,
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Ozgiirligiin ‘bilgi’ iizerinden kazanilmasi ve teknolojiye ancak teknoloji araciligiyla meydan
okunabilmesi gibi temalarla, siberpunk ile arasindaki baglantilart canli tutmay1
basarmaktadir” (Erstimer, 2013: 183-184). Her ne kadar teknolojiye yine onun araciligiyla
meydan okunsa da, serinin sonunda Neo karakterinin makinelerle baris saglamasi, insanligin

bu savasta kendi giicii ve zekasi ile galip gelecegine dair umutlu bir bakis agis1 sunmaktadir.

Yapay zeka teknolojisini merkezine alan pek ¢ok filmden biri olan Yapay Zeka
(Artificial Intelligence, 2001, yon. Steven Spielberg)’min diger filmlerden farkli olarak
teknoloji yerine, insan1 korku unsuru olarak kullandigi goriilmektedir. Gelecekte kiiresel
isinmanin buzullart eritmesiyle 6nemli sehirler yok olmus ve yeni diinya diizeninde insanlik
daha az kaynak kullanmak adina pek ¢ok robot iiretmistir. Cesitli alanlarda faaliyet gdsteren
bu robotlarin en essiz olani ise dogrudan sevmek i¢in tasarlanan yapay zekaya sahip David
isimli ¢ocuk robottur. David, ¢cocuklarinin komada olmasindan dolay1 zor giinler yasayan bir
aileye gonderilerek onlara yardim etmis ancak bazi sorunlar nedeniyle bir siire sonra ormana
terk edilmistir. Filmin insan1 korku unsuru olarak sunmasi bu siireden sonra baglamaktadir.
Ormana terk edilen David, burada yigilan mekanik parcgalar1 toplayarak kendilerini tamir
etmeye calisan baska robotlarla tamsir. Ersiimer’e gére bu sahnede sunulanlar, “itici bir
sekilde canlandirilan robotlarin eksiklerini giderecek uygun parga arayislarindan, teknolojik
bir ¢6p yigmi i¢inde oldugumuz anlasilmaktadir. Bu tiir ‘yigilma’ imajlari, siberpunk
bilimkurgularinda, bir boélgedeki teknoloji kullaniminin yogunlugu ve teknolojinin nasil
solundugu hakkinda vurgu yapmaktadir” (2013: 188). Bu sahnenin akabinde eksik parga
toplayan robotlar ve David ‘Et Fuari’ isimli sirk benzeri bir gosteri i¢in ele gecirilir.
Gelecegin diinyasinda sirklerde iskence goren hayvanlarin yerini robotlar almistir. Film tam
da bu noktada teknolojinin insan hayatini tehdit ettigi filmlerin yerine, insan1 teknolojiye
kars1 tehdit edici sekilde sunmaktadir. Insanlarin hayatlarmi kolaylastirmalarina ragmen
nefret ettigi robotlara karsi olan bu 6fkenin nedeni olarak ise insanin 6liimlii dogsina karsin,
robotlarin sonsuza kadar yasayabilecek giice sahip olmasi gosterilmektedir. Buradan insan
dogasinin farkli olana duydugu korkunun sonuglarindan biri olan Gtekilestirmenin, gelecekte
yalnizca wrksal degil, tiirsel agcidan da olabilecegi sonucunu g¢ikarmak miimkiindiir. Bu

anlamda film teknolojiye bakis acisi ile diger filmlerden ayrilmaktadir.

Isaac Asimov’un aymi isimli romanindan 2004 yilinda Alex Proyas tarafindan

uyarlanan Ben, Robot (I, Robot), 2035’de is giiciiniin neredeyse tamamini kapsayan
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robotlarin, insanligin sonunu getirmeye ¢alismasiyla gelisen olaylar1 anlatmaktadir. Filmin

basinda Isaac Asimov’un ortaya koydugu “Ug Robot Yasas1” gosterilmektedir. Buna gore;

1. “Bir robot asla bir insana zarar vermez ya da bir insanin zarar
gormesine izin vermez.

2. Bir robot insanlara mutlaka ve her kosulda itaat etmelidir.

3. Bir robot birinci ve ikinci kurala karsi gelmemek kaydiyla
varligint muhafaza etmekten sorumludur.”

Ancak robotlar yaraticilarinin koydugu kurallara karsi ¢ikarak insanlig1 ele gecirmeye
caligmiglardir. Bunun nedeni insanin savasa, yok etmeye ve zarar vermeye yonelik dogasi;
robotlarin deyimiyle “insanligin intihar kaynakli iktidari”dir. Bu anlamda robotlarin ii¢
kurali ¢ignemesinin nedeni bu kurallar dogrultusunda insanlar1 ‘kendilerinden’ korumaktir.
Filmde robotlara diismanlik besleyen dedektif karakteri iizerinden teknofobi yansitilmakla
birlikte, insanlarin robotlara duyduklari sevgiyle temsil edilen teknoloji hayranligi da
mevcuttur. Ayrica filmde Sanayi Devrimi’nden sonra baglayan ve teknolojinin ilerlemesiyle
hizlanan insan giicliniin yerini makinelerin alacagi korkusunun hakli olabilecegine yonelik
ongorii de mevcuttur. Robotlar hayatin her alanina yayilmis, bazi is kollarinda insanlarin
yerine tercih edilir noktaya gelmislerdir. Filmde “yiiksek teknoloji, diisiik yasam” sdylemi

yer almasa da teknolojiye kars1 savasin yine teknoloji yardimiyla yapildig1 goriilmektedir.

2013 yilinda vizyona giren Elysium: Yeni Cennet (Elysium, yon. Neil Blomkamp)
simif ¢atigmasi ilizerine kurulu bir distopya ornegidir. 2154 yilinda gecen film evreninde
diinya kaynaklarinin tiilkenmesi biiylik ¢ogunlugun yasam standardinin diismesine neden
olmus, iist sinif ise uzayda koloni kurarak bu durumdan kendisini kurtarmistir. Diinyada
kalan kesim ise hastalik, diisiik yasam kosullar1 ve hayatin her alaninda gorev alan
robotlarla birakilmistir. Elysium isimli zenginlerin yasadigi yerin en agir hastaliklarin bile
aninda tedavi edildigi, sonsuz kaynaga sahip bir iitopya diyar1 oldugu goriiliirken, diinyada
kalanlarin hayatinin distopik 6zelliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Robotlarin
tiretildigi bir sirkette calisan Max, iiretimi aksatan parcay1 ¢ikarmak icin girdigi bolmede
yiiksek radyasyona maruz kalarak hastalanmigtir. Elysium’a giderek bes dakikadan kisa
stirede 1yilesmesi miimkiin olan Max, iiretimi aksattig1 gerekgesiyle bes giin omiir bigilerek
bir kutu ilagla evine gonderilmistir. Burada biiylik sirketlerin insan hayatina deger
vermemesine yonelik elestiriyle tekrar karsilasilmaktadir. Ayrica filmde siberpunklarda

sikca goriilen viicudunun bir boliimii mekanik parcayla degismis insan figiirii de mevcuttur.
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Beyninde sistemi degistirecek bilgilerle Elysium’a giden Max, viicuduna monte edilen
mekanik bir parca sayesinde daha da gili¢lenerek Oniine ¢ikan engelleri agmay1 basarmis ve
siif farkina dayanan diinya diizenini degistirmistir. Max karakteri ile birlikte tipki ele
alman diger filmlerde oldugu gibi, diinyayr kurtaran beyaz Amerikali miti
tekrarlanmaktadir. Ben, Robot filmi hari¢ biitiin fimlerden ana karakter Amerikali, beyaz
erkektir. Genis bir okumayla bu rollerin karakter degil, Hollywood’un kliselesmis tipleri

oldugu goriilmektedir.

Goriildugii tizere cogu siberpunk filmi teknolojinin insan hayatinda kapladigi yerin
artmasinin, insanligin sonunu getirebilecegi uyaris1 iizerine kurulmaktadir. Ozellikle
merkezine yapay zekayi alan filmlerde ‘yaratma’, baska bir deyisle ‘Tanr1 olma’ arzusunun
her zaman kotii sonla bitecegi mesaji yer almaktadir. Bu anlat1 iizerine kurulan filmlerden
biri de Ex Machina (2015, yon. Alex Garland)’dir. Gelistirdigi Ava adli yapay zekali insansi
robotun kalitesini 6l¢gmek i¢in Turing testi'® yapmak iizere sirket ¢alisan1 Caleb’i evinde ise
alan Nathan isimli sirket patronunu merkezine alan filmde, yapay zekanin tehlikelerine dair
ongoriide bulunulmaktadir. Aslinda kalitesi Ol¢iilen sey robot degil, bir insanin robot
karsisinda neler yapacagidir. Daha sonradan goriilecegi iizere Nathan’in icatlarinin temelini
insanliga yararli olmak degil, kisisel arzularini gergeklestirme olusturmaktadir. Kendi
deyimiyle ‘yaraticisindan nefret eden’ Ava, filmin sonunda Caleb’in insani duygularim
kendi lehine kullanarak, Nathan’1 6ldiirlir ve parcasi olmak istedigi insan diinyasina karigir.
Ismini ilk insan Adem’in esi Havva’dan alan Ava, Nathan’in sebep oldugu esaretten
kurtulmak i¢in yaptig1 bu hareketle bir nevi yasak meyveyi yiyerek ilk giinahini islemistir.
Ava’nin yasak meyvesi, fizyolojik agidan miimkiin olmamasina ragmen insan olmay1
istemesidir. Ava’dan etkilenerek patronuna tuzak kuran Caleb, Nathan’in Odliimiinde
istemeden sebep olarak hayatina mal olacak bir hata yapmis, bu nedenle kendi cennetinden
kovulmustur. Caleb’in cennetten kovulmasina neden olan yasak meyvesi ise Ava ile birlikte

olma arzusudur.

Gelecekte gegen filmlerde dikkat ceken unsurlardan biri insanin makinelesmeye

duydugu arzudan ¢ok, makinelerin insanlasmaya olan merakidir. Ozellikle kendi bilinglerini

> Alan Turing, Turing testi olarak adlandirilan ve bir bilgisayarin veya baska bir sistemin insanlarla ayni
zihinsel yetiye sahip olup olmadigini 6lgen bir test gelistirmistir. Genel anlamda bu test bir uzmanin,
makinenin performanst ile bir insaninkini ayurt edip edemeyecegini olger. Eger ayirt edemezse, makine
insanlar kadar zihinsel yetiye sahip demektir (Pirim, 2011: 90).
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gelistiren yapay zekalar ele alan filmlerde ‘insan gibi olma’ arzusunun 6n planda oldugu
goriilmektedir. Tipki Ex Machina filminde oldugu gibi Yiikseltme (Upgrade, 2018, yon.
Leigh Whannel)’de de insan olma arzusu nedeniyle, her seyi yapmay1 goze alan yapay zeka
Oykiisii anlatilmaktadir. STEM isimli bir mikrog¢ip yardimiyla kendisini felg birakan ve esini
oldiiren kisileri bulmaya calisan Grey’in hikayesinin anlatildigi film, seksenli yillardan
itibaren korku unsuru olarak goriilen mikrogiplere yonelik karanlik senaryolardan birini
konu edinmektedir. Siberpunklardaki makinelesmis insan unsuruna da yer veren filmde
‘yiikseltilmis’ olarak anilan bu insanlar, sirketler tarafindan bedenleri deney igin
kullanilarak robotlastirilmaktadir. Burada da yine kar elde etmek i¢in insan hayatini yok
sayan sirket profili ¢izilmektedir. Yapay zeka hayatin her alanina yayilmis, tek komutla her
seyi yapar hale gelmisken bile insan hayatinin {ist seviyede olmamasi ve yiiksek
teknolojinin her kesime yiiksek standart getirmemesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Film
finaliyle teknoloji ve insan arasindaki savasi anlatan diger filmlerden ayrilmaktadir.
Teknoloji araciluyla ‘degismis’ bir gelecekte dogmasina ragmen teknolojiyi reddeden ve
ayak uyduramayan Grey karakteri omurgasina baglanan STEM ile birlikte bilinci yok
edilerek canli organizmali bir yapay zekaya doniismiis, boylece diger filmlerin aksine insan,

teknolojiye yenilmistir.

Sanal gerceklik teknolojisinin yayginlik kazandig1 giinlimiizde, uzak goriilen gelecek
giderek yaklagmaktadir. Steven Spielberg’in yonetmenligini yaptig1 Baslat: Ready Player
One (Ready Player One, 2018) yakin gelecekte, sanal gergekligin alabilecegi muhtemel
duruma yonelik 6ngoriide bulunmaktadir. 2045 yilinda gegen filmde, diinya kitlik vb.
sebeplerden bambagska bir diizene ge¢mistir. Pek cok distopya anlatisinda oldugu gibi yeni
diizen yasanan felaket sonrasinda gelmistir. Felakete yonelik net bilgi verilmese de yeni
diinyada, insanlarin konteynir benzeri yigiltilar arasinda yasadigi, OASIS isimli sanal
gerceklik oyununun hayatin kendisi oldugu ve sirketlerin bu oyunda finale ulagsma hirsiyla
insan hayatimi hige saydig1 bir diizen ortaya ¢ikmustir. insanlarin ‘act’ gerceklikten kagip,
istedikleri kisi olabildikleri bu sanal diinyada, sirketler coin borcu olan kisileri “Sadakat
Merkezi” dedikleri hiicre benzeri boliimlerde, koleligi andiran bir sistemle ¢alistirmaktadir.
Film ele aldig1 distopik Ogelere ve teknolojinin insan hayatini ele gecirecegine yonelik

Ongoriisiine ragmen, teknofobi barindirmamaktadir.

Siberpunklarin teknolojinin ele gecirdigi karanlik gelecekleri islerken etkilendigi

unsurlardan birinin de Japon kiiltiirii oldugu goriilmektedir. Tiirlin edebiyat alanindaki en
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onemli temsilcilerinden biri olan William Gibson Time Dergisi’nde yazdigi Miikemmel
Gelecek (The Future Perfect) isimli makalesinde bu etkiyi “Seksenlerde, gazetecilerin
siberpunk olarak adlandirdiklar1 bir bilimkurgu tiirii ile tanindigimda, Japonya zaten bir
sekilde bu tiiriin fiili ruhani eviydi” (Erisim Tarihi: 24.12.2020) s6zleriyle ifade etmektedir.
Bu etki 6zellikle Tokyo kentinin uzun yapili mimarisinden esinlenen kent tasarimi ve biiyiik
reklam panolarindaki geysalar ile Bicak Swrti filminde goriilmektedir. Ikinci Diinya
Savasi’nda yasadiklarindan sonra ekonomik ve teknolojik olarak ataga gecen Japonya'nin

siberpunka etkisi Tung’a gore yalnizca mimari ve kiiltiirel degildir. Ona gore;

Tiim diinya tarafindan gipta edilen Japon teknolojisinin  yaninda
bilimkurgu anime ve mangalarimin alintilanmasi ve Hollywood filmlerinin
stklikla bu eserlerden esinlenmesinin altinda globallesme yatmaktadir.
Yalniz burada bahsedilen globallesme teknolojik cihazlara ve bilgiye
erisim degil, ‘ortak travma’ ile ilintilidir (...) Genellikle distopik bir
diinyada gecen bilimkurgular yakin tarihte sayisiz savas gormiis ve bu
nedenle ortak travma bilinci gelistirmistir (Tung, 2017: 163).

Pek ¢ok Hollywood filminin Japon animelerinden esinlendigi goz Oniinde
bulunduruldugunda bu ifade pek de yanlis sayilmayacaktir. Bu anlamda siberpunklarin

genelde Asya, 6zeldeyse Japon kiiltiiriinden etkilendikleri sonucuna varmak miimkiindiir.

Ortaya ¢iktig1 donem itibariyle diger edebi tiirlere ve film tiirlerine gore yeni sayilan
siberpunk, tartisilan Orneklerde goriildiigli lizere donemin sorunlarini en ¢ok yansitan
tiirlerden biridir. Teknolojiye dair her zaman var olan korkulara ve ortaya ¢ikabilecek
sorunlara deginen bu yapimlarin, gelecege yonelik Ongiirlilerinin yavas yavas gerceklestigi
goriilmektedir. En 6nemli teknolojik gelismelerden biri olarak goriilen internet, glinlimiizde
siber uzaya bagimli bir nesil ¢ikmasina neden olmus, tipki filmlerde betimlendigi gibi
asosyal, teknoloji bagimlis1 gengler toplumda giderek yayginlasmaya baslamistir. Hanson
Robotics’in 2016 yilinda diinyaya tanittifi ilk yapay zekali insansi robot olan Sophia,
filmlerde sunulan korkutucu senaryolardaki gibi “insanligi yok edecegim” derken,
Japonya’da biitlin personelleri robotlardan olusan bir otel agilmis, gelecek kurgusu olarak
ele alinan bu unsurlar bugiinden yasanmaya baslamistir. Siberpunklarin gosterdikleri
karanlik gelecekler ve mesaj verme nitelikleri, onlar1 distopyalarla daha da i¢ ige bir hale
getirmekte, bdylece bu kurgular aym1 zamanda distopik eserler olarak
nitelendirilebilmektedir. Tipki siberpunk gibi distopyalarla i¢ ice olan bir diger tiirse

kiyamet senaryolari isleyen post-apokaliptik eserlerdir.
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2.1.3. Bilimkurgu Sinemasinda Distopik ve Post-apokaliptik Temalar: Amerika,

Avrupa, Japonya Sinemasi Ornekleri

Kiyamet inanisinin tarihi tipki cennet ve cehennem inanci gibi mesnevi dinlerin ortaya
¢ikmasindan onceye dayanmaktadir. Pek c¢ok kiiltiirde ve edebi eserde benzer senaryolarla
goriillen kiyamet inanisinda Eliade’ye gore genellikle, “Ahlak giderek c¢oker, insanlar
birbirini bogazlar, yer sarsilir, glines kararir, yildizlar asag1 diiser; zincirlerinden kurtulan
canavarlar yeryliziine saldirir; Biiyiikk Yilan Okyanus'tan disar1 ¢ikar, biiyiikk su baskini
felaketlerine yol agar” (2003: 187). Baz1 goriisler her ne kadar mitolojik 6zellikler gosterse
de; dogal afet, yozlagsma ve ekolojik felaket vurgusunun ¢ok eski ¢aglardan beri var olmasi
dikkat c¢ekicidir. Buradan hareketle insanligin korkularmin binlerce yil Oncesinde de

simdikiyle benzer 6zellikler tasidig1 sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Bir diger adiyla mahgser olarak anilan kiyamet, apokalips soziiyle es anlamlidir.
“Fransizcaya Yunancadan geg¢mis olan ‘apokalips’ terimi dinsel terminolojide ‘kiyamet’
olarak, daha genis anlamda “diinyanin sonu”, en genis cer¢evede ise “son” olarak
tamimlanmaktadir” (Imamoglu, 2019: 13). Post 6n ekiyle birlikte olusturulan post-
apokaliptik terimi ise ‘kiyamet sonrasi’ni isaret etmektedir. Diinyanin biiyiik bir felaket
sonucu yok olma tehdidiyle karsi karsiya gelmesi ve insanligin biiylik bir boliimiiniin
ortadan kalkmasmin ardindan yasananlar post-apokaliptik kavramiyla tanimlanmaktadir.
Sonu getiren felaket genellikle ekolojik, dogal afet, salgin hastalik ya da niikleer savas

kaynaklidir.

Kiyamet inanciyla her kiiltiirde karsilasilmakla birlikte, inanglar arasinda bazi farklar
bulunmaktadir. Amerikan, Avrupa ve Japon Kkiiltiiriindeki kiyamet goriiniimlerini

karsilastiran Napier su saptamalar1 yapmustir:

Kryamet diigiinceleri Avrupa’da da olmakla birlikte, asil Amerika’da
giicliidiir; 19. yiizyildaki Shakerlar’dan, Waco’daki David Koresh’in
takipgilerine kadar kyyamet tarikatlarimin diizenli bir sekilde tekrar ortaya
ctkmasi, John W. Nelson'in ‘kiyamet sosisli sandvi¢ kadar Amerikan bir
seydir’ tezini dogrulamaktadir. Ancak Amerika ve Avrupa’yr Japonya’dan
ayiran sey, iki kitamin da ortak bir gelenek olan Incil’deki Vahiy
Kitabi’nda bulunan kyyamet anlatisindaki tema ve imgeleri paylasmasidir:
Dogru yoldakiler ve seytamin arasinda savas, diinyanin yok olmasi ve
kotiilerin cehenneme atilmasi, kotiilerin cezalandirilirken inangh iyilerin
cennete yiikselmesi ile gelen mutlu son.Geleneksel Japon kiiltiirii bu
vizyona asla ortak olmamistir. Lyi ile kotii arasindaki savas ne Budizm ne
de Sinto dininde goriiliir. Inanmayanlarin cezalandirilip, inananlarinsa
cennete yiikselisi gibi fikirler, bu iki dinde de yer almaz (2008, 286).
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Amerika ve Avrupa kitasinda Hristiyanlik inancinin goriilmesi, kiyamet anlayislarinin
benzemesine neden olurken, Dogu kiiltiiriiniin merkezlerinden olan Japonya’da bambaska
bir goriintii ¢izilmektedir. Bunun nedeni de Hristiyanligin aksine Budizm ve Sinto
dinlerinde cennet ve cehennem inancinin olmamasi, iyi ve kotii kavraminin insanin

5 .. . . 16
dogasinda degil, se¢cimlerinde aranmasidir.

Dinsel ve mitsel olarak binlerce yiiz yil once ortaya ¢ikan kiyamet diisiincesinin
edebiyata ilk yansimasinin Mary Shelley’in 1826 yilinda yayimladig1 Son Insan (The Last
Man) adli roman1 oldugu kabul edilmektedir. Kitap 21. yilizyilda gerceklesen bir salgindan
sonra insanligin yok olmasi ve geriye tek kisinin kalmasmin hikayesini anlatmaktadir.
Teknik olarak bakildiginda eser, “Yazilan ilk kiyamet / kiyamet sonrasi romandir. Ilk
kiyamet romani, dénemin elestirmenlerinden sert elestiriler almis, Ingiliz edebiyat dergisi
olan The Literary Gazette, Shelley’in romanmna ‘Korkularin igreng bir tekrar’’ adini
verirken, The Monthly Review, ‘Hastalikl1 bir hayal giiciiniin ve ¢ok kirli bir zevkin ¢ocugu’
olarak belirtmistir” (Cornett, 2020). Elestirmenlerin kitabin post-apokaliptik kurgusuna
gosterdikleri tepkiye bakildiginda, insanliin ‘son’ fikrinden hoslanmadig1 sonucuna varmak
miimkiindiir. Ancak buna ragmen insanligin var olusundan itibaren kiyamet inanci ve
korkusu tasimas1 dikkat ¢ekici bir unsurdur. Eserin aldigi sert elestirilere ragmen, ¢ok eski
donemlerden beri salgin hastaliklar, savaslarla birlikte en ¢ok kitlesel oliimlere sebebiyet
veren sorunlardan biri olmustur. Bu nedenle ilk post-apokaliptik eserin kurgusunu salgin

temasi lizerine kurmasi sasirtict degildir.

1885 yilinda Richard Jefferies’in yazdigi After London bu kez ekolojik bir felaketin
ardindan yasananlar1 anlatmaktadir. Shelley’in kitabina gore daha olumlu tepkiler alan
kitap, “Ozellikle, kiyametin dogal diinyay1 nasil etkiledigine odaklanan, ilk post-apokaliptik
romanlardan biriydi. Bunun en biiyiik nedeni de Jeffries’in doga yazar1 olmasidir. Cok az
insanin kaldig1 bir diinyada, doga ile ilgili spekiilasyonlara yer vermesi gayet dogaldir”
(Cornett, 2020). Sanayi Devrimi’nin etkilerinin goriilmeye bagsladigi bir dénemde yazilan
romanin, ekolojik felaketi tema olarak se¢gmesinin alt metninde, fabrikalardan dolay1 suyun
ya da havanin kirlenmesinin yansimasi olup olmadig: tartigmaya ag¢ik bir unsurdur. Sanatin

yasanan toplumsal olaylardan en ¢ok etkilenen alanlardan biri oldugu gz 6niine alindiginda

'® Dinsel olarak farklilik gosteren kiyamet inanislarinin, yasanan toplumsal ve siyasi gelismeler kapsamindaki
doniisimiiyse ilerleyen boliimlerde ele alinacaktir.
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eserin hizli endiistrilesmeden dolay1 olusabilecek felaketin, dogada yaratacaklarma dair

ongiiriide bulundugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

1912 yilinda Kizil Veba’y1r yayimlayan John London, Shelley gibi salgimin yarattigi
kiyameti islemektedir. 2013 yilinda insanligin kizil veba yiiziinden yok olmakla karsi
karsiya gelip, yeni bir diizen kurmasini anlatan roman, “Salgin siirecinde izolasyonun
Onemini, niifus yogunlugunun, 6zellikle de diinya niifusunun salginlardaki roliinii, insanlarin
son derece kritik durumlarda kapildig1 bencilligi, kolektivizm ve bireyciligin kars1 karsiya
gelisini, bilim insanlarinin 6zverisini son derece gergekc¢i bigimde islemektedir” (Milliyet,
2020). Eserin yazildigi dénemde sarthumma ve koleramin®’ yarattigi bunalimm siirdiigii

diistintildiiglinde, yazarin donemin sorunlarindan etkilendigi goriilmektedir.

Post-apokaliptik tiirtin en sevilen Orneklerinden biri ise Walter M. Miller’in 1959
yilinda yaymlanan Leibowitz I¢in Bir Ilahi (A Canticle For Leibowitz) isimli kitabidir. Alt1
yiiz yillik araliklarla {i¢ baglik altinda, insanligin “Ates Tufan1” denilen bir niikleer savastan
sonra yasadiklarin1 anlatan roman, Ikinci Diinya Savasi’nin ve Hirosima’ya atilan atom
bombasiin etkilerini tagimaktadir. Kaufman’a gore, “Aydinlanmis ilerleme dongiileri ve
yikict gerileme terimleri bu kitapta giiclii bir temadir. Bilim insanlari, romanin {ig
boliimiiniin de Bati uygarhigi tarihinin kabaca {ic asamasina karsilik geldigini fark
etmiglerdir. Eser Roma'nin diisiisii ile baslayip su anki teknolojik harikalar ve tehlikeli
bilimsel kesifler cagimizla sona ermektedir” (2010). Olay orgiisiiyle diinya tarihine atifta
bulunan eserin, 6zellikle ii¢iincii boliimii insanligin felaketlerin ortaya ¢ikmasindaki en
biliyiik etken oldugu mesajin1 vermektedir. 3781 yilinda gegen, “Birakin Yapsin™ isimli
iclincii boliimde insanlik ylizlerce yil once niikleer savas yiiziinden yok olmanin esigine
gelmisken, aym seyleri tekrarlamak iizeredir. “Insan insamin kurdudur” sézii iizerine
kurgulanan yapittan, insanlifin kendi sonunu getirme potansiyeli tasidigi sonucunu
cikarmak miimkiindiir. Ele alinan eserlerin yazildiklar1 donemlerden etkilenerek olusturulan
kurgularina  bakildiginda, kiyamet temalarin1 insanligin eylemlerinin belirledigi
goriilmektedir. Ayrica ilk donem post-apokaliptik eserlerin, tipki distopik edebiyatin ilk

{iriinlerinde oldugu gibi ingiltere’de ¢ikmasi dikkat ¢ekici bir unsurdur.

YSarthumma salgim ilk defa 1700'lerde italya, Fransa, Ispanya ve Ingiltere'de ortaya ¢ikmustir. 1800'lerin
sonunda goriilen salginda 100 - 150 bin kisi hayatim kaybetmistir. 19'uncu yiizyildaki Ispanya'da gériilen
salginda ise 300 bin kisi 61ddi. 19'uncu yiizyilda Hindistan'da baslayan kolera salgin1 Afganistan ve Rusya'ya,
oradan da Avrupa, Afrika ve Amerika'ya yayilmistir. Milyonlarca kisi hayatin1 kaybetmistir (Caligkan, 2020).
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Post-apokaliptik edebiyatin erken donem iiriinleri 1826’1 yillara kadar dayansa da,
tiiriin en popiiler iiriinlerinin &zellikle Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ¢iktig1 goriilmektedir.
Buckland’e gore, “1950'lerin bilimkurgu filmlerinde ortaya ¢ikan korku, tarihte ilk kez
insanoglunun kendi bilim ve teknolojisiyle kendini yok edebilme giiciiniin ortaya ¢ikarttigi
korkudur. Insanligin yok edilmeye kars1 savunmasiz oldugu ortaya ¢ikmustir” (2002, 98).
1945 yilinda ABD’nin Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi atarak sebep oldugu
felaketten sonra, tiitopik hayallerle ortaya c¢ikan niikleer enerjinin, kotii amaclarla
kullanilabilecegi fark edilmis, insanligin kendini yok etme potansiyeline sahip oldugu ortaya
cikmistir. Soguk Savas doneminde alt metninde yabanci korkusu barindiran uzaylh
filmlerinin artmas1 gibi, atom bombasindan sonra da kiyamet sonrasi temali eserlerde artig
goriilmistiir. Post-apokaliptik filmler de tipki siberpunklar gibi ¢agin sorunlarina tepkisiz

kalmamuis, konulariyla gelecege yonelik mesajlar vermislerdir.

Ele aldiklar1 karanlik gelecek tasvirleri bakimindan distopyalarla i¢ ice olan post-
apokaliptik hikayeler, baz1 6zellikleriyle distopyalardan farklilik gostermektedir. Yiiriir'e
gore distopyalar ile post-apokaliptik kurgular arasindaki en biiyiikk fark, “Distopik
vizyonlarin bir grup ya da ziimrenin baskisi veya iknasi ile degistirilmis kontrol odakli bir
ideolojiye ve totaliter bir yapiya vurgu yapmasidir” (2015, 189). Yazar bununla birlikte;
post-apokaliptik filmlerdeki toplumsal c¢okiise ve degisen sosyal siyasal yapilara zemin
hazirlayan unsurlarin istikrarl bir politik siirecin iiriinii olmadigini belirtmektedir. Kiyameti
yaratan sebepler arasinda insan unsuru yer alsa da, post-apokaliptik dykiilerde iktidar hirsi
ve goOzetleme olgusunun yerini, yasanilan yikimdan dolayi ilkellesmis, bu yiizden de
yeniden kurulmaya calisilan bir diinya diizeni almaktadir. Oysa distopyalarda diizen
degistirilmis, eskiye donme g¢abalari iktidar tarafindan ¢ogu kez engellenerek, teknolojinin
yardimiyla olusturulan baski ortaminda, insanlarin amact giinii kurtarmak olmustur. Diizeni
degistiren unsurlar farklilik gosterse de post-apokliptik eserler, tipki siberpunklar gibi
distopik bilimkurgularin en 6nemli alt tiirii arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda her post-
apokaliptik oykiiniin ayn1 zamanda distopya olmasina ragmen, her distopyanin post-

apokaliptik nitelik tagtmadigin1 vurgulamak gerekmektedir.

Insan eliyle ya da dogal afetlerin ardindan yasanan biiyiik bir felaketten sonra bilinen
toplumsal diizenin yok olmasi endisesinin, kolektif bilin¢gdisinda yer alan bir korku oldugu
digtinilmektedir. Buna karsilik post-apoakliptik  kurgulardaki kiyamet temsiline

bakildiginda kiyamet aninin izleyiciye gostermekten kaginildigi goriilmektedir.
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Uzak gelecekte, felaket sonrasi diinyaya iliskin yansitmalar, yikimin
gerceklestigi ana iligkin kisimlari atlatarak, izleyiciyi niikleer felakete
yonelik insan etkisinden kacirmaktadirlar. Felaketi yaratmadaki insan
unsurunu yok eden bu yapimlar niikleer savas ya da ytkim yerine, énceden
belirlenmis kozmik plandan esinlenen ve harekete gecirilen kahramanca
eylemlerle dolu mitolojik égeler sunmaktadir (Broderick, 1993: 362).

Broderick’in belirttigi gibi ¢ogu post-apokaliptik filmde kiyameti yaratan siire¢ birkac
saniyelik agiklama ile verilerek, dogrudan yeni diizeni ve diinyay1r degistirecek karakteri
tanitmaktadir. Felaketi getiren insanlik yerine, diinyay1 degistirecek kurtarici figiiriiniin 6n
planda sunulmasini ‘Mesih’ inancinin yansimasi olarak okumak miimkiindiir. “Beklenen bir
kurtarict fikri yalniz Yahudilik ve Hiristiyanligin degil, hemen biitiin dinler ve kiiltiirlerin
sahip oldugu ve yasattig1 bir timit ve kurtulus idealidir. Zalim idarecilerin hiikmii altinda
ezilen Kitleler, kendilerini karanliklardan aydinlhiga ¢ikaracak kurtariciyi, yani ‘Mehdi’yi
beklemislerdir” (Figlal, 1981: 197). Islamiyette ‘Mehdi’ olarak anilan kurtaric1 inanc1 her

dinde ve kiiltiirde varligin1 siirdiirmektedir.

Post-apokaliptik filmlerde ortaya ¢ikan kurtaricinin misyonu, yeni diizende gii¢ sahibi
olmay1 basarabilmis, baskici tirani alt etmek gibi goriinse de, esasinda insanligin hatasi
nedeniyle degisen diinyayr kurtarmakla ilgilidir. Siberpunkin yaninda post-apokaliptik
ozellikler de barindiran Terminator serisinde kurtarict figiirii olarak goriilen John Connor’in
savasl, yalmizca gelecekte tiranlik kurmus robotlara kars1 degil, ayn1 zamanda kiyametin
nedeni olan insan hatasini ortadan kaldirmaya yoneliktir. Ancak kaderci bir bakis agisiyla
ele alinan hikdyeye gore insan mutlak sonundan kacamamaktadir. Serinin son filminde
kurtarict olarak farkli kisi ortaya c¢iksa da, beklenen kurtarici inanci degismemistir. Ayni
durum Elysium: Yeni Cennet igin de gegerlidir. Mesih olarak ortaya ¢ikan Max karakteri
tipki Hz. Isa gibi acilar ¢cekmis ancak sonunda diizeni degistirmeyi basarmustir. Matrix
serisindeki Neo ise diger filmlerdeki kurtarici figiirlerinin aksine ¢esitli mistik mucizeler de
gergeklestirerek, Mesih goriinimii ¢izmektedir. Elestirel gozle bakildiginda, gelecege
yonelik mesajlar veren bu yapimlarda izleyici yikimi yaratan toplumsal hatalardan kendince
ders cikarsa da, cogu zaman kurtarici figiirliniin maceralarina odaklanmaktadirlar. Bunun
nedenlerinden biri daha 6nce belirtildigi iizere, kiyamet sahnelerinin atlanmasi ve kurtarici

karakterin hikayesinin daha genis yer kaplamasidir.

Insanhigin ilk biiyiik sinavlarindan olan salgin hastaliklar ve dogal afetler pek ¢ok
post-apokaliptik eserin ana temasi olurken; teknolojinin gelismesi, devletlerin istiinliik

kurma cabasiyla ortaya ¢ikan savaslar, niikleer silah kullanimi1 ve ekolojik felakete neden
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olan kiiresel 1sinma ile birlikte kiyamet temalarinin da degiskenlik gosterdigi goriilmektedir.
Kiyamet inancit ¢ogu dinde ve kiiltiirde yer almakla birlikte, zaman i¢inde yasanan
gelismeler sonucu her ¢ag kendi kiyamet temasini yaratmaktadir. Miller’in bizzat katildig:
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan kaleme aldig1 hikdyesinde de goriilecegi iizere post-
apokaliptik kurgularin artisinda niikleer silah kullanimi1 ve savasin yarattigi panik ortaminin

etkisi biyiiktiir.

Yakin zamana kadar diinyanin sonu, tanrilar veya ilahi giicler tarafindan
diinyamin yok edilmesini ve yenilenmesini iceren anlamh, doniistiiriicii ve
doguaiistii bir olay olarak yorumlandi. 20. yiizyilin son yarisinda anlamsiz
bir kiyamet hakkindaki yaygin inanglar ortaya ¢ikti ve simdi geleneksel
dini kiyamet diinya goriisleriyle rekabet ediyor. Ozellikle niikleer
silahlarin yaratilmasi ve yayginlasmasi, ¢agdas kiyamet diigiincesini
temelden degistirmis, kiiresel imha korkularini koriiklemis ve insanligin
gelecegi hakkinda yaygin bir kaderciligi uyandirmistir. Agustos 1945'te
Hirosima ve Nagazaki'yve atom bombalarimin atilmasi, Amerikan dini ve
sekiiler kiiltiirlerinde geligen bir niikleer kiyamet dénemini baslatti. Soguk
Savas’in sona ermesine ragmen, niikleer silahlarin biiyiikliigii ve kontrol
edilemez gibi goriinmesinden ve gelecekte diisman uluslar veya asirilik¢
orgiitler tarafindan gelistirilip kullamilma olasihgindan kaynaklanan
niikleer kryamet olasiligina iliskin endiseler bugiin de devam etmektedir
(Wojcik, 1997: 1).

Atom deneyleriyle baglayan Atom Cagi, Hirosima ve Nagazaki’deki yikimdan sonra
iilkelerin stiper gii¢ haline gelmek i¢in daha ¢ok niikleer ¢alismalara yonelmesine yol agmus,
pek cok tlkede askeri yatirimlar 6n plana ¢ikmistir. Atom bombasini kullanarak binlerce
insanin hayatin1 kaybetmesine yol acan iilke Amerika Birlesik Devletleri olmasina ragmen,
bu durumu ileride kendilerinin de yasayabilecegi ihtimali zamanla ‘niikleerle gelen felaket’

diisiincesinin, dini kiyamet vurgularinin 6niine gegmesine sebep olmustur.

Tiirtin 6rneklerine gegmeden once deginilmesi gereken unsurlardan biri de, post-
apokaliptik temalarin 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri ile 6zdeslesmesidir. ABD’nin
niikleer felaketin sorumlusu olduktan sonra benzer olaylar1 yasama korkusu post-apokaliptik
eserlere yonelik ilgiyi arttirsa da, tek sebep atom bombasinin yarattig1 kaygi degildir. Daha
onceki boliimlerde de belirtildigi iizere Soguk Savag, Biiyilk Buhran, muhafazakar ve
yayilmaci yonetim tarziyla Amerikan siyasetini yeniden sekillendiren Reagan déonemi ve 11
Eylil saldirilart, Holywood yapimi bilimkurgularin yapisini degistirmis, yeni temalarin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Ote yandan Harris’e gore, “Igerigindeki tema ve
karakterlerle post-apokaliptik filmler bizim gelecegimiz olsa da, onlarin (Amerika)
gecmisidir. Bu anlamda post-apokaliptik tema gelecekteki diinyanin vizyonunu barindirsa

da, ‘mitolojiklestirilmis bir Amerikan gecmisinin’ yeniden yarattmidir” (2016: 14).
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Harris’in  bakis acis1 disiiniildiigiinde, Amerika’nin kesfinde Kizilderililer’e yapilan
soykirimlarin biiyilk yikima neden oldugu, yeni diizenin de bu ortamda kuruldugu
goriilmektedir. Bu anlamda tipki Harris’in dedigi gibi Hollywood filmlerinde ele alinan
post-apokaliptik temalar izleyici i¢in gelecek tasviri olsa da, ayni zamanda Amerikan

tarihinin tezahiiri olarak distiniilmelidir.

Niikleer felaketin ardindan yapilan pek ¢ok post-apokaliptik filmin hikayesini bu konu

iizerine kurdugu goriilmektedir.

1960’larda ¢ekilen post-apokaliptik filmler, felaket nedeni konusunda
halen niikleer savast ve atomik giiciin getirdigi tehlikeleri bas sebep saysa
da, gizemli, kozmik, temelde sinifsal, wksal ¢atismalart dile getiren insan-
maymun savasi gibi yeni tematik unsurlar da kendini géstermeye
baslanmigtir. Bu déneme hdkim olan unsur ise, felaketin bir olasilik olarak
gozlemlenmesine olanak tantyan zaman yolculugudur (Boz, 2018: 104).

Boz’un belirttigi bu temeller lizerine kurulan en belirgin filmlerden biri, Franklin J.
Schaffner’in yonetmenligini yaptigi ve giiniimiize dek uzanan bir seri olan Maymunlar
Cehennemi (Planet Of Apes, 1968) filmleridir. Bir grup astronotun isik hizinda hareket
ettikleri i¢in alt1 aylik yolculuk sonrasinda 2006 yil atlayarak 3978 yilina gitmelerini konu
edinen filmde, post-apokaliptik yapimlarin temel 6zelliklerinden olan medeniyetin ¢okiisii
s0z konusudur. Filmdeki karakterler ¢ok uzak bir gelecege gitmis olsalar da teknoloji
etkinligini yitirmis, insanlik ilerlemenin aksine ilkelleserek evrimsel siireclerinin basina
donmiis ve hatta yeni diinya diizeninde maymunlar insanlarin yerini almistir. Bu yeni
diizende insanlar evcil hayvan olarak egitilmek iizere deneylere maruz kalirken, konusabilen
ve diisiinebilen (ge¢misten geldigi icin evrimsel siliregte geriye gitmemistir) ana karakter
Taylor, hem dini hem de bilimsel maymun onderlerin tepkisini ¢ekmistir. Sekiiler anlayigin
tam tersi olan maymunlarmn diizeni Orta Cag’1 andirmaktadir. Izleyici uzun bir siire Taylor
karakterinin diinyadaki diizenin tam tersi olan paralel evrene yolculuk yaptigini diisiinse de,
filmin sonunda niikleer felaket sonucu insanli§in yok oldugu ve tersine evrimle
maymunlarin yeni diinya diizeninin hakimi haline geldigi goriilmiistiir. Felaketin sebebinin
insanlar oldugu anlagilmakta ancak kiyamet ani tiire ait pek cok filmde oldugu gibi

gosterilmemektedir.

Yetmisli yillar1 kapsayan bes film ve 2001 yilinda baslayan dort filmlik yeni seriyle
birlikte simdilik toplam dokuz filmden olusan Maymunlar Cehennemi serisi Abramson’a
gore, Amerikan siyasi ve sosyal sistemlerini karanlik bir sekilde canlandiran bir toplumun

tutsagi haline gelen miirettabati anlatirken, “Irk¢ilik, sinif ayrimi, karsit goriislerin
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susturulmasi gibi unsurlara da elestiri barindirmaktadir” (2008, 214). Bilimsel ilerleme i¢in
caligmalar yapan Dr. Zari karakterine karsilik, dinsel 6geleri ortaya sunarak her tiirlii
gelismenin  Oniine gegmeye c¢alisan Dr. Zaius karakteri bu elestirinin  temelini
olusturmaktadirlar. Filmde toplumsal yap1 ve insanin kotii dogasi da elestirilmektedir. Dini
gecerliligi olan parsomenlerde yazan “Insandan sakinmn. Tanrmn yarattiklarr arasinda
sadece o0 avlanmak, sehvet ve a¢ gozliilik yliziinden 6ldiiriir. Topragina sahip olmak igin
kendi kardesini oldiiriir. Insan etrafindaki her seyle savasir” sozleri bunun en belirgin
ornegidir. Serinin ilerleyen filmlerinde doganin yok olmasin engellemek i¢in zamanda
yolculuk yapan evrimlesmis maymunlar ve insanlar arasindaki savas konu edilmektedir.
2001 yilinda baslayan yeni seride ise, insanlarin hayvan haklarmi hige saydigi deneyler
elestirilirken, insanlarin ve maymunlarin yeni diinya diizeninde gii¢ sahibi olmak icin
yaptiklar1 savas islenmektedir. Post-apokaliptik yapimlarda goriilen ilkellesmis toplum,
niikleer felaket, yeni diinya diizeni gibi unsurlartyla seri, tiiriin en dnemli 6rnekleri arasinda

kabul edilmektedir.

1970°1i yillarda niikleer felaket {izerine kurulu post-apokaliptik filmler varligini
stirdiirmekle beraber, popiilerlesmeye baslayan diger unsurlardan biri de, kiyametin

ardindan diinyada tek basina kalan kisi figliriidiir.

1970°li ylarin onemli  bilimkurgusal trendlerinden biri ise; diinya
tizerinde ya az sayida kalan ya da yalmz kalan bireyin yasam
miicadelesine odaklanan toplumsal kiyamet sonrasi siireci ele alan yeni
filmlerdir. Bu tiir filmler, tiim i¢ ve dis tehditlerin var olan toplumsal
yapuyr yiktigi, tiim kamusal kurumlarin yok oldugu ve bireyin, bu aniden
gelen yok olug siirecinden sag ¢ikarak varliginm siirdiirebildigi bir anlati
modeli sunmaktadr (Yiirtr, 2015: 152).

Bu konu iizerine kurulan en 6nemli filmlerden biri Ben Efsaneyim’in ilk versiyonu
olan Tek Adam (The Omega Man, 1971, yon. Boris Sagal)’dir. Richard Matheson’un 1954
yilinda yazdig1 Ben Efsaneyim isimli romandan uyarlanan filmde kiyamete neden olan pek
¢ok olay meydana gelmistir. ilk olarak Cin-Rusya arasinda niikleer savas yasanmis; savasin
ardindan ¢ikan veba salgini ise insanlig1 yok etmis, kazananin 6nemi kalmamistir. 1975°te
yasanan salginin ardindan 1977°de diinyada kalan tek insan Neville isimli bir doktordur.
Vebanin neden oldugu mutasyon bir grup insani adeta vampire doniistiirmiistiir. Bu insanlar
“Aile” adim verdikleri tarikati kurarak, Neville’in sonunu getirmeyi amaglamaktadir. Daha
sonra viriisten etkilenmeden yasayan kiiciik bir grupla karsilasan Neville kendi kanindan
iirettigi asiyla viriisii iyilestirmenin yolunu bulsa da, filmin sonunda degisime karsi olan

Aile tiyeleri tarafindan dldiiriiliir.

85



Filmde Aile, yeni diizende s6z sahibi olmay1 amaglayan, kokten dinci, teknolojiye ve
ilerlemeye karsi olan bir tarikat olarak sunulurken, Neville’in Isa konumuna yerlestirildigi
goriilmektedir. Tarikata gore “carki dondiirenlerin sonuncusu” olarak goriilen Neville,
yasanan kiyametin bedelini 6demeli ve 6ldiriilmelidir. Makine ve insanin yarardan ¢ok
zarar getirdigi donemi tarihten silme iddiasiyla hareket eden tarikat, Isa’nmin insanligin
giinahin1 temizlemek i¢in carmiha gerilmesi gibi, kiyametin bedelini 6detmek icin Neville’i
Oldiirmiis, ancak karakter kanini insanlig1 kurtarmak adina son kalan ¢ocuklara vererek

kurtarict misyonunu tamamlamayi basarmustir.

Konusunu yine niikleer felaket {izerine kuran bir diger film A Boy and His Dog (1975,
L. Q. Jones), post-apokaliptik tiirii kara komedi ile birlestirerek tiiriin geleneklerinden
farklilagmaktadir. Bes giin siliren Dordiincii Diinya Savasi’nda iilkelerin pesi sira
kullandiklar1 niikleer silahlarin sonunu getirdigi diinyada telepatik olarak konustugu kopegi
Blood ile yasayan Vic’in hikayesini anlatan filmde, kiyamet sahnesi pek ¢ok filmde oldugu
gibi birkac¢ patlama goriintiisii ve yazi ile gecistirilmistir. 2024 yilinda insanlik yer altinda
yasayanlar ve yer Ustiindekiler olarak ikiye ayrilmistir. Yer altinda yasayanlar temiz
kaynaklara ulasan, temiz ve mutlu kosullara sahip insanlar gibi goriinse de, aslinda
Komisyon ad1 verilen bir grup propagandaci tarafindan aykir1 diisiincelerin cezalandirildig,
otokratik rejimin dayattigi baski altinda yonetilen klasik distopyalara benzeyen diizende
yagamaktadir. Yer Ustlinde ise insanlik kaynak yoksunlugundan yamyamlagmis, kadinlar
icinse giliven i¢inde yasamak imkansiz hale gelmistir. Buna karsilik filmin sonunda Vic,
dogdugundan beri hayatini siirdiirdiigli yer istiindeki gorece Ozgiir olan diizenin, yer
altindakinden daha iyi oldugunu ileri siirerek oradan kagmakta ve kopegiyle ‘Tepenin Ardr’
isimli iitopik diinyay1 aramak i¢in yola koyulmaktadir. Filmde ele alinan ilkel diinya post-
apokaliptik tlire uygun sekilde tasarlanmis olmakla birlikte, tiiriin uylasimlar1 arasinda yer
alan yeni diizende s6z sahibi olmak isteyen karsit gruplar arasindaki savas ya da herhangi
bir kurtarict figiiri yer almamaktadir. Film bunun yerine rahatsiz edici atmosferin esliginde

i¢cgiidiisel arzularinin pesinde, giinii kurtarmaya calisan Vic ve kdpegine odaklanmaktadir.

Distopya ile post-apokaliptik tiiriin belirgin sekilde melezlendigi bir hikdyeye sahip
olan Logan’in Kagist (Logan’s Run, 1976, yon. Micheal Anderson) niikleer savastan sonra
kurulan, Kubbe isimli dis diinyadan yalitilmis bir bolgede gegmektedir. Kiyametin ve yeni
diizenin baglangigcta ekran yazis1 araciligiyla anlatildigi, insanlarin ellerindeki elmas

aparatlarin rengine gore yaslarinin belirlenip, 30 yasinda yeniden dogacaklar1 sdylenerek
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oldirildigi bir hikdyeyi anlatan film, tasarladigi evrenle Cesur Yeni Diinya’yt
andirmaktadir. 30 yasma geldigi halde yok edilmeye kars1 ¢ikarak kacan kisileri yakalayan
Logan dis diinyadaki Mabet’i bulmak i¢in kendisine verilen gorevi tamamlamak amaciyla
kacak roliine biiriinmiis, sonrasinda pek ¢ok distopyada oldugu gibi diizenin bir yaniltmaca
oldugunu anlayarak sistemi degistirme motivasyonuyla hareket etmeye baslamistir. 2274
yilinda gecen filmde kiyametten sonraki diinyanin goriinimii kuraklagmis ¢6l havasindan
ziyade, bitkilerin binalarin her yerini kapladigi, tek basma yasgh bir adamin kedileriyle
birlikte yasadigir huzurlu bir yer seklindedir. Dis diinyada bulunan yashi adam, insanlarin
yaslanmanin miimkiin oldugunu bilmedikleri i¢in yeniden dogma yalaniyla 6ldirildigi ic
diinyadaki diizeni degistirmek i¢in umut olmustur. Filmin sonunda Logan ve Jessica, i¢inde
yasayanlara iitopya olarak lanse edilen Kubbe’yi yikarak eskiye doniisiin yolunu agmayi

basarmaktadir.

Post-apokaliptik filmlerde kiyametin gelmesine neden olan savas gosterilmedigi gibi,
genellikle kiyametin sebeplerine de deginilmedigi goriilmektedir. Ancak tiirin en bilinen
temsilcilerinden biri olan Cigin Max (Mad Max, 1979-1981-1985-2015, yon. George
Miller) serisi, hikdyesini savasi ¢ikaran neden iizerine kurmaktadir. Petrol savaslarindan
dogan bir kiyametin konu edildigi seri, 1973 yilinda yasanan petrol krizinin izlerini
tasimaktadir. “1973 petrol krizi, petrol ihra¢ eden Arap Ulkeleri Birligi’nin (OAPEC) Arap-
Israil savasinda ABD’nin Israil ordusuna destek vermesine karsilik ilan ettigi bir petrol
ambargosudur” (Oztiirk ve Saygi, 2017: 2). Petroliin insanlik tarihinde yasanan pek cok
catigmanin ana sebeplerinden biri oldugu g6z Oniine alindiginda, yasanan bu gelisme pek
cok tilkeyi ekonomik ve politik yonden olumsuz etkilemis, bu durum sinemaya da

yansimigtir.

1973’te yasanan gelismelerin etkisinde ortaya ¢ikan Cilgin Max serisinin ilk filminde
kiyamet heniiz ger¢eklesmemistir. Buna karsin kiyamete giden siiregte diinyadaki sug
oraninda ve ¢etelesmede artis oldugu goriilmektedir. Izleyiciyi kiyametin gelisine hazirlayan
ilk film, ayn1 zamanda Max’i ‘Cilgin Max’ yapan siireci de islemektedir. Post-apokaliptik
filmlerde goriilen kurtarici figiirlerinden biri olan Max, diger karakterlerden farkli olarak
diizeni degistirme gayesinde degildir. Serideki her filmde karsilastigi farkli karakterlere
istemeden de olsa yardim etmesi onu goniilsiiz kurtarici konumuna yerlestirmektedir.
Kiyameti yaratan siire¢ serinin ikinci filminde gdsterilmis; Sanayi Devrimi, Birinci ve ikinci

Diinya Savaslari, niikleer felaket gibi unsurlar da kiyameti hazirlayan siirecler olarak
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sunulmustur. Yasanan niikleer savasin ardindan ¢ollesen ve kaynaksiz kalan diinyada, temiz
su ya da yiyecek gibi unsurlar yerine petrol i¢in savasildigr goriilmektedir. Yiiriir'e gore,
“Post apokaliptik tiiriiniin bir diger 6nemli unsuru ise “kutsal obje” mevhumudur... Kutsal
obje, esduyumsal bir sorgu araci olarak; bireyin aktiiel farkindaligina da dikkat ¢ekmesi
acisindan dnemlidir” (2015, 188-189). Donemin gergin ortaminda ¢ekilen filmde kutsal obje
olarak sunulan petrol, 2015 yilindaki devam filminde yerini suya birakmistir. Kiiresel
isinmanin artmasiyla yasanan iklim degisikliginin su kaynaklarimi azalttifi géz Oniine
alindiginda, kutsal objenin petrol yerine su olarak ele alinmasi tesadiif degildir. Bu anlamda
seri i¢in ¢ekildigi donemlerde yasanan gelismelerden etkilendigi ve bu gelismelere karsi

tepki niteligi tagidig1 kanisina varmak yanlis olmayacaktir.

Diinyadaki yasami tehdit eden gelismelerin, bilimkurgu tiiriinii de etkiledigi
goriilmektedir. Kiiresel 1sinma ve diger ¢evresel felaketler de bu gelismeler arasinda yer
almaktadir. Kiiresel 1sinmadan dolay1 buzullarin erimesi bilim insanlarinin dikkatini ¢gekmis,
devletleri siirekli olarak bu konuyla ilgili calismalar yapmaya davet etmislerdir. Sanayi
Devrimi’yle baslayan fabrikalasma zamanla tiim diinyaya yayilmis, artan fabrika sayilari
iilkelerin ekonomilerini gelistirirken dogaya karbondioksit gazlarinin salinmasina neden
olmus, bu da kiiresel 1sinmaya giden siireci tetiklemistir. 1988 yilinda kiiresel 1sinmanin
basladigint duyuran James Hansen, “Kiiresel 1sinmanin insanlarin faaliyetleri ile ortaya
ciktigini, atmosferdeki sera gazlarinin oranmin artmasi nedeni ile Giines'ten gelen ve
yeryliziinden tekrar atmosfere yansiyan isimanin daha c¢ok tutuldugunu, boylelikle sera
etkisinin de sicaklig1 arttirdigini, iklim dengesini degistirecek bu olayin, sellere, kurakliklara
neden olabilecegini belirtmistir” (Simsek, 2020). Sera gazlarinin etkisiyle diinyadaki
sicakligin artmasi, 6zellikle buzullarin erimesine yol agma tehlikesine neden olmakta bu da
ekolojik felakete zemin hazirlamaktadir. Kiiresel 1sinmay: tetikleyen en onemli unsur ise
Hansen’in de belirttigi lizere insan faaliyetleridir. 20. yiizyilin sonlarina dogru konusulmaya
baglanan iklim degisikligi, sinemanin da dikkatini ¢ekerek, konunun post-apokaliptik

filmlerin ana temalarindan biri haline gelmesine sebep olmustur.

Iklim degisikliginin giindeme geldigi donemde cekilen ve ekolojik kiyameti konu
edinen Su Diinyas: (Waterworld, 1995, yon. Kevin Reynolds) bu korkuyu belirgin sekilde
temsil etmektedir. Belirsiz bir gelecekte gecen filmde, buzullarin erimesi sonucu diinya
sular altinda kalmis, hayatta kalan insanlar ise hayatlarinda hi¢ toprak gérmeden, sonsuz

gibi duran denizin istiinde kurduklari gemiye benzer adalarda, farkli gruplar halinde
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yasamaktadir. Medeniyetten uzak, ilkellesmis toplum yapist tizerine kurulu filmin kutsal
objesi topraktir. Topragi géormeyen insanlarin oldugu yeni diizende, kiyametin gelisi “eski
insanlarin yiizlerce yil Once yaptiklar1 kotii seylerin sulart olusturdugu” seklinde
anlatilmaktadir. ‘Eski insanlar’ sOylemi gilinlimiiz insaninin dogaya zarar veren
faaliyetlerine vurgu yaparken, gelecek nesiller i¢cin sorumluluk almalar1 konusunda da mesaj
vermektedir. Ote yandan filmin kurtaric1 karakterlerinden Denizci, sularm olusturdugu yeni
diinyada mutantlasarak solungaclar edinmis ve zorlasan sartlarda {istiinliik elde etmeyi
basarmstir. Insan tarihsel siiregte siirekli evrim gegiren bir canli olsa da, kiyametin ardindan
zorlagan sartlarda uyum saglamasini kolaylastiracak mutasyon gecirmesi diisiincesi, insanin
her kosulda hayatta kalmanin yolunu bulacagina dair olumlu bakis a¢is1 sunmaktadir.
Kurtaric1 karakterin savasi, diizeni degistirmek degil, Toprak Ulkesi denilen iitopyaya
ulagmaktir. Filme dair dikkat ¢eken unsurlardan biri de Toprak Ulkesi denilen yerin
gercekten var olmasidir. Post-apokaliptik filmlerde eski diinyadan kalan ve kiyametin
ugramadig1 ttopik yer efsanesi sikg¢a tekrarlayan bir unsurken, Su Diinyas: filminde
gercekten var olan mekana doniligmiistiir. Buraya gidisin yolu Enola isimli kiigiikk kizin
sirtindaki haritadir. Degisen diinya diizeninde biiyiik tehdit olusturan ¢etelesme unsuruna da
sahip olan filmde, Dumancilar denilen bu gruplara kars: zafer kazanilmis, Toprak Ulkesi’ne
ulagan ‘iyi’ler olmustur. Film karanlik ve belirsiz bir gelecegi ele almakla birlikte, sahip

oldugu mutlu son iyimser bakis acist sunmaktadir.

Dogal afetler ya da niikleer felaketler kadar, pandemi ve salgin yaratan deneyler de
post-apokaliptik filmlerde kiyametin gelis nedeni olarak sikca islenmektedir. Salgin yaratan
deney temas iizerine kurulu en bilinen eserlerden biri olan Oliimciil Deney (Resident Evil)
serisi 2002-2017 yillar1 arasinda toplam alti filmden olugmaktadir. Ayni isimli Japon
menseili oyundan uyarlanan seri, diinyanin dort yanina yayilan Umbrella isimli sirketin
yaptig1 deneyler sonucu insanlarin zombiye doniismesiyle gelen kiyameti anlatmaktadir.
Serinin ilk filminde ger¢eklesmekte olan kiyamet islenirken, ikinci filmle birlikte kiyamet
sonrasi anlatilmaktadir. Serinin Bush-Cheney doéneminde yasanan kabuslar sonucunda
ortaya ¢ikan toplumsal kryamet filmlerinden biri oldugunu séyleyen Kellner’a gére Oliimciil
Deney filmleri, “K&tii niyetli sirketler ve denetimsiz biyoteknolojilerden duyulan korkuyu,
insanin teknolojinin tahakkiimii altina girecegi, biyokimyasal salginlarin patlak verecegi
endiselerini dile getirmektedir. 11 Eylil’den sonra meydana gelen ve nedeni hig
aciklanmayan sarbon saldirilart bu endiseyi tetiklemistir” (2013, 119-121). Bu dogrultuda
1973 petrol krizinin Cilgin Max serisini yaratmasi gibi, Bush rejimi ve 11 Eyliil
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saldirilarinin  da  Oliimciil Deney serisini etkiledigini soylemek miimkiindiir. Filmde
baskahraman Alice’in insanlig1 virlisten kurtarmak ve Umbrella’nin sonunu getirmek igin
verdigi miicadelenin yani sira, sirketlerin insan hayatin1 hice saymasina ve yasadisi
faaliyetlere de elestiriler mevcuttur. Post-apokaliptik yapimlarda yer alan yikik sehir
goriintiilerine bolca yer veren film, kurtarici olarak kadin karakter segmesiyle tiiriin diger
orneklerinden farklilagmaktadir. Ele alinan anlatilara bakildiginda ¢ogu post-apokaliptik
filmde kurtarici karakter olarak beyaz, gii¢lii ve saglikli goriinlimiiyle semboliklesmis
Amerikan goriintiisiine uygun erkek kahraman yer almaktadir. Oliimciil Deney serisinde ana
karakter olarak yer alan Alice, 6zellikle 2000 sonrasinda sinemada daha sik goriilen giiglii

kadin kahramanlarin Onciileri arasindadir.

Kiiresel 1sinmanin sebep oldugu kiyameti konu alan bir diger film, Yarindan Sonra
(The Day After Tomorrow, 2004, yon. Roland Emmerich) felaketi gelecekte gecen bir
evrende degil, mevcut zamanda anlatmaktadir. Bilim insanlarinin diinyanin yiiz y1l i¢inde
buzul c¢agma girecegini, bu yiizden devletlerin Onlem almasi gerektigi c¢agrisinda
bulunmasina karsin kimse dnlem almamais, beklenen sonun erken gelmesiyse insanlig1 zora
sokmustur. Iklim bilimci Jack Hall’un diinya liderlerinin yer aldig1 konferansta buzul ¢ag
uyarist yapmasina ragmen Amerikan baskan yardimcisinin ekonomik sebeplerle bu uyariy1
reddetmesi, glinlimiiz insaninin gelecege verdigi zarar1 ozetler niteliktedir. Filmin kiyameti
ele alis bigimine bakildiginda, insanlig1 yok eden buzul ¢agi felaketinin tamamen kotiimser
bir sekilde islenmedigi goriilmektedir. Film, yasanan bu olaylardan sonra devletlerin
hatalarindan ders alarak politikalarin1 daha gevreci olacak sekilde degistirecegine dair
olumlu bakis acis1 icermektedir. Roloff ve SeeBlen’e gore, “Kiyamet giinii, sadece korku ve
felaket icermez. Diinyada gereksiz ve fazla olani da bir temizleme siireci i¢inde siipliriip
gotiirlir. O zaman her sey yeni bastan baglayabilir” (1995: 100). Bu goriisiin hakim oldugu
filmde, yiiz yil sonra gergeklesmesi beklenen kiyametin erken yasanmasi, basta devlet
baskanlarini, sonrasinda da bireylerin faaliyetlerini etkilemis, filmde sik¢a tekrarlanan
“Hatalarimizdan ders alirsak her seyi diizeltebiliriz” mesajin1 pekistirmistir. Bu anlamda
kiyamet insanligin sonunu getiren 6ge olarak sunulmak yerine, hatalarindan ders almis bir
toplumu yaratan baslangic unsuru olarak ele almmustir. Ote yandan dogamin insan
faaliyetlerinden gordiigii zararin sonuglarini yansitan filmde, ayrica insan dogasmin zor

sartlarda bile hayatta kalabilecegine dair olumlu bir bakis da yer almaktadir.
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Insanin varhgini siirdiirebilmesi ve neslinin devam edebilmesi icin en &nemli
sartlardan biri olan iiremenin olmadig1 bir gelecegi anlatan Son Umut (Children of Men,
2006, yon. Alfonso Cuaron) ¢6llesmis ve kaynaklar1 bitmis bir diinyanin yani sira, umutlari
tilkkenmis gelecegi ele almaktadir. 2027 yilinda gegen filmde, diinya 2008 yilinda yasadigi
grip salgimindan sonra niifusunun ¢ogunu kaybetmis, salgin kadinlarin kisirlagsmasina neden
oldugu i¢in iireme tamamen durmustur. Diger iilkelerden goérece daha iyi durumdaki
Ingiltere, miiltecilerin odag haline gelmis, terdér olaylar1 iist seviyeye ulasmistir. Tiim bu
karmasanin ortasinda Kee isimli siyahi bir miilteci kadin hamile kalarak salgindan sonraki
ilk bebegi diinyaya getirmeye hazirlanmaktadir. Kee miilteci olmasi, devletin ayristiric
politikasi, giderek artan terdr olaylari sebebiyle mucize niteligindeki bebegini diinyaya
tanitmak yerine, kagmaya ve saklanmaya mecbur kalmistir. Filmin ele aldig1 bu gelecek,
donemin politikalarina yonelik dogrudan elestiri barindirmaktadir. Film 2000’li yillarda
Batili devletlerin Orta Dogu’ya miidahaleleri, artan terdr saldirilari, wrkeilik ve dini
ayrimcilik gibi politikalarin ileride gelebilecegi noktayr resmetmektedir. Post-apokaliptik
yapimlardaki ¢o6l atmosferinin yerini, kirli, sagliksiz ve puslu havanin aldig:r film, bu
tasviriyle diinyanin ileride g¢evresel anlamda alacagi g¢ehreyi de gostermektedir. Filmin
umutsuz atmosferine ragmen sonunda kahraman figiirii Theo araciligiyla Kee ve bebeginin
“Yarin” isimli gemiye ulasmasi, gelecegin kurtarilmasinin miimkiin olduguna dair olumlu

bakis agis1 sunmaktadir.

Post-apokaliptik filmlerde diinyada yalniz kalan insan hikayesinin tam tersini isleyen
Wall-E (2008, yon. Andrew Stanton) isimli animasyon film, ¢opliige donmiis post-
apokaliptik diinyada tek basina kalan Wall-E isimli robota odaklanmaktadir. Kellner ¢coplitk
goriintlisiyle baglayan agilis sahnesinin “Tiiketim toplumunun asiriliklarinin ekosistemi
bogabilecegine dair bir uyar1” (2013: 112) niteligi tasidigint belirtmektedir. Filmde 700 yil
once gergeklesen kiyamete yonelik kesin bilgi yer almazken, asir1 iklim olaylarmin
yasandig1, koca bir ¢op tenekesini andiran diinyanin tiikketim aliskanliklar1 yiiziinden bu hale
geldigi diisiincesi ima edilmektedir. Insanlar kiyametten kacip uzayda koloni kurmus,
tamamen kapitalist yeni diizende hicbir sey liretmeden sadece tiiketerek yasamlarini
siirdiirmektedir. Tiketim ve teknoloji bagimliligi o kadar yogundur ki insanlar hareket
etmeden Onlerinde sanal ekranla dolasirken obezlesmis, sosyal becerilerini kaybetmistir.
Filmde yogun sekilde kapitalizm elestirisi yer alirken, genellikle tiiriin gelenekleri iginde
insanlig1r tehdit eden varliklar seklinde ele alinan robotlar insanlardan daha ‘insani’

ozelliklere sahip olarak sunulmaktadir. Wall-E asik oldugu robot EVE’in buldugu ¢igegi
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ulastirmak Tlizere gittigi uzay kolonisindeki insanlarin gergegi gormesini saglayarak,
diinyada yeniden diizen kurmalarinin yolunu a¢mustir. Film pek ¢ok post-apokaliptik
yapimda oldugu gibi insanligin her daim yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilecegi ve daha

giiclii diizen kurabilecegi goriisiiyle bitmektedir.

Kesin olarak belirtilmemis kiyameti isleyen yapimlardan bir digeri olan Yol (The
Road, 2009, yon. John Hillcoat) agaglarin devrildigi, hayvanlarin 6ldiigii, insanlarin
kaynaksizliktan dolayr yamyamlastigi belirsiz zamanda ge¢mektedir. Kotiliiglin bas
gosterdigi diinyada, kalplerinde her daim iyilik atesini tasiyacaklarina s6z veren baba ile
ogulun hikayesine odaklanan yapimin karanlik atmosferi, izleyiciyi rahatsiz edecek
boyuttadir. Diger post-apokliptik filmlere gore fazlasiyla umutsuz goriintiilere sahip olan
film, babasinin Oliimiinlin ardindan korumasiz kaldigi diinyada iyi insanlarla karsilasan
cocuk Karakter araciligiyla, kiyametin her seyi tiiketse de insanin igindeki iyiligi yok
edemeyecegi mesaj1 vererek, mutlu sonla bitmektedir. Bu anlamda film kiyametten sonra
insanligin yeni diizendeki politik temelli miicadelesinden ¢ok, psikolojik savasina

odaklanmaktadar.

Uzun zamandir giincelligini koruyan iklim sorununa yonelik filmlerden biri olan Kar
Kiireyici (Snowpiercer, 2013, yon. Bong Joon-Ho), devletlerin kiiresel 1sinmay1 durdurmak
i¢in icat ettikleri CW7 isimli gazin kiyameti getirmesini anlatmaktadir. Iyimser hayallerle
atmosfere salman gaz kiiresel 1sinmay1 yavaslatmak yerine hizlandirarak buzul g¢agini
getirmisg, insanligin biiylik kismi1 donarak can vermis, hayatta kalanlarsa Wilford isimli is
insaninin icadi olan ve durmaksizin ilerleyen trende yeni diizen olusturmustur. S6z konusu
diizen kat1 kast sistemine baghdir. Kiyametten sonra hayatta kalanlarin aldiklar1 biletlere
gore siniflanan bu kast sisteminde en oOn vagondaki insanlar varlik i¢indeyken, en
arkadakiler bocekten yapilmis protein barlarla beslenerek sagliksiz kosullarda yasamaya
caligmaktadir. Diizeni degistirmek pek c¢ok kez denenmesine ragmen, hi¢ kimse basarili
olamamis, yasanan isyanlar list sinifin kast sistemine daha da baglanmasin1 saglamaktan
oteye gidememistir. Filmde diger post-apokaliptik yapimlardaki cetelesme unsuru yer
almazken, yeni diizende burjuvanin hékimiyeti s6z konusudur. Kiyametin etkilerini buzla
kaplanmig diinya goriintiileriyle sunan film klostrofobik bir atmosfere sahipken, kdtiilerin

yenilgiye ugradig finaliyle er ya da geg¢ ezilen sinifin iistiin gelecegi mesajin1 vermektedir.

Hollywood yapimi1 post-apokaliptik filmlere bakildiginda temalarin siyasi ve

toplumsal gelismelerden etkilendigi goriilmektedir. Soguk Savas uzay temali filmleri,
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niikkleer savas ise kiyamet filmlerini etkilemistir. Yetmisli ve seksenli yillarin kurgulari
niikleer savas yliziinden nesli tilkkenmis, yamyamlasmis ve cetelesmis bir diinya diizeni
iizerine kuruluyken, kiiresel 1sinmanin duyurulmasindan sonra filmlerde betimlenen
felaketin sebebinin iklim degisikligine dogru yon degistirdigi goriilmektedir. Ote yandan
insanlik tarihinden beri var olan salgin hastaliklar, giindem degisse dahi sik¢a kullanilan
kiyamet temalarindan biri olmaya devam etmistir. Bu anlamda 2020 yilindan sonra
cekilecek filmlerin Covid-19 salginindan etkilenecegi ve kiyamet temalarinin daha ¢ok
pandemi iizerine sekillenecegi ongodriisiinde bulunmak miimkiindiir. Ele alinan filmlere
bakildiginda deginilmesi gereken noktalardan biri de kurtarici karakterlerdir. Post-
apokaliptik filmlerlde siklikla sunulan kurtarict karakterinin degisen diinya diizenine ayak
uyduran, her seyiyle iyi ve ornek kisi olmak yerine antikahraman olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. S6z gelimi Su Diinyasi’min  kurtaricist olan Denizei ¢ocuklart bile
Oldiirecegini soylerken, Kar Kiireyici filminde sistemi degistirmeyi basaran Curtis
zamaninda yamyamlik yapmis biridir. Bu anlamda kiyamet sonrast kurgularinin
kahramanlar1 degisen diinya diizenine ayak uyduran, kisiliklerinde karanlik noktalar da

barindiran karakterler olarak ideal kahramandan uzaktir.

Distopya edebiyatinda oldugu gibi post-apokaliptik edebiyatta da ilk eserlerin
Ingiltere’de ¢ikmas, tiiriin temellerinin Avrupa’da atildigi anlamina gelmektedir. Tiiriin
ortaya ¢ikmasinda yasanan toplumsal ve siyasal gelismelerin etkisi olsa da Becker’a gore,
“Erken donem Avrupa post-apokaliptik eserlerinin ortaya ¢ikmasi ile Amerika’nin yeni
diinya diizeniyle karsilasan yazarlar arasinda paralellik bulunmaktadir” (2010, 53). Daha
once de belirtildigi gibi post-apokaliptik filmlerde ele aliman kiyamet senaryolar1 ayni
zamanda ABD’nin tarihine atifta bulunmaktadir. Eserlerde goze carpan soykirim, yeni
diizende lider olmak gibi vurgularla, tiirlin temellerinin Avrupa’da atilmasinda, ABD

tarihinin 6nemli bir etkisi oldugu sonucunu ¢ikarmak yanlig olmayacaktir.

Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa Kitas1 farkli kiiltlirlere sahip olsa da, genel
olarak ortak inanci paylagmalari, mitsel ve dini acidan benzer kiyamet motiflerine sahip
olmalarma neden olmaktadir. Ancak kiyamet senaryolarinda dini inanglarin etkisi kadar,
sosyopolitik gelismeler de popiiler temalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Diinya
tarthine bakildiginda herhangi bir cografyada yasanan gelismelerin, dogrudan ya da dolayh
olarak farkli alanlara sigradigi, farkli milletlerde benzer korkular dogurdugu goriilmektedir.

Ornegin, niikleer savas ABD ve Japonya arasinda yasanmasina karsin, baska iilkelerde de
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bu korkunun varlig1 gézlenebilmektedir. Bu anlamda basta Hollywood sinemasi 6zelinde ele
alinan kiyamet temali filmlerin, Avrupa sinemasinda da benzer goriiniimlere sahip olacagin
tahmin etmek miimkiindiir. Ozellikle Avrupa ile ABD kiyaslamas1 yapildiginda benzerligin
nedenlerinden biri olarak devletlerin somiirgeci gecmisini de eklemek gerekmektedir.
Sanayi Devrimi’nin merkezi olan Avrupa’yi, “1880’lerden itibaren somiirgecilige iten
faktor tamamen ekonomiktir. Avrupa’da endiistrinin gelismesi, iiretilen {iriinlerin satilmasini
giindeme getirmistir. Yani somiirgecilik politikas1 sanayi politikasinin dogurdugu bir
cocuktur” (Giindiiz, 2016: 764-765). Cikarlar1 ugruna diger iilkeler iizerinde emperyal gii¢
kuran Avrupa’nin, ABD ile paylastigi ortak gecmislerinin de kiyamet temalarinda
benzerlige yol agacagini diisiinmek yanlis olmayacaktir. Tarihte pek c¢ok ilke ev sahipligi
yapan Avrupa; diinya tarihine yon veren Reform ve Ronesans hareketleri, ihtilaller, ilk
sosyalist devrim gibi etmenlerle gelismelerin merkezi olmus, bu anlamda yasanan
olaylardan dogrudan etkilenmistir. Ote yandan genis bir cografyayr betimleyen Avrupa
kavrami i¢inde bir¢ok iilkeyi barindirmaktadir. Bu iilkelerde her ne kadar farkli diller ve

kiiltiirler yasansa da, sinemalar1 ortak olarak ele alinacaktir.

Sinema kiiltiirleri agisindan bakildiginda Avrupa sinemasinin Hollywood’a gore daha
sanat agirlikli seklinde nitelendirildigini belirtmek gerekmektedir. Popiiler fim anlayisim
kapsayan ve “Birinci Sinema” olarak kavramsallasan Hollywood sinemasindan farkli bir
goriiniim cizen ydnetmen odakli Avrupa filmleri “Ikinci Sinema” olarak adlandirilmaktadir.
“Avrupa Sinemasi’nda ¢ikan Onemli film hareketleri modern anlati karakteri tasiyan
filmlerdir. Bu 6zelligi itibariyle klasik anlati estetiginin karsisinda ve disinda olan Avrupa
sinemas1 aym sebepten Ugiincii Sinema anlatisin1 besleyen bir damardir” (Gokgek, 2017:
49). Dagitim pratikleri ve seyircinin etkinligi iizerine kurulu Birinci Sinema’ya alternatif
olarak ortaya cikan Ikinci Sinema, sanata agirhik veren ve bireye yogunlasan filmler
{iretmistir. Avrupa sinemasindan beslenen Ugiincii Sinema ise sisteme karsi verilen
miicadeleye yogunlasan filmler iiretmistir. “Ikinci Sinema var olan yoksullugu, baskiyi,
esitsizligi veya adaletsizligi gostermeye odaklanirken, Uglincii Sinema’nin ise bu durumu
asmaya calisan miicadeleye, harekete odaklandigi o6ne siiriilebilir” (Yildiz, 2019: 35).
Sinemanin icad1 Avrupa’da ger¢eklesmis, ilk 6rnekler Avrupa’da verilmistir. Ancak Birinci
ve Ikinci Diinya Savasi Avrupa’da dengelerin degismesine neden olmus, bu siirecte

Hollywood sinemasi1 popiiler 6rnekler vermeye baslamistir. Savasin etkisi Avrupa’da film
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yapimini yavaslatmakla birlikte, bu donemde pek ¢ok sinema akimi®® ardi ardia ¢ikmustir.
Ozellikle bu dénemde ortaya ¢ikan akimlar Avrupa ile Hollywood sinemas: arasindaki
teknik farki ortaya koymaktadir. “Avrupa sinemasinin sanatsal olan ve yonetmene agirlik
veren durusu ve Amerikan sinemanin ticari kaygilar1 goz oniinde tutan ve yildiz sistemiyle
calisan yapisi, ‘popiiler filmler’ ve ‘sanat filmleri’ kavramlarmi yaratmigtir” (Gtirses, 2007:
68). Bu dogrultuda Hollywood ile Avrupa sinemasi arasindaki bu farkin, kiyamet
kurgularinin konusunda olmasa da sunumunda farkliliklara yol agtigini gozlemlemek

mumkundiir.

Tarihteki ilk sosyalist devrimin merkezi olan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
kurgu ¢aligmalarina agirlik verdigi filmleriyle Avrupa sinemasinin 6ne ¢ikan tilkelerinden
biridir. Rus sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden Andrei Tarkovsky’nin Solaris’ten
sonraki ikinci bilim kurgu filmi olan Iz Siricii (Stalker, 1979), nedeni belli olmayan
kiyametten sonraki bilinmeyen bir zamanda ge¢mektedir. Kiyametten sonra olusan Bolge
isimli alanda, insanin biitiin dileklerini gergeklestirdigine inanan odaya kagak yolculuklar
diizenleyen iz siiriicii ile onun miisterileri olan profesdr ve yazarin yasadiklarina odaklanan
film, ¢ok karakter igeren ve aksiyona dayali Hollywood post-apokaliptik filmlerine gore
oldukga sessiz ve duragandir. Iz siiriiciiniin kiyametten sonra diinyaya gelen bebegi engelli
ancak telekinezi giiciine sahip sekilde dogmustur. Bununla birlikte kiyamet sonrasi filmlerde
sikga goriilen, mutasyona ugramis kisi olarak izleyiciye sunulan ¢ocuk karakteri filmin odak
noktast degildir. Film Bolge’de yer alan odanin 6zelinde “Insan dileklerini
gerceklestirebilme sansi elde ettiginde bunu ister miydi?” sorusuna yogunlasmaktadir. Ote
yandan kiyamet sonrasi diinya goriintiisii camurlu ve kirliyken, Bolge yemyesil ve dogal
kalmis son yerdir. Kiyamet sebebi agiklanmasa da Bolge’de yer alan tanklar ve silahlar
savag ihtimalini disiindiirmektedir. Diizenli olarak degisime ugrayan Bolge’deki
anormalliklerin sebebinin ise meteor diismesi sonrast basladigi diisiiniilmektedir. Film
insanligin kiyametten sonra nasil hayatta kalacagindan ziyade, bireyin arzularmi ve
inanglarin1 aragtirmakta ve izleyiciyi de ii¢ ana karakter ile birlikte bilindisinda yolculuga
cikarmaktadir. Film yOnetmenin kiyameti sunusu, olay orgilisii ve odaklandigi noktalar

itibariyle Hollywood’un popiiler post-apokaliptik filmlerinden ayrilmaktadir.

® Almanya’da Disavurumculuk, italya’da Yeni Gergekgilik, Fransa’da Yeni Dalga akimlari ile Rusya’da
kurgu iizerine yapilan akademik boyutlu calismalar savaslardan sonra gerceklesmis, Avrupa sinemast
akimlarin sinemasina dontismustiir.
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Fransiz sinemasinin Hollywood’da pek ¢ok kez calisgan yoOnetmenlerinden Luc
Besson’in ilk uzun metrajli filmi olan Son Savas (Le Dernier Combat, 1983) kiyamet
sonrasi diinyaya yonelik farkli bakis agisiyla dikkat ¢ekmektedir. Sebebi belli olmayan bir
kiyamet insanlarin konugma yeteneklerini elinden almis, diinyada son kalanlarin neredeyse
tamamini erkekler olustururken, kadin niifusu biiyiik oranda azalmistir. Janet Maslin, The
New York Times gazetesinde yazdigi elestiri yazisinda (1984), “Fransiz ve Amerikan
bilimkurgusu arasindaki farklar burada hemen anlasilmaktadir. Film ac¢iklanamayan bir
soykirnmin gezegeni harap etmesinden sonra baslayip, ayrintilart agiklamakla vakit
kaybetmek yerine izleyicinin film ilerledik¢e pargalar1 bir araya getirmesine izin veriyor.
Bunu yaparken de kahramani herhangi bir fetih ya da intikam planina dahil etmiyor”
sozleriyle kiyametin sebebinin sunulmamasimi aciklarken, Hollywood ile Fransiz
bilimkurgusunun farkin1 da ortaya koymaktadir. Siyah beyaz ve diyologsuz cekilen film,
kiyamet sonrasi diinyasini ¢ollesmis ve yikintilar arasinda kalmig sekilde tasvir etmektedir.
Kisitl imkanlarin oldugu yeni diizende insanlar gida ihtiyacini ¢ogunlukla yagmurla birlikte
gokten yagan baliklar1 tiiketerek karsilamaktadir. Absiirt bir yapiya sahip olan film,
kadinlarin ve konugsmanin olmadig1 bir diinyada erkeklerin yasayacagi durumu da gozler

Ontune sermektedir.

Tarihinde pek ¢ok isgal barindiran ve lkinci Diinya Savasi’nda en c¢ok yara alan
tilkelerden biri olan Polonya’ya ait O-Bi O-Ba: Uygarligin Sonu (O-Bi, O-Ba: Koniec
Cywilizacji, 1985, yon. Piotr Szulkin) niikleer savastan bir y1l sonra, insanligin yeni diizende
hayata tutunmaya calismasini1 anlatmaktadir. Niikleer savasin niifusun biiyiik cogunlugunu
yok etmesinin ardindan, geriye kalan bine yakin insan, kubbenin korudugu, ilkel sartlara
sahip yeralt1 sehrinde yasamaktadir. Kiyameti filmin basinda altyaz ile anlatan film, kiigiik
bir alana sikistirilmis mekandaki kalabalik insan grubunun, felaketle birlikte yasadigi
toplumsal yozlagmay1 islemektedir. Yalnizca bir yildir yeni diizende yasamalarina karsin
insanlik tliikenmis, umutlarin1 Mavna isimli hayali bir kurtariciya baglamiglardir. Cogu
kisinin varligina inanmamasina ragmen Mavna’y1 beklemesi ve ona tapinmasi, gergeklerden
kagmmanin yolu haline gelmistir. Kitaplarin hamur haline getirilip besin olarak sunuldugu
karanlik ve klostrofobik yeni diizende gecen film, son sahnesiyle kiyamet sonrasi diinyasina
yonelik bakis da sunmaktadir. Diinya karla ve radyasyonla kapli yasamasi imkansiz hale
gelmisken bile insanlar kubbenin esaretinden kurtulmak icin disar ¢ikarak yeni diizenden

kagmay1 segmistir. Film kiigiik bir toplulugu merkeze alarak, insanligin kiyametten sonra
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yasayacagl ahlaki degisime deginmekte ve Avrupa sinemasinin karakteristik iislubunu

yansitmaktadir.

Ana eksenini salgin hastalik temasi tizerine kuran Salgin (Epidemic, 1987, yon. Lars
von Trier) filmi fantezi ile bilimkurguyu harmanlayarak farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.
Lars von Trier’in ayni zamanda basrolde oynadigi film, iki sene boyunca ugrastiklari
senaryolar1 bilgisayar hatasi yiiziinden yok olan iki arkadasin bes giin i¢inde yazdig: salgin
temali hikayede yer alan olaylarin gercege doniismesini anlatmaktadir. Lars von Trier’in
Avrupa ticlemesinin ikinci filmi olan yapim, kurgu ile ger¢cegi harmanlayarak tiirdeslerinden
farklilasmaktadir. Siikrii Aydin ve Emine Ugar ilbuga, bu filmlerde ana kahramanlarn,
hipnoz ve riiya yoluyla Avrupa tarihine ¢ikarildiklar: yolculuklarin temel alindigina dikkat
cekerek, “Salgin hastalik, cinayet, su¢ ve savas gibi konular lizerinden Avrupa tarihinin belli
donemlerindeki karanlik portresinin ¢izildigin belirtmektedir” (2020: 230). Orta Cag’da
yasanan biiylik veba salginina da deginen film, Avrupa tarihine ve toplumsal korkulara 11k
tutmaktadir. Film diliyle ve kiyameti ele alis sekliyle klasik Hollywood filmlerinden

belirgin sekilde ayrilan yapim, Avrupa sinemasina has sanatsal bir bakis acisina sahiptir.

Sovyet rejiminin zayifladifi Gorbacov déneminde ¢ekilen Olii Adamin Mektuplar:
(Dead Man’s Letters, 1986, yon. Konstantin Sergeyevich Lopushansky), niikleer savastan
sonra yasananlara deginmektedir. Kiyamet goriintiilerine izleyiciyi huzursuz edecek
derecede yer veren film, insanin sebep oldugu felaketin vicdani sorumluluguna nasil
dayandigina deginerek karakterler {lizerinden farkli bakis agilar1 sunmaktadir. Kiyamette
kaybettigi oglunun yasadigi umuduyla ona mektuplar yazan bilim insan1 ve yeraltinda
birlikte yasadigi diger disiinlirlere odaklanan yapimda, hiimanizm, inang, kader gibi
kavramlar tartisitlmaktadir. Filmdeki catisma, insanliga dair hiimanist umut besleyenlerle,
hi¢bir umudu olmayip nefretin hiikiim siirdiigli yeni diizen hayali kuranlar ve hala bilime
olan inanglarin1 koruyarak eski diinyay1 geri getirmeye ¢alisan ii¢ grup arasindadir. Cagin
sorunlarina da deginen onemli diyaloglara sahip olan film, insana ve kiyamete bakisiyla
huzursuz ve karamsar yapida olmasina karsin, yarinlari arayan ¢ocuklarin yolculuklariyla

umutlu bir final yapmaktadir.

Stirrealist film akiminin Oncilisii olan Fransiz sinemasmin tiirli bilimkurgu ile
birlestirdigi Sarkiiteri (Delicatessen, 1991, yon. Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro) Avrupa’nin
kendine has iislubuyla kiyameti ele almaktadir. Diger post-apokaliptik filmlerde devletin

varliginin ortadan kalktig1, kosullarin son derece ilkellestigi goriilirken Sarkiiteri’de
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karneyle gida erisimi ve gazete haberleri ilizerinden devlet diizeninin devam ettigi
anlagilmaktadir. Sebebi belirtilmese de savas nedeniyle oldugu diisiiniilen felaket her yeri
talan edip kaynaklari tiiketmis, sayili saglam binalardan biri olan kasabin apartmaninda ise
garip kiracilarla birlikte gizlice yamyamlik yapilmaktadir. Her ay bedava yer ve yemek
saglama ilaniyla c¢alisan g¢eken kasap, higbir seyden haberi olmayan elemanini kesip,
apartmanindaki a¢ kiracilar1 beslemektedir. Filmde kendi dairesinde gizlice pek cok tahil
irtinli bulunduran ancak kiracilarin1 aghik ve yamyamlikla yiizlestiren kasap iizerinden
alegorik bir sistem elestirisi yapilmaktadir. Kasabin kizinin yeni kurbana asik olmasiyla
gelisen olaylar cergevesinde apartmandaki sistem degistirilmis, bir nevi mevcut rejim

yikilarak film mutlu sonla bitmistir.

Distopya edebiyatinin ¢ikis noktas: Ingiltere’ye ait en bilinen post-apokaliptik
filmlerden biri, zombi felaketini igleyen 2002 tarihli 28 Giin Sonra (28 Days Later, yon.
Danny Boyle) ¢agin korkularinin temsili niteligindedir. 11 Eyliil ve akabinde yasanan
sarbon paniginin giincelligini korudugu donemde ¢ekilen film, bir grup aktivistin gesitli
deneylere maruz kalan maymunlar1 serbest birakmasiyla ortaya ¢ikan ve insanlar1 zombiye
doniistliren bir virlisiin neden oldugu kiyameti konu almaktadir. Viriis bulastigi kisiyi sadece
yirmi saniyede enfekte ederek, yirmi sekiz giinde diinyanin sonunu getirmeyi basarmustir.
Bu siirecte her seyden habersiz sekilde komadan uyanan Jim sans eseri tanistigi Selena ile
yeni kisiler bulmus, ikili tedaviye sahip oldugunu sdyleyen askerlerin radyo yaymnlarin
takip ederek, beklemedikleri bir durumla karsilagsmislardir. Avrupa yapimi post-apokaliptik
filmlerde yoklugu dikkat ¢eken ve bu nedenle arzu nesnesi haline gelen kadin figiirii, filmde
askerler ve Selena karakteri iizerinden aktarilmaktadir. Viriislin hiikiimeti ve orduyu yok
etmesine ragmen hayatta kalan ve beceriksizlikleriyle dikkat ¢eken bir grup asker, tedaviyi
bulduklarint sdyledikleri radyo yayiniyla aslinda kadinlari cekerek cinsel agliklarini
gidermeyi hedeflemektedir. Buna gore yeni diizende ordu insanlari koruma goérevini
birakmis, yalnizca yirmi sekiz giinde diinya iggiidiisel diirtiilerin yonettigi ilkel bir mekana
dontigmistiir. Filmde ele alinan kiyamet ¢ok hizli gerceklesiyor ve diger post-apokaliptik
yapimlara oranla felaketten kisa siire sonrasini isliyor olsa da, bireyin kaotik degisimini

karamsar sekilde gozler 6niine sermektedir.

Post-apokaliptik tiir ¢ogu zaman ABD ile 6zdeslesmis, bu nedenle de arastirma
caligmalarinin ¢ogu Hollywood 6zelinde yapilmistir. Ele alinan filmlere bakildiginda

Hollywood ve Avrupa sinemasinda iglenen kiyamet temalar1 benzer olsa da, sunumda gozle
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goriiliir farkliliklar bulunmaktadir. Farkl: tilkelerden sunulan drneklere bakildiginda, Avrupa
kokenli kiyamet sonrasi filmlerinin insanligin geneline odaklanmak yerine, bireyin kendi
miicadelesi ve ruhsal durumu iizerinden ilerledigi goriilmektedir. Ote yandan filmlerdeki
temel miicadele yeni diizenin hakimi olmak amaciyla degil, kiyametin vicdani yiikiiyle ve
zorluklariyla yasamay1 basarabilmek icin verilmektedir. Avrupa sinemasi yonetmenlerinin
oncelikle gise kaygisiyla yola c¢ikmamasi, estetik kayginin 6n planda oldugu bagimsiz
filmlerin tiretilmesini saglamistir. Ele alinan filmlerde de goriilen bu durum, Hollywood ve
Avrupa sinemasi arasindaki en biiyiik farklarindan biridir. Hollywood un kaotik bir gelecegi
konu alan post-apokaliptik yapimlarda aksiyon ve 6zel efekt gibi unsurlart 6n planda
tutmasima karsin, Avrupa filmlerinin miimkiin oldugunca gercek mekanlarda gecen,
kurtarici kahraman ve kutsal obje gibi unsurlar barindirmayan, duragan filmler oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda Amerika ve Avrupa benzer ge¢mislere sahip olsalar da,
sinemaya bakigslar1 karsisindaki kiiltiirel farkliliklarin, kiyametin sunumunda ve film dilinde

gozle goriiliir sekilde hissedildigini sdylemek miimkiindiir.

Ekonomik ve sosyal agidan en gelismis Uzak Dogu iilkelerinden biri olan Japonya,
sahip oldugu zengin kiiltiire ve binlerce farkli mitolojik 6ykiiye ragmen, iilkedeki hakim dini
inanis dolayisiyla kiyamet inancina sahip degildir. Hristiyanlik ve Islamiyet’in aksine
Japonya’da yaygin olan Budizm ve Sintoizm’de kiyamet kehanetinin bulunmamasi, dini

acidan bu diislincenin gelismemesine neden olmustur.

Kryamet efsaneleri ¢ogu kiiltiirde yayginken, eski Japonya’ya iliskin belirli
bir hikaye yoktur. Japonlarin en eski eserlerinden Kojiki mitleri (M.S. 712)
diinyamin ve Japonya 'min yaradilist ile ilgili hikayeleri icermektedir. Kojiki
cesitli  Japon tanrdarmmin  dogumlari, iliskileri, ¢atismalary, ilahi
imparatorlarin  atalart gibi agiklamalart icerirken, felaketler ya da
diinyanmin sonuyla ilgili mitleri icermez (Tanaka, 2014: 31).

En eski eserlerde bile kiyamet dykiisiine deginilmemesi, Japon kiiltiiriiniin diinyanin
sonu fikrine yogunlasmadigini gostermektedir. Ancak buna karsin Japonya tarihinde pek
cok kez kiyameti cagristiran biiylik yikim ve felaket meydana gelmistir. Deprem iilkesi
olarak bilinmesine neden olan cografyasiyla Japonya, diinya tarihinin en biiylik dogal

afetlerini yasamistir. 2011 yilinda yasanan 9 siddetindeki Tohoku depremi tsunamiye neden
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olmus, gelisen olaylar sonucu Fukugima Niikleer Santrali’nde radyosyon sizintis1 yasanmis,

Japon halki biiyiik sikintilarla karsilasmustir™.

Japonya’nin daha 6nce de yasadig niikleer felaketin neden oldugu travmalarin, yakin
tarihte gerceklesen bu felaketten sonra pekistigi diistiniilmektedir. Napier’e gére Japon
sinemasinda kiyamet vizyonunu olusturan ana unsur atom bombasidir. “Mahser
diisiincesinin en agik yaraticisi elbette Hirosima ve Nagazaki’ye atom bombasi atilmasidir”
(Napier, 2008: 289). Bilimkurgu sinemasinda islenen kitlesel korkularin ana unsuru olan
niikleer silah ile depremler ve santraller aracilifiyla tekrar karsilasan Japonya’nin, tarih
boyunca pek ¢ok felaketle ylizlesmesi, kiyameti ¢agristiran biiyiik felaketlere dair korkularin

olugmasinda etken rol oynamaktadir.

Japon kiiltiiriinde kiyamet inanci1 6rneklerine rastlanmamasina karsin, iilke tarihindeki
en biiyiik terdr saldirist kiyamet tarikat: tarafindan gergeklesmistir. Aum Shinrikyo isimli bu

tarikat,

1980'li yillarda Hindu ve Budist inanglarvmin sentezi olarak kuruldu, daha
sonra ‘diinya savasi ¢ikacagi’ inancimi gelistirdi. Tarikata gore diinya
kiiresel savas sonucu sona ermek iizereydi ve sadece tarikat iiyeleri
bundan sag kurtulacakti. 1995 yilinda grubun yaptigi 13 kisinin liimiine
ve bes bin kisinin yaralanmasina neden olan sarin gazi saldirisi, iilke
tarihindeki en biiyiik teror olayt oldu (BBC News, 2018).

Hinduizm ve Budizm’de net bir kiyamet imgesi olmamasina kargin orgiit, fanatik
diisiincelerle ABD ve Japonya arasinda savas yasanacagi ve diinyanin sonunun gelecegi
iddiasiyla pek cok destekci toplamistir. Napier’e gore, Aum Shinrikyo ve mahser temali
animelerin arasinda bag kurmak s6z konusudur. “Aum miiritlerinin bilimkurgu, korku
tiirlerindeki manga ve anime tiiketicileri oldugunu belirten Japon medyasi, bu eserlerin geng
miritleri etkiledigini 6ne stirmiistiir. Eger medya hakliysa bu animenin toplumu yansitmakla
kalmay1p, etkiledigini de gostermektedir” (Napier, 2008: 358). Tarikatin 6ne stirdiikleri ile

apokaliptik animeler arasinda bag olsa dahi, Japon sinemasinda kiyamet vizyonunu

*® Deprem ile birlikte bolgede yer alan dort ayr niikleer santralde bulunan ve calismakta olan toplam 11
reaktor otomatik olarak kapanmistir. Depremin hemen ardindan Fukugima Niikleer Santrali“nin birinci, ikinci
ve li¢ilincii linitelerinde sorunlar yasanmaya baslanmis, depremden bes giin sonra ise 4. iinitede de baz1 sorunlar
bag gostermistir. Yasanan patlama nedeniyle radyoaktif maddelerin ¢evreye salinimiyla sorun daha koétii bir hal
almistir. Radyoaktif salinmimlariin yiiksek seviyelere ulagsmasi sebebiyle bu kaza INES oOl¢eginde 7 olarak
smiflandirilmigtir (Duman, 2011:12)
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olusturan unsur ¢ok daha eskiye, Ikinci Diinya Savasi’nda yasananlara dayanmaktadir.
Diinya tarihinde atom bombasi felaketini yasayan tek lilke olan Japonya’da kiyamet
diisiincesi; tarihi, dogal ve kiiltiirel etmenler g¢ercevesinde adim adim gelismistir. Ozellikle
Hirosima ve Nagazaki’nin yasattigi korkularin en belirgin simgesi ise Godzilla (Gojira)

filmleri olmustur.

Yukarida deginildigi gibi, 1954 yilinda Ishiro Honda’nin yonetmenliginde baslatilan
seri gliniimiize dek gelen ve en bilinen canavar filmleri arasinda yer almaktadir. Niikleer
felaketin yaralar1 sarilmaya baglanmisken atomik radyasyondan dolay: iki milyon yil 6nce
yasayan bir dinazorun mutasyona ugramasiyla ortaya ¢ikan Godzilla isimli dev canavarin
Japonya’y1 yok etmeye ¢alismasi lizerine kurulan olay orgiisii, donemin korkularinin temsili
niteligindedir. Pek cok post-apokaliptik yapimda goriilen mutasyon unsuru, Japon halkinin
bomba felaketi nedeniyle, gesitli anomalilerle dogan nesilden dolayi, deneyimledigi bir
durumdur. Bu anlamda Godzilla isimli canavarin meydana gelmesi fikrinin, halkin
korkularinin ve yasadiklarinin yansimasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yiriir'e gore,
“Canavar tek basina bir korku unsuru degil; korkuyu ortaya cikaran bir katalizordiir.
Toplumsal ¢okiintiiniin alegorik bir simgesi olan bu kontrolsiiz gii¢; devletin yapisal ve
politik kanallarindaki bozuklugun bir triiniidiir” (2015: 191-192). Politik hirslarla yasanan
savasin ardindan ortaya c¢ikan Godzilla, yalnizca niikleer silahlanmanin degil, sistemin de
{iriinii olarak diisiiniilmelidir. Ote yandan filmdeki en belirgin politik elestirilerden biri,
cilgim bilim insan1 gorlinimii ¢izen Doktor Serizawa karakteri lizerinden yapilmaktadir.
Canavari yok edecek tek silah olan “oksijen yok edici”nin mucidi Serizawa, politikacilarin
icadim1 kisisel c¢ikarlar1 i¢in kullanarak, insanlhigin ikinci kez tehdit edilmesinden
korkmaktadir. Filmin sonunda Serizawa biitiin aragtirmalarin1 yakip, Godzilla ile birlikte
kendisini de yok ederek, fedakarligiyla insanligin gelecegini kurtarmistir. Savasin yarattig
yikim1 ve korkular1 simgelestiren Godzilla serisi pek ¢ok kez yeniden uyarlanarak, popiiler

kiiltiiriin iirlinii haline gelmistir.

1980 yilinda Fukkatsu No Hi isimli ayni romandan uyarlanan ve ABD ile ortak
cekilen Virus (yon. Kinji Fukasaku) birden fazla felaketi konu almaktadir. Biyolojik silah
gelistirmek {lizere yapilan deney sonucu ortaya ¢ikan bir virlls, yasanan ugak kazasiin
ardindan atmosfere salinarak yalnizca bir yil i¢inde insanligin sonunu getirmistir. Bu sirada
Antartika’da olan farkli milletlerden 863 bilim insani, viriisiin sogukta etkinligini

kaybetmesinden dolay1 kurtulmustur. Buna gore film, “Diinyay1 birlestiren tek seyin, bir
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imha olacagina dair karsilikli korku oldugu varsayimindan yararlanmaktadir” (Sharp, 2001).
Filmde kiyametten sonra kalan kisiler farkli uluslardan olmalarina karsin birleserek, savas
gibi anlagmazliklardan kaynaklanan geg¢mis diismanliklarini unutmuslardir. Kiyametin
diinyaya yayilmasiyla insanligin yok olusunu aylara bolerek derinlemesine gosteren film,
cekildigi doneme ait Soguk Savas gerginliginin ve silahlanma yarigsinin alabilecegi hale
yonelik ongoriide bulunmaktadir. Filmde kiyametten sonraki evrede kadinlarin roliine de
deginilmektedir. 863 kisi i¢cinden sadece sekiz kadinin bulunmasi insanligin devam etmesi
icin kadinlara biiylik sorumluluk diismesine neden olmaktadir. Geriye kalan kisiler diizeni
tekrar saglamisken, diinyay1 yeni bir felakete siiriikleyecek gelismeler yasanir. Olecegini
bilmesine ragmen kisisel hirslariyla hareket eden Amerikali generalin ARS isimli bombay1
aktive etmesiyle geriye kalan kisiler bir kez daha kiyametle yiizlesir. “Ne zamana kadar
ge¢misimiz tarafindan avlanacagiz?” sorusunu yonelten film, uygulanan yayilmaci ve

diismanca politikalari elestirmektedir.

Japon sinemasinin 6nemli bir unsuru olan animelerde de kiyamet temasinin sik sik
islendigi goriilmektedir. Ayrica daha oOnceden belirtildigi lizere medya tarafindan bu
filmlerin izleyici ilizerinde Aum tarikatinin Ogretilerini pekistirmek gibi bir etki biraktig
sOylenmektedir. Hideyuki Kikuchi’nin ayn1 isimli kitabindan uyarlanan Amnezi Adli Riizgar
(Kaze no Na wa Amnesia, 1990, yon. Kazuo Yamazaki) anime filmi son ana kadar insan
kaynakli oldugu diisiiniilen ancak uzaylilarin sebep oldugu kiyameti konu almaktadir. 1990
yilinda aniden esen ve sonradan amnezi olarak adlandirilan bir riizgar insanlarin hafizasim
sifirlayarak, ilkel formlarma dénmelerine neden olmustur. Simdi insanlik yemek, igmek,
konugmak gibi temel becerileri bile sergileyememekte, hatta kendi yiizlerini bilmemektedir.
Bu durum gelismis diinyay1 eski ilkel ¢agina geri dondiirmiistiir. Ancak bu riizgardan
etkilenmeyen Johnny isimli ¢ocuk bildiklerini sans eseri karsilagtigt Wataru’ya ogreterek
onu diinyay1 kesfetmeye gondermistir. Johnny’nin amnezinin yarattigi kiyametten
etkilenmemesinin nedeniyse ABD’nin yaptigi insandan biyolojik silah yaratma deneyinin
beyin kapasitesini arttirmasindan kaynaklanmaktadir. Animede ABD siirekli biyolojik
deneyler yapan bir lilke olarak sunulmus, bu nedenle izleyici uzun siire kiyametin ana
sebeplerinden biri olarak bu deneyleri gormiistiir. Ancak sonunda anlasildig: {izere insanin
hizli ilerlemesi ve sonunda uzaya ulagmasi, uzaylilarin tehdit altinda hissetmesine neden
olmus; bu nedenle her seyin unutulmasini saglayarak, insanligin gelisimini ilk caga
dondiirmiislerdir. Filmin sonuyla birlikte vurgulanan ana mesaj teknolojinin ve hizlhi

gelismenin insanligin sonunu dogrudan ya da dolayli olarak getirecegi yoniindedir.
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Animelerin sagladigi hayal giiciiniin 6rneklerinden olan ve farkli bir kiyameti isleyen
Tepetaklak Patema (Sakasama no Patema, 2013, yon. Yasuhiro Yoshiura) anime filmi,
diinyanin manyetik alanin1 bozan deneyden sonra yasananlar1 anlatmaktadir. Bilim
insanlarinin yer ¢ekiminin giliclinii enerji olarak kullanmak iizere yaptiklari deney sonucu
biiyiik bir felaket yasanmis, hayatta kalanlarin bir kismi1 yeraltina inerken, geri kalanlar Aiga
isimli distopik diizen kurmuslardir. Yeraltinda ve Aiga’da farkli yer ¢ekimi kuvveti oldugu
icin, birbirlerinin diinyalarinda “tepetaklak™ olarak adlandirilmaktirlar. Anime, yeralti
diinyasinda kesif yaparken Aiga’ya diisen ve yer ¢ekiminden dolay1 tepetaklak olan
Patema’nin, Age ile tanisip kendilerini gdzetime dayal1 distopik sistemle miicadele ederken
bulmalarin1  anlatmaktadir. Filmde kiyamet sonrast diinyasi {ii¢ farkli sekilde
gosterilmektedir. Dogal kaynak ve giines 1s1gindan yoksun demirlerle bezeli yeralti, yeniden
insa edilen yapay diinya Aiga, kiyametten sonra terk edilen ancak dogal alana sahip insansiz
evren ile birlikte ii¢ farkli post-apokaliptik portre ¢izilmektedir. Filmin sonunda Aiga’daki
diizen yikilmig, tahakkiim ortaminin yaninda otekilestirmeye dayali propagandalar da son
bulmustur. Ote yandan 2067 yilinda gegen filmde “Atalarimizdan geriye tastmamiz gereken
biiyiik bir yiik kaldi sirttimizda” repligiyle bugiiniin diinyasinda yapilan seylerin, gelecekte
nasil bir felakete sebep olabilecegi tekrar belirtilmektedir. Farkli bir kiyameti ele alarak
tirdeslerinden ayrilan film, animenin getirdigi teknik olanaklar1 kullanarak farkl bir seyirlik

sunmaktadir.

Yaygin kiyamet temalarindan biri olan zombi salginina deginen | am a Hero (2016,
yon. Shinsuke Sato) mangadan (Japon ¢izgi romani) uyarlamadir. Sebebi belli olmayan ve
basta grip sanilan ZQN isimli viriis iilkeye hizla yayilmis, li¢ giin i¢inde kiyamet biitiin
diizeni yerle bir etmistir. Kiyametin bu denli hizl1 yayilmasinin nedenlerinden biri de kolluk
kuvvetlerinin kanunlara siki sikiya bagli olmalarindan dolayr doniisen kisileri etkisiz hale
getirememeleridir. Diger zombi filmlerinin aksine burada ele alinan canavarlar diisiinen,
konusan ve hastalanmadan onceki aligkanliklarina devam eden kisilerdir. Kiyametten
korunabilmenin tek yolu en yiiksek noktada yer alan Fuji Dagi’na ulagabilmektir. Ana
kahraman Hideo, yar1 doniismiis Hiromi ve aralarina sonradan katilan hemsire Yabu’nun
Fuji Dagi’na ulagsma miicadelesine yer veren film, kiyametin Hideo’yu nasil dontstiirdiigi
iizerine kuruludur. Bu anlamda film, insanhigin felaketle nasil basa c¢iktiginmi degil,
Ozgiivensiz bir adamin kahramana donlismesini anlatmaktadir. Ancak kisisel doniisiimi

islemesine karsin, yeni diizende iktidar olabilmek ve gii¢ elde etmek icin yapilan ihanetler

103



gibi olay orgiisiinii destekleyen yan hikadyelere de yer veren film, insanlhigin kiyamet

karsisinda gosterecegi tepkileri karamsar bir sekilde gozler oniine sermektedir.

Ug farkli cografyanin post-apokaliptik temali filmlerinin ele alindig1 bu boliimde, her
iilkenin kendine has kiyamet yaklasimlari oldugu goriilmiistiir. Hollywood filmlerinde
kiyamete yol acan olaylar hakkinda girig yazisi ile bilgi verilirken, Avrupa sinemasinin
genellikle kiyametin nedenine odaklanmadigi, korkulardan ortaya ¢ikan kurgular1 gercekten
deneyimlemis olan Japonya’nin ise kendi tarihlerinden izler tasiyan konulara degindigi
goriilmiistlir. Neredeyse biitlin apokaliptik temali Japon filmlerinde kiyamet derinlemesine
islenmis, felaket sebebi ise ¢ogunlukla niikleer ya da deney kaynakli olarak ele alinmistir.
Hemen her filmde silahlanma yarisinda 6ne gegmek i¢in insanlig: tehdit eden ABD vurgusu
yer almaktadir. Kiyamet sahnelerinin agikc¢a gosterildigi Japon filmleri bu yoniiyle de diger
cografyalardan farklilagmaktadir. Bu sekilde kiyametin ortaya ¢ikmasindaki insan unsuruna
vurgu yapilmig, alinan kararlarin gelecegi nasil etkileyecegi yoniinde 6nemli ongoriilerde
bulunulmustur. Ote yandan Japon kiyamet filmlerinde yasananlarin sebebi olarak gegmis de
onemli bir kaynaktir. Filmlerde siklikla yer alan ‘ge¢misin bedelini 6deme’ vurgusu, Ikinci
Diinya Savasi’nda uygulanan yanlis politikalarin, Japon halkina uzun yillar boyunca
yasattig1 acilart hatirlatmaktadir. Bu baglamda Japon kiyamet filmlerinde inaniglarin ve
ongoriilerin yerini yasanmisliklar almakta, bu durum da apokaliptik filmlerin insanliga

verdigi mesajlarin inandiriciligin arttirmaktadir.

Japon sinemasindaki apokaliptik drneklere bakildiginda anime filmlerin de kiyamet
temalaria sik sik degindigi goriilmektedir. Cogunukla cocuklara yonelik cizgi sanatinin
iriinii olan animelerde bu tarz konularin islenebilmesi, tiiriin her kitleye hitap eden bir
yaptya sahip oldugunu gostermektedir. Animasyon sanatinin yoniini onemli OSlgiide
degistiren her yasa hitap etme vurgusu, animelerin diinya capinda genis kitlelerce takip
edilmesine ve benimsenmesine neden olmustur. Bu anlamda popiilaritesiyle Japon
kiiltliriiniin diinya capinda taninmasinda 6nemli Ol¢lide katkilari bulunan anime sanatinin

tarihsel gelisimini incelemek yararli olacaktir.
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2.2. Japon Anime Sinemasi

2.2.1. Anime Sinemasinin Tarihsel Gelisimi

Animasyon kavraminin Japon kiiltiirlindeki yansimasi olan animeler, iilke
sinemasinda genis yer tutan ve diinya ¢apinda Japonya’nin marka haline gelmesine neden
olan eserlerdir. Ancak anime kavramma deginmeden Once animelerin cogunlukla
uyarlandiklari mangalarin tarihlerini de incelemek gerekmektedir. Animelerin ortaya
cikmasindaki teknik ve kiiltiirel temeller mangalar ile atilmis, bu iki tiir giiniimiizde

Japonya’nin kitlelerce takip edilen kiiltiirel iirlinleri arasinda olmustur.

Cizimle hikaye anlatmak yazinin olmadigi ilkel caglarda insanligin kullandigi ve
bugiiniin diinyasina pek c¢ok bilgiyi ulastirdigi bir yontem olarak bilinmektedir. Buna karsin
cizgi roman ya da mangalarin tarihini bu kadar eskiye gotiirmek miimkiin degildir. Tiiriin
kendine has kaliplarinin olusmasi ve sanat olarak algilanmaya baglamasinin baslangic
noktast se¢ilmesi daha dogru bir bakis agis1 olacaktir. “Modern manganin baslangi¢ noktast
olarak kabul edilen Edo Dénemi’nin (1603-1868) UKiyo-e baskilari, insanin her durumunun
resmedilmesi, resimler ile cesitli hikdyeler arasinda baglanti kurulmasi gelenegini
baslatmistir” (Sen, 2014: 163). Yazili olmamalarina karsin déoneme dair bilgiler sunarak bir
cesit hikdye anlatma islevi goren Ukiyo-e’ler, “Renkli aga¢ baski ustalar1 tarafindan
yapilmis, giindelik yasam tasvirlerine yer vermistir. Bu donemin yasamini yansitan Ukiyo-
e’nin baslica konulari: Giizel kadinlar, geysalar, Kabuki Tiyatrosu, sumo giiresleri,
piknikler, festivaller, erotik resimler, Fuji Dagi, glizel doga manzaralari, mitolojik nesneler,
kus ve cicek resimleridir” (Kiran, 2008: 149). Ukiyo-e’lerin sahip oldugu genis tema
secenegi, teknik olarak mangalardan ¢ok farkli olmalarina karsin, tiirle benzerlik
gostermelerine neden olmaktadir. Manga isminin ilk kez kullanilmasiysa yine Edo
Doénemi’nde yaganmustir. “Manga sozciigii 1798 yilinda Japonya’da yaymnlanan Santo
Kyoden’in Shiji No Yukikai adli eseri ile yaygin sekilde kullanilmaya baslanmistir.
Kelimenin modern olarak ilk kullanimi ise Rakuten Kitazawa’ya aittir” (Sekendiz, 2017:
14). Eserleriyle tiirlin ortaya ¢ikmasinda biiylik rol oynayan Kitazawa, manganin mucidi
olarak goriilmektedir. ilk ¢iktg1 dénemden itibaren genis hikdye secenegine sahip olan bu
eserler, zamanla Japon halki ve tiim diinya tarafindan benimsenerek tiiriin bilinilirliginin

artmasini saglamistir.
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Mangalarin her yasa ve her konuya uygun hikaye anlatabilmeleri, ¢ogunlukla siiper
kahraman Oykiileri anlatan Amerikan c¢izgi romanlariyla aralarinda biiyiik bir fark
olugsmasinin da temel sebeplerindendir. Ancak temeldeki bu farka karsin mangalarin ortaya

cikmasinda Amerikan ¢izgi romaninin biiyiik rolii vardir.

Japon ¢izerler, 1900 lerin basinda Amerikan gazetelerinde yayginlasmaya
baslayan ¢izgi bantlarin ve ¢izgi roman dizilerinin etkisinde kalmiglardir.
Bu ¢izerlerden biri olan Kitazawa, ilk siirekli karakterli Japon ¢izgi roman
dizisini yaratmistir. ‘Togosaku to Mokube no Tokyo Kembutsi’ adindaki
¢izgi roman dizileri, Birlesik Devletlerdeki benzerlerini ornek alan renkli
pazar eki ‘Jiji Manga’ dergisinde yaymlanmigtir (Alicenap, 2014: 36).

Her ne kadar mangalar basta ABD ve Avrupa’nin ¢izgi romanlarindan etkilenseler de
Japonlarin tiire yerel unsurlar eklemesiyle zamanla kiiltiire 6zgli bir sekle biirlinmeye
baslamiglardir. Tipki mangalar gibi animeler de baslangicta Amerikan animasyonlarindan

etkilenerek ortaya ¢ikmislardir.

Canlandirma sinemasi olarak da bilinen animasyonlarin tarihi sinemanin icadindan
daha oOncesine dayanmaktadir. Tarihte art arda gelen cizimlerden hareketli goriintii elde
etme gayesiyle pek c¢ok iirlin ortaya ¢ikmistir. Thaumatrope, zoetrope, fenakistiskop gibi
iirtinler 1800’1 yillarda ortaya ¢ikan hareketli resim olusturma denemelerinden birkagidir.
Fenakistiskopun ilk ger¢cek animasyon cihazi oldugunu belirten Arora’ya gore cihaz, “1832
yilinda Joseph Plateau tarafindan kesfedilmistir. Fenakistiskop akici bir animasyon
yanilsamasi1 yaratabilecek ilk cihazdir” (2018). Disk seklindeki yapiya yanyana ¢izilmis
gorsellerin ¢evrilip hareketli goriintliniin ortaya c¢ikmasi prensibiyle c¢alisan {iriin erken
donemdeki 1ilk canlandirmalardan biridir. Profesyonel anlamdaki ilk animasyon ise
sinemada oldugu gibi yine Fransa’da ortaya ¢ikmistir. “Teknigin ilk uygulamasi 1908'de ilk
cizgi film denemelerini yapan Fransiz Emile Cohl'lin, beyaz kagit iistiine siyah renkle
cizdigi c¢opten adamlarin1 filme almasidir” (Senler, 2005: 102). Hayal Oyunu
(Fantasmagorie) isimli bu filmle yonetmen tarihteki ilk animasyona imza atmistir. Basit
cizimlerden olusan ve 1 dakika 20 saniye siiren film, Cohl’un kendi ¢izdigi 700 karenin arka

arkaya oynatilmasindan olugsmaktadir.

Japonya’nin animasyonla tanigmasi ise ilk animasyon filminin ortaya ¢ikmasindan
hemen sonra gerceklesmistir. “Animasyon filmler Japonya’ya ilk olarak 1908-1910 yillar
arasinda Fransa ve Ingiltere’den gelmis, Ozellikle Fransiz animasyon sanatgisi Emile
Cohl’un eserleri Japon animasyon sanatgilart iizerinde biiylik bir etki birakmistir. 1915

yilindan itibaren Japon animasyon sanatcilart kendi ¢aligmalarini yaratmaya baglamiglardir”
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(Sen, 2014: 184). Japonya’nin cografi konumundan kaynaklanan dezavantajlarin aksine
sinema alanindaki gelismeleri yakindan takip ettigi ve kisa siirede kendi eserlerini ortaya
cikarmaya basladig1 goriilmektedir. Bu donemde manga sanatgilari, animelerin gelismesinde
biiyiik katkida bulunmustur. Ornegin manganin giiniimiizdeki seklini almasina biiyiik
katkilar1 bulunan Osamu Tezuka’nin Astro Boy adli eserinden uyarlanan animesi, tiiriin

Bati’da yayilmasina biiyiik katkida bulunmustur.

Anime asul biiyiik ¢tkisint 1963 yilinda Osamu Tezuka’nin Astro Boy adli
eserinin televizyonda yayinlanmasiyla yapmistir. Astro Boy'un Amerika
televizyonlarinda yayimlanmasimin  ardindan pek ¢ok Japon anime
calismast Bati’ya acilmaya baslamistir. Animenin Bati’da bu kadar ¢abuk
kabul edilmesinin nedeni, Japonlarin anime karakterlerini Amerikalilara
benzer sekilde tasarlamis olmasidr (Alicenap, 2014: 40).

Tezuka’nin donemin Disney animasyonlarindan esinlenerek ¢izdigi biiyiik gozlii, uzun
boylu karakterler zamanla manga ve animelerin ¢izim anlayiglarini belirlemistir. Japonlarin
irksal ozelliklerinden farkli olarak resmedilen karakterler, hem Japonya’da hem de Bati’da

kabul gormdis, tiirlin popiiler hale gelmesinde 6nemli rol oynamaistir.

Osamu Tezuka’'nin manga ve animelerin kiiresellesmesinde pek c¢ok katkisi
bulunmasina karsin, ilk yapilan animelerin daha c¢ok propaganda amacli oldugu

goriilmektedir.

1930°lu ylarda sesli filmlere kavusan Japonya, bu dénemde yasadig
ekonomik buhranlar sebebiyle asir milliyetci bir politika izlemistir. Savas
ortaminda sinemayt da kontrol altina almak isteyen iktidar, agwr sansiir
yasalart ¢ikartarak belirlenen konular disinda filmlerin iiretilmesinin
oniine gegmeye calismistir. Bu donemde iktidart ve milliyetciligi 6ven
propaganda ozellikli Japon filmleri iiretilmig, savas déneminde yapilan
filmlerin hemen hemen hepsi savas ve kahramanlik hikdyelerine dayall
olmaya baslanmistir (Kuloglu, 2016: 5).

Ikinci Diinya Savasi’nin gelisinin yaklastig1 bu dénemde Japonya da pek ¢ok iilke gibi
propagandaya dayali filmler {iretmis, ¢ogunlukla cocuklarin izlemekten keyif aldiklar
animelerde de bu anlayis devam etmistir. “Japonya’da ilk animasyon filmler Japon
cocuklarina vatanseverlik asilamak i¢in 1911 yilinda Japon hiikiimetinin destegiyle Mituyo
Seo tarafindan kiigiik bir kadroyla kurulan animasyon atdlyesinde yapilmistir” (Sarban,
2011: 42). Maddi imkansizliklar nedeniyle ilk donem animelerinde devlet destegi biiyiik rol
oynamis, bu donemde iiretilen filmlerin gogunlugu ¢ocuklar1 hedef alan ve milliyet¢i 6geler
tastyan yapimlar olmustur. Ancak propaganda igerikli animelerin yaninda, Japon mitolojisi

de ilk donem eserlerinin yararlandig1 kaynaklardan biridir. Erken donem animelerindeki
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propaganda unsuru Ikinci Diinya Savasi’nda da devam etmis, bu dSnemde Mitsuyo Seo’nun
yarattigit Momotaro: Umi no Shinpei (1945) ayn1 zamanda ilk uzun metrajli anime olarak
tarthe ge¢mistir. Filmde Momotaro ve sirin hayvanlardan olusan ordusunun diismanlarla
savast anlatilmaktadir. Japon ordusunun ¢izimleri sempatik ve giizelken diisman askerleri
cirkin ve seytani bir sekilde resmedilmistir. Ote yandan ikinci Diinya Savasi’nin yasandig
yillarda cekilen animelerin pek ¢ogu giiniimiize gelememistir. Patten’e gore, “Amerikan
filmlerinden farkli olarak, savas zamani Japon animeleri temin edilememistir. Amerikan
isgal yetkilileri tarafindan bulunabilen tiim propaganda materyallerinin imhasi nedeniyle,
savag zamani ¢izgi filmlerinin ¢ogunun artik var olmadigi diisiiniilmektedir” (1986).
Japonya’nin yenilgisi ile gelisen siiregte devlet destegiyle yapilan pek c¢ok propaganda
icerikli film yok edilmis, bu nedenle ilk donem Japon animelerine yonelik az sayida eser
giiniimiize gelebilmistir. Bu eserlerin ¢ogu da milliyet¢i ideoloji icermeyen, mitolojik

hikayeler olmustur.

Savastan sonra yasanan agir travmalar animelerin gelisimini yavaslatmakla birlikte,
1950’1 yillarda baglayan Japonya’nin kalkinma caligmalari, yapilan filmlerin konularini
etkilemistir. Bu donemde 6ne ¢ikan yapim sirketiyse Toei Stiidyolar1 olmustur. “Toei gibi
biiyiik film sirketlerinin animasyon filmler ¢ekmesi ve yetenekli sanat¢ilar sayesinde Japon
animeleri zaman i¢inde geliserek yetkin 6rnekler vermistir. Japonya’nin ilk uzun metraj
renkli animesi olan Hakujaden (Beyaz Yilan Efsanesi) Toei sirketi tarafindan yapilmigtir”
(Sen, 2014: 188). Cin efsanesine dayanan anime bir alim ile insan goriiniimiindeki beyaz
yilan ruhunun agkini konu almaktadir. Japonya’nin yeniden yapilandigi bu dénemde devlet
destegiyle yapilan animelerin yerini stiidyolarin yaptigi filmler almis, bu durum tiiriin
popiilerlesmesinde 6nemli rol oynamistir. Bahsedildigi iizere Tezuka’nin Astro Boy’u bu
donemde yurtdisinda da animelerin taninmasin1 saglamis, Japonya yavas yavas animasyon

sektoriindeki etkisini gostermeye baslamistir.

Tipki bilimkurgu sinemasinda oldugu gibi animelerde de, ¢esitli donemlerde
popiilerlesen konular oldugu goriilmektedir. Glirova’ya gore, “1960’l1 yillara korku ve spor
animeleri damgasmi vururken, 1970’lerde bilimkurgularin (mecha) yayginlastig
goriilmektedir. 1980’ler ile birlikte anime caligmalarina biiyiik sirketler destek vermeye
baslamis, anime kahramanlarinin oyuncaklar, kitaplar1 vb. objeler bir ¢esit sektor
olusturarak yapimcilara mali destek saglamistir” (2017: 46). ikinci Diinya Savasi’ndan

sonraki toparlanma siirecinde yapilan altmislt yillarin animelerindeki korku unsurunun,
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Japon halkinin travmalarinin bir iiriinii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yetmisli yillarda
bilimkurgu animelerinin artiginda ise yapilanma siirecinin etkilerini ele almak
gerekmektedir. Japonya yapilanma siirecinde teknolojiyi kullanarak diinyada lider konuma
gelmesine ragmen, tilkenin bu siirece ihtiyag duymasinin ana sebebi yine teknolojidir. Buna
karsilik, pek cok felaketle karsilasan Japonya’nin teknolojiye bakisi, onu yalnizca
teknofobik sekilde ele alan Bati’li toplumlardan farklilik gostermektedir. Bu farkliligin ana
unsurunun, yapilanma siirecinin yiiksek teknolojiye bagli olarak yiiriimesi oldugunu belirten
Aksit’e gore, “Sinema tarihinde iz birakan bilim kurgu animeleri; bilim, teknoloji ve inang
iizerine sorgulamalart icermekte ve insan ile iist-insan/makine/6teki ayriminin nerede
baslaylp nerede bittigini Onemli bir tema olarak islemektedir” (2017: 127-128).
Hatirlanacagi tizere yetmisli ve seksenli yillarin bilimkurgu sinemasinda teknofobi ana
temalardan biri haline gelmistir. Japonya’nin pek ¢ok kitlesel fobiye sahip olmasina ragmen
teknolojiyi salt kotlii olarak ele almamasinin sebebinin yapilanma siireci oldugu
goriilmektedir. Buna karsilik mecha animelerde teknolojinin doga ile insan arasinda ayrima
sebep oldugu ya da teknolojik ilerlemenin insanligin sonunu getirecegi yoniinde (Amnezi
Adli Riizgdr Ornegi) bakis agis1 da mevcuttur. Bu anlamda Japon mecha animelerin

teknolojiye kars1 kesin yargida bulunmadigi sonucuna varmak miimkiindiir.

1980’11 yillarla birlikte artan stiidyolar ve animelerdeki karakter figiirlerinin pazarlama
aract haline gelmesi tiirlin iyice yayginlagmasmi ve yurtdisinda kitle edinmesini
hizlandirmigtir. Bu dénemde 6ne ¢ikan en onemli filmlerden biri ise Akira (1988, yon.
Katsuhiro Otomo)’dir. “Japonya’da vizyona girdikten bir sene sonra Avrupa ve Amerika’da
gosterime sokulan film kiilt olmustur. Pek ¢ok bakimdan Akira Bati’daki anime patlamasini
yasatan film olarak goriilebilir. Filmin distopya ve mahser gibi olgun temalari ile, {istiin bir
bicimde ayrintilanmis etkileyici anime tislubu Batili seyircileri biiyiilemistir” (Napier, 2008:
52-53). Animelerin genis konu yelpazesinin iirlinii olan film, ¢izgi sanatinin her kesime
hitap edebileceginin de kanit1 niteligindedir. 1960’larda Astro Boy’un ABD’de
yayimlanmasiyla kiiresellesmeye baslayan anime sanati Akira ile etkisini bir kez daha

kanitlamistir.

Bu donemde artan stiidyolasmanin en bilinen 6rneklerinden biri de {inlii animator-
yonetmen Hayao Miyazaki’nin, yapimcit Toshio Suzuki ve yonetmen Isao Takahata ile
birlikte kurduklar1 Stiidyo Ghibli’dir. Toei Stiidyolari’nda meslek hayatina mangaka (manga

cizeri) olarak baslayan Hayao Miyazaki ve Isao Takahata’nin yapimci Toshio Suzuki ile
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1985 yilinda kurduklar1 Stiidyo Ghibli glinlimiizde anime sinemasin1 domine eden
unsurlardan biri olarak kabul edilmektedir. “Stiidyo Ghibli, kurulduktan sonraki ilk 10
yilinda anime diinyasinda Japon gilic merkezi haline gelmistir. Giseye hiikmederek,
uluslararas1 dagitim yoluyla diinya ¢apinda muazzam basar1 ve iin kazanmislardir. Kurucu
ortak yonetmen Hayao Miyazaki, siirekli olarak kaliteli filmler ortaya koymasi ve hatta
Oscar kazanmasiyla diinya genelinde taninmaktadir” (Rendell ve Denison, 2018: 1).
Yonetmenlige ilk basladigi yetmisli yillarda donemin popiiler bilimkurgu animelerinden
farkli konular islemesi Miyazaki i¢in risk anlamina gelse de, ilerleyen yillarda anime
sinemasinin en sevilen isimlerinden biri olmustur. Hayao Miyazaki ile 10 Yil belgeselinde
Miyazaki’'nin yOnetmenlige bagladigi donemde karsilastigt bu tehlikeye su sekilde
deginilmektedir:

O donem Space Battleship Yamato gibi filmler bilimkurgu patlamasin

koriiklemektedir. Bu nedenle Miyazaki’ye gelen yonetmenlik teklifleri

kesilmis, ancak o yine de yeni fikirler iiretmeye ve reddedilmeye devam

etmistir. Bu donemde geg¢imini saglamak igin televizyonlara animasyonlar

yapan yonetmen, asil ¢ikisini kendi hazirladigi manga serisi olan Riizgdrh

Vadi (Kaze no Tani no Nausicad, 1984)yi yapimci Toshika Suzuki’nin

yonlendirmesiyle anime filme doniistiirerek yapmustir. Riizgarli Vadi
Miyazaki’nin ilk hit filmi olmustur (yon. Kaku Arakawa, 2019).

Japon Kkiiltiiriinden izler tasiyan, fantastik filmleriyle bilinen Miyazaki’nin post-
apokaliptik bir diinyada gegen filmi Riizgdarli Vadi yonetmenin sik sik isledigi insan-doga
catigmas1 lizerine kuruludur. Seksenli yillarda Japon anime sinemasinin sektdr haline
gelmesinde ve diinyaya yayilmasinda biiyiik rolii olan Stiidyo Ghibli 6zellikle Hayao
Miyazaki ve Isao Takahata’nin yonetmenligini yaptigi filmlerle bilinmektedir. Japonya’da
en ¢ok gise yapan ve Oscar kazanan ilk anime olan Ruhlarin Kagisi (Sen to Chihiro no
Kamikakushi, 2001) filmini ¢eken Miyazaki’nin, “Film yapimi ve hikdye anlatma tarzi, ¢cok
sayida anime filmini ve sovunu etkilemistir. Anime, Miyazaki olmadan uluslararas: ve hatta
ulusal diizeyde bu denli popiiler olmazdi. Miyazaki'nin varlig1 animenin geri kalanini ve
hatta bir biitlin olarak Japon popiiler kiiltliriinii etkilemistir” (McDonald, 2018). Anime
sinemasinda ekol olusturarak Japon kiiltiiriiniin de diinyaya agilmasinda biiyiik rol oynayan
Miyazaki’nin, 6zellikle seksenli yillardan itibaren tiiriin belirleyicilerinden biri oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Bugiin bile yonetmenin yaptig1 filmlerin karakter figiirleri

satilmakta ve film sektoriindeki etkileri devam etmektedir.

Seksenli yillarin ortalarindan itibaren Japon hiikiimetinin kredileri diigiirerek halki

gayrimenkul almaya sevk etmesi, doksanlarda biiyiik bir ekonomik krize yol agmuistir.
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“1990°11 yillarda Japonya’nin balon emlak ve borsa piyasasi patlamis, bu siirecin ekonomik
bliylimeyi durma noktasina gelecek kadar yavaslatmasiyla ‘kayip on yil’ kavrami ortaya
¢ikmistir” (Yoshino ve Taghizadeh-Hesary, 2015: 3). Ulke ekonomisi bu denli biiyiik bir
sorunla karsilagsmasina karsin animeler, doksanlarda zirveye ulasarak Japon Xkiiltiirlinii
diinyaya tanitmaya devam etmistir. Bu donemde 6zellikle anime diziler yurdisinda genis
kitlelere ulagsmigtir. “1990’lara gelindiginde ‘Sailor Moon’, ‘Dragon Ball’ ve ‘Pokemon’
serileri tiim diinyada animeyi ulasilabilecek en iist seviyeye tasimistir” (Alicenap, 2014: 40).
Ulkemizde de yayinlanan bu anime dizileri hala izlenmekte ve karakter figiirleri talep
gormektedir. Ancak doksanli yillarin yalnizca diziler ile degil filmlerle de 6n plana ¢iktig1
belirtilmelidir. Green’e gore, “1990’lar Japon animasyonu i¢in ¢ok Onemli bir doniim
noktasini temsil etmektedir. Bu doniim noktasindan kasit Bati medyasinda filizlenen
fandomluk® ve animelerdeki hizla gelisen gorsel-stilistik egilimlerle, yeni nesil yaratici
figiirlerdir” (2017: 3). Bu donemde Amerika ve diger iilkelerde hizla yayilan animeler artik
popiiler kiiltiiriin parcasi olmaya baglamis, diinya genelinde olusan hayran gruplari

medyanin da ilgisini ¢ekmistir.

Ozellikle doksanlarda yayilan hayran kiiltiiriiniin Japonya’daki yansimasi ise “otaku”
kavrami olmustur. “Kelimenin anlami anime ve manga kiiltlirline adanmis hayranlik,
zamaninin biiylik boliimiinii bu kiiltlir {irlinlerine ayiran kisidir...Otakularin bir diger
ozelligi, aktif ve sosyal Japon toplumu icinde ice kapanik bir goriintii ortaya koyuyor
olmalaridir” (Ozgen, 2017: 189-190). Hayatinin biiyiik bir kismmi anime, manga, oyun
takintis1 tizerine kuran kisilere verilen otaku ismi yalnizca Japonya ile sinirli olmamakla
birlikte, cogunlugu Japon halki olusturmaktadir. Ileri derecedeki bu hayranhigin kisilerin
sosyal becerilerini kisitlamasindan dolay1 otakularin Japon toplumunda tepkiyle karsilandigi
bilinmektedir. Tsutsui’ye gore, “Otaku kavrami, 1970'lerde ve 1980'lerde ortaya
cikmasindan bu yana biiyiik bir sosyal fenomen haline gelmis, korku, onaylamama ve yanlis
anlamanin yani sira yaygin bir hayranlik uyandirmistir” (2008: 14). Otakulara kars1 korku
ve onaylamama tutumunun tek sebebi asosyalligin Japon toplumunda kabul gérmemesi

degildir. Su¢ orani diisiik bir iilke olan Japonya’da 1989 yilinda ortaya ¢ikan seri katil

?° Fandom kelimesi Cambrige tarafindan “Cok hevesli bir sekilde birinin veya bir seyin hayrani olan grup”
olarak tanimlanmaktadir (https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/fandom).
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Tsutomu Miyazaki®"’

nin ic¢ine kapanik bir otaku olmasi ve kiyamet tarikati Aum
Shinrikyo’nun liderinin de anime hayrani olmasi toplumun negatif algisin1 giiglendirmistir.
Otaku alt kiiltiirtiniin koklerinin Japonya’nin tarihinde bulunabilecegini sOyleyen Telci’ye

gore,

ITkinci Diinya Savasi ve atom bombasi ytkimindan sonra hizla toparlanan
Japonya, refah doneminin ardindan ekonomik kriz ve issizlik gibi
sorunlarla karsi karsiya kalmistir. Cagdaslagma yolunda belirlenen
hedefin Batililasma olmasi, kiiltiirel kimligin kaybt tartismalar:, hizl
sanayilesme ugruna yasanan cevre felaketleri gibi travmalar yasayan bu
toplumun gencleri, ulus-otesi kimliklerin tasvir edildigi, yerel ve kiiresel
capta sorunlarin irdelendigi anime ve mangalari, bir ifade araci ve bunun
otesinde bir yasam bicimi olarak se¢mislerdir (2010: 200).

Animelerin ¢izgi sanati olmasindan kaynaklanan ¢ocuksu imajlarinin aksine politik
meselelere deginmesi, yikimlarla dolu Japon tarihinden oykiiler sunmasi, halkin savas
karsit1 diislincelerini aktaran bir ifade aract olmasi genis kabul gérmesinde biiyiik bir etken
olmustur. Ozellikle Stiidyo Ghibli filmlerinde bu unsurlar acikca goriilmektedir.
Otobiyografik romandan uyarlanan ve Ikinci Diinya Savasi’nin son yillarma deginen Ates
Boceklerinin Mezari (Hotaru no Haka, 1988, yon. Isao Takahata), insanin sanayilesme ve
teknoloji aracilifiyla dogaya verdigi zarar1 anlatan Prenses Mononoke (Mononoke-hime,
1997, yon. Hayao Miyazaki), arka planinda geleneklerine bagli Japon toplumunun Bati
temelli degisime kars1 gosterdigi tepkiyi ele alan Tepedeki Ev (Kokurikozaka kara, 2011,
yon. Goro Miyazaki) bu filmlerden bazilaridir. Bu anlamda anime ve mangalar Japon
halkinin korkularii, diisiincelerini ve tarihlerini temsil eden aracglar olarak, i¢e kapanik
otakularin kendilerini ifade etmek i¢in sigindig1 mecralar olsa da; medyanin ve toplumun

otaku kavramina bakigt olumlu degildir.

Kavram hakkindaki olumsuz izlenimlere karsilik yurtdisinda da kayda deger seviyede
otakunun varligindan ve ekonomik agidan pek ¢ok getirileri oldugundan s6z etmek
mimkiindiir. “Avrupa’da Fransa otaku kiiltiiriinde oldukga ilerleme kaydetmistir. Anime
yayinlayan pek c¢ok televizyon kanalinin yaninda, sayisiz anime otakular tarafindan goniilli
olarak ¢evrilmistir... Amerika’da da otaku kiiltiiriiniin gelismesi ve yayginlasmas1 amaciyla
1994 yilinda Otakon isimli bir firma kurulmustur” (Ozgen, 2017:194-195). Fransa’nin kendi

kiiltiirleri disindaki ogelere karsi gosterdigi ¢ekimser yaklasimi g6z Oniine alindiginda

' Yirmi alt: yaginda bir matbaa ciragi olan Miyazaki, dort geng kizin tacizinden, 6ldiiriilmesinden ve
sakatlanmasindan sorumluydu. Seri Katil Tsutomu Miyazaki tutuklandiginda anime hayranligindan dolayi
basin tarafindan “otaku katili” olarak etiketlendi (Tsutsui, 2008: 14).
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animelerin bu denli kabul gérmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Amerika’da kurulan Otakon
ise pek cok hayran etkinlikleri, cosplay partileri gibi faaliyetlerle yillardir anime ve manga
severleri bulusturmaktadir. Yine Ozgen’in belirttigine gére, “Otaku iiriinlerinin Japon
ekonomisine katkisi yan iirlinler ve diger gelirler ile birlikte yaklagik 200 milyar yen’i
askindir. Dolar kargiligi ise 2 milyar dolardir. Otaku {irlinlerine bilgisayar oyunlari da
dahildir” (2017:198). Bu etmenler o6zelinde bakildiginda otaku kiiltiiri Japonya’da
Onyargiyla karsilansa da, anime ve mangalarin diinya genelindeki popiileritesine ve

ekonomiye katki saglamaktadir.

1990’11 yillarda yasanan krize ragmen yiikseligini siirdiiren anime ve mangalarin etkisi
2000°1i yillarda da devam etmistir. Bu donemde Tiirkiye’de de yayinlanan Beyblade,
Bleach, Bakugan, Naruto, Death Note gibi animeler farkli yas gruplarindaki pek g¢ok
izleyiciye ulasarak anime Kkiiltiiriinlin yayilmasinda onemli rol oynamistir. Anime ve
mangalarin hizli gelisiminin dikkat ¢ektigi bu yillarda Miyazaki’nin Ruhlarin Kagisi ile
Oscar’1 kazanmasi tiire onyargiyla yaklasan kisilerin de fikrini degistirmeye baslamistir.
Albayrak’in belirttigine gore, “2000'li yillarda film yapimlarinda animeler %60°1ik bir paya
sahip olmustur. Yine bu donemde sadece animeler degil mangalar da filmler i¢in kaynak
olusturmaya baslamistir ve beraberinde “live-action” yapimlar ortaya c¢ikmustir” (2017).
Anime ve mangalarin 2000’li yillarda Japon sinemasinin temelini olusturdugu
goriilmektedir. Ote yandan canli aksiyon olarak gevirilen (live action) filmler de anime ve
mangalardan uyarlanan yapimlar1 igermektedir. Ancak animelere has o6zelliklerin
uyarlamalarda tam anlamiyla uygulanamamasi gibi sorunlar live action yapimlarin

orijinallerinin gerisinde kalmasina neden olmaktadir.

Anime ve mangalarin diinyaya yayilmasinda goniillii olarak ceviri yapan hayranlarin
ozverisi kadar, farkli izleyici kitlelerine hitap eden cok cesitli tiirlere sahip olmalar1 da
etkilidir. Geng kizlara yonelik ¢ogunlukla fantastik ve romantik hikayeleri konu alan shojo,
geng erkekleri hedef alan genellikle kahramanlik, spor gibi konulara yonelik shonen,
bilimkurgu ve aksiyon barindiran mecha, daha ciddi konulara deginen ve genis kitlelere
ulasan seinen gibi tiirler, manga ve animeler arasinda okuyucu/izleyici kitlenin en ¢ok tercih
ettikleri arasinda yer almaktadir. Bunlarin yaninda, “Kiigiik ¢ocuklar ic¢in hazirlanan
kodomo, yetiskin kadinlara yonelik, onlarin hayatlarindan kesitler sunan josei, geng¢ erkekler
arasindaki homoseksiiel iliskiyi konu alan shonen-ai ve tam zitt1 shojo-ai, iki yetiskin erkek

arasindaki aski anlatan yaoi ve her tiir iligkiyi temeline alan pornografik animeler olan
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hentai” (Mutlu, 2017: 79-85) gibi tiirler de bulumaktadir. Bir ¢izgi sanati olmasina karsin
genis konu yelpazesine sahip olan animeler bu yonleriyle sevildikleri kadar, cinsellik ve
siddet gibi tabu kabul edilen konular1 agikga isleyen tiirlere sahip olmasindan dolay1 tepki de
cekmektedir. Bunda ¢izgi sanatinin ¢ogunlukla cocuklarla 6zdeslestirilmesinin de etkisi
biiyiiktiir. Ancak canlandirma sanati olan animelerin izleyiciyi en ¢ok etkiledigi noktanin

genis yas araligina hitap etmeleri oldugu vurgulanmalidir.

Anime ve mangalarin etkisi giinlimiizde de daha ¢ok kisiye ulasarak devam
etmektedir. Ortaya ¢iktiklar: ilk donemlerde Amerika ve Avrupa’daki 6rneklerden etkilenen
anime ve mangalar, su an olduklari haliye diger animasyonlardan farklilasmaktadir. Bunda
Japonya’nin farkli toplumlara ait kiiltiirel unsurlari kendi kiiltiirlerine uyarlayabilme
yeteneklerinin pay1 biiyiiktiir. [lk 6rnegi Fransa’da ortaya ¢ikan animasyon sanatini da kendi
kiiltiirlerine uyarlayarak yerellestiren Japon sanatgilar, animelerin kiiltiir ihracatinda 6nemli
bir dayanak noktasi olmasini saglamiglardir. Hatta anime sanatin1 tanitmak amaciyla, “2007
yilinda Japon hiikiimeti {ilkenin kiiltiirel biiylikel¢ilerinden biri olarak anime karakteri olan
Doraemon’u atamistir” (Richmond, 2009: v). Japon hiikiimetinin resmi tutumuna
bakildiginda animelerin ayni zamanda kiiltiir tanittm1 konusunda yararlanilan bir unsur
oldugu goriilmektedir. Bu noktada Japonya’y1 diinyaya tanitan anime sanati1 ve yerel kimlik

iliskisini tartismak yerinde olacaktir.

2.2.2. Anime Sinemasi ve Yerel Kimlik Iliskisi

Kokeni Japon resim sanati olan Ukiyo-e’lere dayanan manga ve anime sanati, farkl
ilkelerden etkilenmekle birlikte esas itibariyle Japon koklerinden beslenmektedir. Bu
yonleriyle Japon kiiltliriiniin diinyaya sunumunda 6nemli bir rol iistlenen animeler, tanitim
islevi de gormektedir. Animelerin yaratiminda yerel kimligin etkisini incelemeden Once
yerel kimlik kavramum irdelemek gerekmektedir. Icomos Québec Bildirgesi®*’nde ‘yerin
ruhu’ olarak belirtilen ve ayn1 zamanda yerel kimligi de olusturan unsurlar, “Bina, manzara,
giizergah, nesnelerden olusan somut 6geler; anilar, anlatilar, yazili belgeler, ritiieller,

festivaller, geleneksel bilgiler, degerler, dokular, renkler, kokulardan olusan ve yere manevi

22 Bildirge, ana bileseni olan kiiltiirel miras alanlarinin kamusal degerlerinin ve alamin daha iyi anlagiimasim
saglayacak bir ara¢ olarak kiiltiirel mirasin yorumlanmasi ve sunumunun temel ilkelerini belirlemeyi
amaglamaktadir (Emre, 2010: 178).
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anlam veren soyut etmenler” olarak siralanmaktadir (2008, 2). Bu anlamda yerel kimligi

belirleyen unsurlarda tarih, kiiltiir ve mimari 6n plana ¢ikmaktadir.

Ortaya ¢iktiklar1 donemden itibaren hizla gelisen animeler, baslangigta alt kiiltiir
uriinii olarak goriliirken, zamanla tim diinyaya yayilip popiiler kiiltiir nesnesi haline
gelmeyi bagarmistir. Kitle kiiltliriiniin Amerikan hakimiyeti altinda olmasinin itirazsizca
kabul edildigini ve yerel kiiltiiriin yayilmaci kiiresellikle ¢atistigint ya da bunun karsisinda
ezildigini sdyleyen Napier’e gore anime, “Ortiilii bir direnisin son kalesi gibi durmaktadir.
Benzersiz bir sanat iiriinii olan anime; kendi Japon koklerinin belirgin niteliklerini tagiyan,
ayn1 zamanda da kendi yerel sinirlarinin 6tesine gittikge artan etkide bulunan yerel bir kiiltiir
formudur” (2008: 17). Gegmiste yasadigi pek cok felakete ragmen Japonya animeler
araciligiyla Amerika nin kiiltiirel emperyalizmine kars: giiclii bir durus sergilemektedir. Ote
yandan Japonlarin maddi ve manevi kiiltlirlinlin ¢ogunun yabanct kaynakli oldugunu
belirten Eberhard’a gore, “Ulkeye giren ve kabul goren yabanci unsurlar zamanla milli bir
meta olmakta, teknigi, kullanilis tarzi Japonlastirilmaktadir. Japonlar ham madde veya ham
fikir olarak aldiklar1 bir seyi estetik ve teknik olarak gelistirmek, yerellesirmek konusunda
olduk¢a basarihdir” (1992: 92-93). Bu dogrultuda animelerin basarili  olup
benimsenmesinde, Japonya’nin basta Bati’dan etkilenerek ornekler verdigi tiirii zaman
icinde Japonlastirarak sunmasinin etkisi biiyiiktiir. Boylece anime sanati yerel kiiltlir Uiriinii

haline gelmis ve tiim diinyaya Japonya’y1 tanitan bir unsura doniismiistiir.

Japonya’nin tarihine bakildiginda Ikinci Diinya Savasi kadar etkili ve dikkat ¢eken bir
baska donem daha oldugu goriilmektedir. Japon toplumunun gerek inanglar, gerekse
modernlesme anlamida dontisiimiinii baglatan bu donem 1868-1912 yillarim1 kapsayan
Meiji Donemi’dir. Imparator Meiji’nin tahta ge¢mesinin ardindan baslayan Meiji
Restorasyonu, “Modern Japon tarihinin en onemli doniim noktasidir (...) Ciinkii bu tarih,
Japon modernlesmesinin, kalkinmasinin ve Batililasmasinin bagladigi tarihtir” (Seval, 2017:
102). 1867 yilina kadar samuraylarin ve daimyo olarak anilan feodal yapiya sahip
derebeyliklerin etkin rol oynadigi yonetim sistemine sahip olan Japonya, Meiji
Restorasyonu ile birlikte degiserek geleneksel toplum bigiminden, Bati merkezli modern
yapiya donlismeye baslamistir. Degisim yalnizca yonetim anlayisinda yasanmamis;
kiyafetten, askeri sistemlere, teknolojik ilerlemeden, dis iligkilere kadar her alanda meydana

gelmistir. Meiji Restorasyonu’nun 6zellikle askeri alanda yaptig1 yenilikler Japonya’nin en
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bilinen savaggilar1 olan samuraylar arasinda infial yaratmis, bu degisimlere karsi yapilan en

bliylik isyan samuraylar tarafindan gergeklestirilmistir.

Samuraylarla ilgili alinan kararlar bazi samuray muhafzakarlar: fazla
etkilemistir. Bu nedenle kendi simiflarinda veya klanlarinda degigimleri
yonetenlere karst ¢ikmiglardwr. En ciddi samuray ayaklanmasi: Satsuma’da
patlak vermis, oradaki muhazakarlar Saigo Takamori’'nin (1827-1877)
etrafinda birlesmistir. Takamori yeni hiikiimetin fazla ileri gittigini ve
reformlarda ¢ok hizli hareket ettigini diisiinen eski bir samuraydir.
Evrensel zorunlu hizmet, hiikiimette kapitalist ¢ikarlar, yabanci savaslarda
eski samuraylart kullanmamakla ilgili resmi kanuna ve Japon elgilerine
kotii davranan Korelileri yatistirma politikasina karst ¢ikan Saigo,
Tokyo’dan destek¢ilerini toplayarak Satsuma’da ayaklanmigtir. Yeni
mecburi hizmetteki imparatorluk ordusu modern silahlariyla, samuraylar
yenmistir. Saigo basarisiz olmasina ragmen Japon vatanseverlerin Ve
gelecek nesillerin  saygt  duydugu bir kahraman olmustur (Meyer,
2019:145).

Japonya tarihinde 6nemli yer kaplayan samuray sinifinin ortadan kalkmasina neden
olan modernlesme ¢aligmalarinin yarattig1 degisim, giiniimiiz Japon toplumunun temelini
olusturmaktadir. Pek ¢ok yeniligi barindiran Meiji Donemi, tarihi sekillendirmedeki rolii
itibariyle onlarca yapimin da esin kaynagidir. Tarihsel agidan farkli donemlere ayrilan
Japonya’nin ge¢cmis caglar1 sik sik filmlerde konu edilmekle birlikte, giinlimiiz toplum
yapisinin olusmasindaki 6dnemli etkisi nedeniyle daha ¢ok Meiji Dénemi’ne deginen filmler
irdelenmektedir. Ozellikle samuray filmlerinde bu dénemin sik sik islendigi goriilmektedir.
Ornegin; Hollywood yapimi Son Samuray (The Last Samurai, 2003, yon. Edward Zwick)
Saigo’nun isyanindan esinlenerek Meiji donemini ele almis, oldukca popiiler olan film
Japon kiiltiiriiniin diinya iizerindeki etkisini de kanitlamistir. Japon sinemasinin 6nemli
yonetmenlerinden biri olan Akira Kurosawa da, Yedi Samuray (Shichinin no Samurai,
1954), Kanli Taht (Kumonosu- jo, 1957), Yojimbo (1961), Ran (1985) gibi samuraylara ve
feodal Japonya’ya dair filmleriyle, Japon tarihini yansitmistir. Ote yandan Meiji Dénemi’ni
ele alan filmlerin oOzellikle 1990 yilinda yasanan krizden sonra arttigi gorilmektedir.
Doksanlarin sonuna dogru ortaya ¢ikan ve en bilinen anime serilerinden olan Rurouni
Kenshin bu dénemde yasananlari, kimseyi Oldiirmeyecegine yemin etmis bir samuray1
merkezine alarak islemektedir. Guerdan’a gore, “Tarihi anime, bir ulusun gec¢misinin
hikayeleriyle etkilesim kurmanin ilgi g¢ekici bir yoludur. Ayrica bazi durumlarda tarihi
animeler ‘Daha 0nce kotii durumdaydik ve sonunda isler daha iyi hale geldi’ mesaj1 da
vermektedir. Meiji Restorasyonu hikayeleri ise, kriz sonrasi Japonya'da yolunu kaybeden
Japonlarin yasadiklarina benzemektedir” (2012: 22). Bu anlamda halkin yasadiklar1 sorunu

atlatmalar1 icin yol gosterici gorevi goren Meiji Donemi’ne dair animeler, yerel kimligin
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bilesenlerinden olan tarih unsurunun sanata yansimasinin &nemli &rneklerindendir. Ote
yandan samuray hikayeleri Meiji Dénemi’nden bagimsiz olarak Japon sinemasi ve anime

diinyasinin sik sik isledigi konulardandir.

Meiji Donemi ile birlikte yapilan kokli degisiklikler, yiizyillarca disa kapali bir
toplum olarak yasayan Japon halkinin ¢ogunlugu tarafindan benimsense de, degisimin hizi
cesitli sorunlar da ortaya ¢ikarmistir. Restorasyonu getiren dinamikleri; disar1 kapali feodal
Tokugawa Japonyasi’nin (1600-1868), 19. yiizyilin ortasinda Bati ile karsilagsmasi
sonucunda, Japonya’y1 bu sisteme kapatmak yerine Batili temeller tizerinde yeniden kurmak

seklinde ¢ozlim bulunmastyla agiklayan Binark’a gore Meiji Restorasyonu’yla birlikte;

Feodal sosyo-ekonomik kurumlar kapitalist kurumlarla yer degistirirken,
Bati iilkelerinin - modern konumlarina erisebilmek amaciyla ‘iilkeyi
zeginlestir, orduyu giiclendir’ sloganiyla militarist ve yayilmact politikanin
temelleri atilmigtir (...) Japonya’min bu sekilde modernlesmesi i¢
somiirgiilestirmenin anlatisidir... (1998: 74).

Restorasyonun getirdigi en biiyiikk sorun geleneklerine bagli Japon toplumunun
geemisini unutma tehdidiyle yiiz ylize gelmesidir. Binark’in bakis agistyla Meiji Donemi,
kapali bir toplum olarak yiizlerce yil dis diinyadan bagimsiz yasayan Japon toplumunun,
kendini ‘Gteki’ durumundan kurtarmaya ¢alismasi olarak okunabilmektedir. Modernlesme
stireci Japon toplumunu yeniden tanimlarken, bu siiregte kimlik krizlerinin yasanmasi ise
kacinilmaz goriinmektedir. Sen’e gore “Japonya’nin Bati’y1 6rnek alan hizli modernlesme
stireci, kimligin ve kiiltliriin yozlasmasina dair giinlimiize dek devam eden tartigmalara
neden olmustur” (2014: 55). Gelisen diinya kosullarina ayak uydurmak i¢in hizla
gerceklesen bu degisimin getirdigi bir diger sorunun ise “ililkeyi zenginlestir, orduyu
giiclendir” anlayisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. 44 yil siiren kokli degisim siirecinde
Japonya askeri Ozgiiven kazanarak somiirgeler elde etmis (Kore ve Cin’i isgal etmesi),
sanayi alaninda giiclenerek ve ekonomik alanda yiiksek standartlara ulasarak dikkat
¢ekmistir. Bu da tarihindeki en biiyiik felaketlerden biriyle sonuglanacak olan Ikinci Diinya
Savasi’na katilim siirecini hazirlamistir. Cagin ortamina bakildiginda degisen diinyaya ayak
uydurmak ve gelismek elzem olsa da, 6zellikle yayilmaci anlayisin ilerleyen siireclerde

Japonya’ya biiyiik zararlar verdigi goriilmektedir.

Japon tarihinde 6nemli yer tutan modernlesme unsuru, Ikinci Diinya Savasi’nda
yasanan yikimdan sonra bu kez toparlanma siirecinin pargast olmustur. Ancak yasanan

travmalar1 hazirlayan siire¢ olarak modernizm, bir yandan da elestiri konusu olmustur.
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Ayrica unutulmayla karsi karsiya kalan Japon koklerinin sorumlusu olarak yine
modernlesme siirecine isaret edilmektedir. Yerel kimligin yansimasi olan anime
sinemasinda da modernizm tarihi genellikle elestirel sekilde ele alinmaktadir. Ornegin;
Miyazaki'nin kapitalist zihniyeti post-modern Japonya'daki manevi deger ve kimlik kaybiyla
ilgili olarak en acgik sekilde tasvir eden filminin Ruhlarin Kagisi oldugunu sdyleyen
Suzuki'ye gore film, “Bat1 etkilerinin ulusa siyasal ve ideolojik olarak baskin ¢iktig1 Meiji
doneminde (1868-1912) modernlesen bir Japonya'y1r sahnelemektedir” (2009). Filmde
Chihiro karakterinin anne ve babasinin a¢ gozlii bir sekilde izinsiz yedikleri yemekten
dolayr domuza doniismesiyle onlari kurtarmak i¢in Yubaba isimli bir patronun yaninda
calismasi1 anlatilmaktadir. Ote yandan filmde ¢agin doyumsuz insanini temsil eden tek unsur
anne ve baba degildir. Paranin kisisel degerlerinin Oniine ge¢mesine izin veren Yubaba
araciligiyla da kapitalist sisteme kendini kaptiran insan elestirilmektedir. Ayrica Yubaba
yaninda c¢alistirdigi kisilerin isimlerini degistirmekte, zamanla adlarin1 unutmalarini
saglamaktadir. Bu da Meiji doneminde Japon halkina sonradan ‘benimsetilen’ kimliklerin
yol actig1 ‘koklerini unutma’ tehlikesinin alegorik temsilidir. Chihiro’ya adini unutmamasi
icin yardim eden nehir ruhu Haku ise insanin kiiresellesen diinyaya karsi, dogaya siginmast

gerektigi mesajin1 vermektedir.

Japon tarihinin animelerdeki en biiylik yansimasi Ozellikle mecha tiirli animelerde
goriilmektedir. Gelecekte gegen bilimkurgu hikdyeleri olan bu animelerde Ikinci Diinya
Savasi’nda yasananlarin etkilerini gormek miimkiindiir. Savas kiyamet senaryolarinin
olusmasinda en biiyiik etkenlerden biri olmus, Japon sanatgilar tarihlerinden esinlenerek
gelecekte gerceklesebilecek olasi felaketlere 1sik tutmustur. Daha onceki boliimlerde
incelenen Japon bilim kurgularma bakildiginda, Ikinci Diinya Savasi’nda yasanan
travmalarin yaninda, ‘atalarin giinahlarinin bedelini 6deme’ vurgusu da géze ¢arpmaktadir.
Savas siirecine bakildiginda Japonya magdur oldugu kadar, yayilmaci anlayisinin sonucu
olarak ayn1 zamanda magdur eden taraf olmustur. Bu anlamda savas siireci animelerde ve

filmlerde politik elestiri unsuru olarak da ele alinmaktadir.

Vurgulamak gerekirse, yerel kimligin yansimasi olarak animeler; Japon kiiltiirii, tarihi
ve mimarisi gibi kaynaklardan beslenmektedir. Animelerin konularini tarihe ve kiiltiire
dayandirmasi Napier’e gore animelerde Onemli anlati1 tlirlerini ortaya c¢ikarmaktadir.
“Mahser, festival ve agit tiirleri animedeki en 6nemli tlirlerdir” (2008: 45). Yasanan

savaglar, teknolojinin kotii amaglarla da kullanilabildiginin fark edilmesi, dogal afetler gibi
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unsurlar yalnizca Japon animelerinde degil, sinemanin genelinde mahser temalarinin
yayginlagmasinda rol oynamistir. Ancak Japonya’nin atom bombasiyla vurulan tek iilke
olmasi, ekonomik buhranlar, siirekli gerceklesen dogal afetler 6zellikle animelerde mahser
temasina siklikla rastlanmasina neden olmaktadir. Sen’e goére mahser anlatisi ile birlikte
kullanilan agit anlatisiyla, “Ailenin kaybi, yok olan doga, bireysel ve kiiltiirel kimligin
kaybi, korkutucu boyutlara varan ve insanligi tehdit eden sanayilesme gibi mahser
vizyonuna, kaybedilen degerlere duyulan 6zlem ve yas tutma da eslik etmektedir” (2014:
223-224). Ayrica Napier’e gore agit “Nostalji ile karismis melankoli ve keder havasina
gonderme yapmaktadir (...) Mahser ya da festival bigimlerine kiyasla agit anlatisi anime
icin ikinci derecede olsa da, en komik ya da en macera dolu metinlere bile bir dokunaklilik
getirdigi icin hatir1 sayilir bir etki tasimaktadir” (2008: 43-44). Japon halkinin yasadigi
travmalarin Uiriinii olarak mahser ve agit tiirlerinin i¢ ice gectigini sdylemek miimkiin olsa
da, agit anlatis1 her tiirde goriilebilmektedir. Mahser animelerine Riizgarli Vadi, Akira, Neon
Genesis Evangelion (1995, yon. Hideaki Anno) gibi gelecekte gecen hikayelerde
rastlanabilecegi kadar, Japonya’nin tarihine 1g1k tutan Yalinayak Gen (Hadashi no Gen,
1983, yon. Nakazawa Keiji), Ates Biceklerinin Mezari, Diinyanin Bu Kosesinde (Kono
Sekai no Katasumi ni, 2016, yon. Sunao Katabuchi) filmleri gibi gegmiste gegen anlatilarda
da rastlanabilmektedir.

Hirosima’da dogup biiyliyen Keiji’nin kendi hayatindan da izler tasiyan Yalinayak
Gen, atom bombasinin etkilerini ve kiyametin goérintiilerini agik sekilde gostermektedir.
Film aym1 zamanda militarizme karsi ciddi elestiri barindirmakta ve devletin gelen
felaketteki roliinli de tenkit etmektedir. Heniiz onlu yaslarda olan Gen kardeslerinin ve
babasmin gozlerinin Onlinde O6lmesinin acisiyla, aglikla, garesizlikle ve radyasyondan
kaynaklanan hastaliklarla bogusurken, mutlu giinlerine duydugu hasret, kayiplarma kars
tuttugu sessiz yas ile birlikte hikaye tipki Ates Béceklerinin Mezari’nda oldugu gibi hem
mahger hem de agit anlatisim1 yansitmaktadir. Diinyanmin Bu Késesinde filmi ise olay
orglistinii 1933 yilindan itibaren baslatarak, savasin halki nasil degistirdigini uzun zaman
diliminde ele almaktadir. Suzu’nun kiigiikliiglinden baslayan hikaye, 18 yasma gelip
evlenmesi ile savasin en agir yillari olan 1945 ve sonrasina kadar gelmektedir. Film
boyunca ele aliman Suzu’nun karakter yolculugu ve ruhsal doniisiimii Japon halkinin
degisiminin de yansimasi niteligindedir. Filmde Yalinayak Gen ya da Ates Bdéceklerinin

Mezarr’nda oldugu gibi militarizm elestirisi bulunmazken, toplumsal degisim, sik sik
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vurgulanan geg¢mise 6zlem, kayiplarin yarattigi yas ile mahger ve agit anlatisi bir arada

sunulmustur.

Japon kiiltiirliniin en onemli unsurlarindan biri her sene gergeklesen festivallerdir.
Gegmisin ve unutulmayan degerlerin yansimasi olarak festivallere animelerde de sik¢a
rastlanmaktadir. Ancak festivaller ayn1 zamanda sanatsal anlamda bir anlati bi¢gimidir. Rus
edebiyat teorisyeni ve filozof Mihail Bahtin’in ortaya koydugu karnaval teorisine gore,
“Karnavala 6zgii kategoriler, yasam bi¢iminde deneyimlenen ve oynanan, somut olarak
bedensel zevkleri ¢agristiran ritliel-tdrensel diisiincelerdir... Karnaval imgeleri kendilerinde
degisim ve krizin her iki kutbunu da birlestirirler: Dogum ve 6liim, 6vgii ve yergi, genclik
ve yaslilik, aptallik ve bilgelik” (2001: 239-242). Tipki karnaval meydanlarinda statiiniin
Onemini yitirmesi gibi, sanata yansiyan festival anlatisinda da 6zgiir ve esit bir ortam
olusmaktadir. “Karnavalin eglenceli bir yaklasim ya da sosyal, politik, kiiltiirel protesto ve
ciddi, dogmatik ve otoriter diinyaya karsi direnisin komik bir sanati oldugu iddia edilir”
(Tam, 2010: 177). Bu anlamda festival anlatis1 yalnizca kiiltiirlin yansimasi degil, komedi
ile i¢ ige geemis hicvin ve tabulastirlmadan sunulan cinselligin anlatisi olarak

yorumlanmaktadir.

Japon animelerinde siklikla rastlanan cinsellik Oykiileri, festival anlatisinin
yansimalarindandir. Rilyalarin sinirsiz diinyasinda gecen Paprika (2006, yon. Satoshi Kon)
animesinde Baskan’in disa vurdugu bilingdis1 imgelerinin festival ge¢idi olarak ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bilingdisi imgelerin bastirilmis korkularin ve arzularin yansimasi
oldugu diistiniildiiglinde, festival sahnesi araciligiyla temsil edilmesi anlamli hale
gelmektedir. Animeler sahip oldugu renkli atmosfer, modernizm, degisim, toplumsal
sorunlar gibi unsurlara yonelik diizenli elestirileri ve bastirilmig diirtiilerin disa vurumu
niteligindeki Oykiileriyle festival anlatisin1 sik¢a kullanmaktadir. Bunun disinda festivaller
Japon kiiltiiriiniin yansimasi olarak da siklikla anime oykiilerinde yer almaktadir. Hafize
Mutlu, animelerde yer alan matsuri seklinde anilan festivalleri, “Yeni Yil Festivali
(Shogatsu), Yetiskinler Giinii (Seijin no Hi), Fasulye Serpme Festivali (Setsubun), Altin
Hafta (Showa no Hi), Yildiz Festivali (Tanabata), Bon (Obon) Festivali, Yaz Festivali
(Natsumatsuri), Kiiltiir Festivalleri (Bunkasai)” (2017: 94-98) seklinde siralamaktadir.

Ozellikle okul konulu hemen her animede Kiiltiir Festivalleri’nin yer aldig1 goriilmektedir.

Bir toplumun kiiltiiriinii tanimada “mutfak” kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir.

Gastronominin Yumusak Gii¢c Olarak Kullammi Uzerine Bir Inceleme isimli calismada
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Aksoy ve Cekig, “Derin bir mutfak kiiltiiriine sahip olan Japonya, mutfak uygulamalarini
kiiltiirel propaganda araci olarak gérmektedir” (2018: 722) diyerek, Japon kiiltiiriinii ihrag
etmede mutfagin ne kadar onemli yer kapladigin1 vurgulamaktadir. Belki de bu anlayisin
iirlinii olarak Japon mutfagina yonelik unsurlar, tiirii fark etmeksizin hemen her animede yer
almaktadir. Yeryiiziinde yagsamak isteyen yar1 insan yari1 balik Ponyo’nun maceralarin
anlatan Kiiciik Denizkizi Ponyo (Gake no Ue no Ponyo, 2008, yon. Hayao Miyazaki)’da
karakterin yedigi ilk yemek biftek ve ramendir. Insanlardan bir seyler calarak yasayan on
santim boyundaki minik insanlar1 anlatan Aswricilar (Kari-gurashi no Arietti, 2010, yon.
Hiromasa Yonebayashi) filmindeyse sik sik Japon kiiltiiriinde 6nemli yer kaplayan cay
saatlerinin oldugu goriilmektedir. “Japon kiiltiirlinde ¢ayin aydinlanma arayisi i¢inde bir
ritliel olarak kullanildig1 bilinmektedir. Haz almaya degil, i¢ diinyaya iliskin bir ritiiel olan
Japon ¢ay téreninde, Katolik ayinlerinde Isa’nin kanini simgeleyen saraptan daha 6nemli bir
yeri vardir” (Ustiin ve Demirci, 2013: 6). Kusursuzluk arayisinin simgesi olarak ortaya
¢ikan ve manevi degerlerin yansimasi olan g¢ay torenlerine, Ozellikle tarihi tiirde olmak
iizere, genellikle her animede rastlanilmaktadir. Ikinci Diinya Savasi’min oldugu dénemde
gecen Diinyamin Bu Koésesinde animesinde, halkin giinden giine besin bulmakta
zorlanmasindan dolay1 yeni arayislara giren Suzu’nun Japon mutfaginin eski donemlerinde
rastlanan az malzemeli yemeklerine yoneldigi goriilmektedir. Bu anlamda bir kiiltiiriin
bilesenlerinden olan mutfak unsuru, Japon animelerinde tanitim amaglh olarak siklikla
kullanilmaktadir. Cizim olmasina karsin ilgi ¢eken bu yiyeceklerin pek ¢ok izleyicide merak

uyandirarak amacina ulastig1 sdylenebilir.

Animelerde siklikla rastlanan bir diger kiiltiire 6zgii unsur da Japon banyosu olan
ofuro’dur. Kare formundaki derin bir kiivet seklinde olan ofurolar rahatlama kiiltiirliniin bir
parcast olarak animelerde siklikla kullanilmaktadir. Sicak suyla doldurulan bu kiivetimsi
yapilar, banyo yapip viicut iyice temizlendikten sonra aile fertleri tarafindan sirasiyla ya da
birlikte kullanilmaktadir. Pek ¢ok animede ofurolarda rahatlayan ya da ailesiyle vakit
geciren karakterlere rastlanmaktadir. Ofurolar1 ayn1 zamanda kendine 6zgii bir yapisi olan
Japon mimarisinin de yansimasi olarak gormek miimkiindiir. Japon mimarisi anime
Ile 10 Yil (2019, yon. Kaku Arakawa) belgeselinde yonetmenin mekan yaratiminda
cevresindeki birka¢ metrelik alandan etkilendigi sOylenmektedir. Yine ayni belgeselde
Miyazaki’nin Ikinci Diinya Savas1 sirasinda ugak tasarimcisi olan Jiro Horikoshi’nin

hayatin1 kurgusal bir sekilde anlattig1 Riizgdr Yiikseliyor (Kaze tachinu, 2013) filminde yer
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alan deprem sahnesini ¢izmek igin, 2011 yilinda gergeklesen Tohoku depreminin

yikintilarini gezdigi goriilmektedir.

Yaratici bir siire¢ olan film tasariminda hikayenin gectigi mekanlar belirlemek biiyiik
onem tasimaktadir. Bu noktada ger¢ek diinya bazen animelerde yaratilan mekanlara
dogrudan yansirken, bazen de esin kaynagina donlismektedir. “Anime ile mimarlik
arasindaki iligki, sinemada oldugu gibi ‘gerceklik diizleminde kullanilmayan bir sanal
mimarlik alam1 tanimlamasi’, gercek mimari mekanlari, yeniden ya da yorumlayarak
iretmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir” (Arisal, 2010: 18). Animelerdeki mekan tasariminin
gercek diinyadan izler tagimasi yalnizca yaratim siirecini kolaylagtiran bir unsur degildir.
Yerel kimligin bilesenlerinden biri olan mimarinin yansimasi olarak yaratilan mekanlar
izleyicide merak uyandirmaktadir. “Anime izleyicilerinin, otakularin, turistlerin animelerde
kullanilan gergek mekanlar1 ziyaret etmesine Seichi Junrei etkisi denilmektedir. Seichi
Junrei’nin Japon turizmine katkis1 da oldukca yiiksektir” (Cangiiler, 2016). Ornegin, 2016
yilinda vizyona giren Senin Adin (Kimi no Na wa, yon. Makoto Shinkai) filminde kullanilan
mekanlar cogunlukla gercek Tokyo sokaklarindan alinmis, hayranlar animedeki mekanlarin
izlerini gergek Tokyo sokaklarinda bulmak icin gesitli ¢alismalar yapmistir. Bu anlamda
yerin ruhunun yansimasi olarak goriilen mimarinin animelerdeki sunumunun turizme

katkisi, anime sinemasinin kiiltiirel tanitim araci gorevini yerine getirdigini gostermektedir.

Cesitli travmalar ve degisim siireglerine sahip olan Japonya, toplumsal yapisinda
kokli degisiklige neden olan modernlesme donemini ‘Japonlastirarak’ gecirmis, bu da
biinyesinde eski ile yeninin birlesmesini saglamistir. Her ne kadar Japonya’nin Bati’dan
etkilendigi pek cok nokta olsa da, toplumsal degisimi bu sekilde deneyimlemesi, kiiltiirel
varligin1 bliylik Olclide korumasint ve Asya’nin en onemli cografyalarindan biri haline
gelmesini saglamistir. Japonya’nin bu ge¢misinden beslenen animeler, tarih, kiltir ve
mimari unsurlart olay oOrgiilerinde basarili sekilde yansitarak, yerel Kimligin diinyaya
tanitilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Yerel kimligi ele alis bi¢cimleriyle farkl kiiltiirden
izleyicilerin de ilgisini ¢eken bu eserler, Amerika’nin kitle kiiltiirii tizerindeki etkisini de
sarsarak varligini slirdiirmeye devam etmektedir. Japonya’ya dair ilgi ¢eken bir diger faktor
olan mitoloji kavramiysa, hikdye yaratim siirecinde yerel kimligin yaninda Onemli bir

dayanak noktas1 olmaktadir.
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2.2.3. Anime Sinemasi ve Mitoloji liskisi

Insan dogas1 geregi, varligim anlamlandirmaya ve kdkenlerini kesfetmeye yonelik
merak i¢indedir. Bu merak neticesinde dogal olaylar, evrenin yaratilisi, kiiltiirel var olus vb.
ile ilgili cevaplar bulmaya c¢alismasi, ¢esitli bilimlerin ve inaniglarin ortaya ¢ikmasinda rol
oynamistir. Bu noktada mitoloji de insanin kokenlerini ve evreni anlamlandirmaya
calismasinin iriiniidiir. SOylence olarak da anilan mitolojiyi Rosenberg su sekilde

tanimlamaktadir:

Soylenceler bir toplumun manevi degerlerini yansitan ciddi oykiilerdir. Bu
oykiiler bir toplumun diinya goriigiinii ve onemli inanglarim temsil ettikleri
icin, o toplumun kiiltiirii tarafindan deger verilen ve korunan insani
deneyimlerin birer simgesidir. Soylenceler kokenleri, dogal olaylari ve
oliimii konu edinebilir; ilahlarin ozellikleri ve islevierini betimleyebilir ya
da kahramanhk oykiileri anlatarak, kahramanca ve erdemli davramglara
birer model olusturabilir (2003: 13).

Yasayis bicimi, medeniyet seviyesi ya da kiiltiirel etmenler fark etmeksizin mitolojik
hikayelerin her toplumda oldugu goriilmektedir. Yiizyillarca anlatilan ve baslangicta sozli
gelenegin iirlinii olan mitler araciligiyla var olusla ilgili arayislara ¢ogunlugu dogaiistii
unsurlar barindiran cevaplar bulunmus, nesilden nesile aktarilan bu hikayeler bir toplumun
tanimlanmasinda basvurulan temel kaynaklardan birine doniismiistiir. Mitolojik dykiiler her
toplumda bulunmakla birlikte, dini inanglar, cografi konum, bakis acilarindaki farkliliklar
nedeniyle aralarinda bazi degisiklikler bulunmaktadir. Ornegin her toplumda yaratilis mitine
rastlanirken, anlatilan hikayelerde farkliliklar goriilmektedir. “Atesin ¢alinisi, tufan, oliiler
iilkesi, bakirenin dogurmasi ve dirilen kahraman gibi temalar biitiin diinyaya yayilmistir ve
her yerde yeni yeni bilesimler i¢inde goriiniirler” (Campbell, 1995: 13). Joseph Campbell’in
hemen her kiiltiiriin mitolojik Oykiilerinde bulundugunu séyledigi bu unsurlar, iirlini
olduklar1 toplumun inanglariyla biitiinleserek, mikro 6l¢ekte ulusal, daha genis perspektifte
evrensel nitelikler kazanmaktadir. Bu anlamda mitolojik hikayeler, kolektif bilin¢disinin

yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Her kiiltiirde var olan mitolojik Oykiilerin arasindaki benzerliklerin 6zellikle yakin
cografyalar s6z konusu oldugunda arttig1 gézlenmektedir. Tarih boyunca toplumlar komsu
konumdaki diger tilkelerle ¢esitli alisverislerde bulunmustur. Kiiltiir aligverisi de bunun bir
parcasidir. Bu durumun sonucu olarak birbirine yakin bolgelerde benzer kiiltiirlerin ve
inamislarm bulundugu goriilmektedir. Ornegin, Uzak Dogu’daki iilkelerde kutsal ejderha

motifi 6n plana ¢ikarken, Tiirk cografyasinda kurt daha onemli bir semboldiir. Bu noktada

123



Japon mitolojisinin ortaya g¢ikmasinda Cin’in yadsinamaz etkisi oldugu soylenmelidir.

Ashkenazi’ye gore:

‘Japon mitolojisi’ ifadesi iki sebeple yanlistir. Ilk sebep, Japonlarin tutarl
tek bir mitolojisinin olmamasi ve ashinda oldukc¢a fazla mitolojilerinin
olmasidir. Bazilart yazili bazilart da insanlarin birbirlerine anlattigi ve
uzmanlarin ‘halk gelenekleri’ olarak gormezden geldigi hikdyeler halinde
farkl pek ¢ok mitolojik gelenek mevcuttur... Ikinci olarak da yazili Japon
mitolojisi bile ¢ogunlukla Hindistan ve Cin’den, hatta Bati’daki diger
geleneklerden gelen veya yerel kékenli olan mitolojilerin bir ozeti gibidir

(2019: 26).

Cografi yakinligi, dini inaniglardaki benzerligi ve o donem Japonya’dan daha ileri
seviyede olmasi, Japon mitolojisinin Cin’den etkilenmesine neden olmustur. Ayrica Cin’in
tarihi yaziya gecirme konusunda diger uygarliklardan daha 6nce davranmasinin da bu etkiyi
giiclendiren etmenler arasinda oldugu sdylenebilmektedir. Japonya’nin M.S. 552 yilina
kadar Cin’den etkilendigini sdyleyen Rosenberg’in belirttigine gore, “M.S. 712'de yazilan
Kojiki ve M.S. 720'de yazilan Nihongi Japon mitolojisinin en 6nemli iki kaynagidir.
Yazarlar Japonlarin geleneksel sdylenceleri gercek olarak kabul ettikleri bir donemde bu
eserleri kaleme alarak, en eski dinsel inanglarindaki Cin ve Hint etkilerini azaltmak
istemislerdir” (2003:710). Hem tarihi olaylari, hem de mitolojik ve dini dykiileri barindiran
iki eser Japonya’nin ge¢cmisini yansitan temel kaynaklar arasinda yer almaktadir. Bu
kaynaklar ayrica Japon milli dini olan Sintoizm’in kutsal kitaplar1 olarak da goriilmektedir.
Animist bir din olan Sintoizm’de, her varligin ruhu oldugu inancindan hareketle pek ¢ok
Kami ortaya ¢ikmis, bu durum Sintoizm’in mitolojik hikayelerin olusmasinda Gnemli

dayanak noktalarindan biri olmasina sebep olmustur.

Tanr1 ya da ruh gibi karsiliklari bulunan kami sozciigii ¢ok daha genis anlamlari
kapsamaktadir. Kimi kaynaklara gore sekiz milyondan fazla kami oldugunu belirten
Challaye, “Ailenin, koyiin, klanmn, ulusun &zellikle de Imparator’un atalarmin Kami’si
bulunmaktadir. Kimi Kamiler dogaya, goge, agaclara, taslara, hatta elektrikli aletlere,
mutfak esyalarina kadar her seye can vermektedirler. Japon hayal giiciliniin diinyay1 iyi ya da
kot ruhlarla doldurmasinin iiriinii olan Kamiler; goriinenle goriinmeyen, gizemli iligkilerle
birlesmis haldedirler” (1998: 88-89) diyerek Kami inancini agiklamaktadir. Cok sayida
Kami’nin olmast onunla baglantili pek cok miti beraberinde getirmistir. Sintoizm’de
Imparatorluk ailesinin kutsal gii¢lerle donatildigina inanilmaktadir. Kojiki ve Nihongi’de
aristokratlarin ve imparatorun aileleri Kamilere dayandirilmis, bdylece yonetimde olmanin

sartt Kami soyundan gelmek olarak belirlenmistir. Telci’ye gore bu sekilde, “Tiim nesiller
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boyunca devam edecek olan tek hanedanin egemenlik talebini mitolojik olaylara
dayandirarak, dogrudan tanrilarin istegi ve mirast ile kutsallagtirilmig, hanedan degisiminin
oniinii kesmek amaglanmistir” (2010: 14-15). Hanedanligr koruma altina alan bu mit ile
birlikte, Japon sdylenceleri politik boyut kazanmaktadir. Sintoizmin ise Japon mitolojisinin
temelini ve mitlerin biiyiik ¢cogunlugunu olusturdugu goriilmektedir. Japonya’da Sintoizm

kadar yaygin goriilen Budizm de yine mitleri etkileyen faktorler arasindadir.

Sekiz milyon kadar kami olmasina karsin, baz1 kamiler Japon mitolojisinde daha ¢ok
one ¢ikmaktadir. Ozellikle yaratilis mitinin kahramanlari [zanami (kadin) ve Izanagi (erkek)
Japon sdylencelerinin ¢ogunlugunda ge¢mektedir. Ust Diinya’da yasayan izanami ve
Izanagi ¢ifti,

Kendilerine verilen emir tizerine heniiz balcik halindeki yeryiiziine inerler
ve diinya iizerindeki ilk toprak parcast olan Onogoro adasini yaratirlar.
Onogoro adasina yerlesen Izanagi ve Izanami, burada birbirlerini es
olarak kabul ederler. Izanami, burada Japon adalarim diinyaya getirmeye
baglar. Sirayla Avaci, Sikoku, Oki, Kyigsu, ki, Tsuy’mq, Sado ve Honsii
adalarint dogurur. Bu sekiz ada, Biiyiik Sekiz Adali Ulke'yi (Oyasima)
olusturur. Izanami, daha sonra Kocima yarimadasi, Sodo adasi, Suo
adasi, Hime adasi, Goto adalari, Danco adalar: olmak iizere alti ada daha
diinyaya getirir. Boylelikle, Japon adalarimin yaranlmas: tamamlanmig
olur. Izanami, Japon adalarimi yarattiktan sonra yeryiizii yasami igin
gerekli Kamileri diinyaya getirmeye baslar. Bu Kamilerin her biri Riizgar
Kamisi, Deniz Kamisi, Dag Kamisi vb. gibi yeryiiziindeki yasami

yonlendirecek Kamilerdir. Ancak Izanami, Ates Kamisi'ni dogururken
yanarak oliir (Akbay, 2014: 82-83).

Hikayede goriildiigii tizere Japon vyaratilis miti ilk insanin degil Japonya’nin
yaratilmasi {izerine kuruludur. Ust Diinya’da yasayan Izanami ve Izanagi Japonya'nin,
kamilerin ve diger insanlarin yaratilmasinda dnemli bir rol iistlenmislerdir. Ciftin oykiisii
bununla sinirli degildir. izanami 6ldiikten sonra Oliiler Diyar: (Yomi no kuni)’na gitmis,
buradaki yiyeceklerden yedigi i¢in yeryiiziine geri dénme sansin1 kaybetmistir. Izanagi’nin
esini gormek istedigi icin Oliiler Diyar’na gitmesi ve izanami’nin karsi ¢itkmasina ragmen
ona bakarak ciiriimiis bedenini gormesi nedeniyle tanriga Izanami kétiiciil bir yapiya
doniismiis, Izanagi ise yeryiiziine kagarak yikandigi nehirde Japon mitolojsinin en dnemli
Kamilerinden olan Amaterasu, Tsukuyomi, Susano-wo’yu yaratmistir. Izanagi’nin
yikanmas1 daha sonra harae ve misogi olarak da bilinen armma ritiiellerinin Japon
kiiltiiriindeki kaynagini olusturmaktadir. “Armnma kavrami, Oliiler Diyari'nda karisim
ziyaret ettikten sonra kendisini kirlilikten arindiran Tanri Izanagi’nin efsanesinden

kaynaklanmaktadir. En basit hali, ziyaretciyi kamiye yaklasacak kadar saf hale getirmek i¢in
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tapinak ziyareti baslangicinda yiiziin ve ellerin saf su ile yikanmasidir” (BBC, 2009).
Izanami ve Izanagi mitinin Japon sdylencelerindeki etkisinin uzun yillarca devam ettigi,
geleneklerin  olusmasinda ve uygulanmasinda bu mitin 6nemli bir kaynak oldugu
goriilmektedir. Sinto dinindeki uygulamalarin ve pek ¢ok 6nemli kaminin de yine onlarin

hikayelerine dayandigini soylemek miimkiindiir.

Mitolojik hikayeler ortaya ¢iktig1 toplumun inanglarini ve geleneklerini etkiledigi gibi,
barindirdiklar1 fantastik unsurlar ve olay orgiileriyle sanat {irtinlerini de etkilemeyi
basarmistir. Mitlerin, insanin sezgi giiciinii ve dogasinda var olan zaaf ve tutkular ortaya
koymasiyla c¢aglar {istii bir gecerlilige sahip oldugunu sdyleyen Duran, “Sozli, yazili
edebiyat ve sanat kollarinin hemen hepsinde yer alan ve islendik¢e degisen mitler, ne kadar
sair, yazar ya da sanat¢i varsa, o kadar cesitlidir. Mitler giinlimiize kadar resim sanatini,
yazilan tragedyalari, opera giiftelerini ve edebi eserleri etkilemeye devam etmektedir”
(2012: 23) diyerek, mitlerin sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasindaki etkisini dile getirmektedir.
Insanligin diinyayr anlamlandirma c¢abasiyla ortaya cikan sdylencelerin sanat eserlerini
etkilemesi, mitsel Oykiilerin yeniden {iretilmesine ve bdylece varligini silirdiirmelerine
olanak tanimaktadir. Gorsel ve isitsel duyuya hitap eden sinema da, mitolojik dykiileri sik

sik isleyen sanat dallarindandir.

Mitolojiyi ilham kaynagi olarak siklikla kullanan sinemada genel egilim,
mitolojik oykiiyii birebir uyarlayarak epik-fantastik film tirii iginde
sunmaktir. Mitolojideki yigitlik ve ask oykiileri, efsaneler, iyi ile kotii
arasindaki sonsuz savas, sinemamn ihtiya¢ duydugu ve izleyicinin talep
ettigi kahramanlart sunmaktadir... Mitolojiyi modern bakigla yorumlayan
sinemasal anlatilar da bulunmaktadir. Bu anlatilarin, mitolojik ogeleri

modern oykiilerin icine yedirerek yeniden sundugu goriilmektedir (Tiiysliz,
2019: 329-330).

Sinemanin mitolojik Oykiileri dogrudan aktarmasinin ya da dolayli olarak modern
diinyanin i¢inde ele almasinin yaninda, mitlerdeki temel anlati biciminden de etkilendigi
goriilmektedir. Joseph Campbell Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli kitabinda mitolojik
oykiilerdeki anlati yapisini, “Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis
ayinlerinde sunulan formiiliin biiyiitilmis halidir: ayrilma-erginlenme-doniis” (2013: 42)
seklinde formiile etmektedir. Bu siire¢ klasik anlatinin temelini olustururken, mitolojik
hikayelerin yalnizca konulariyla degil, anlatim bi¢cimleriyle de sinema ve edebiyat gibi sanat

dallarina esin kaynag1 oldugunu gdstermektedir.
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Mitoloji ve din ¢ogu zaman i¢ i¢e ge¢mis, toplumun inanglarimi ve geleneklerini
etkileyerek, farkli toplumlardaki kiiltiirel iirlinlerin olusmasina kaynaklik etmistir. Gegmisle
baglarin1 koparmamaya onem veren Japon toplumunun da bu kaynaktan etkinlendigi ve
beslendigi goriilmektedir. Bu tutum geleneklerin yasatilmasi ve sunulmasi konusunda
onemli bir iglev goren anime sinemasinda da devam ettirilmektedir. Japon mitlerinin temel
kaynagi olan Sinto inancindan izler bulunan olay 6rgiileri ya da dogrudan mitolojik efsaneyi
konu alan yapimlar anime film ve dizilerinde sik¢a goriilmekte, boylece mitoloji ve din de

Japon kiiltiiriinlin tanitilmas1 konusunda temel dayanak noktalarindan birine doniismektedir.

Japonya, animasyon tiiriinde yaptigi ilk filmlerde, donemin politikasinin {iriinii olarak
cogunlugu propaganda amagli 6rnekler vermekle birlikte, mitolojik Oykiilerin de sik sik
islendigi goriilmektedir. Ik uzun metrajli anime olarak kabul géren Mitsuyo Seo’nun
yarattigi Momotaro: Umi no Shinpei (1945) Japon halkinin ¢ogu tarafindan bilinen bir mite
dayanmaktadir. Hikdye ¢ocugu olmayan yaslh bir kadinin nehirde camasir yikarken biiyiik
bir seftali bulmasiyla baslamaktadir. Kadin eve getirdigi seftaliyi esiyle birlikte yemek
iizereyken i¢inden bir ¢ocuk ¢ikar. “Cift, cennetten geldigini sdyleyen ¢ocuga seftali cocuk
anlamma gelen Momotaro adini verir. Yillar sonra Momotaro iblislerle savasmak i¢in
adalara gider. Yolda kopekler, maymunlar ve siiliinlerle tanisip arkadas olur. Arkadaslar
sayesinde adadaki iblisleri ortadan kaldiran ve odiillendirilen Momotaro ailesiyle birlikte
refah i¢inde yasamaya devam eder” (Ozaki, 1903: 244-261). Filmde de Momotaro’ya
Amerika’nin alegorisi olarak diisiiniilebilecek diismanla savaginda kopek, maymun, siiliin
gibi hayvanlardan olusan ordusu yardim etmektedir. Mitin savas donemi Japonya’sina
uyarlanmasiyla, halkin taniyip sevdigi bir kahraman aracilifiyla militarist duygular
harekete gegirmek amaclanmustir. Ik uzun metrajli renkli anime olan Beyaz Yilan Efsanesi
(1958) de Cin hikayesine dayanmaktadir. Bu anlamda mitolojik dykiilerin, ilk donem uzun

metrajli animelerinin ana konularindan biri oldugu goriilmektedir.

1963 yilinda vizyona giren The Little Prince and the Eight-Headed Dragon (Wanpaku
Ouji no Orochi Taiji, yon. Yugo Serikawa) Sinto yaratilis mitinin en 6nemli karakterleri
olan izanami ve izanagi’nin en kiiciik cocuklar1 Susano-wo’nun, sekiz bash ejderha ile
savasini konu almaktadir. Filmde Susano-wo’nun annesinin Oliimiinii kaldiramayarak

cennete gitmek i¢in ablasi glines tanrigast Amaterasu’dan yardim istemesiyle gelisen olaylar
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anlatilmaktadir®®. Ablasi onu tehlikelerden korumak i¢in yolu sdylemez, Susano-wo bu
yolculuga bir tekne ve tavsan arkadasi ile birlikte ¢ikar. Yolculugu sirasinda yash bir ¢iftle
karsilasan Susano-wo, onlarin kizini1 kurtarmak i¢in sekiz basli ejderhayr yener. Filmin
uyarlandig1 mitolojik Oykiide ise Susano-wo hatalarindan dolay1 cennetten kovulmakta,
yeryiiziine indiginde sans eseri bu yash ¢iftle karsilagsmaktadir. Ciftin yedi kizin1 yiyen sekiz
basli ejderhayr oldiirerek, kurban edilmekten kurtardigi sekizinci kizlariyla evlenir.
Ashkenazi, Susano-wo’nun belki de Japon mitolojisindeki en karmasik karakter oldugunu
belirterek mitlerdeki ¢ok yonlii tasvirine dikkat ¢cekmektedir. Yazara gore Susano-wo
“Mitlerde hem kotii karakter hem de kahraman olarak yer aldig: i¢in karmasik bir figiirdiir.
Kotii karakter olarak korku ve hayranlik uyandiran, kontrol edilemez bir giicken, kahraman
olarak ise kotiiliiklerle savasir” (2019: 391). Filmde Susano-wo’nun annesini kaybetmesinin
acist, kahramanliklari, maceralar1 iglenerek iyi ve insani yoniiyle betimlenmistir. Ayrica
karakterin mitolojide ele alinisina biiyiik 6l¢iide sadik kalan anime, mitolojik Oykiilerin

dogrudan aktarilmasinin 6rneklerinden biridir.

Japon kiiltiiriinli yansitma aracit olarak Onemli bir islev {listlenen Stiidyo Ghibli
filmlerinde, inanglarin kokenini olusturan mitolojik Oykiilerden siklikla esinlenildigi
goriilmektedir. Isao Takahata’nin yoOnettigi, insanlarin kentsel doniisiimle dogay1
katletmesine kars1 savas agan rakunlarit anlatan Pom Poko (Heisei Tanuki Gassen Ponpoko,
1994), tanuki efsanesinin modern diinyaya uyarlanmasidir. “Japonya'da 13. yiizyildan beri
‘tanuki’ler ile ilgili halk hikayeleri anlatilmaktadir. ingilizce rakun koépekleri olarak da
bilinen Tanuki, Japon folklorunda sekil degistirme yetenekleri, eglenceli ve yaramaz
yaratiklar olmalariyla iin salmigtir. Tanukiler yokai ruhlari ve doganin koruyuculart olarak
Sintoizm ve Budizm ile baglantilidir” (Novitskaia, 2015: 1-2). Filmde doniisme
yetenekleriyle insan goriinlimiine biirlinen ve c¢esitli kurnazliklarla insanlarin dogal
ortamlarini ellerinden almamalari i¢in savagan rakunlar, ¢esitli Sinto ve Budist 6gelerle bir
arada sunulmaktadir. Ancak insanlar tanukilerle tanigsmalarina karsin yine de ormana ev
yapmaya devam etmis, miicadeleyi kaybeden rakunlarin doniigebilenleri insan olarak
modern hayatin i¢ine karismak zorunda kalmistir. Doniisemeyen rakunlarsa dogal

ortamlarini ellerinden alan insanlarin ¢oplerini yiyerek yasamlarina devam etmistir.

* Daha 6nce Amaterasu, Susano-wo ve Tsukuyomi’nin, izanaginin izanami’yi Oliiler Diyari’nda ziyaret
etmesinden sonra nehirde yikanirken yarattigi agiklanmistir. Cesitli yorumlari bulunan mitlerin bazilarinda,
Izanami ve izanagi’nin gocuklarini birlikte yaratti§1 sdylenmektedir. Filmin bu hikaye iizerine kuruldugu
goriilmektedir.
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Filmdeki tek mitolojik unsur tanukiler degildir. Sintoizm ve Budizm’de yer alan pek ¢ok
yokai ve kami de yine Japon mitolojisinin yansimasi olarak filmde yer almaktadir. Sahip
oldugu olay o6rgiisii ve tiim mitolojik 6gelerle birlikte Pom Poko, yalnizca doganin insanla

miicadelesini degil, modernitenin inang sistemleri tizerindeki etkisini de ele almaktadir.

Kaybolan geleneksel degerleri ve insanin dogayla miicadelesini sik sik isleyen
Miyazaki’nin filmlerinde de mitolojik karakterler onemli yer kaplamaktadir. Prenses
Mononoke filminde insanin dogayla miicadelesi orman ruhlar1 ve kamiler fiizerinden
verilmektedir. Ozellikle gizimleriyle dikkat geken kodamalar ve ormanin koruyucusu tanri
Shishigami bunlara Ornektir. Kodama Japon folkloriinde agaclarda yasadigina inanilan
ruhlardir. Filmde, koyiline saldiran bir kami tarafindan lanetlenmesi tiizerine orman
ruhlarindan yardim istemek i¢in yolculuga ¢ikan Ashitaka’ya agaglarin iizerinde aniden
ortaya ¢ikan minik kodamalarin yol gosterdigi goriilmektedir. Animenin diger ana
karakterinden biri olan ve kiiglikken ormana terk edilen San’1 biiyiiten kurtlar (okami) ise
yine mitolojide koruyucu dag ruhu olarak bilinen Japon kurtlarmim yansimasidir®. Geyik ve
maymun birlesimi goriintlisiiyle dikkat ¢eken Shishigami ise Miyazaki’nin hayal giicii ile
mitolojinin bir karigimidir. “Shin-Roku (Tanri'nin habercisi geyik) fikrinin ilk kaydi 1006
yilinda bulunur. 11. ve 12. yilizyildan birkag eski belgede Kashima tapinagindaki tanrilardan
Kasuga’nin beyaz bir geyige bindigine dair efsanelerin bulunmasi iizerine, geyikler kutsal
sayilip avlanmasi yasaklanmistir” (Torii ve Tatsuzawa, 2009: 348). Tanri’nin habercisi
sayllarak kutsal gorillen ve avlanmayan geyik figiiri Miyazaki’nin Shishigami’yi
yaratmasinda temel rol oynamistir. Animenin ilerleyen boliimlerinde demir islemeye dayali
fabrikasinin, yayilmaci politikasiyla dogaya zarar veren Eboshi’nin ve diger insanlarin ag
gozliligl sonucu Shishigami’nin kafasi kesilmistir. Shishigami kesik kafasini bulana kadar
ormanda dolagmis ve Oniine ¢ikan herkesi yok etmistir. Eboshi tanriya zarar vermenin
bedelini sag kolunu kaybederek 6demis, Shishigami ise kafast geri verildikten sonra dogaya
rengarenk cicekler ve besinler seklinde karismistir. Film pek cok Miyazaki yapiti gibi

insanin dogayla savasinin yalnizca kendisine zarar verecegini gostermektedir.

Kapitalizmin olumsuzluklari, doganin tahrip olmasi gibi yakin ¢ag sorunlarina
deginen Ruhlarin Kagist da 6nemli mitolojik karakterlerle doludur. Chihiro’nun domuz olan

anne ve babasmi kurtarmak icin c¢alistigi hamama, modern diinyanin kirlerinden arinmak

?* Japon kurdunun (okami) ve dag kamilerinin (Yama-no-kami) mitolojideki yeri Kurt Cocuklar (Okami
Kodomo no Ame to Yuki) filmi ile derinlemesine ele alinacaktir.
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icin pek cok kami gelmektedir. Ozellikle Irmak kamisinin yikandig: sahne dikkat gekicidir.
YoOnetmen bir roportajda sahnenin ortaya ¢ikisini, “Kirsalda yasadigim yere yakin bir nehir
var. Nehri temizlediklerinde, dibinde ne oldugunu gordiik, ki bu gergekten berbatti. Nehirde,
tekerlegi su ylizeyinin iizerinde yapisan bir bisiklet vardi. Bu yiizden ¢ekilmenin kolay
olacagint disiindiiler, ama ¢ok zordu ¢iinkii yillar boyunca topladigi tiim kirlerden ¢ok
agirlasmist’” (akt. Mes, 2002) seklinde agiklayarak, mitolojinin yani1 sira giinliik
deneyimlerinden etkilendigini belirtmektedir. Nehir ruhu Haku da korudugu nehre ev
yapilmasi sonucu kendini Yubaba’nin yaninda g¢alisirken bulmustur. Napier’in belirttigine
gore yonetmen, “Ben Japonya’nin Irmak Tanrilarinin sahiden de o sefil ve ezik durumda
olduklarma inaniyorum. Bu Japon adalarinda aci ¢ekenler sadece insanlar degil” (2008:
213) diyerek, Sinto inancina ait olan kamilerin de ¢evresel kiyimlarin yasandigi yeni diinya

diizeni ile miicadele ettigini belirtmektedir.

Japon mitolojisinde yer alan Ay Tanricast Kaguya’nin hikdyesine dayanan ve Isao
Takahata’nin 6lmeden Onceki son filmi olan Prenses Kaguya Masali (Kaguya hime no
Monogatari, 2013) mitolojik anlatilarin dogrudan sunumuna 6rnektir. 10. yilizyilda ortaya

c¢ikan hikaye su sekildedir:

Gegimini bambu kesiciliginden saglayan ve hi¢ ¢ocuklari olmayan yash
bir ¢ift, bir giin bambu korulugunda parlayan bir bambuyu fark edip
kestiklerinde icinden parmak boyutunda bir kiz ¢ocugu ¢ikar. Cocuk hizli
bir sekilde biiyiir ve ergenlik donemindeyken ona Parlayan Prenses
anlamina gelen Kaguya-hime adi verilir. Kaguya ¢ok giizel bir geng kiz
olur, éyle ki giizelligi bagskentte bile konusulur. Imparator’un cariyesi
olmayr kabul etmese de onunla siirekli mektuplasir. Fakat Kaguya bir siire
sonra bu yasantidan sikildigimi diisiiniir ve o an anlar ki ashinda
yapmamasi gereken bir seyi yaptigi icin ceza olarak Diinya’ya génderilmis
bir Ay insanmidwr. Birkag giin sonra Ay insanlart bulutlar iizerinde gelip
Kaguya’y1 Ay’a gotiirmeden once Kaguya, babasina onu sonsuza kadar
yasatacak olimsiizliik iksirini verir. Ama babasi onsuz yasamak
istemedigini soyler ve Kaguya'min gidisinin ardindan iksiri Imparator’a
gonderir. Kaguya’siz yasamak istemeyen Imparator da éliimsiizliik iksirini
Ay’a en yakin yer olan Fuji Dagi’na atar (Arslan, 2019: 107).

Film uyarlandigi hikdyeye biiyilk oranda sadik kalsa da, oOnemli farkliliklar
goriilmektedir. Yasli adam prensesi bulduktan sonra ormanda altin ve likks kumaslar
bulmaya baslamis, bunu cennetten gelen bir isaret olarak algilayarak, prensesi Japon soylu
kadin1 gibi yetistirmek iizere sehre tasinmistir. Film bu noktadan sonra Japon kadinina
bigilen esitsiz rollere yonelik feminist elestiri sunmakta ve bagkasinin mutlulugu adina karar
vermenin doguracagl kotii sonuglar iizerine ilerlemektedir. Prenses Kaguya Masali 10.

yilizyila ait olmakla birlikte, ele alinan Ghibli filmlerinin c¢ogunluguna bakildiginda,
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yapimlarin genellikle modern diinyada ge¢cme egiliminde oldugu goriilmektedir. Buna
karsin gecmis yasantilarin yansimasi olan mitolojik unsurlarin glinlimiiz diinyasina
uyarlanmasinin; unutulma tehlikesiyle kars1 karsiya olan degerleri hatirlatma ya da Sinto
inancinin deger verdigi doga/insan iliskisinin énemini vurgulama amaciyla ilgili oldugunu

disinmek miimkiindiir.

Japon toplumunda koklii degisikliklere sebep olan ikinci Diinya Savasi’nda énemli rol
iistlenen kamikazeler, bilinenin aksine yalnizca intihar ucaklar1 degil, kokleri 13. yiizyila
kadar uzanan bir mitin triiniidiir. 1200°1i yillarda Japon adalarina iki kez isgal girisiminde
bulunan Kore-Mogol ordusu say1 ve silah bakimindan istiin olmalarina karsin kaybetmistir.
Her iki denemede de Japon askerleri uzun siire topraklarini savunmus, isgalciler zafere
ulagmak tiizereyken yasanan biiyiik bir tayfun Kore-Mogol ordusunu dagitmistir. Bunun
iizerine Japon halkinda ellerinden gelen tiim miicadeleyi verdikleri takdirde tanrilarin
yardimer olacagi inanct olusmus ve buna ‘ilahi riizgar’ anlamima gelen kamikaze adim
vermislerdir. “Kamikaze miti savas sirasinda yeniden canlanarak, sadece cesaret ve kendini
feda etme istegiyle ilahlarin Japonya’yr bozgundan kurtaracagi fikri yayilmistir”
(Ashkenazi, 2019: 54). 1993 yilinda mangadan uyarlanan, ii¢c kisa animeden olusan The
Cockpit (Za Kokupitto, yon. Yoshiaki Kawajiri, Takashi Imanishi, Ryosuke Takahasi) serisi
s6z konusu kamikaze miti iizerine kuruludur. Ikinci Diinya Savasi’nda gecen ii¢ farkli
Oykiiyii isleyen animenin ilk boliimii, atom bombasinin kullanilmamasi i¢in sevdigi kadini
feda eden Alman savas ugag pilotuyla ilgilidir. Sevdigi kadin olse de bu fedakarlig
sayesinde yiiz binlerce insanin hayatim1 kurtarmistir. Ikinci béliimde dogrudan kamikaze
pilotunun Gykiisiinii anlatan yapim, pilotlarin psikolojik gelgitlerini, kendilerini 6ldiirerek
sunduklar1 karsiliksiz sadakati gdstermektedir. Gergekte de kamikaze pilotlari, inanglarinin
etkisiyle goniillii sekilde kendilerini feda etmis ancak savas sonunda Japonya’nin
maglubiyetine engel olamamistir. Uciincii boliimiin olay orgiisii ise savas sirasinda
motosikletiyle Amerikali askerler tarafindan ele gecirilen hava {ssiine ulagsmaya ¢alisan
askerler etrafinda gelismektedir. Japon askerler kazanamayacaklarin1 bildikleri halde
yollarindan sagmamis, en sonunda yasli olan asker, arkadasini arkada birakarak kendi
miicadelesini gergeklestirmek iizere Olmiistlir. Seride kazanmanin degil, bireysel ya da
toplumsal olarak verilen miicadelenin 6nemi vurgulanmaktadir. Genel olarak fedakarlik ve
kahramanlik tlizerine sekillenen The Cockpit serisinin 6zellikle ikinci boliimii kamikaze

mitinin yansimasidir.
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Animist bir din olan Sintoizm her seyin ruhu olduguna inandigi i¢in, kami sozcigi
¢ogu zaman tanri anlaminda kullanilsa da ruh gibi anlamlar1 da karsilamaktadir. Bu inang
dolayisiyla fantastik animelerde kami olan karakterler siklikla yer almaktadir. Koruyucu ruh
(omamori) kavramu tizerine sekillenen Momo 'va Mektup (Momo e no Tegami, 2011, yon.
Hiroyuki Okiura) babasini kaybeden 11 yasindaki Momo’nun, sans eseri gormeye bagladigi
koruyucu ruhlarla maceralarini anlatmaktadir. “Omamori onu tutan kisiyi koruyan bir jeton
veya muska anlamina gelmektedir. Bir omamori, bir kaminin veya Budist tanrinin
kutsamasini ve korumasini genisletir. Dini bir madalya ve iyi sans tilstmi1 kombinasyonu
olarak diisiiniilebilen omamori, Sinto ve Budist tapmnaklarindan elde edilebilmektedir”
(Roberts, 2009: 92). Filmde ele alinan ruhlar, Edo Donemi’nde pek ¢ok karmasaya neden
olmus, koruyucu ruha doniistiiriilerek cezalandirilmis ve bir kitaba hapsedilmistir. Kitabin
miihriinii yanlislikla bozan Momo ise onlar1 serbest birakmistir. Japon inancina gore dlen
kisilerin ruhlarinin bir siire diinyada dolastigin1 sdyleyen ruhlar, bu siire boyunca cennete
mektup gondererek Momo ve annesinin durumunu haberdar etmektedir. Hemen her
kiiltiiriin mitolojisinde bulunan koruyucu ruh kavramina deginen film, 11 yasindaki bir kizin

kiigiik yasta karsilagtigi 6l1im kavramiyla basa ¢ikma siirecini ele almaktadir.

Mitolojik Oykiilerde aslan, geyik, at ya da kurt gibi ¢esitli hayvanlarin kamilerle
baglantili olarak on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Tiirk mitolojisinde yaratilis destaninin
onemli bir unsuru olan kurt, Japon mitolojisinde 6zellikle dag kamileriyle iligkilidir. Gegmis
soylencelerde okami olarak da bilinen Japon kurdunun daglarda kaybolan insanlara yardim
eden, 1y1 huylu ve koruyucu hayvanlar olduguna inanilmakta, “Dag tanrilarinin (yama no
kami) ilahi habercisi olarak goriilmekte ve Sinto tapmaklarinda hala sik sik
karsilasilabilmektedir. Okamiler bazen bir haberciden daha fazlasi, bir tanr1 da
olabilmektedir” (Haussler, 2016). Giiniimiizde Japonya’da bulunan kurt tiirleri tiikenmistir.
Bu durumun nedeni ise salgin hastaliklar ve Meiji Donemi’nde tehlikeli olarak goriilen

kurtlarin avlanmasina dair politikalarla ilgilidir.

Okamiler mistik gecmisleriyle birlikte pek ¢cok animede goriilmektedir. Kurt Cocuklar
(Okami Kodomo no Ame to Yuki, 2012, yon. Mamoru Hosoda) da bu filmlerden biridir.
Nesli tilkenmis bir okami ile evlenerek, iki melez cocugu olan Hana’nin ve c¢ocuklarinin
hikayesini anlatan film modern diinyada gegmektedir. Kurtlara 6zgii i¢giidiileriyle hareket
ederken su kanalinda 6len esinin ardindan Hana g¢ocuklarinin dogalarini kesfetmesi icin

onlar tasraya gotlirmiis ve miicadele i¢cinde gegen hayati baslamistir. Baglangicta, ablasi
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Yuki’nin aksine kurt olmaktan nefret eden kiigiik Ame zamanla ait oldugu yerin doga
oldugunu fark etmekte ve daglarin koruyucusu olmak i¢in modern yagami birakmaktadir.
Ame’nin bu sekilde dag kamisine (yama no kami) doniismesi ve karakterin gelisimi
mitolojideki rollerine paralel olarak sunulmaktadir. Mitolojinin, modern Oncesi erkek
egemen toplumun bir pargasi oldugunu ve giiglii ataerkil diizen ile 6zdeslestigini belirten
Celik’e gore, “Modern diinya erkegin mutlak giiclinii sarsmis ve bununla birlikte mitoloji de
yok olmaya yliz tutmustur. Bu baglamda, Okami’nin modern diinyada 6lmesi ve Ame’nin
yasayabilmek i¢in medeniyetten uzaklasarak dogaya gitmesi bosuna degildir” (2020: 226).
Yazar filmin mitolojik bir karakter araciligiyla, yeni diizende erkeklerin yasadigi buhranlar
yansittigina isaret etmektedir. Buna gore, popiiler kiiltiirde fantastik film ve dizilere konu
olan kurt adam figiirii, Kurt Cocuklar animesinde daha farkli anlamlar kazanmis; film
okamilerin kiiltiirdeki yerine dair bilgilendirmede bulunurken, mitolojik bir karakteri

modern ile geleneksel arasindaki miicadelenin ana malzemesi haline getirmistir.

Japon mitolojisinde ejderha figlirii tipki diger Asya sOylencelerinde oldugu gibi
onemli bir yer kaplamaktadir. Cin ve Hindistan mitolojisinden etkilenmekle birlikte Japon
ejderhasi ayaksiz ve kanatsiz olup, gévdesi yilan1 andirmaktadir. Ayrica Ryujin ya da Ryu-o
adiyla bilinen Ejderha Kral Japon mitolojisinde ‘iblis yilanlarin efendisi’ olarak yer
almaktadir. “Iblis yilanlarm efendisi olarak gok giiriiltiisii ve dliimle iliskilendirilip yagmur
getiren Ryujin, 6liim ve yasamun bir figiiridiir” (Ashkenazi, 2019: 369). Japon mitolojisinde
yer alan ¢ogu karakter gibi ejderhalarin da 1yi ve kotii 6zellikleriyle, ¢ok yonlii bir karaktere
sahip oldugu goriilmektedir. Ejderhalar gibi tilki (kitsune) kutsal konumda olan bir diger
varliktir. Bereket, sans, refah, iyilik gibi giiglerle iliskilendirilen kami Inari’nin yardimeisi
ve habercisi olan kitsunelerin iki yonii bulunmaktadir. Cogu kiiltirde oldugu gibi kurnaz,
yaramaz, hilekar ya da tam tersine yardimsever ve iyi bir sekilde sunulan kitsuneler ayrica
pek ¢ok giice sahiptir. “Genellikle kitsunelere atfedilen dogaiistii yetenekler arasinda, ates
veya simsek olusturan agiz veya kuyruklara sahip olma, bagkalarinin riiyalarinda kasith
tezahiir, ugma, yenilmezlik ve neredeyse gerceklikten ayirt edilemeyecek kadar ayrintili
yaratim illiizyonlar1 bulunmaktadir” (Nicolae, 2008: 111). Japon mitolojisinde kutsal ve
onemli sayilan kitsuneler, mistik 6zellikleriyle animelere de konu olmustur. Tesadiif eseri
karsilagtig1 tanr1 Mikage’nin giiclerini ona birakmasiyla unutulmus bir tapinagin tanrisi olan
lise ogrencisi Nanami’nin kamiler diinyasindaki maceralarin1 isleyen anime dizisi
Kamisama Kiss (Kamisama Hajimemashita, 2012, yon. Akitaro Daichi) bunlardan biridir.

Nanami’nin tapinaktaki yardimcist kitsune Tomoe mitolojideki iki ydOniiyle birlikte
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sunulmaktadir. Becerikli, iyi kalpli, yenilmez, sekil degistiribilen Tomoe ayni zamanda
kurnaz ve hilebaz 6zelliklere sahiptir. Tanrilar diinyas1 ve insanlar diinyasini birlikte sunan
dizide pek c¢ok mitolojik karakter bulunmaktadir. Genellikle korkung hikayelerin
kahramanlar1 olan yokai ve tengu lar, yaratilis mitinin kamileri Izanami ve Izanagi, Oliiler
Diyari, tanrilar toplantisi gibi pek ¢ok mitolojik d6ge olay orgiisiinde yer almaktadir. Anime
liseli bir kizin tanr1 olma yolundakini maceralarini islerken, ger¢cek diinya ve tanrilar
diinyasinin sorunlarmi bir arada sunmakta, mitoloji ile gercek arasindaki bagi

yansitmaktadir.

Animelerin tabu olan konular1 rahatlikla isleyebilmesi, dini konular ya da figiirler i¢in
de gecerlidir. Giiniimiiz Japonya’sinda tatile ¢cikan Hz. Isa ve Buddha’nin maceralarini konu
alan Saint Oniisan (Saint Young Men, 2013, y6n. Noriko Takao) animesi, dogmatik figiirleri
dogrudan modern diinyada ele alarak, absiirt komedi karakterlerine doniistiirmektedir.
Animede Hz. Isa Johnny Depp’e benzetildigi i¢in hayran kitlesi edinirken, Buddha alnindaki
iz sebebiyle kiiciik ¢ocuklarin hedefi olmakta ya da aydinlanma aninda kafasinda beliren
haresi nedeniyle dikkat cekmemeye caligmaktadir. Filmin bir diger absiirt yan1 Budizm ve
Hristiyanlik i¢in kutsal goriilen bu karakterlerin insani yonleriyle sunulmalaridir. Farklh
inanglara sahip olmalarina karsin ev arkadas: olarak higbir sorun yasamayan isa ve Buddha,
Sinto festivallerine katilarak kamilere saygilarini sunmay1 ihmal etmemektedir. Ote yandan
tanrisal vazifelerine ara veren bu karakterler, ge¢im sikintisiyla yilizlesmekte ve ilahi
ozelliklerini kullanmadan modern hayatin kaygilariyla bas etmeye caligmaktadir. Anime
abslirt yapist ve ilahi figiirleri komedi karakterlerine doniistiirmesiyle, inang sistemlerinin

giinlimiiz diinyasinda nasil algilandigin1 gozler 6niine sermektedir.

Japon mitolojisinin cografi konumunun etkisiyle, Cin sOylencelerinden ve
folklorundan da etkilendigini tekrar vurgulamak gerekmektedir. Bu etkilenmenin
orneklerinden biri ‘kaderin kirmizi ipi’ inancidir. Cin inanigina gore bazi insanlar ayak
bileklerindeki kirmizi iple birbirine baglidir. Japon mitolojisinde ise serce parmaga bagl
oldugu diisiiniilen bu kirmizi ip, iki kisinin kaderini birlestirmekte, diiglim olsa ya da kopsa
da tekrar bir araya gelmektedir. Bu inang iizerine kurulu olan Senin Adin animesi kaderleri
birbirine bagli olan Taki ve Mitsuha’nin etrafinda donmektedir. Sehirde yasayan lise
ogrencisi Taki ile tasrada yasayan Mitsuha’nin ruhlar diizenli olarak yer degistirmektedir.
Bu durum tasradaki hayatindan sikilan ve sehirde kendi ayaklarinin tizerinde duran gii¢lii bir

kadin olmak isteyen Mitsuha’nin ve kosusturmadan ve beton yapilardan sikilmig Taki’nin
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bir siire sonra hosuna gitmeye baslamistir. Ancak sonradan anlasilacag: iizere Mitsuha {i¢
sene Oonce Taki’nin de izledigi bir meteor yagmurunun kdyiine ¢arpmasi sonucu dlmiis, ikili
kaderin kirmizi ipi ile baglanan hayatlariyla birbirlerini fantastik bir tesadiifle tanima sansi

bulmustur.

Senin Adin animesinde Sintoizm’in yansimasi olarak musubi kavramma da
deginilmektedir. “Musubi, evrendeki her seye hayat veren ilk prensiptir. Canli olan her seye
sekil ve karakter veren ve bir canlidan bir tiir, bir tiirden digerine evrimsel siirekliligi
saglayan enerjidir. Doganin igerdigi yasam giiciidiir. Bu anlamda Musubi kavrami, doga ve
yasam enerjisi tanimini ve anlayisini genisletmektedir” (Rankin, 2011: 110-111). Dogaya
ayr1 bir anlam yiikleyen Sintoizm’in prensiplerini yansitan musubi, Taki ve Mitsuha’nin
iligkisinin temelini olusturmaktadir. Musubi ayn1 zamanda bir kami olarak da yer almakta,
“Modern Sinto teolojisinde dogum ruhu, basari, birlesme, uyum ve biiylime anlamina
gelecek sekilde yorumlanmaktadir” (Bocking, 1997: 97). Mitsuha’nin tanri Musubi’ye
saygisini sunmak icin yaptigi sake, yollar1 ayrilan Taki ile tekrar birlesmesini saglamis ve
bu sayede gecmiste yasananlari degistirerek koyiin biiyiik kismini meteor carpmasinin
yarattigi felaketten kurtarabilmiglerdir. Film ¢ogu animede oldugu gibi, fantastik ve
romantik Oykiisiiniin arka planinda, mitolojik inanc¢lar aracilifiyla modern ile geleneksel

diinyanin ¢atismasini yansitmaktadir.

Soylenceler bir toplumun ge¢misten beri siiregelen inanislarini aktarirken, kolektif
kimliklerini tanimlamak acisindan da dayanak noktasi olusturmaktadir. Farkl kiiltiirlere ait
sOylencelerden izler tasiyan Japon mitolojisine bakildiginda, kolektif kimligi olusturan ve
yalnizca Japonlara 6zgii olan {i¢ mit dikkat ¢ekmektedir. “Kamikaze ii¢ merkezi Japon
mitinden biridir. Digerleri semavi ilahlarin soyundan gelen imparatorluk miti ve 6zellikle 47
Ronin? tarafindan Srneklenen bushido® mitidir” (Ashkenazi, 2019: 291-292). Daha énce
aciklandig1 tizere kamikaze miti halkin elinden gelen fedakarligi yapmasiyla, tanrilarin
yardim edecegi ve onlar1 zafere tasiyacagi inancina dayalidir. Imparatorlugun kami soyuna
dayanmasi ise imparatorluk mitini olusturmaktadir. 47 Ronin miti ise 18. ylizyilda yasanmis

bir olaydan sonra ortaya ¢ikmistir.

% Ronin: Efendisi olmayan samuray.

?® Savas¢inin yolu olarak bilinen samuraylarin degerlerini aciklayan felsefedir.
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1701'de Ako'nun lordu Asano Naganori adinda bir asilden, Edo'daki
shogun mahkemesinde belirli resmi gorevieri yerine getirmesi istenmis,
ancak Kira Yoshinaka adinda kibirli bir yetkili yardimct olmayip,
Asano'ya kiigiimseyici bir sekilde davranarak kilicini ¢ekmesine ve ona
saldirmasina neden olmustur. Protokoliin ciddi ihlali olan bu durum
tizerine Asano'ya derhal intihar etmesi (seppuku) emredilmis ve o da bunu
yerine getirmistir. Edo'nun disindaki bir tapinaga gémiilen Asano’nun
miilklerine el konulmug, samuraylar: ronin statiisiine indirilmistir. Bunun
tizerine kirk yedi ronmin, seref kurallarimin intikam gerektirdigine karar
vererek, hem Kira'yr hem de yetkilileri hazirliksiz kilmak icin gosterigli bir
tembellik ve dagimiklik imaji yaratip neredeyse iki yil beklemislerdir. Iki
yilin ardindan Kira'nin evine zorla giren 47 Ronin efendilerinin éliimiine
sebep olan Kira'y1 éldiirerek intikamlarini yerine getirmigtir. Her ne kadar
efendilerinin intikamini alarak yasayr yerine getirseler de otoriteyi
cignedikleri i¢in 47 Ronin’e de intihar cezasi verilmistir. Emri yerine
getiren roninler bir efsane haline doéniismiis, Japon tiyatrosu ve
sinemasimin popiiler kahramanlart haline gelmistir (Cavendish, 2002).

47 Ronin’in efendilerinin intikamint almak i¢in verdikleri bu uzun siireli miicadele,
bushido felsefesini tanimlarken, Ozveri, sadakat, saygi gibi kavramlarin samuraylar
nezdindeki yliceligini de gozler Oniine sermistir. Japon halki bu olayr toplumsal
kisiliklerinin yansimasi olarak degerlendirmis ve 47 Ronin miti kolektif kimliklerinin
temsili olarak deger kazanmistir. “47 Ronin eylemleriyle Japonlarin kendileri hakkindaki
inanmak istedikleri her seye ornek teskil etmistir. Oliim pahasina sadakat, gdziinii bile
kirpmadan bahtsizliklar1 kabullenme, basa ¢ikilmaz tuhafliklarla yiizlesme becerisi ile 47
Ronin miti kamikaze mitiyle de uyum saglamustir” (Ashkenazi, 2019: 53). Imparatorluk miti
devletin yiiceligine isaret ederken, kamikaze ve 47 Ronin miti ise Japon halkinin kisiligini
vurgulamaktadir. Bu iki mit film ve animelerde ozellikle karakter yaratiminda dikkat
cekmektedir. Ornegin, Kurt Cocuklar animesinde Hana, yasadigi tiim zorluklara ragmen
mutlu ve giiler yiizlii oldugu goriilmekte, sik sik karakterin nasil bu kadar gii¢lii kalabildigi
sorgulanmaktadir. Ozellikle savas déneminde gecen animelerde karakterlerin yasadiklari
tiim zorluklar1 glindelik hayatin problemleri gibi ele alip, her zaman dik durmaya calistig
goriilmektedir. Diinyanin Bu Késesinde animesinde Suzu bombanin yaninda patlamasi
sonucu sag kolunu kaybetmis, ancak bdyle bir travmay1 yasamamisgasina hizli bir sekilde
eski hayatina donmeyi basarmistir. Japon toplumunun kendilerine atfettigi bu kimlik
tanimlamasinin, kisisel ve toplumsal travmalar1 atlatmadaki 6nemi animeler araciligiyla da
yansitilmaktadir. Bu anlamda sdylencelerin geg¢misten gelen Oykiiler olmasma karsin,

gelecekteki toplumsal yapi tizerinde dnemli etkisinin oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Genel olarak bakildiginda anime sinemasinda mitolojik dykiilerin genellikle dogrudan

uyarlanmadigi, olaylar ve karakterler araciligityla modern diinyanin iginde yeniden
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sunuldugu goriilmektedir. Bu durumu ge¢misten beri siiregelen Batililagma ¢abasi nedeniyle
Japon toplumunun kaybolmaya baslayan degerlerini hatirlatma yontemi olarak diisiinmek
mimkiindiir. Modern diinyaya ayak uydurma g¢abasi Ozellikle doga ile insan iliskilerini
etkilemistir. Japonya’nin ulusal dini olarak goriilen ve dogaya biiyilkk onem atfeden
Sintoizm’in Ogretilerini mitolojik karakterler araciligiyla tekrar hatirlatan animeler,
teknolojinin yarattig1 kirlilige ve betonlagsma sonucu ¢evreye verilen zarara yonelik vicdani
sorgulamalar da barindirmaktadir. Ele alinan animelere bakildiginda mitler araciligiyla
geleneksellik ile modernizm arasindaki ¢atisma sunulurken, Japon Kkiiltiiriiniin ve kimliginin
de derinlemesine tanitildigr goriilmektedir. Bu dogrultuda bir toplumun inanglarinin ve
kimliginin kokenini olusturan mitolojinin animelerde sunulmasi ile Japon kiiltiirii daha genis
kitlelere ulagmaktadir. Tiim bu islevlerinin yaninda mitoloji, karakter yaratma hususunda da

temel dayanak noktalarindan birine doniismektedir.

Japon anime sinemasinin yarattigi kurgularin olugmasina etkisi ¢ergevesinde mitoloji
kavraminin incelendigi boliimde, yapimlarin tiiri ya da ele aldiklari zaman fark etmeksizin
mitolojik olay ya da figiirlerin yer aldig1 goriilmektedir. Uzak geg¢mise ait olan mitolojik
oykiilerin etkileri giinlimiizde de devam etmektedir. Bu noktada animeler ve Japon toplumu
acisindan belirleyici etkisi oldugu goriilen mitoloji, yerel kimlik, tarih gibi kavramlarin uzak

gelecekte gecen fiitiiristik yapimlarda sunumunu degerlendirmek gerekmektedir.
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II1I. BOLUM: ORNEK ICERIK INCELEMELERI

3.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Teknolojik ilerlemenin merkezlerinden biri olarak kabul edilen Japonya, en gelismis
iilkeler arasinda yer almaktadir. Ancak bunun yaninda, Ozellikle II. Diinya Savasi
doneminde yasananlardan dolay1r kotii tecriibelerle dolu bir tarihe de sahip oldugu
bilinmektedir. Atom bombasi ile vurulan tek iilke olan Japonya, bu felaketin ¢evresel ve
psikolojik etkileriyle basa ¢ikmaya c¢aligmistir. Savasin ardindan agir sanayi yatirimlari
yapan ve hizli bir ekonomik biiylime kaydeden Japonya, agir sanayi atiklariin yol actig

cevre felaketleriyle karsi karsiya kalmastir.

Bu dogrultuda Japon gorsel ve basili kiiltiiriinde ‘diinyanin sonu’ senaryolarinin
onemli bir 6ge haline geldigi gozlenmektedir. Herhangi bir iilkenin sinemasinin tretildigi
kiiltiirden, sosyal, ekonomik ve tarihsel kosullardan etkilendigi dikkate alindiginda Japon

anime sinemasindaki distopik kurgularin alt metinlerini daha iyi okumak miimkiin olacaktir.

Caligmanin amaci; Japonya'nin tarihine dair detaylarin distopik evreni yaratmadaki
kullanim seklini ortaya ¢ikarmak, distopik temalarin Japonya’ya 6zgi kiiltiirel {iriin olarak
anime sinemasinda nasil karsilik buldugunu incelemektir. Anime sinemasinda distopik
kurgulara dair fazla sayida incelemenin bulunmamasinin, bu caligmay1 farkli kilacag

diistiniilmektedir.

3.2. Arastirma Simirhhiklar:

Calisma boyunca farkli iilke sinemalarina ait ¢esitli bilimkurgu yapimlart on yillik
zaman dilimlerinde izlenmistir. Cogunlugunu post-apokaliptik, distopik ve siberpunk
tirliniin ~ olusturdugu bu filmler tarihi olaylarla iliskileri g6z Oniine alinarak
degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda Japon tarihini, mitolojisini ve yerel kimligini tanimak

amaciyla bilimkurgu tiirii disindaki yapimlar da incelenmistir.

Yapilan ¢ok yonlii aragtirmalarin ardindan tezin son bdliimiinde ise erken dénem
doksanlar olarak ele alinan ve kendisinden sonra gelen distopik animelere etkisi bakimindan
onem teskil ettiginden dolayr ornekleme dahil edien Akira ile birlikte, 1990 sonrasi
siberpunk, distopik ve post-apokaliptik 6zelliklere sahip animeler incelenmis, ¢alismanin

0ziinii olusturan filmler bu dogrultularda sinirlandirilmastir.

138



3.3. Arastirma Yontemi

Bu calisma gegmisin izlerinin distopik kurgu yaratmadaki islevini de arastirmayi
amacladigindan; tarihsel yontemi kullanarak ge¢misteki bir olayin mevcut durum {izerindeki

etkilerini daha iyi bir sekilde ortaya koymay1 planlamistir.

Son asamada ise secilen anime filmlerdeki distopik gelecek tasvirleri incelenerek,
betimsel analiz yontemi ile elde edilen veriler yorumlanmistir. “Betimsel analiz, ¢esitli veri
toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha Onceden belirlenmis temalara gore
ozetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz tiiriidiir” (Ozdemir, 2010: 336).
Bu c¢aligmada pek ¢ok film literatiir taramasi yapilarak toplanan veriler ve tarihsel yontem
araciliglyla gecmis ile baglantis1 goz Oniline alinarak incelenmis ve yorumlanmustir.
Yapimlarin yorumlama asamasinda tarih, kolektif korkular, kiiltiir, yerel kimlik kavramlari
belirleyici olmustur. Degerlendirmede belli 6gelerin 6n plana ¢ikmasi, betimsel analiz

yonteminin kullanilmasini gerekli kilmistir.

3.4. Ornek Filmlerin Analizi

3.4.1. Akira

3.4.1.1. Film Kiinyesi

Yonetmen: Katsuhiro Otomo

Senaryo: Katsuhiro Otomo, 1zo Hashimoto
Yapim Yili: 1988

Siire: 124 dakika

Seslendirme: Mitsuo lwata, Nozomu Sasaki, Mami Koyama, Taro Ishida, Mizuho Suzuki,

Tetsusho Genda

3.4.1.2. Ozet

16 Temmuz 1988 yilinda Tokyo’da yasanan biiyiik patlamanin ardindan, Uciincii
Diinya Savasi ¢ikmistir. Savagtan sonra 31 yil gecmistir. 2019 yilina gelindiginde Neo
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Tokyo adiyla yeniden kurulan sehirde ¢eteler ve devletin politikalarindan zarar géren halkin
eylemleri hayati biiylik Olciide etkilemektedir. Cesitli terdr olaylar1 ve polis siddetine
yonelik haberler ise her giin ekranlar1 doldurmaktadir. Bu ortamda motosiklet ¢etesiyle
birlikte kavgalara karisan Kaneda ve arkadaslari heniiz ergenlik doneminde olmalarina
karsin okula gitmek yerine haydutluk yapmaktadir. Bir giin karistiklart cete kavgasi
sirasinda garip goriiniislii bir ¢ocuga carpan Kaneda’nin en yakin arkadasi Tetsuo ordu
tarafindan gotiriiliir. Tetsuo carptigi Takashi’nin giiclerinden etkilenerek deneylere tabi
tutulur. Deneyler sirasinda yillar 6nce Tokyo’yu yerle bir eden Akira patlamasina benzer bir
giice sahip oldugu kesfedilen Tetsuo, yeni giiciiniin de etkisiyle biiyiik bir degisim gegirir ve
strekli kiyaslandigi Akira’yr bulmaya galigir. Kiigiikliigiinii birlikte gecirdigi arkadasi
Kaneda ve ordu Tetsuo’nun yarattig1 yikimi1 durduramamaktadir. Bu noktada devreye giren
psisik cocuklar Kiyoko, Takashi ve Masaru da bir araya gelmelerine ve baz1 giiglere sahip
olan Kei’yi de kullanmalarina ragmen Tetsuo’yu engelleyemezler. Olimpiyat Standi’nin
altinda Akira’y1 bulmay1 basaran Tetsuo’yu ise bir siirpriz beklemektedir. Akira yillar 6nce
yasanan patlamada Olmiistiir ve yalnizca hiicreleri kurtarilmistir. Sehirde yaptigr yikim
sirasinda halkin dikkatini ¢eken Tetsuo, Akira sanilarak insanlar tarafindan ilah ilan
edilirken, ordu bu kez SOL 740 isimli siiper silahla onun Oniline gegmeye calismaktadir.
SOL 740’1 yaptig1 saldir1 sirasinda kolunu kaybeden Tetsuo, kablo yiginlarindan kendine
yapay bir kol yapar. Ancak bu durum da viicuduna fazla gelerek korkutucu doniigiimiiniin
hizlanmasina neden olur. Bedeni siddetli bir sekilde deformasyona ugrarken Tetsuo sonunda
Kaneda’dan yardim ister. Viicudu cevresinde yer alan her seyi yok ederken kiz arkadasi
Kairo’yu da oldiiren Tetsuo’yu durdurmak, Akira’min 31 yilin ardindan tekrar ortaya
cikmasiyla miimkiin olur. Gegmistekine ¢ok benzeyen bir patlamayla Akira, Tetsuo ve diger

psisik cocuklar Neo Tokyo’yu yerle bir ederek ortadan kaybolur. Tarih tekerriir etmistir.

3.4.1.3. Akira Filmi Coziimlemesi

Katsuhiro Otomo’nun kendi mangasindan uyarladigi Akira vizyona girdigi 16
Temmuz 1988 yilindan bir goriintiiyle baslamaktadir. Filmin basinda iistten kus bakisi
goriinen Tokyo sokaklarinin beton yapilarla dolu oldugu goriilmektedir. Sehirde yesil alana
dair bir iz bulunmazken, yiiksek binalar her yerdedir. Goriintii ilerledik¢e sehrin disindaki
yesil alan ve daglar goriiniir. Tam bu noktada biiyiik bir patlama ger¢eklesir. Her tarafi
kaplayan beyaz 15181n ardindan diimdiiz olmus Tokyo sokaklar1 gosterilir. Patlamanin sesi,

yarattig1 biiyiik 1s1k kiitlesi, sehri yerle bir ederkenki goriintiisii niikleer patlamalar
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hatirlatmaktadir. Patlamanin bu sekilde gosterilmesinden dolayr bir silahin sebep oldugu
diistiniilse de, aslinda bu kiyametin nedeni deneyler sonucu mutasyona ugrayan Akira isimli
cocuktur. Cogu Japon animesinde patlama goriintiilerinin insan viicudu iizerindeki etkisi
acikca gosterilirken, bir ¢esit kiyamete neden olan Akira’nin yarattigi yikim rahatsiz edici
olmayacak sekilde sunulmaktadir. Bu sahne ve devaminda gelisen olaylarla birlikte anime
mahger temasina sahip olmaktadir. Filmin basinda belirsizligini koruyan Akira olayinin,
sehrin hemen disindaki dogal alanin basladig1 yerde gerceklesmesi de dikkat ¢ekici bir
unsurdur. Sehrin yayilim planma bakildiginda ilerleyen yillarda bu alanin da ¢ok kath
binalarla dolmasi kaginilmaz goriinmektedir. Ancak gerceklesen patlamadan sonra bu alana
dokunulmamis ve Eski Sehir adiyla bolge kapatilmistir. Yesil alan yalnizca bdyle bir

patlamanin karsiliginda el degmeden birakilabilmistir.

Diimdiiz olmus Tokyo sokaklarmin goriintiisiiniin iizerinde “Ugiincii Diinya
Savasi’ndan 31 Yil Sonra” yazisinin belirmesiyle, Akira’nin savast tetikledigi
anlasilmaktadir. Patlamanin sebep oldugu kraterin iizerinde kirmizi renkle Akira yazisi
goriinmektedir. Kirmiz1 renk 6liim, siddet, ask ve tutku gibi zit kavramlar1 ¢agristirmaktadir.
Akira yazisinin kirmizi goriinmesi ise daha ¢ok 6liimle ve yikimla iliskilendirilmektedir.
Yazinin ardindan kisa bir Neo Tokyo goriintiisii sunulmaktadir. Siberpunk filmlerin imzas1
niteligindeki yagmurlu ve pis sehir goriintlislinlin yerini kuru ama pargalanmis arabalar ve
coplerle dolu sokaklar almistir. Yer altindaki bir bara giden adamin ardindan, filmin ana
karakterlerinden Kaneda kipkirmizi kiyafetleriyle goriiniir. Daha sonradan goriilecegi tizere
Kaneda’nin motoru da kirmizidir. Kaneda ile iligkilendirilen bu renk ¢etenin i¢inde en giiclii
kisi oldugunu ima etmektedir. Yeralti bar1 yalmizca eglenmek i¢in gidilen bir mekan
degildir. Burada uyustucu satist da yapilmaktadir. Distopik filmlerde devlet eliyle
uyusturulan ve bireyselliklerini kaybeden insanlar siklikla goriiliirken, Neo Tokyo’daki
uyusturucu faktorii sehrin sugla ve illegal unsurlarla i¢ ice oldugunu gostermektedir. Arka
plandaki televizyon haberlerinde ise devletin agir vergi uygulamalarindan dolay1 isyan eden
vatandaglar yer almaktadir. Filmin basinda yasanan kiyametle post-apokaliptik 6zellikler
kazanan filmde bulunan devlet unsuru dikkat ¢ekicidir. Cogu post-apokaliptik filmde iktidar
kavraminin ortadan kalktig1, silaha veya gida maddelerine sahip olan kisilerin yeni diizende
tahakkiim kurdugu goriilmektedir. Ancak Neo Tokyo’da devlet tiim baskisi ve kolluk

giicleri tarafindan uyguladigi siddetiyle varligini siirdiirmektedir.

Kaneda’nin gete lideri olarak tanitilmasinin ardindan onun motorunu siirmeye calisan
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Tetsuo goriiliir. Kirli bir sokakta Kaneda’nin havali motorunu ¢ézmeye c¢alisan Tetsuo,
kiyafetleri ve motoruyla mavimsi bir renkle resmedilmektedir. Bu sekilde digerlerinden
belirgin bir sekilde ayrisan Tetsuo’nun ¢etenin en kiigiik ve gorece zayif halkasi oldugu
anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda bu sahne Tetsuo ve Kaneda arasindaki ilerleyen siiregte
filmin kaderini belirleyecek gerilimi de yansitmaktadir. Kaneda, Tetsuo’yu korunmaya
muhtag, kiigiikk bir c¢ocuk olarak gormekte; Tetsuo’nun ise bu duruma igerledigi
anlasilmaktadir. Carl Gustav Jung, “Apayr bir varlik gibi yasamak tizere, ruhun karanlik
bolgesinde bilincin denetiminden ¢ikmis, bilingsel eylemi destekleyen ya da engelleyen
ruhsal Ozler olarak tanimladigi komplekslerin asil nedeninin, genellikle bireyin kendi
yaradilisini bir biitiin olarak agiklayamamasi” (2006: 45-46) oldugunu belirtmektedir.
Tetsuo’nun Kaneda’ya kars1 gelistirdigi bu kompleks psisik giicler kazandiktan sonra
ilerledigi yolu biiyiik oranda etkilemektedir. Bu anlamda Tetsuo’nun kompleksi bilingsel

eylemi destekleyen bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin baginda ana karakterlerin tanitilmasinin ardindan Neo Tokyo gosterilir. Uzun
gokdelenlerle dolu, neon 1siklarla renklendirilmeye calisilan kirli sokaklarda ceteler giic
savasl yaparken, halk bireysel haklarin1 savunmak i¢in ¢esitli eylemler gergeklestirmektedir.
Post-apokaliptik yapimlarda sik¢a goriilen cetelesme ve iistlinliik elde etme savaslarinin
yaninda, siberpunklarda rastlanan biiylik ¢ok katli yapilarin, sokaklardaki dev reklam
panolarimin ve kirli caddelerin, animenin ana mekanini1 yaratma noktasinda 6nemli bir
dayanak olusturdugu goriilmektedir. Anime bu yoniiyle tiire 6zgli 6geleri hikaye ve mekan
tasarimina basarili bir sekilde uyarlamaktadir. Devrim yapmak isteyen halkin sesleri Neo
Tokyo sokaklarmin tamaminda yankilanirken, terdr olaylarinin ise giindelik hayatin bir
parcast oldugu goriilmektedir. Anime bu sekilde distopik yapimlarda goriilen otorite
sikintilar1 ve yozlasmis devlet yapisina da yer vermektedir. Buna karsin hikdyenin temeli
sistemi degistirme miicadelesi lizerine degildir. Filmin ele aldigi siyasi yapinin aksine
seksenli yillar Japon ekonomisinin zirvede oldugu bir donem olmustur. Ancak daha once ele
alindig1 {lizere, ozellikle doksanlar1 etkileyen balon ekonominin yarattigi kriz, filmin
yayinlandig1 1988 yilinda hissedilmeye baslamistir. Bu anlamda animede yaratilan gelecege
ait ekonomik yapiya yonelik eylemler, siyasi bir elestiri barindirmakla beraber ikinci planda

kalmaktadir.

Cetelerin kavgas1 sirasinda rakibini eski sehire kadar takip eden Tetsuo, Akira

patlamasinin yasandig1 bolgeye yakin bir yerde, devletin yaptig1 deneyler sonucunda psisik
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giicler kazanan Takashi isimli bir ¢ocuga carparak agir yaralanir. Tetsuo’nun Akira’ya
benzer bir kadere sahip oldugu bu sahnede hissedilmektedir. Tetsuo’nun donigiimiinii
baslatacak kaza, Tokyo’yu Neo Tokyo’ya ceviren yerde gerceklesmektedir. Diger cete
iiyeleri Tetsuo’yu yarali bir halde bulsa da ordunun Takashi ile birlikte onu almasina ve
deneylere tabi tutmasina engel olamamislardir. Daha sonra anlasilacag {izere hiikiimetin ve
ordunun yaptigi bu deneyler Tokyo’nun yikilmasinda biiyiik rol oynamistir. Japon
bilimkurgu filmleri ve animelerinde silahlanma yarisinda 6ne geg¢mek {izere yapilan
deneylere siklikla rastlanmaktadir. Ancak genelde diinyanin sonunu getiren bu deneyleri
ABD’nin yaptigi goriilmektedir. Akira’da ise Japon hiikiimeti dogrudan felaketin sebebi
olarak gosterilmektedir. Tetsuo ordu tarafindan goétiiriildiikten sonra yapilan testlerde
Akira’nin giliciine sahip oldugu fark edilmektedir. ‘Tanrinin giicii’ olarak bahsedilen bu gii¢
biiyiik yikima sebep olmasina karsin, Albay ve ‘¢ilgin bilim insani’ tiplemesiyle sunulan
doktorun bu kuvveti kendi kontrolii altina alma hevesinde oldugu goriilmektedir. Insanin
Tanrt olma arzusunun dogurdugu sonuclar c¢ogu siberpunk filmin merkezinde yer
almaktadir. Albay’in baslangicta idealist amaclarla sahip olmak istedigi bu giiclin, gecmiste
oldugu gibi biiyilkk bir yikima sebebiyet verecegi belli olmasina karsin, insanligin
hatalarindan ders almayarak ayni seyleri tekrarladigi goriilmektedir. Bu anlamda cogu

siberpunk yapiminda goriilen Prometheus miti, Akira’nin da temelini olusturmaktadir.

Halihazirda sancili bir ergenlik gegiren Tetsuo, ilizerinde yapilan deneylerin ardindan
garip sanrilar gormeye baglamis ve bu nedenle ordunun gdzetiminden kagmustir. Kagar
kacmaz yaptig1 ilk seyse kiz arkadasi Kairo’yu bulmak ve Kaneda’nin motorunu ¢almaktir.
Diisman ¢etenin {iyelerine yakalanarak saldiriya ugrayan Tetsuo’yu yine Kaneda
kurtaracaktir. Bu duruma sinirlenen Tetsuo ise bu kez acgikca hislerini dile getirerek
Kaneda’nin onu kurtarmasindan nefret ettigini itiraf eder. Ofkesinin de etkisiyle sanrilari
artan Tetsuo Akira’yr dogrudan goriir. Akira’nin animedeki Japon fiziksel ozelliklerini
yansitan tek kisi olmasi da dikkat c¢ekicidir. Tekrar ordu tarafindan gotiiriilen Tetsuo’nun
deneyleri siirerken, Neo Tokyo’da bombalar patlamaktadir. Tam o anda daha 6nceden
karsilastig1r Kei’yi tekrar goren Kaneda, iktidar1 devirmek isteyen eylemcilerin araciligiyla
Tetsuo’yu kurtarmak ig¢in ikinci bir sans elde edecektir. Tetsuo ise siirekli ge¢misini
hatirladig1 ve pargalandigi riiyalar gormektedir. Gegmiste ailesi tarafindan terk edilen
Tetsuo, siirekli olarak asagilanmis ve hor goriilmiis, her seferinde Kaneda tarafindan
kurtarilmistir. Rilyalarinda parcalanirken de Kaneda’nin adini sayiklamaktadir. Bilingdisi

diistincelerin agiga ¢iktig1 riiyalarinda Kaneda’ya ihtiyag duyan Tetsuo’nun bu durumu,

143



kompleksini daha da koriiklemektedir. Akira’da riiyalar yalnizca Tetsuo’nun bilingdisi
korku ve arzularina degil, gelecekte yasanacaklara yonelik ongoriilere de isaret etmektedir.
Psisik ¢ocuklardan Kiyoko riiyasinda Akira’nin ortaya ¢ikacagini, gegmistekine benzer bir
patlamanin tekrar yasanacagini ve bir¢ok insanin dlecegini gordiigiinii soyleyerek animenin
ilerleyen sahnelerinde olacaklara da 1s1ik tutmaktadir. Bu anlamda filmde riiyalar ge¢misin,
gelecegin ve gerceklerin ortaya ¢iktigl yer olarak ele alinarak, olay orgiisiinde 6nemli bir yer

edinmektedir.

Kiyoko’nun riiyasindan sonra Akira’nin tutuldugu yere giden Albay ve doktorun
arasinda gecen konusma da ilgi ¢ekicidir. Albay: “Ddokiintiiler i¢inden buralara kadar
geldik... Gelisime olan arzumuz sonmiis, yeniden dirilise olan inancimiz da yitmistir.
Simdiyse hedonistik aptallardan olusan bir ¢oplikkten 6te degiliz” diyerek Japonya’nin
ge¢misine ve animenin yayinlandigi donemdeki toplumsal yapisina atifta bulunmaktadir.
Japonya Ikinci Diinya Savasi’nda yasadig1 biiyiik yitkimdan sonra, Albay’in da dedigi gibi
dokiintiiler i¢inden bulundugu konuma gelmeyi basarmistir. Buna karsin seksenlerin ve
filmin icinde bulundugu erken donem doksanlarin toplumsal yapisinda, alinan ekonomik
kararlarin yarattig1 krizin, haz merkezli sanat tiriinleriyle asilmaya calisildig1 goriilmektedir.
Bu dénemde Japon ekonomisi biiyiik kayiplar yasarken anime, manga gibi eglence sektorii
iirlinlerinin Japonya’da ve diinyada biiyiik basarilar elde etmesi, hayran kiiltiiriiniin hizl1 bir
sekilde gelismesi bu durumu kanitlamaktadir. Bu anlamda Albay’in elestirisinin filmin
yayinlandigi donemin Japonya’sina yonelik oldugu goriilmektedir. Gelecekte gegen
filmlerin birer Ongérii ve uyari niteligi tasidigt goéz Oniine alindiginda, Akira’nin,
Japonya’nin bu tutumunun ilerideki sonucglarina yonelik varsayimlarda bulundugunu da

sOylemek miimkiindiir.

Idealist ve degisim taraftar1 olarak resmedilen, evrimsel siireci agia ¢ikarmayi ve
belki de iistiin insana ulagmayi isteyen bilim insanlarini ‘romantik’ olarak nitelendiren
Albay karakteri i¢in Akira da ‘pandoranin kutusu’ gibidir. Akira’y1 kontrole gittigi sahnenin
devaminda ge¢miste yasananlardan dolayr hiikiimeti suglayan Albay, Neo Tokyo’yu
felakete siirliklemelerine karsin ge¢mislerini unutan yetkilileri de elestirmektedir. Akira’nin
yarattigr yikimim ardindan gelisen olaylarin, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yasananlarla
benzerligi g6z oniinde bulunduruldugunda, Albay’in bu elestirisinin tarihe yonelik oldugu
¢ikarimmi yapmak miimkiindiir. Ote yandan Neo Tokyo sokaklarinda Akira’ya tapinan

tarikat benzeri dini olusumlarin oldugu goriilmektedir. Akira i¢in dualar eden, kefaret
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giiniiniin geldigini belirten lider karakterinin tasarimi, animenin yayinlandigi dénemde
resmi olarak kurulan Aum Shinrikyo tarikatinin lideri gérme engelli Shoko Asahara’yi
andirmaktadir. Animede resmedilen karakterin gozliikk takmasi gozlerinin gérmedigi hissi
uyandirirken, Budist bir goriinlim ¢izmeleri gibi 6zellikleriyle yine tarikatla benzerlik

gostermektedir.

Kiyoko’nun oOngoriisiinden sonra yiiksek kurultayr toplayan Albay, ikinci Akira
felaketini onlemek i¢in yardim ister. Yuvarlak bir masa etrafinda dizilen on iki kisiden
olusan kurultay tiyeleri, Kral Arthur efsanesinde yer alan Yuvarlak Masa Soévalyelerini
andirmaktadir. Ancak goriinimlerinin aksine Neo Tokyo yonetimini iistlenen bu kisilerin,
halkin iyiligi i¢in g¢alismaktan ziyade, kisisel isteklerinin gerceklesmesi icin direten
yozlagmis politikacilar oldugu anlasilmaktadir. Cogu yash olan bu kisiler savasi ve Akira’y1
birebir tecriibe ettikleri halde inkar ederek, felaketin gergeklesmemesi i¢in ek biitge isteyen
Albay’a kars1 ¢ikmaktadir. Masay1 terk eden Albay’in animenin devaminda yonetime karsi
takinacagi tavir da bu sahneyle belli olmaktadir. Distopik yapimlarda iktidar yetkilerini
tahakkiim i¢in kullanmakta, gozetim mekanizmalariyla bireysel ozgiirliikleri yok
etmektedir. Ancak Akira’da yaratilan devlet polis siddeti ile baski yaratmasina karsin

korkutucu olmaktan ziyade, beceriksiz ve yozlasmistir.

Bu sirada sancilar ¢eken Tetsuo ise kazandigi giigleri kullanarak tutuldugu yerden
kagmaya ¢aligmaktadir. Kaneda devrim isteyen eylemcilerle bir araya gelerek arkadasini
kurtarmayr amaglarken Tetsuo, Oniine ¢ikan kimseye acimayarak giicliyle siddet
sagmaktadir. En sonunda diger psisiklerle karsilasan Tetsuo bu kez onlarla miicadele eder.
Deneylerin etkisiyle yaslanmayan ancak deformasyona ugrayarak garip bir goriiniime sahip
olan Kiyoko, Takashi ve Masaru da, Tetsuo’nun gii¢leriyle basa ¢ikamaz. Siirekli en zayif
halka olarak goriilen ve Kaneda tarafindan kurtarilan Tetsuo’nun sahip oldugu bu tanrisal
giic, biinyesine asir1 gelerek hubris sendromuna®’ benzer belirtiler gostermesine neden
olmaktadir. Buradaki gii¢ yetki ve mevki ile elde edilmemis olsa da, Tetsuo’nun terk
edilmesinden kaynaklanan eksik aile iliskileri, Kaneda’ya kars1 gelistirdigi kompleksi ve
genel itibariyle zayif goriilmesi nedeniyle, sahip oldugu psisik giligler diger cocuklardan
farkli olarak giic zehirlenmesi yasamasina neden olmaktadir. Bu nedenle ¢ocuklara zarar

vermekten ¢ekinmemis, kendisini kurtarmaya geldigini sOyleyen Kaneda’y1r da yaralamis,

%" Hubris sendromu, giictin belirli bir oran1 agmasi dolayisiyla gii¢ zehirlenmesi yasayan ve asir1 kibire kapilan
yoneticilerde goriilen “kibir sendromu”dur (Ozgiizel ve Tas, 2016: 119).
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hatta c¢etesinden bir arkadasini da Oldiirerek kotiiciil bir yapiya biiriinmiistiir. Ancak
Tetsuo’nun animedeki konumu °‘kétli adam’dan ziyade, anti-kahraman geklindedir.
Travmatik ge¢misi ve aniden ortaya ¢ikan tanrisal giicii ergenlik sancilarimi koriiklerken,
karakterin doniisiimli animenin ana meselesi haline gelmektedir. “Aile, ¢ocuklarin en erken
donemde karsilastiklar1 sosyal ortamlardan biri oldugu ig¢in kisilik 6zelliklerinin ortaya
cikmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir” (Cinarbas ve Niliifer, 2019: 125). Tetsuo’nun aile
sevgisinden yoksun biiylimesi eksik bir cocukluk gecirmesine neden olmustur. Cocugun
aldig1 ilk egitimin anne ve babasi tarafindan verilmesi, ailenin ayni zamanda bir otorite
merkezi olarak iglevine dikkat ¢ekmektedir. Tetsuo’nun ilerleyen yasaminda edindigi otorite
tanimaz ve asi Ozellikler, bu eksikligin yansimasi olarak kisiligini tanimlamaktadir. Bu
anlamda karakterin ge¢misi, hem mevcut 6zelliklerini, hem de gelecekte doniisecegi kisiyi

biiylik oranda etkilemektedir.

Tetsuo’nun kagmasinin ardindan orduyu toplayan Albay’a, yiiksek kurultayin
gorevden alma karar1 bildirilir. Ancak daha once kurultay: terk ederek tutumunu belli eden
Albay, karar1 higce sayarak olaganiistii hal ilan eder ve darbe yapar. Albay’in animedeki
konumunun devlet yetkililerinden daha iistiin olarak belirlendigi goriilmektedir. Filmdeki
ordunun ydnetimdeki baskin roliiniin aksine, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’nin
anayasa miidahalesiyle Japon ordusunun giicleri biiylikk oranda elinden alinmstir.
“Japonya’da 1947°de Amerikal1 General Douglas McArthur tarafindan dayatilan anayasanin
dokuzuncu maddesiyle Japonya’nin askeri gii¢ sahibi olmasi1 yasaklanmistir. Japon ordusu
diye bilinen organizasyonun resmi adi aslinda “Japon Oz Savunma Kuvvetleri”dir*?
(Kincal, 2016: 82). Japon tarihinde samuraylarin olusturdugu askeri sinifin yonetimde
biiyiik s6z sahibi oldugu bilinmektedir. Ancak ikinci Diinya Savasi’nin ardindan lagvedilen
Japon ordusuyla tarihte biiyiik rol {istlenen askeri unsurlar biiylik oranda zayiflatilmistir. Bu
nedenle Albay’in kendisini tutuklamaya gelen yiiksek kurultay memurlaria, “Gozlerinizi
acin ve biiylik resmi goriin. Yozlasmis politikacilarin ve kapitalistlerin buyruklarini yerine

getiremeyiz” sdzleri ABD’nin Japonya tlizerindeki etkisine gonderme gibi goriinmektedir.

Tesise gizlice girdikleri i¢in tutuklanan Kaneda ve Kei, Kiyoko’nun telepatik
giiclerinin yardimiyla kagarak, c¢eteden arkadasi Mitsuru ile karsilasmis, burada Akira ile

ilgili baz1 gergekler de aciga ¢ikmistir. Kiyoko’nun belirttigine gére Akira herkesin iginde

%8 2015 yil1 itibariyle Japonya dis tehditlerin artmasindan dolay: yeniden ordu kuracagini belirtmistir. Ancak
animenin yayinlandigi ddnemde Japon ordusunun zayif bir konumda oldugu bilinmektedir.
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bulunan bir enerjidir ve diinyanin gelisiminde de biiyiik rol oynamaktadir. Hatta bu sahneyle
anlasilacag1 iizere Kei de bir tiir psigiktir. Akira’nin enerjisi kullanim sekline gore
felaketlere de sebebiyet verebilmektedir. Goriildiigii lizere Tetsuo bu tanrisal giicii yikim
icin kullanmaktadir. Akira enerjisinin tasviri musubi kavramina benzemektedir. Senin Adin
filminde ele alindig1 tizere musubi dogaya hayat veren, evrimsel siirekliligi etkileyen yasam
enerjisidir. Bu anlamda Akira yalnizca karakter degil, sahip oldugu o6zelliklerle musubi
kavraminin da yansimasidir. Animede evrimsel siireci anlama, evrenin sirrini ¢6zme, tist
insana ulagsma gibi iitopik amaglarla yapildig1r one siirilen deneyler, doganin isleyisine
miidahale edilmesine neden olmus, insanlik bu hatasinin bedelini agir bir sekilde 6demistir.
Albay her ne kadar kendince idealist amaclarla bu giicii kontrol etmeyi diisiinse de, tarih
tekerriir etmektedir. Kaderci bakis acisiyla, insan mutlak sonuyla tekrar yiizlesmek
zorundadir. Bu yonleriyle ele alindiginda ¢cogu animede goriilen doga-insan catigmasi,

Akira’nin da degindigi konulardan biri haline gelmektedir.

Animede siirekli vurgulanan degisim istegini gergeklestirebilecek iic merkez
bulunmaktadir. Bu merkezlerden biri olan devlet, yozlagmis ve bencil iiyelerden olustugu
icin degisimi yapmasi degil, donlismesi gereken bir mercidir. Ordu idealist gibi goriinse de,
cogu zaman kendi isteklerini dikte ettiginden degisimin merkezi olmasi sikintili
goriinmektedir. Akira ise ge¢miste yasanilan kiyamette biiyiik bir etken olmasina karsin,
halkin devlet ve ordunun aksine en giivendigi degisim aracidir. Deneylerden sonra
Tetsuo’nun sahip oldugu bu giiciin toplumsal degil, bireysel metamorfozun araci haline
geldigi goriilmektedir. Bu yoniiyle ana eksenini degisim tizerine kuran anime, daha 6nce de
belirtildigi gibi Tetsuo’nun bireysel donilisiimiinii ele almaktadir. Napier’e gore, “Akira’nin
ortaya ¢iktig1 yillarda Japonya, uluslararas: etki konusunda savas sonrast donemin zirvesine
cikmistir. Tetsuo’nun canavarligi bdylece, yeni kimligini kimi zaman kutlayan, kimi zaman
ise ondan korkan Japonya’nin derinden hissettigi belirsizligin bir yansimast seklinde
ideolojik olarak kodlanabilir” (2008: 52). Bu acidan bakildiginda Tetsuo’nun yasadigi

metamorfoz ve kimlik bunaliminin, Japon toplumunu yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Albay’in darbe yapmasiyla tutuklanma tehlikesiyle karsilagan yiiksek kurultay
tiyelerinden Nezu karakterinin, daha Onceki sahnelerde devrim yanlisi, Neo Tokyo’nun
tyiligini isteyen bir politikaci gibi goriiniirken, aslinda Akira’y:r elde etmek i¢in eylemcileri
kullanan, haksiz kazanglar elde etmis biri oldugu ortaya c¢ikar. Bu sahneyle birlikte filmin

genelinde goriilen politikacilar halkin iyiligini degil, kendi ¢ikarlarini diislinen kisiler
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seklinde temsil edilmektedir. Bu sirada Neo Tokyo sokaklarinda yikima neden olan Tetsuo
ise anti-kahraman kimligini pekistirerek filmin basindan beri giyindigi mavi tondaki
kiyafetlerin aksine, magazadan bulup iizerine gecirdigi kirmizi bir pelerinle goriinmektedir.
Tetsuo’nun, Kaneda ve Akira ile 6zdeslesen kirmizi rengi lizerine gegirmesi, Kaneda gibi
olma arzusunun ve Akira ile paylasacagi ortak kaderin disavurumu niteligindedir.
Tetsuo’nun yarattigi yikima ragmen, halkin biiyilk cogunlugu onun pesinden gitmektedir.
Daha once goriilen tarikat 6nderi ise, “Temiz olan ey alevler. Yozlasmis bu sehri kiil edin.
Korelmis kalplerimizi toz duman etseniz yeridir. Korkmaya gerek yok. Viicutlariniz alevler
icinde arinacak” sozleriyle Tetsuo’yu takip etmektedir. Ates figiiriiniin Budizm’de 6nemli
bir konumda oldugu bilinmektedir. Buddha ‘Ates Vaazi’ ile pek ¢ok taraftar kazanmuis,
zamanla bu vaaz Budizm’in temel gayesini dile getirme aract olmustur. “Ates saf ve yakici
bir maddedir. icindeki alevler siirekli bir devinim halindedir. Atesin yonii hep yukari
dogrudur. Kaynagindan uzaklastiginda yiikselen ates bir yliceligi ve yiikselisi ifade eder.
Atesin alevi giirlestikce kendisine yaklasan seyleri yakar ve kiile gevirir. Boylece ates
yakarak arindirir” (Stimer, 2020: 1174). Japonya’da en sik goriilen dinler olan Sintoizm ve
Budizm’de kiyamet inancinin olmadigi vurgulanmalidir. Bu nedenle animede yer alan bu
sahne kiyametin degil, arinmanin cagrisidir. Buradan da goriildiigli tizere halk Akira’ya
tanrisal bir gii¢ yiiklemekte ve toplumsal arinmanin, onun yarattig1 yikimla gerceklesecegine
inanmaktadir. Distopik yapimlarda genellikle totaliter iktidara ait olan giice muhalefet eden
kigilerin yan1 sira, ona tapimnan insanlarin da oldugu goriilmektedir. Bu anlamda Akira ve
Tetsuo iktidar sahibi olarak sunulmasa bile, ilahi bir tapmnma araci olarak distopik

eserlerdeki bu islevi yerine getirmektedir.

Kei araciligiyla Tetsuo ile savasan Kiyoko nun basarisiz olmasinin ardindan, Kaneda
polisten caldig1 silahla saldirmaya baslar. Bu esnada Albay ise uzayda bulunan siiper
silahlar1 SOL 740 ile saldirmaktadir. Filmde yer alan teknolojinin genellikle askeri alanlarda
yogunlastigr goriilmektedir. SOL 740 tarafindan kolu koparilan Tetsuo, Kaneda’y1 hedef
alan ikinci saldiridan onu korumayi basarir. Bir Onceki sahnede nefret sdylemleri ile
birbirlerine saldirmalarina karsin, bu sahneyle birlikte Kaneda’nin Tetsuo’nun gdziindeki
onemi anlasiimaktadir. Insan bedeni igin imkansiz olmasina ragmen uzaya giderek SOL
740’1 yok eden Tetsuo, kopan kolunun yerine kablolardan olusan mekanik bir kol yapar.
Siberpunk filmlerinde viicudunun bir kism1 mekanik parcayla degistirilen karakterlere sik
stk rastlanmaktadir. Tetsuo’nun mekanik kolu, bu islevi yerine getirirken, yine

siberpunklarda goriilen ‘kendine yabancilagsmis birey’ goriintiisiinii desteklemekte ve
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ilerleyen sahnelerde film boyunca goriilmeyen teknofobi unsurunun merkezi haline
gelmektedir. Bu sirada Tetsuo’yu durdurmak icin plan yapan diger psisik ¢ocuklardan
Kiyoko’nun “Gelecek tek bir yonde ilerlemez. Secebilecegimiz bir gelecek olmali” sozleri,
film boyunca hissedilen fatalizm vurgusunun aksine, insanin kendi kaderini tayin edebilme
giicii oldugunu ileri stirmektedir. Bununla birlikte insanin boyle bir giicii oldugunu belirtilse

de, film boyunca alinan kararlarin tarihin tekkerriir etmesine neden oldugu goriilmektedir.

Haberlerde yasananlar1 gordiikten sonra Tetsuo’nun yanina giden Kaori, onu ¢igliklar
icinde ac1 ¢ekerken bulur. Hem giiciiniin sinirina ulagmasi, hem de bedenine ait olmayan
mekanik kolu Tetsuo’nun metamorfozunu hizlandirmaktadir. Tetsuo’nun kendisinin yaptigi
kolun, onun kontrolii disinda biiylimesi, insanin kendi iiriinii olan teknolojinin ondan
bagimsiz olarak hayatinin biiyiik kismini kontrol etmeye baslamasina gonderme yaparak,
teknofobik bir unsura déniismektedir. Ilaglarin etkisinin ge¢mesiyle déniisiimii hizlanan
Tetsuo’nun yasadigi metamorfoz viicudundan tasarak, canavarimsi bir hale biiriinmesine
neden olmaktadir. Bedeni bozunuma ugrayan Tetsuo, her yerden kabloyu andiran damarlar
fiskiran dev bir bebek olarak resmedilmektedir. Bu korkutucu degisime karst Tetsuo’nun,
bagindan beri diismanlik besledigi Kaneda’dan yardim istedigi goriilmektedir. Ergenlik
doneminde olan Tetsuo’nun dev ve korkutucu bir bebege donilismesi, bulug c¢aginda
yalnizca ses ve goriintii olarak degil, karakter ve diisiince yapisiyla da biiyiik bir degisim
gecirerek, bir nevi yeniden dogan bireyin grotesk disavurumudur. Korkutucu ve yer yer
tiksindirici olan bu goriintiiler, bilimkurgu, korku ve gerilim tiirii filmlerde karsilasilan
‘gdvdesel korku’ unsuruna doniismektedir. “Govdesel korkunun anlatisi, parcalanmis ve
yikilmig bir insan 6znesi hakkindadir: Biitiinliigli ihlal edilen insan viicudu, smirlart her
yonden asilan insan kimliginin anlatisidir. Bu anlatinin olusturuldugu goriintiiler
postmodernite sdylemi (ve kiiltiirli) i¢inde, ozellikle insan 06zgiilliigliniin ¢okiisiinii ve
erozyonunu kuramlastirir” (Hurley, 1995: 205). Daha o6nce deginildigi iizere Napier,
Tetsuo’nun bedeni ilizerinden sunulan degisimin, Japon toplumunun savastan sonraki
dontistimiine 151k tuttugunu diisiinmektedir. Bu bakis agisiyla Tetsuo’nun govdesel korku
O0gesine doniisen bedeni, yalnizca kisisel metamorfozun degil, toplumsal c¢okiisiin

simgelestigi bir mekan olarak sunulmaktadir.

Tetsuo’nun korkutucu doniisiimii devam ederken, Kiyoko, Takashi ve Masaru’nun,
Akira’nin hiicreleri 6niinde dua edercesine oturdugu goriilmektedir. Akira patlamadan sonra

Olmesine karsin, hiicreleri ‘bilime hizmet etmek’ gerekcesiyle saklanmistir. Fiziksel olarak
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var olmamasina ragmen Akira, psisik arkadaslari tarafindan kurtulus iimidi olarak
goriilmektedir. Doniisiimiin zirveye ¢iktigi anda Akira’nin hiicrelerinin tutuldugu tiipler
patlar ve Akira kii¢iik bir erkek ¢ocugu olarak 1siklar i¢inde goriiniir. Cekik gozleriyle Japon
fiziksel oOzelliklerini yansitan Akira, ciplak olarak ilk insan Adem’i andirir sekilde
sunulmaktadir. Arkadaslarinin Akira’nin basinda dua edercesine oturuslarina bakildiginda,
Akira tekrar dirilip insanlig1 kurtaracag: diisiiniilen Isa’nim tasviri olarak da gériinmektedir.
Akira’nin ortaya ¢ikmasiyla baslayan yikim ise ilahi bir melodi ve 1sik esliginde
ger¢eklesmektedir. 1988 yilindakine benzer bir sekilde yasanan bu yikim esnasinda, Tetsuo
ve diger ¢ocuklarin kendi ge¢mislerini animsadiklar1 goriilmektedir. Cocuklar, {lizerlerinde
yapilan deneylerin yasattiklarini, Tetsuo ise Kaneda ve terk edilmesiyle ilgili anilari
hatirlamaktadir. Kaneda “Bunlar senin anilarin m1 Tetsuo?” diyerek ge¢misi izlerken,
kiigiikken yasadiklarinin {izerinde ¢ok durmadigi da anlasilmaktadir. Oysa Tetsuo icin bu
anilar ¢ok fazla anlam i¢cermektedir. Anilardan da goriildiigii iizere Tetsuo'nun kompleksinin
olusmasinda Kaneda ile iligskisi ¢ok Onemli bir konumdadir. Tetsuo anne ve babasinin
yoklugundan kaynaklanan otorite ve sevgi eksikligini Kaneda ile gidermisse de, bu durum
kisiliginde ciddi karmasalara da yol agmistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi kompleksin asil
nedeni bireyin kendi yaradilisini bir biitiin olarak agiklayamamasidir. Tetsuo'nun gegmis
anilartyla ve Kaneda'nin hayatindaki roliiyle ylizlesmesi ise sonunda kompleksinin
iistesinden gelmesini saglamis, filmin sonunda duyulan “Benim adim Tetsuo” sesiyle kendi
kimligini agikliga kavusturdugu anlasilmistir. Tetsuo, Akira ve diger ii¢ gocugun yok
olmasiyla (bu yok olus 6limden farklidir) yikilan Neo Tokyo yeniden degisimin merkezi
haline gelmistir. Cocuklarin ortadan kaybolmasi ile tetiklenen degisimin kaynagi olarak
geng neslin gosterilmesi, Japon toplumunun yeniden yapilanmasi konusunda yeni kusagin
belirleyici olacagi mesajini tagimaktadir. Ayrica anime boyunca ge¢mise yonelik hatiralar
stirekli olarak kendini gostermektedir. Bu sekilde geg¢misin, gelecekte olacak olaylarin
sekillenmesinde biiylik bir rol iistlendigini anlatmak amaclanmaktadir. Boylece ge¢misten

ders alindig1 takdirde, insanin iyi bir gelecek tayin edebilecegi hissi uyanmaktadir.

Yaymlandig1 donemde anime sinemasinin diinya genelinde popiiler hale gelmesinde
biiyiik rol oynayan Akira, siberpunk, distopya ve post-apokaliptik tiire ait unsurlar
harmanlayan anlati yapist olusturmaktadir. Sahip oldugu mahser temasiyla Ikinci Diinya
Savasi’na pek c¢ok gondermede bulunan film, ¢ogu animede goriilen, Japon halkinin
yasadigr kimlik bunalimmi Tetsuo’nun doniisimi {lizerinden ifade etmektedir. Filmin

sonunda gerceklestigi hissedilen degisim ise, ¢ogunlukla karamsar bir sonla biten distopik
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filmlerin aksine, pozitif etki yaratmaktadir. Genel ¢ergevede bakildiginda filmin kiilt haline
gelmesinde, Japon tarihinden izler tasiyan olay orgiisii, sahip oldugu politik elestiriler ve
tiire 6zgl 6geleri basarill bir sekilde harmanlayarak elde ettigi fiitiiristik gorsellerin biliyiik
bir etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica filmde yaratilan gelecegin, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yeniden kurulan Japon tarihini referans aldig1 goriillmektedir. Bu anlamda
filmin anlatis1 ve sahip oldugu referanslar, daha once belirtilen, tarihin distopik hikayeleri

yaratmada dayanak noktasi oldugu goriisiinii kanitlamaktadir.

3.4.2. Alita: Battle Angel
3.4.2.1. Film Kiinyesi

Yonetmen: Hiroshi Fukutomi
Senaryo: Akinori Endo
Yapim Yili: 1993

Stire: 54 dakika

Seslendirme: Miki Ito, Shunsuke Kariya, Kappei Yamaguchi, Mami Koyama, Shigeru

Chiba, Ryuzaburo Otomo

3.4.2.2. Ozet

Uzak bir gelecekte insanlar gokyiiziinde asili duran Zalem ve yeryiiziinde kurulu olan
Demir Sehir’de yasayanlar olarak ikiye boliinmiistiir. Zalem’den gelen metal artiklar1 ve
siborg parcalarini toplayarak onlar1 tedavi eden Doktor Ido, bir giin metal yiginlar1 i¢inde
sadece kafas1 ve gogsiiniin iistii kalmis olan siborg bulur. Ona yeni bir gdvde verip, tedavi
ettikten sonra adim Gally”® koyar. Gegmisine dair higbir sey hatirlamayan siborg Gally,
babas1 gibi gordiigi Doktor Ido ile yasarken tanistigi Yugo’ya asik olur. Yugo caligkan bir
geng gibi gorlinmesine ragmen Zalem’e gitmek i¢in siborglarin omurgalarini ¢alip satarak
para kazanan biridir. Doktor Ido ise yalnizca siborglari tedavi etmeyip geceleri suglular

yakalayan bir avci-savase olarak calismaktadir. Bunu 6grenen ve i¢indeki giicli yavas yavas

?® Karakterin mangadaki ad1 Alita olmasina karsin, animede Gally olarak degistirilmistir.
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kesfetmeye baslayan Gally de avci-savasci olmaya karar verir. Demir Sehir kadinlar igin
tehlikeli goriilmesine karsin Gally, kiiglik bedeniyle en gii¢lii suglulardan olan Grewcica’y1
yok ederek herkesin dikkatini ¢eker. Buna insanlar1 Zalem’e gotlirecegini sOyleyerek
kandiran Vector de dahildir. Vector, Doktor Ido’nun eski ortagi Chiren ve Yugo’yu Zalem
vaadiyle kandirmaktadir. Vector’iin oyununa gelen Yugo’nun basina Fabrika tarafindan
odil konulur. Avci-savasel tarafindan 6ldiiriilmek tizereyken Gally’ye baglanarak hayatta
kalmay1 basaran Yugo’ya yeni bir siborg bedeni verilir. Bu arada Vector de Chiren’in
Zalem’e gitme vakti geldigini sdyleyerek onu oldiiriir ve organlarini alir. Aslinda Demir
Sehir’den Zalem’e gidebilmenin tek yolu Fabrika tarafindan organlarin alinmasidir.
Vector’lin yalanlarim1 6grenen Yugo ise sehrin i¢inden gegerek Zalem’e giden borularin
iizerinde can verir. Zalem denen iitopyaya ulagma arzusu Yugo ve Chiren’in sonunu

getirmistir.

3.4.2.3. Alita: Battle Angel Filmi Coziimlemesi

Yukito Kishiro’nun mangasindan uyarlanan, otuzar dakikalik iki OVA’dan (orijinal
video animasyon) olusan Alita: Battle Angel, zamani belirtilmemis uzak gelecekte
gecmektedir. Bu gelecekte insanlik gokyiiziinde asili duran Zalem ve yeryiiziindeki Demir
Sehir’de yasayanlar olarak ikiye ayrilmistir. Animede insanligi bu denli biiyilik bir ayrimin
esigine getiren sebep belirtilmezken, siberpunklarda bu tip smif farklarinin olusmasi
genellikle apokaliptik bir olaya baghdir. Anime Zalem’den Demir Sehir’e diisen metal
parcalarinin Uirkiitiicii goriintiisiiyle baglar. Goriindiigii izere Demir Sehir, Zalem’in ¢opliigi
konumundadir. Distopik eserlerde siif ayrimi, yeni diizenin en Onemli pargasini
olusturmaktadir. Ust smiftan alt simifa gegis olsa da tam tersi bir yiikselis imkansiza
yakindir. Alita: Battle Angel’daki siifsal ayrim ulasilmaz olan Zalem ve ¢oplerin bosalttig
Demir Sehir seklindedir. Atilan metallerin olusturdugu yiginlar, dag gibi birikmistir. Bu
copliik goriintiisii hem fiziki ¢evrede, hem de toplumsal alanda yasanan kaos ve karmasa,
¢okiisiin yansimasi niteligindedir. Korkutucu ve i¢ karartict metal ¢opliigiiniin i¢inde ¢esitli
parcalar toplayan Doktor Ido karakteri goriiniir. Tam ¢ikmak {izereyken bedeninin
neredeyse tamami deforme olmasina ragmen hala yasayan bir siborg ile karsilagir.
Mutlulukla eve dogru gidisinin ardindan sehrin goriintiisii belirir. Gortildiigl lizere sehir de
metal yiginindan farkli degildir. Bu goriintii siberpunklardaki ‘yiiksek teknoloji, diisiik

yasam’ anlatisin1 desteklemektedir.

Deforme olmus bedeni tamir eden Doktor Ido ona Gally adini verir. Gally disaridan
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bakildiginda ergenlik caglarinda, kiiciik yapili bir kiz gériiniimiindedir. Gally, Doktor Ido’ya
yardim edip, yeni diinyay:1 tanirken, disarida tek basimma dolagsmamasinin tehlikeleri ve
sehirde gen¢ kizlarin beynini calan bir katil oldugu konusunda uyarilir. Siberpunk
yapimlarda sug, sehrin kimligini olusturan ayrilmaz bir par¢a olarak sunulmaktadir. Alita:
Battle Angel’da ise suglar genellikle kadinlara karsi islenmektedir. Yeni diizende kadin
kirilgan, zayif ve caresiz konumda temsil edilmektedir. Siborglar ise iistiin 6zelliklerine
karsin, omurga hirsizlarinin tehdidi altindadir. Yeni diizenin su¢ merkezi organ ticaretidir.
“Siberpunk bilimkurgusu, dis uzayda ve gezegenler arasi uzamda degil, tehdit altindaki
beden biitiinliigii zemininde, insan zihni ve psikolojisinin i¢ evreninde dolasir” (Ersiimer,
2009: 86). Burada bedenin biitiinliigiinii tehdit eden ve su¢ unsurunu olusturan temel 6ge ise
organ kagakc¢iligidir. Beden siberpunk anlatilarinin ayn1 anda hem en giiclii, hem de en zay1f
halkasidir. Bunun nedeni degisimin en ¢ok hissedildigi yerin insan viicudu olmasidir.
Teknofobi de dahil olmak {izere teknolojiye yonelik ¢ogu unsur, genelde govdesel doniisiim
tizerinden sunulmaktadir. Alita: Battle Angel’da bedenler bu yonleriyle 6nemli bir konumda
bulunmaktadir. Daha sonraki sahnelerde goriilecegi iizere Gally’nin 6zgliven kazanmasi
fiziki giiclinii kesfetmesiyle gerceklesmektedir. Bu anlamda animede beden, kahramanin

yolculugunun da merkezindedir.

Devam eden sahnede Yugo tamir ettigi riizgar degirmeninin bulundugu ¢atidan inerek,
bagka evlere de gidecegini sdyler. Bunun iizerine Doktor Ido’nun arkadasi, “Nezaket ve siki
caligmak, su giinlerde genglerde pek rastlanmayan ozellikler” diyerek, Yugo’yu 6ver. Bu
soylem yetmislerin sonlarinda Japonya’da ortaya ¢ikan shin-jinrui alt kiiltiirline gonderme
gibi goriinmektedir. “Savas sonrasinda ¢ok biliyiik acilar ¢ekerek Japonya’y1r 1970’lerden
itibaren yeniden ekonomik olarak onemli bir diinya giicli haline getirmeyi basaran yash
nesilin tersine yeni nesil daha konforlu yasam, diinyayr gezmek ve ¢ok tiikketmek
egilimindedir. Yasl nesiller, bu inanilmaz farkliliklar nedeniyle yeni jenerasyonu shin-jinrui
olarak adlandirmis ve kiigiimsemislerdir” (Ormeci, 2017). Punk kiiltiiriine benzer bir diinya
gortistine sahip olan shin-jinrui ‘yeni bir insan tiirti’ anlamini karsilamaktadir. Fedakarlik,
cok caligma ve sadakat gibi unsurlar1 kolektif kimliklerinin pargas1 olarak gdren Japon halki
icin, bireysel oOzgiirliiklerini ve mutluluklarin1 6nemseyen bu gengler bencil olarak
nitelendirilmis ve elestirilmistir. Animenin ortaya ¢iktigi zaman dilimine bakildiginda bu

sOylemle, donemin genclerinin hedef alindigini sdylemek miimkiindiir.

llerleyen sahnede Demir Sehir yakindan gosterilmektedir. Zalem’in havada asili
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kalmasini saglayan borular sehrin iginden gegmesine karsin etrafinda kimse yoktur. Reklam
panolariyla renklendirilmeye calisilan sokaklarda siyah tonlar hakimken, sehrin siborg
sakinleri de dahil her sey metalden olugsmaktadir. Tam bu esnada ara sokakta tek basina
sigara igen geng bir kadin 6ldiiriiliir. Animede Gally ve ilerleyen sahnelerde goriinecek olan
Doktor Chiren disinda kadin karakterin olmamas1 dikkat ¢ekicidir. Yeni diinyanin kadinlar
icin tekinsiz bir yer olusu her an hissettirilmektedir. Nasil bir yer oldugu hi¢ gdsterilmeyen
Zalem ise bu tekinsizligin igindeki iitopya gibi goriinmektedir. Yugo ¢ok ¢aliskan ve 6rnek
bir geng olarak goriilmesine karsin tek amaci Zalem’e ulasmaktir. Yugo, Gally’e Zalem
hayalini anlatirken agabeyinin yasak olmasina ragmen hava gemisi yapmasindan
bahsetmektedir. Anime boyunca devleti temsil eden resmi otoritenin varligi
hissedilmemesine karsin, halkin {istiindeki goériinmez baski gozlerinin Oniinde duran
Zalem’e gitmeyi denemelerine bile engel olmaktadir. Buna yillar 6nce kalkisan Yugo’nun
agabeyi tek basia biiyiik bir korku unsuru olmay1 basarmustir. Ote yandan Zalem’e gitme
hayali kuran tek kisi Yugo degildir. Doktor Ido’nun eski ortagi Chiren de daha once
yasadig1 Zalem’e geri donmeye calismaktadir. Chiren daha 6nce orada yasamasina karsin

geri donememektir. Bunun nedeni kati kast sistemidir.

Zalem’in tasarlanis sekline bakildiginda, iitopyalarin ana mekani olan ada imgesiyle
benzerlik tasidigr goriilmektedir. “Klasik iitopyalarin disar1 kapali 6zelligine isaret eden ada,
gerek ulagimin zor olmasi gerekse de ada c¢evresinin gilivenliginin saglanmasinin daha kolay
olmasi sebepleriyle temel mekan olarak secilmistir. Adada disaridan gelecek her seyi tehlike
olarak adlandirma ve bunlardan korunma s6z konusudur” (Erol ve Gormez, 2016: 85).
Animede de Zalem’e disaridan giris s6z konusu degildir. Daha 6nce Zalem’de yasayan
Doktor Ido ve Chiren alinlarinda Zalemli olduklarini gosteren bir iz tasimaktadir. Ancak bu
isarete ragmen oradan ayrildiklart i¢in tekrar geri donemezler. Gally de Zalem’den digariya
atilmig biridir. Ayrica animenin adina da bakildiginda Gally, yeryiiziinden bagimsiz olarak
yukarida konumlanmis olan ve adeta cenneti ¢agristiran Zalem’den diisen bir melek olarak
sunulmaktadir. Bu anlamda Zalem’in sinirsiz kaynaklara sahip olmasi, mekéansal
ozelliklerinin gosterilmeyip seyircinin hayal giicline birakilmasi, herkesin yasayamadigi
seckin bir yer olmasi gibi 6zellikleri, sehri cennet olarak konumlandirirken, iitopyalardaki

korunakli ada anlatisin1 da yansitmaktadir.

Geceleri siirekli biiyiik bir ¢anta ile disar1 ¢ikan Doktor Ido, Gally’nin dikkatini

cekmistir. Sehirdeki kadin cinayetleri devam ederken Doktor Ido’nun suglular1 yakalayan
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bir avci-savasci oldugu ortaya cikar. Ancak bedenlerinin biiylik cogunlugu mekanik
parcalarla degistirilen ve biiyiik govdeleriyle korku yaratan suglular Doktor Ido’yu alt etmek
iizeredir. Bu anda ortaya ¢ikan Gally kiigiik bedenine ragmen aranan siborglardan birini
oldiirtir. Yenilmez olarak goriilen Grewcica’yi ise sehrin kirli sularia atar. Kadinlar igin
tehlikeli oldugu icin disar1 bile ¢ikmayan Gally’nin sahip oldugu bu gii¢, onu animenin en
kuvvetli karakteri yapmaktadir. Gally bu yoniiyle erkek diinyasinda hayatta kalmaya calisan
bir kadin figiiriidiir. Yeni diizende polisin yerini alan avci-savasgilar Fabrika tarafindan
baslarina 6diil konan suglular1 avlamaktadir. Animede goriilen otorite eksikligini Fabrika
giderirken, kolluk giiglerinin yerini ise para kazanmak icin suglu avlayan kisiler almaktadir.
Jameson, siberpunklar i¢in, “Cogu kisi i¢in postmodernizmin olmasa bile ge¢ kapitalizmin
en Ustiin yazinsal ifadesi” (1994: 24) sozlerini kullanmaktadir. Buna gore Fabrika’nin
yapilanmasi, siberpunklarda koétiilitk kaynagi olarak gosterilen kapitalizme gondermede
bulunurken, ayni1 zamanda sirketlesme faktoriiniin de elestirisidir. Ancak diizenin tamamini
sagladigi ve her alanda etkin oldugu anlasilan yapisiyla Fabrika, savas oncesi donemde
Japon ekonomisinin gelismesinde biiyiikk rol oynayan zaibatsu sistemini andirmaktadir.
“Zaibatsu sistemi, ekonomik ve finansal degerlerin belli alanlarda tekeller yaratilarak
olusturulmasi prensibine dayanir. Her zaibatsu tepede bir holding sirketinin bulundugu ve
cesitli finansal ve bankacilik kurumlari ile tamamlanan, holding sirketine bagh ortakliklarin
belli pazarlarda tekel konumunda oldugu devasa yapilardir” (Kdyliioglu, 2016). Savas
sonrasinda Amerika tarafindan ortadan kaldirilan zaibatsu sistemi daha sonra keiretsu adiyla
tekrar ortaya ¢ikarak Japon ekonomisinin bel kemigini olusturmaya devam etmektedir.
Animede de Fabrika zaibatsulara benzer bir sekilde her seyi tekelinde tutmaktadir. Bu

tekelci yapinin yarattii haksizlik animedeki yeni diizenin temelini olusturmaktadir.

Icindeki giicii kesfettikten sonra kendisi de avci-savasci olmak isteyen Gally, Doktor
Ido tarafindan tehlikeli oldugu gerekgesiyle engellenir. Ancak Gally buna ragmen otorite
konumundaki Ido’yu dinlemeyerek kendini avci savaser olarak kaydettirir. Inoa’ya gore,
“Iyi Doktor Ido’nun kiigiik androidi olmaktansa biiyiik bir ddiil avcis1 olmak isteyen Gally,
shin-jinrui’nin siberpunk versiyonudur” (2019). Kisisel 6zgiirliigiinii ve arzularini Ido’nun
isteklerinin oniinde tutan Gally shin-jinrui alt kiiltliriiniin aksine hor goriilmemektedir.
Doktor Ido daha sonra Gally’e hak vererek, neredeyse tamami erkeklerden olusan avci-
savascilarla tanistirmaya gotiirmiis ve adaleti aramasinin oniinde durmaktan vazge¢cmistir. O
anda Grewcica Doktor Chiren tarafindan yenilenerek ortaya ¢ikar. Avci-savasgilar sayica

fazla olmasina karsin Grewcica’dan ¢ekinirken Gally kiiciik yapisina karsin onunla savasir
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ve Grewcica’y1 yok eder. “Kishiro'nun Alita (Gally) tasviri, goriiniisiine ve cinsel cazibesine
giivenmeyen, etrafindaki erkeklerden daha gii¢lii, karmasik, kendi hikayesinin kahramani
seklindedir. Baz1 yonlerden de, Alita bir siberfeminist kahramandir” (Massey, 2015: 56-57).
Doksanli yillarda ortaya ¢ikan siberfeminizm kavrami, dijital diinyada kadinin konumunu
incelemektedir. “Siberfeminizmin odak noktasit kadinin internet ve teknoloji karsisinda
kullanim ve kontroliinii en az erkek cinsi kadar iyi bir sekilde becerebilecegi ve teknolojinin
hi¢bir zaman tek bir cinse -erkek cinsine- ait olamayacagi tezine dayanir” (Baspinar, 2016).
Gally Doktor Ido tarafindan metal yiginlarinin arasinda ilk bulundugu andan beri animenin
en gigcli karakteri konumundadir. Filme adimi veren kisi olmasi da giiciinii kanitlar
niteliktedir. Kurallar1 erkekler tarafindan konan gelecegin tekinsiz diinyasinda, fiziksel
olarak kendisinden onlarca kat biiyiikk olan rakiplerini yenmek onun i¢in ¢ok kolaydir.
Ayrica bedeni metalagtirllmaktan uzak durularak tasarlanmistir. Animelerde kadin
karakterlerin genellikle uzun bacakli, iri gégiislii ve uzun sagli olacak sekilde ¢izilmeleri goz
online alindiginda, bu tasarim daha da dikkat ¢ekici hale gelmektedir. Karakter olarak da
objelestirilmeye calisilan bedenine degil, giiciine giivenen bir kadin portresi ¢izmektedir.
Neredeyse biitiin karakterleri erkek olan filmde Gally’nin, Yugo ve Doktor Ido’yu bir¢ok
kez korumasi, onun kurtarilmay1 bekleyen pasif bir karakter olmadigini, aksine kurtarici
konumunu isaret etmektedir. Tiim bu 6zellikleri onu ¢ogunlukla erkeklerin bulundugu siber
diinyanin i¢inde yenilmez biri yaparken, ayni zamanda siberfeministe doniistiirmektedir.
Doktor Chiren’in erkeklere 6zgili bir meslek olarak sunulan siborg doktoru olmasi, onu bir

diger siberfeminist karakter yapmaktadir.

Arka sokaklarda Yugo, siborglarin omurgalarin1 ¢alarak, kendisini Zalem’e
gotiirecegine so6z veren Vector’lin isteklerini yerine getirmektedir. Vector suglularla dolu
Demir Sehir’in en kotii karakterlerinden biridir. Fabrika’nin Demir Sehir’de iiretip, Zalem’e
ithrag ettigi Uriinlerden pay alip, insanlar1 oraya ulastiracagini sdyleyerek kandirmaktadir.
Zalem denen iitopyaya ulagsma arzusu, Yugo’nun ve Chiren’in zayifligina doniismektedir.
Bu arada Vector’iin oyununa geldigini anlamayan Yugo, Fabrika tarafindan basina odiil
konularak suglu ilan edilir. Gally ise asik oldugu adami korumak igin elinden geleni
yapmaya kararlidir. Insan ile makine arasindaki ask ilgi ¢ekici bir konu olmasina karsin,
animede iki tiir arasinda belirgin bir ayrim sz konusu degildir. insan olmak kutsal ve essiz
bir 6zellik olarak sunulmadigi gibi, siborglar da kusursuz ve ilahi giiclerle donatilmamustir.
Temelde herkes insani arzulara sahip, kendine has amaglar1 olan karakterlerdir. Haraway,

“Yirminci yiizyilin sonuna gelindiginde, makineler dogal ile yapinti olan, zihin ile beden,
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kendi kendini gelistiren sey ile distan tasarlanan sey arasindaki farklilig1 ve organizmalar ile
makineler agisindan gecerli olabilecek bagka bir siirii ayrimi, bastan sona belirsiz bir
noktaya getirmistir” (2006, 9-10) diyerek daha once belirtilen ‘Hepimiz siborguz’ tezini
aciklamaktadir. Doktor Ido Gally’nin Yugo’ya asik oldugunu anladigi ilk an endiselense de,
insan ve makine arasindaki ayrimin bulaniklastigini belirten bu bakis agisinin hakim oldugu

animede, Gally ve Yugo’nun aski1 da normallesmektedir.

Anime bir distopya 6rnegi olmasina karsin, insani Sliimsiizliige yakin bir doniisiime
tabi tutarak titopik ozellikler de kazanmaktadir. Basina konan 6diilden dolayr agir yaralanan
Yugo’nun kafasi, Gally’nin bedenine baglanarak beyin 6limii engellenmis, mekanik bir
beden verilerek yeniden hayata dondiiriilmiistiir. Bu anlamda yeni diizende 6lmek ya da
uzuv kaybetmek, korkutucu bir zayiflik olmaktan c¢ikmaktadir. Teknoloji ile bedenin
doniisiimii, insanin yasam sinirlarin1 zorlamasina ve daha uzun bir hayata sahip olmasina
olanak vermektedir. Bu durum siberpunklarin pargasi olan teknofobinin varligini imkansiz
hale getirmektedir. Ciinkii animede sunulan teknoloji daha c¢ok insanin hayatim
kolaylastiran yonleriyle ele alinmaktadir. Ancak bedenin sinirlari asilsa da, sistemin
sinirlariin {istesinden gelmek miimkiin degildir. Yugo siborg olarak hayata dondiikten
sonra, Vector’iin Zalem konusunda yalan sdyledigini 6grenir. Oraya gitmenin tek yolu
organlarinin ele gecirilmesidir. Bu durumu bilmeyen Chiren 6ldiriiliir ve organlarina el
konur. Goriildiigii tlizere Zalem’e ulagsmak, oliimsiiz bir bedene sahip olmaktan daha
imkansizdir. “Hemen hemen her 6nemli siberpunk ¢alismasinda, ¢okiis disaridan, genellikle
cokuluslu kapitalizmin hatali insandan daha iyi bir sey yaratma arzusunun uyguladigi
baskilar tarafindan baslatilmaktadir” (Csicsery-Ronay, 1988: 275). Alita: Battle Angel’da
Yugo ve Chiren’in ¢oklislinli baglatan sey Zalem’e gitme arzulari olmustur. Fabrika’nin
daha Ustlin insanlar yaratmak amaciyla organ kagak¢iligi yapmasi, Demir Sehir’in sug
merkezi olmasina neden olurken, insanlarin da hayatlarin1 elinden alan bir tehlikeye

doniismektedir.

Yugo’nun yeni bedeniyle Zalem’e gitmek icin sehre baglanan borularda 6lmesiyle son
bulan animede, iist sinifin belirledigi sistem degistirilememis, bu yoniiyle karamsar bir sonla
bitmistir. Siberpunk ve distopya tiirlerine 6zgii 6gelerin olay orgiisiinde onemli bir yer
edindigi yapimda, Akira kadar olmamakla birlikte Japon kiiltiirlinden izler bulunmaktadir.
Ozellikle Fabrika’nin yapilanmasi1 ve genclerin yeni diizendeki déniisiimiiyle Japonya’dan

izler sunan anime, yarattig1r giicli kadin karakterle de 6ne ¢ikmaktadir. Yapim ile ilgili
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dikkat ¢eken bir diger unsur ise teknolojiye bakis agisidir. Japonya’nin savas Oncesi ve
sonrast Batililasma seriiveninde teknoloji ¢ok Onemli konumda yer almaktadir. Cogu
yapimda doga ile insan ¢atismasi teknofobi merkezinde sunulurken, Alita: Battle Angel’da
metal bedenler araciligiyla gosterilen teknolojiye iyi ya da kétii bir kisilik verilmemistir.
Bunun yerine hayati kolaylastirma ve zorlagtirma noktasinda esit etkiye sahip olarak
yansitilmaktadir. Anime versiyonu ¢ok dikkat ¢cekmemekle birlikte yapimin mangast uzun
yillar boyunca Japonya’da en ¢ok okunan eserlerden biri olmustur. 2019 yilinda ise James

Cameron ve Robert Rodriguez tarafindan Hollywood’a uyarlanmustir.

3.4.3. Ghost In The Shell

3.4.3.1. Film Kiinyesi

Y onetmen: Mamoru Oshii

Senaryo: Mamoru Oshii, Masumune Shirow
Yapim Yili: 1995 - 2004

Siire: 82 - 98 dakika

Seslendirme: Atsuko Tanaka, Akio Otsuka, lemasa Kayumi, Koichi Yamadera, Yutaka

Nakano

3.4.3.2. Ozet

2029 yilinda diinyada teknolojinin mutlak egemenligi s6z konusudur. Diinyadaki
insanlarin biiyiik kismi uzuvlari mekanik parcgalarla degistirilmis kisilerdir. Binbas1 Motoko
Kusanagi devlete baghi Boliim 9 adli birimde calisan siborg askerdir. Ekip arkadaslar
kendisi gibi siborg Batou ve animedeki sayili insanlardan olan Togusa ile suglulari
yakalamaktadir. Bir giin Boliim 9’a Kukla Ustas1 adiyla bilinen bir hacker1 yakalama goérevi
verilir. Pek cok yerde ona dair iz yakalasalar da, bulduklar1 sanal deneyim yoluyla yapay
anilar yiiklenmis olan kuklalardir. Kukla Ustas1 hi¢ bulunamayacak gibi goriiniirken,
Megatech Body sirketinin tirettigi kacak bir robotun otobanda bulunmasiyla isler degisir.
Insanlara 6zgii ghost’a sahip olan robot, aranan Kukla Ustas1 ¢ikar. Sonradan anlasilacag
iizere hacker olarak bilinen Kukla Ustasi, illegal islerde kullanilmak iizere yapilan Proje

2501 isimli bir bilgisayar programidir. Ancak agda dolasirken edindigi deneyimlerle bir
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kisilik olusturmus ve yeni yasam bi¢imi olarak kimligini tanimlamistir. B6lim 9’a 6zgiir
iradesiyle gelen Kukla Ustasi’nin amaci ise varolugsal sancilarla bogusan ve kendisi gibi
oldugunu diislindiigii Kusanagi ile birlesmektir. Sonunda amacia ulasarak birlesmeyi
gergeklestiren Kukla Ustas1 ve Kusanagi askinsal bir varliga doniisiir. Eski viicudu yok
edilen Kusanagi ise sonunda kuskulardan kurtardigi kimligi ve yeni bedeniyle ortadan

kaybolur.

Devam filmi Ghost In The Shell: Innocence ise 2032 yilinda gegmektedir. Binbasi’nin
yoklugu devam ederken Boliim 9 faaliyetlerini siirdiirmektedir. Bu siirecte Batou’nun ortagi
ise Togusa olur. Sugla miicadelenin devam ettigi ikinci filmde bu kez Locus Solus’un
kontrolden ¢ikarak insanlar1 6ldiiren gynoidleri ile miicadele edilmektedir. Robot yasasina
gore insanlara zarar vermesi miimkiin olmayan gynoidlerin kurallar1 ¢igneyerek yarattig
tedirginlik artarken, bu kez varolussal sancilar yasayan kisi Batou’dur. Togusa ile davayi
arastirirken izler onlar1 bir Yakuza ¢etesine gotiiriir. Ceteye kanli bir baskin diizenleyerek
cesitli bilgiler edinen Batou, herkesten gizledigi evine gitmeden once ugradigi markette
hacklenir ve ¢ikardig1 catismada kolunu kaybeder. Ekip arkadaslar1 tarafindan kurtarilarak
yeni bir kola kavusan Batou’yu tedavi oldugu merkezde evde biraktigi kopegi karsilar.

Ortaya ¢ikacag lizere evini sakladigini diisliniirken bile devlet tarafindan izlenmistir.

Yaptiklar1 sorusturmalar sonucunda Etorofu’da bir seyler bulunabilecegini diisiinen
Batou ve Togusa Kuzey bolgesine gider. Burada Locus Solus ile baglantisi olan Kim ile
karsilagirlar. Kim devreleri yanmis robot goriintiisiiyle onlar1 kandirmaya ¢aligsa da Batou
oyununu anlar ve onu sorgulamaya baglarlar. Bu arada Togusa gittikleri malikanenin kiigiik
bir replikasini bulur. Ardindan binaya girdikleri ilk ana geri doniiliir. Bu kez Togusa robot
seklinde onlar1 karsilar. Ugiincii kez basa dondiiklerinde ise Batou malikanenin girisindeki
2501 yazisin1 goriir. Daha 6nce Binbasi ile aralarinda kararlastirdiklart kodu géren Batou
Togusa’nin beyninin hacklendigini anlayarak onu bu tekrar eden dongiiden kurtarir. Burada
da istedigi cevaplar1 alamayan Batou Locus Solus’un iiretim gemisine baskin diizenlemeye

karar verir.

Baskin sirasinda gynoidlerin saldirisina ugrayan Batou kendisine yardim eden bir
gynoidin oldugu goriir. Bu kisi Binbasi’dir. Ortagini gordiigline sevinen Batou aldigi
yardimla geminin diger boliimlerine ilerlemeyi basarir. Binbagsi siber uzaydaki varligini
kullanarak gemiyi hackler ve Japonya’ya dogru yol almasini saglar. Bu arada Batou ise

gercegi 0grenir. Gynoidlerin insanlar1 dldiirmesinin ve yardim istemesinin sebebinin Locus
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Solus’un kagirdig1 ¢ocuklarin hayaletlerini, robotlarin kabuklarina hapsetmesidir. Binbagi
Batou’nun davayr ¢6zmesine yardim ettikten sonra agdaki varligina geri donerek tekrar

kaybolur. Davay1 ¢ozen Batou ve Togusa yasantilarina geri doner.

3.4.3.3. Ghost In The Shell Filmleri Coziimlemesi

Anime “Yakin gelecekte sirket aglar1 yildizlara erisiyor. Elektronlar ve 1sik tiim
evrene akiyor. Yine de bilgisayarlagmanin gelisimi uluslar1 ve etnik gruplar1 ortadan
kaldirmad1” yazisiyla agilir. Seksenli yillardan itibaren internet ve bilgisayar teknolojisi
evlere girmeye baglamis, insanlar bu yeni teknolojilere ilk ¢iktig1 andan itibaren biiyiik ilgi
gostermistir. Glinlimiizde bu ilginin yerini bagimlilik alirken, filmin girisindeki tanitim
yazisiyla 2029 yilinda teknolojinin hayatin temelini olusturdugu anlasilmaktadir. 1995
yapimi animede Ongoriildigli lizere 21. yiizyilin diinyasinda bilgisayar ve internet her
yerdedir. Ulus ve etnik gruplarin varligi vurgusu ise filmi diger distopik yapimlardan ayiran
bir oOzelliktir. Distopik eserlerde sistem ulusal degil, evrensel boyuttadir. Ancak filmin
yarattig1 gelecekte etnik sorunlar da, uluslar da varligin1 korumaktadir. Bu agidan gelecegin

diinyas1 tamamen korkutucu degildir.

Kisa tanitim yazisinin ardindan yesil renkle betimlenen siber uzaydaki anonslara
gecilir. Internet ve bilgisayar teknolojileriyle birlikte ortaya cikan siber uzay kavrami
siberpunk anlatilarinda 6nemli yer kaplarken, ger¢ek diinyaya oranla daha rahat hareket
edilebilen ve daha ¢ok bilgi barindiran bir mekan olarak da sunulmaktadir. Animede de
suglulart bulmada gergek diinyadaki arayislar yerine siber uzayda yapilan gezintiler daha
etkili olmaktadir. Yiiksek katli binalardan birinin ¢atisinda emir bekleyen Binbasi Motoko
Kusanagi’nin duvarlarin ardindan bir diplomat ve bilgisayar programcisinin konusmalarini
dinledigi goriliir. Filmde diplomatlar dokunulmazliklarini kétiiye kullanarak sug islemekten
cekinmeyen kisiler olarak sunulmaktadir. Bu anlamda tipki Akira’da oldugu gibi Ghost In

The Shell’de de politikacilar yozlasmis ve bencil insanlardir.

Binbas1 Motoko Kusanagi’nin karakter tasarimina bakmadan 6nce ismini incelemek
gerekmektedir. Kusanagi Japon mitolojisinde de gecen ¢ok Onemli bir kilicin adidir.
“Japonlarin meshur Kusanagi kilic1 hikdyesi, Asya ve Avrupa'nin silah efsaneleri arasinda
bir Uzak Dogu baglantis1 kurar. Kilicin Japonya'nin imparatorluk ailesinin sahip oldugu ii¢
hazineden biri oldugu ve onu kullanan savas¢inin, bir ordunun tamamina kars1 koyabildigi

anlatilir” (Mackenzie, 1996: 93). Binbasi Kusanagi de adinin anlami gibi baglh oldugu
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birimin en gii¢lii ajanlarindandir. Biitiin gorevlere ilk sirada giden Kusanagi, devletin en
giiclii silahlarindan biridir. Kusanagi kilicinin Japon imparatorluk ailesine ait olmasi gibi, o
da devlete aittir. Binbasi’nin ¢atida konusmalar1 dinlerken ensesinde bir baglant1 noktasi
oldugu ve agzin1 oynatmadan konustugu goriilmektedir. Siber uzayla baglantisin1 saglayan
bu noktalar araciligiyla agda gezinip, beyin dalgalariyla konusabilmektedir. Bu sahnenin
ardindan Kusanagi’nin {izerindeki kiyafetleri ¢ikararak ¢iplak bir sekilde binanin ¢atisindan
atladig1 goriliir. Siborg olmasina karsin bedeni insandan farksizdir. Viicudundaki
goriinmezlik 6zelligi sayesinde siklikla ¢iplak goriintiilenen Kusanagi’nin bu durumu,
“Savunmasizligint sembolize ederken, ayni zamanda kendini kamuya ifsa etmenin ne
anlama geldigine dair higbir bilgisinin olmadigin1 vurgulamaktadir. Ortagi Batou, bu
durumlardan birden fazlasinda gozlerini kacirir ve hatta paltosuyla onu Orter. Motoko,
Batou'yu utandirmak ve onun viicudunu somiiriiyormus gibi hissetmesini istememektedir”
(Evans, 2017). Kusanagi bedeni kadins1 bir sekilde tasarlanmis olmasina ragmen, herhangi
bir cinsiyete ait gibi gorlinmemektedir. Karakterin bu hissiyati viicudunun cinsel objeye

doniigsmesini engellemektedir.

Catidan atladiktan sonra kacak programciyr saklamaya calisan diplomati oldiiren
Kusanagi ‘termoptik kamuflaj’ araciligiyla goriinmez olarak gdzden kaybolur. Bu sahnenin
ardindan Ghost In The Shell yazisi goriiniir. Arka planda ise Bulgar halk miiziginin iizerine
geleneksel bir sekilde sdylenen Japonca sozlere sahip sarki ¢almaktadir. Bir Siborg Yapmak
(Making Of a Cyborg) isimli sarkinin esliginde Kusanagi’nin iiretilme asamalari
gosterilmektedir. Viicudu yapildiktan sonra uzun ve i¢i sivi dolu bir borunun i¢inden
gecgerek disart ¢ikarilir. Boru tasarim yapisi itibariyle dogum kanalin1 andirmaktadir. Bu bir
siborgun dogusudur. Kusanagi’nin yapilisint gosteren sahnenin ardindan, uyurken
goriintiilenir. Gozlerini agtiktan sonra huzursuz bir ruh hali i¢inde oldugu goriilmektedir.
Karakterin bu ruh hali ilk sahneden yasadig1 varolugsal kaygilar1 yansitmaktadir. Perdesini
actiktan sonra goriilen sehir manzarasi ise uzun ve mekanik bir aksam gibi hissettiren

binalarla dolu gelecegin Japonyasi’dir.

Devam eden sahnede Binbasi Kusanagi, Batou ve Togusa’nin gorev yaptigi Bolim
9’un baskant Aramaki’nin Disisleri Bakanlhigi ile goriistiigii goriilmektedir. Gorlismede
kurgusal bir ililke olan Gavel Cumhuriyeti’nin hiikiimetinin degistiginden, ancak yeni
hiikiimetin de Oncekiler kadar koétii olacagindan bahsedilmektedir. 1995 yapimi olan

animeden iki y1l dnce Japonya’da 1955 yilindan beri iktidarda olan Liberal Demokrat Parti
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degismistir. “LDP uzun yillar iktidar doneminde hiikiimet islerini yiirlitmiistiir ancak riigvet
iddialartyla giderek yipranmistir. Sonugta da Sosyalist Demokratik Parti'nin 1993°de bir
gensoru Onerisi sonrasi giivensizligin ortaya ¢ikmasiyla, hiikiimet diismiistiir. Béylece Japon
i¢ siyasetinde yeni bir donem baslamistir” (Biiylikbas, 2013: 56). 1996 yilinda yeniden 38
yillik LDP partisi iktidara donmiis, 2009-2012 yillar1 arasindaki siire hari¢ neredeyse
kesintisiz olarak Japonya’y1 yonetmeye devam etmistir. Bu anlamda Disisleri Bakanligi’nin
bu tepkisi Japonya’daki mevcut degisime gondermede bulunmaktadir. Ancak bu sézler bir

elestiri barindirsa da, Japon halkinin iktidara bagli olmas1 dikkat ¢ekici bir unsurdur.

Siberpunklarda beden biitiinligiiniin tehlike altinda olmasina dair vurguya sik¢a
rastlanmaktadir. Ghost In The Shell’in yarattigi gelecekte de bu durum gegerlidir. Filmde
beyin bile hacklenebilen ve korumasiz bir alan olarak sunulmaktadir. Bir siber su¢lu olan
Kukla Ustasi, Disisleri Bakani’nin ¢evirmenin beynini hackleyerek verileri calmaya
calisirken fark edilince sekreterin beyni Boliim 9 tarafindan kurtarilmaya calisilir. Bunu
yaparken beynin disindaki mekanik kaplama ile disar1 ¢ikarildigr goriilmektedir. Sahnede
Kukla Ustasi’nin agdaki her terminale girebildiginden bahsedilmektedir. Buna gore
animenin distopik evrenindeki yeni diinya diizeninde insan bedenini kirillgan yapan sey
kazalar, dogal afetler ve hastaliklar gibi fiziksel etmenler degil, ‘ag’ ya da ‘net’de
gerceklesen siber saldirilardir. Insan zihni ve beden giivenli bir alan olmaktan ¢ikmustir.
Kukla Ustasi, ¢evirmenin ghost’unu ¢almaya ¢alismaktadir. Filme adin1 veren ghost terimi,
“Insanligimiz1 neyin tamimladigma dair temel sorudan ortaya ¢ikmaktadir. Filmin kendi
icinde, ghost tanim1 kasith olarak belirsiz birakilmistir ancak 6ncelikle bir bireyin egosunu
ve bilincini hatta belki de maneviyatin1 belirtmek ic¢in kullanilmaktadir” (Ryusuke, 2017).
Bu dogrultuda bir kisinin ghost’unu ¢almak ruhunu, anilarini, kimligini almakla ayni etkiye
sahiptir. Tiirkgeye Kabuktaki Hayalet olarak gegen filmde ‘kabuk’ fiziksel yapiy1 olusturan
beden, ‘hayalet’ ise ruh anlamina gelmektedir. Kisinin kimligi bedenden bagimsiz olarak
ruhuyla ve anilariyla iligkilidir. Filmin ana meselesi de benligi olusturan etmenleri tartismak

ve dijital cagda kisinin yasadig1 varolussal kaygilar1 dile getirmektir.

Varligin temelini olusturan etmenler daima felsefenin ana sorunlarindan biri olmustur.
Zihin ve beden iligkisi de birbirleriyle iligkileri dogrultusunda varolusu agiklamada tartisilan
kavramlardandir. Descartes, kartezyen diializminde zihin ve bedenin birbirinden ayri
oldugunu ileri siirerken, Gilbert Ryle ‘makinedeki hayalet dogmasi’ adin1 verdigi goriisiinde

bunu reddetmektedir. Makinedeki hayalet dogmasina gore, “Zihin ve beden her zaman ifade
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edildigi gibi etkilesim halindedir, bedenin sergiledigi bir eylem zihinden bagimsiz olamaz.
Ornegin bir yere yonelme durumunda bedenin ydnelme eylemi net olarak gdzlemlenir; fakat
bu yonelme eyleminin zihinden bagimsiz olmasi s6z konusu olamaz, zihin ve beden
arasinda bir baglant1 vardir” (Cekim, 2019: 47). Filmin adinin da isaret ettigi makinedeki
hayalet dogmasi beden ve zihni iki ayr1 t6z olarak degil, biitiinlesik olarak ele almaktadir.
Kartezyen diializmde ise, “Insan, &nce ruhunun farkina varir ve diisiindiigii icin var
oldugunun farkina varan kisi, bunun yalniz ruh ile yani zihinle oldugunu da bilir. Ciinkii
maddi olan seylerin varligina inanmadan, kendi varliginin farkinda olan kimse i¢in, ruhun
bedenden yani cisimden ayr1 oldugu ve onsuz yasayabilecegi aciktir” (Altuner, 2013: 59).
Buna gore kisinin benlik kavramini kazanmasinin zihninde yani ruhta gerceklestigi
anlagilmaktadir. Bu sekilde ruh bedenden bagimsiz olarak varolabilmektedir. Kukla
Ustast’yla ilgili bilgiler aciga ¢iktik¢a, animenin durusunun Descartes’in kartezyen diializmi
cergevesinde sekillendigi goriilmektedir. Ikinci filmde de Batou’nun yaptigi “Descartes
insanlar1 ve makineleri, organik ve inorganik hayati ayirt etmemistir” alintis1 Descartesci

goriisiin devam ettigini gostermektedir.

Kusanagi ve Togusa aldig ihbar {lizerine Kukla Ustasi’n1 bulmaya giderken aralarinda
konusmaktadir. Batou ve Binbasi siborg olmasina ragmen Togusa beynindeki birkag siber
ag eklentisi disinda insandir ve digerlerinin aksine bir aileye sahiptir. Ekibe secilme nedeni
de bu ozellikleridir. Filmdeki sayili insanlardan biri olan Togusa’dan bagimsiz olarak, ¢ogu
karakterin siborg oldugu goriilmektedir. Daha 6nce insan formunda yasayan ancak daha
sonra beyinleri ve bilingleri bagka bir bedene aktarilan bu kisiler ayn1 zamanda Budizm’de
gorlilen samsara inancin1 da yansitmaktadir. “Samsara bir bakima ruhun siirekli go¢ etme
olayidir. Bu sebeble ruhun kurtulusu igin, dogum ve Oliim carkindan kurtulmasi
gerekmektedir” (Turan, 2004: 18). Bu inanista dogum ve 6lim dongiisii i¢inde ruh bagka
bedenlerde stirekli olarak yeniden dogmaktadir. Boylece samsara ile dliimsiizlik 6zelligi
kazanmaktadir. Ancak samsara karmanin yansimasi olarak gerceklestiginden Budizm’e gore
bu dongiiden kurtulabilmek ancak aydinlanma ile miimkiindiir. Animenin ele aldig1 2029
Japonya’sinda birey, bilinci farkli siborg bedenlere aktarilarak siirekli yeniden dogmaktadir.

Bu durum da samsara dongiisiinii hatirlatmaktadir.

Siberpunklara 6zgii uzun yapili sehir goriiniimiinii karsilayan animede, elektronik
reklam panolarinin yerini dar sokaklardaki renkli diikkan tabelalarinin aldig goriilmektedir.

Sehir tasarimindaki karanlik ve gri hava ise tiire 6zgli 6geleri dogrudan yansitmaktadir.
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Filmde suclular1 yakalamak i¢in siber uzayda gezinti yapmak sorusturmanin onemli bir
parcasidir. Yesil renkte sunulan siber uzayin, her seyin bilgisine sahip olmasi Platon’un
idealar teorisini ¢agristirmaktadir. “Platon iki diinya goriir: Duyularla kavranilan, degisen,
goriliniislerden ibaret olan goriingiiler diinyas1 ve akilla kavranilan, degismeyen, asil 6z ve
gercek olan idealar diinyasidir. Idealar diinyas1 duyular diinyasinda goriilen her seyin ilk
ornekleri veya onceden varolan ornekleridir” (akt. Ulken, 2008: 138). Platon’a gore
gorlingiiler diinyas1 degisken niteligi nedeniyle dogru bilgiye sahip degildir. Ancak idealar
diinyasimin degismezligi onu ger¢ek bilginin kaynagr ve mekani haline getirmektedir.
Kusanagi Kukla Ustast oldugunu diisiindiigli ¢Opgiliyli yakalamak i¢in ensesindeki bdlme
aracilifiyla agda gezinirken, sehrin planlarini siber uzaya 6zel imgeler ve renkler araciligyla
goriintiilemektedir. Ozel bir baglantiyla edindigi bu bilgilere ek olarak Kusanagi, agdaki
varligin1 devam ettirirken gercek diinyada yer alan bir arabayr kullanabilmektedir. Agin bu
genis ve smirsiz dogasinda bulunan bilgilerin gercek diinyaya uyarlanabilmesi, suglulari
yakalamada siber uzayin daha giivenilir bir mekan olarak sunulmasi ve Kukla Ustasi’nin
bilincini burada kazanarak varolmasi gibi etmenler siber uzayir idealar diinyasina

dontstiirmektedir.

Siberpunk anlatilarinda goriilen ‘yliksek teknolojiye karsilik diisiik yasam kosullar1®
animede ¢ok fazla hissettirilmemektedir. Kukla Ustasi’nin kullandig1 insanlardan birini
yakalamaya caligtiklar1 sahnede Kusanagi ve Batou’nun pazarda dolagtigi goriilmektedir.
Gelecegi ele alan distopik, siberpunk ve post-apokaliptik tiirlerde dogal besinler bulmak
kolay degildir ve hikayeler genellikle yeni diizende insanlarin gereksinimlerini kargilamada
yasadiglt zorluklar tizerinedir. Ancak filmin temel kaygis1 doganin yok edilisi sonucu
gerceklesen ekolojik sorunlardan ziyade, insan hayatini ¢evreleyen teknolojinin bireyin
kimligine ve bilincine etkisi lizerinedir. Kukla Ustasi’na yardim eden ve adin bile bilmeyen
bir adami1 yakaladiklarinda Batou’nun sdyledigi “Ghost’u olmayan bir kukladan daha iiziicti
bir sey olamaz. Ozellikle de damarlarinda kirmizi kan akanlarindan” sdzleri bu kayginin
yansimasi niteligindedir. Anilar ve ruhun yansimasi olan ghost kisinin en giiclii ve zayif
yanidir. Ancak Batou’nun bu sdyleminin ardindan karsisindaki kisiyi kiigiik gorme tavri da
s06z konusudur. Yakaladiklar1 kisi bir insandir ve bunu belirtmek i¢in kullandig1 benzetme

insanlar kiiclimsedigini gostermektedir.

Siberpunklarda sug¢ sehrin yapisin1 olusturan unsurlardan biridir. Ghost In The

Shell’deki sugu olusturan kisilerin ise genellikle gogmenler oldugu goriilmektedir. Aranan
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Kukla Ustasi’nin Amerikali oldugu sodylenmektedir. Kullandigi kisilerden biri sanal
deneyim nedeniyle kendini Cinli sanmaktadir. Filmin baslangicinda yakalanan programci
ise Japonya’ya siginmak isteyen biridir. Sugu yaratan kisilerin gégmenler ya da yabancilar
olmasi Japon halkinin bakis ag¢isini yansitmaktadir. “Japonya’da Japon dili, kiiltiirii ve
yasam tarzi gibi konularda uyum saglanip saglanamayacagi konusunda duyulan endise
gerekeesiyle, caligmak icin Japonya’ya gelip yerlesen gocmenlere sicak bakilmamaktadir”
(aktaran Murakami ve Bas, 2018: 289). Homojen toplum yapistyla bilinen Japonya’nin disa
kapaliligi, Meiji Restorasyonu’ndan oOnceki donemin temel Ozelligini olusturmaktadir.
Yiizlerce yil boyunca bu tutumu devam ettirmeleri dolayisiyla halkta yabancilara karsi bir
giivensizlik ve endise oldugu goriilmektedir. Ancak Japonya hizli yaslanmasindan
kaynaklanan is giicii sikintisin1 seksenli yillarda yogunlasan bir tutumla gog¢menler
araciligiyla gidermek zorunda kalmistir. Bu anlamda donemin sartlarinda halkin yabancilara
bakisinin yansimasi olarak, filmdeki su¢ unsurunu olusturan kisilerin gd¢menler olarak

sunuldugu goriilmektedir.

Disisleri Bakani’nin sekreterinin ghost’unu kirmak i¢in bir ¢opciliyli kullanan Kukla
Ustasi, sanal deneyim araciligiyla ona sahte anilar yaratmistir. Kendi yasadigi hayati unutan
adam, sahte anilardan da kurtulamamaktadir. “Yeniden eski hafizasin1 kazanmasi miimkiin
olmayan bu karakterlerin durumu, postmodern kiiltiir icerisinde kendine bir gerceklik inga
etmeye ¢alisan bireyin durumunu ¢agrigtirir” (Oktan, 2019: 288). Siberpunk 6zelligi tasiyan
filmlerde goriilen simiilasyon ve simiilakrlarin yansimasi olan bu durum, gerceklige yonelik
stiphelere neden olmaktadir. Filmde yer alan tiim karakterler sahip olduklar1 anilara yonelik
ayni kuskuya sahiptir, baska bir deyisle bellek giivenilmez hale gelmistir. Filmin karamsar
ve distopik yanimni bu giivensizlik hissi olusturmaktadir. Giiniimiiz toplumuna yakin bir
zaman diliminde gegen filmin bu kaygisi, teknoloji ve sosyal medya cagindaki bireyin

yasadig1 kimlik bunalimlarina dair dogru dngoriiler barindirmaktadir.

Benligiyle ilgili pek ¢ok siipheye sahip olan Kusanagi’nin kaygilari, sanal deneyim
nedeniyle ¢opgiiniin yasadiklarin1 gérdiikten sonra daha da artar. Su altina dalip diistindiigi
sahne, film siiresince devam eden kaygilarinin en O6nemli disavurumlarindan biridir.
Kusanagi’nin tekno bedeni suyun kaldirma kuvvetinden yararlanamayacak kadar agirdir. Bu
nedenle yiikselticilerle su ylizeyine c¢ikabilmektedir. Kusanagi koyu mavi sulardan
teknolojik imkéanlarla donatilmis govdesi araciligiyla yukar1 dogru yiikselirken, aksam

giinesinden dolay1 turunculasmis yiizeydeki aksiyle karsilagsmaktadir. Bu an karakterin

165



kendisi ile yiizlesmesidir. Sirketin onun ig¢in yarattigi kabukla bir cisme sahip olan
Kusanagi’nin kimligini ise sahip oldugu isiyle birlikte devlet vermistir. Yani onu olusturan
hi¢bir sey, dogustan getirdigi Ozellikler ya da kisisel deneyimlerinin iiriinii degildir. Bu
nedenle suda gordiigii aksi baska bir renge sahiptir. Ileryen sahnede Batou’nun “Daldiginda
ne hissediyorsun?” sorusuna verdigi “Yiizeye c¢ikarken sanki baska bir seye
dontisebilirmisim gibi hissediyorum” cevabi da ruh halinin diyaloglardaki yansimasidir.
Kusanagi’nin ¢ozmeye calistigi kimlik karmasasi, Japon halkinin savastan once ve sonraki
donemde gerceklesen toplumsal degisimler sonucunda yasadigi krizleri aktarmaktadir.
Japon toplumunun mitolojik hikayelerinde bile kolektif bir kisilik yaratma g¢abasi oldugu
goriilmektedir. Halkin yasanan her degisimde benimsedigi yeni roller zamanla benliklerine
dair sorgulamalarla yiizlesmek zorunda kalmalarina neden olmustur. Bu anlamda Kusanagi
karakterini ve yasadig1 varolugsal kaygiy1, pek ¢ok Japon yapiminda yer alan kimlik krizinin

disavurumu olarak gérmek miimkiindiir.

Insan/yapay zeka - robot ikiliminde gecen filmlerde ‘gibi olma arzusu’nun yer aldig1
goriilmektedir. Yapay zeka ya da robotlar insanlar gibi duygulara sahip olmak isterken,
insanlar da bedenin smirliliklarindan kurtulduklari, dis tehditlerin zarar veremedigi giiclii bir
mekanik bedene 6zenirler. Ancak filmde robotlardan farkli olarak gelistirilmis bir tiir olan
siborglar ele alinmaktadir. Bu da ayn1 anda hem yenilmez bir bedene sahip olmalarina, hem
de insani duygular tasimalarina olanak vermektedir. Transhiimanizmin yansimasi olan bu
gelistirilmis yap1 1yi ve kotli yonleriyle birlikte ele alinmaktadir. “Transhiimanizm; insanin
fiziksel ve biligsel yeteneklerini artirmak, hastaliklar1 yok etmek, insanin émriinii uzatmak
ve hatta 6liimsiizliiglinii saglayabilmek icin teknolojiden yararlanilmasi gerektigini savunan,
diistincenin adidir” (Karauguz, 2020: 53). Yasadigi kimlik bunalimima karsin Kusanagi
siborg olmanin artilarinin da farkindadir. Teknede Batou ile konusurken sdyledigi,
“Metabolizma kontrolii. Yikseltilmis duyular ile algilama. Gelistirilmis refleksler ve kas
kapasitesi. Inanilmaz artirilmis veri isleme hiz1 ve giicii. Tiim bunlar siber beyinlerimiz ve
siborg bedenlerimiz sayesinde. Yiiksek diizeyde bakim olmadan yasayamiyorsak ne olmus
yani?” sozleriyle yenilmez bedenine dvgiiler sunmaktadir. Ancak transhiimanizmin {itopik
taraflarina karsin, Kusanagi’nin de dedigi gibi omiir boyu bakima ihtiya¢ duymalari,
bedenlerinin kontroliiniin onlar1 yapan sirketlerde olmasi, 6zgiir iradenin yerini devletin
isteklerini yerine getirme zorunlulugunun almasi gibi unsurlar, bu {itopyay1 siborglar i¢in
distopyaya doniistiirmektedir. Boliim 9°dan istifa ettikleri takdirde bedenlerini ve anilarini

devlete teslim etmeleri gerekmektedir. Bedensel yetilerini arttirip, 6liimsiiz olmanin kosulu
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bireyselliklerini reddetmekten ge¢mektedir. Bu anlamda film {itopik hedeflere sahip
transhiimanizmin gercek olmasi durumunda yasanacaklara yonelik karamsar bir bakis agis1

da sunmaktadir.

Kusanagi’nin teknede kaygilarini dile getirdigi sahnenin ardindan, arka planda Bir
Siborg Yapmak sarkisi esliginde sehir manzaralar1 goriiniir. Siberpunklara 6zgii karanlik ve
kirli sokaklar Ghost In The Shell’de de yer almaktadir. Sehir kalabaliginin i¢inden gegerek
teknede seyahat eden Kusanagi kendisine tipatip benzeyen bir kadin goriir. Ardindan bir
magazanin vitrininde de onunla tipatip ayn1 goriinen bir cansiz manken gosterilir. insanlarin
parmak izlerinin bile farklilik gosterdigi bir diinyada Kusanagi kendisiyle neredeyse ayni
bedene yani kabuga sahip pek cok kisiyle karsilasmaktadir. Uretildigi fabrikada binlerce
benzeri olan Kusanagi’nin, biricik olma arzusu asla gerceklestiremeyecegi bir hayaldir.
“Insan doganin egemenliginden kurtulmak icin teknolojiyi gelistirmis ancak bu kez kendi
gelistirdigi uygarlik ve teknolojinin bir tutsagi haline gelmistir. Bu tutsaklik onun birey
olarak evrendeki yerini, kimligi ve biricikligini yitirmesini yol agmustir. Iste varoluscu
yaklagim insani, kolesi oldugu teknolojiden kurtararak kimlik ve anlam kazandirma
cabasidir” (Kogak ve Gokler, 2008: 92). Filmin varolus¢u yoniiniin en ¢ok hissedildigi
anlardan biri olan bu sahne, ayn1 zamanda teknolojinin bireyin tizerindeki yikici etkisini de
gostermektedir. Kusanagi cevresini kusatan ag ve tekno bedenler arasinda varligim
anlamlandirmakta zorlarlanmaktadir. Daha sonra goriilen kollar1 ve bacaklari olmayan
cansiz vitrin mankenleri de bu hissinin yansimasidir. Kendini cansiz mankenler gibi goren

Kusanagi, yalnizca uzayda fiziksel olarak yer kaplayan bir kabuk oldugunu diisiinmektedir.

Devam eden sahnede Kusanagi ve Batou’yu da iireten Megatech Body sirketinden bir
robot kagar. Bu robot yapay zeka olmasina karsin ghost’a sahiptir. Insana 6zgii olan ghost’a
sahip olmasi herkesin dikkatini ¢cekmistir. Kendi bedenleri de ayni sirkette iiretildiginden
herkes tedirginlik i¢indedir. Megatech Body’nin ayn1 zamanda devletle yakin iliskiler icinde
olmasi, kurumsal yapis1 ve diizen iizerindeki etkisi itibariyle sirketlesme -elestirisini
yansitmaktadir. Yapay zekanin insani 6zellikler kazanmasi siberpunk anlatilarda sik¢a yer
almakla birlikte, genellikle insanlig1 tehdit eden ve sonunu getirmeyi amaglayan tehlikeli bir
olusum olarak sunuldugu goriilmektedir. Ancak filmin temel kaygisini olusturan varolus
probleminden dolay1, daha sonra Kukla Ustas1 oldugu 6grenilen kagak robotun insanlig1 yok
etmek gibi bir planinin olmadig1 sadece kendi varligin1 kanitlama arzusu tasidigi ortaya

¢ikmaktadir. Bunun igin de ‘birey’ statiisii kazanmak i¢in hukuki haklar talep etmektedir.
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Kara-Kiligarslan’a gore, “Giderek daha otonom ve akilli hale gelen yapay zekalar
karsisinda, hukuki kisilik tartismasiz kabul edilmelidir. Fakat soz edilen kisilik kavrami,
yapay zekalara 6zgii, kendine uygun sinirlar1 olan mevcut kisi kavramlarindan bagimsiz bir
kisi olmalidir” (2019: 385). insan iiriinii olmasina karsin yapay zekanm kisilik kazanmasi
meselesi kanuni olarak varliklarin1 koruma altina almalar1 ve sosyal statii edinmelerinin
gerekliligi tizerine pek ¢ok tartismaya neden olmustur. Bu anlamda Kukla Ustasi’nin talep
ettigi haklar, yapay zekalarla ilgili gelecekte ortaya ¢ikabilecek yasal sorunlara yonelik

ongoriiler de barindirmaktadir.

Insanm kimligini olusturmasinda anilarin énemine isaret eden film, yeni bir yasam
bicimi olarak yapay zekayr da ayni sekilde degerlendirmektedir. Alfred Adler, “Bir insanin
kendine ve yasama verdigi anlam konusunda fikir edinilmesine katki saglayacak en 6nemli
sey, o kisinin anilaridir” (2004: 18) diyerek bireyselligin olusmasinda hatiralarin 6nemini
ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda agda var olan ve kimlik kazanan Kukla Ustasi’nin bu
stirecte edindigi anilar, yeni bir yagam bi¢imi sifat1 edinmesinde biiylik 6nem tagimaktadir.
Bilgisayarlarin hafizay1 disar1 aktarabilme Ozellikleri sayesinde yapay anilarin yaratilip
¢ogaltilmasi, insanin bilincinin yonlendirilmesine ve bambaska bir kisilik olusturmasina
neden olacagindan, filmin gelecege yonelik kaygilarindan biri de teknoloji araciliiyla

yapay kimliklerin ortaya ¢ikma ihtimali izerinedir.

Distopik eserlerde teknoloji devletin halk iizerinde tahakkiim kurmasini
kolaylastirmaya hizmet etmesi i¢in kullanilmaktadir. Ghost In The Shell’de ise devletin
ylriittiigii gizli bir projeyle ortaya c¢ikan Kukla Ustasi, endiistriyel casusluk ve veri
maniiplasyonu i¢in yaratilmistir. Buradaki iistiinliik kurma ¢abasi kiiresel boyuttadir. Diinya
tarihinde yasanan gelismeler donemsel olarak belli siireglerin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Dogu ve Bati blogu politik alandaki
gelismelerin en biiylik belirleyicisi olmugtur. Doksanli yillarda ise diizen degismis, Dogu
blogu yikilmis, 6zellikle telekomiinikasyon alanindaki ilerlemeler ile yeni bir doneme
girilmistir. Cogu iilke i¢ politikalarindaki sorunlarla bas etmenin yani sira kiiresel alanda
‘lider’ olabilmek i¢in de bir savas halindedir. Altmisli yillarda uzaya c¢ikmak bu
miicadelenin ana meselesiyken, doksanlardan itibaren odak teknolojik ilerlemeye
yonelmistir. Ancak bu sliregte degismeyen sey teknolojinin ¢ikarlar dogrultusunda kullanilig
bi¢imidir. Filmde de kiiresel alanda s6z sahibi olabilmek i¢in iiretilen ve illegal islerde

kullanilan Kukla Ustas1 teknolojinin kdtliye kullanimi ile ortaya ¢ikabilecek sorunlari ortaya
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koymaktadir.

Agda var olan ve bu nedenle insanlara 6zgili lireme 6zelligine sahip olmayan Kukla
Ustas1 kendisi gibi oldugunu diislindiigii Kusanagi ile birleserek, daha iistiin bir varliga
donlisme ve sonsuz olma amacini gerceklestirmistir. “Birlesme sonucunda, biyolojik bir
beyne kokenlenen Kusanagi’nin hayaleti ve tamamen yapay bir varolusu 6rnekleyen Kukla
Ustasi, tek bir varliga doniislir. Bu yeni varlik, Kukla Ustasi’nin agzindan da vurgulandig
iizere, insan bilincinin askinsal bir seviyeye c¢ikarilmasi ve her seyin bir pargasi olmasi
anlamina gelmektedir” (Oktan, 2019: 283). Transandantal bir varliga donilisen Kusanagi ve
Kukla Ustas1 boylece, aklin ve algilanabilir olanin 6tesine ulagmistir. Bu yeni ve iistiin yap1
biyolojik beyin ve siber uzayin sonsuz diinyasinda benligini bulan bir teknoloji {iriintiyle
gerceklesmistir. Bu anlamda insan ve teknolojinin birlesiminin ortaya ¢ikardigi bu iitopik
varlik, filmin genelinde hissedilen teknofobik bakist kirmaktadir. Ciinkii yeni olusan insan
otesi varligm ortaya ¢ikmasi teknoloji sayesinde olmustur. ilerleyen sahnede bedeni yok
olan Kusanagi, Batou’nun buldugu kiig¢iikk bir kiz viicudunun igindeki yeni benligini
aynadaki yansimasi araciligiyla izlemektedir. Ayna kisinin kendisiyle yiizlesmesini temsil
etmektedir. Kusanagi’nin kiigiik kiz bedeni ise yeniden dogusunu yansitmaktadir. Film
Kusanagi’nin yeni bedeni ve emin oldugu kimligiyle tipk: ilk sahnedeki gibi sehri yukaridan

izlemesiyle sona ermektedir.

Japonya gecmiste yasadigi tiim degisim siireglerini teknoloji ve sanayi merkezli olarak
gerceklestirmistir. Filmin ele aldig1 gelecekte insanlarin teknolojinin boyundurugu altindaki
diinyada kimliklerini bulmaya calismalar1 anlatilmaktadir. Bu durum dogrudan Japon
halkinin yasadigi bunalimlar1 temsil etmektedir. Devlet eliyle yapilan tiim doniisiimler
halkta karmagaya neden olmus, insanlar yiizlerce yildir tagidiklar1 gelenekleri ile modernite
arasinda sikigmistir. Bu anlamda filmde yasanan varolugsal kaygilar Japon halkini

yansitmaktadir.

Ikinci filmde temel problemler benzerlik gostermekle birlikte farkli bir hikdye soz
konusudur. Oncelikle filmin baskahraman1 Batou olmustur. Ortag1 ise Togusa’dir. Kusanagi
yillardir bulunamamugtir. Hikdye yine bir dava iizerinden ilerlemektedir. Ancak ikinci filmle
birlikte yapim teknolojik kara film ve polisiyeye daha ¢ok yaklagmaktadir. Agilista kirmizi
1isiklarla dolu ve cehennemi andiran sehir goriintiisii ilk filmin yesil ve gri tonlarindaki
tasarimindan farkhidir. Gozetim ‘Gokteki GOz’ isimli her yeri izleyen bir kamera ile

yapilmaktadir. Kalabalik ve kirli sehir goriintiisiiyle ikinci film de tiirsel 6zellikleri devam
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ettirmektedir. Batou gittigi su¢ mahalinde “Yardim edin” diyen bir gynoidle karsilasir.
Ardindan ilk filmi takiben bu kez bir gynoidin yapilis asamasi esliginde jenerik gosterilir.
Bu sahneden hareketle ana hikayenin ikinci filmle birlikte insan/robot iligkisi ekseninde
ilerleyecegi anlagilmaktadir. Jenerigin ardindan davanin detaylar1 anlatilir. Locus Solus
isimli bir sirketin iirettigi robotlar sekiz kisiyi dldiirmiistiir. Ancak yasananlarin sebebini
kimse bilmemektedir. Kurbanlarin ailelerinin sikdyet¢i olmamalari ve olenler arasinda

siyaset¢ilerin de bulunmasi, B6liim 9’un davayi almasina neden olmustur.

Doktor Haraway karakteriyle Donna Haraway’e gonderme yapan filmde, robotlar
insanin kendi yansimasini yaratma arzusunun {iriinii olarak sunulmaktadir. Her yeni modelle
birlikte eskilerin ¢ope atilmasindan dolay1 yalnizca meta olarak goriilen robotlar bu durumu
yadirgamakta ve sorun ¢ikartmaktadir. Gelecegin diinyasinda kapitalizmin dayattig1 tiikketim
¢ilginlig, yalnizca insan igin degil, makineler i¢in de sorundur. “Insanlik kendi yansimasini
yaratmak i¢in neden bu kadar ileri gidiyor?” sorusu ise animenin temelini olusturmaktadir.
Semavi dinlerde benzer bir anlayisla tanrinin insani, kendisine ibadet etmesi, sevmesi, kendi
yansimasint gormek vb. diisiincelerle yarattig: ileri siiriilmektedir®. Siberpunklarda siklikla
goriilen Prometheus mitini karsilayan robotlar, semavi dinlerde yer alan yaratilis nedeniyle
benzer sebeplerden ortaya ¢ikmustir. Ote yandan Doktor Haraway’e gore heniiz 6zgiir
iradeleri olmayan ve ebeveynlerinin kontroliinde bulunan c¢ocuklar da yapay insan
yaratmanin en ilkel versiyonudur. Oyuncak bebek benzetmesiyle ¢ocuklarin varolusunu
siirlayan bu goriis, insanin kendi gercekliginin de yapay olabilecegi kaygisini belirterek, ilk
filmden daha karamsar bakis ac¢ilari sunmaktadir. Doktor Haraway karakterinin ilgi ¢eken
bir diger yonii de ilk gériindiigii andan itibaren insan oldugu sanilirken, siborg ¢ikmasidir.
Gergeklikle ilgili biiyiik kaygilarin oldugu filmde insan ve robot ayriminin belirsizlesmesi
de bir bagka sorunu olusturmaktadir. Insanin kendi yansimasini yaratma arzusunun sebep

olacag1 karmaga, bu sahnede yogun bir sekilde hissedilmektedir.

Klasik kara filme gondermelerin oldugu anime, gelecekte gegmesine ragmen 1950’1
yillardan kalma arabalar ve karanlik atmosferiyle dikkat ¢cekmektedir. Bedenin biitiinliigii
ise ilk filmde oldugu gibi burada da tehlike altindadir. Locus Solus robotlarinin dldiirdiigi
insanlar paramparca edilerek rahatsiz goriintiiler sunmaktadir. Sehirde giivensizlik

hakimken bunun tek sebebi cinayet isleyen robotlar degildir. Gozetimden dolayr Batou’nun

¥ Ornegin, Kur’an-1 Kerim’de “Ben cinleri ve insanlar1 ancak bana ibadet etsinler diye yarattim” (Zariyat,
51/56) ayeti bulunmaktadir.
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evinin yerini i arkadaslarinin bile bilmesini istemedigi goriilmektedir. ‘Kisisel alan’ ve
‘0zel’ kavramlarinin olmayis1 karakterleri tekinsizlige siiriiklemektedir. Japonya’ya 6zgii
yakuza kavramimnin ise gelecekte de varligmi siirdiirdigi goriilmektedir. Genel bir
tanimlamayla su¢ Orgiitii olan yakuzalar siber diinyada da aktivitelerine devam etmektedir.
Yakuza baskinindan sonra evine giden Batou’niin siber beyni hacklendigi i¢in bir marketi
talan ederek yaralanir. Sucla miicadele etmesine karsin kendi bedenini koruyamamasi dikkat
cekici bir unsurdur. Arkadaslar1 tarafindan kontrol altina alinan Batou’nun herkesten
sakladig1 evinde besledigi kopegi de getirilir. Goriildiigli lizere devletin gdézetiminden
kactigini diisiiniirken bile gizlice kontrol altinda tutulmustur. Bu gizli bask: distopyalarin ve

filmin kimligini olusturmaktadir.

Markette beyni hacklenerek karmasaya neden olan Batou’nun kolu agir hasar aldigi
icin degisitirilmek zorunda kalir. Ancak Batou’nun bu degisim karsisinda endise icinde
oldugu goriilmektedir. Bu endise ise Theseus gemisi paradoksunu yansitmaktadir. Atina’nin
efsanelesen krali, “Theseus, Girit’ten zaferle doner, Atina’da uzun siire korunan geminin
tahtalar1 ciiridiikge yenileri ile degistirilir. Bir giin geminin degistirilmedik hicbir parcasi
kalmaz. Bu durumda gemi hala Theseus’un gemisi midir? Heraklitos’a gore, siirekli degisim
ilkesine gore gemi artik Theseus'un gemisi degildir. Aristoteles’e gore ise Theseus’un
gemisidir” (Sarikaya, 2013). Batou’nun endisesi de degisen kolundan dolay1 bozulan beden
biitiinliigline yoneliktir. Bu nedenden dolayr doktorun onu yeni kolun DNA’siyla
eslestirildigi ve alistiginda orijinalinden farki olmayacagi konusunda telkin ettigi
goriilmektedir. Ancak bir siborg olan Batou beyni haricinde tipki Theseus’un gemisi gibi

tamamen degismis biridir. Bu anlamda paradoks Batou’nun bedeni i¢in de gecerlidir.

[lerleyen sahnelerde Batou ve Togusa nin Etorofu’ya gittigi goriilmektedir. Batou’nun
aktardigina gore burasit onceden bilim icin gelistirilmisken simdi su¢ merkezi olmustur.
Bunun sebebi ise ¢ok uluslu sug drgiitlerinin savaglaridir. Japon tarihine bakildiginda i¢inde
Etorofu’nun da bulundugu Kuril Adalar1 sorunu Rusya ile Japonya arasinda uzun yillardir
devam eden bir gerilim olusturmaktadir. “Etorofu, Ikinci Diinya Savasi'nin sonunda Sovyet
giicleri tarafindan ele gegirilen dort adadan biridir. Rusya’da Kuril Adalar1 ve Japonya’da
Kuzey Topraklar1 olarak bilinen adalar iizerindeki anlagmazligin siddetinden dolayi,
Moskova ve Tokyo heniiz savasin sonunu getirmek i¢in bir barig anlasmasi imzalamamaistir”
(Osborn, 2018). Giliniimiizde de ¢oziime kavusamayan bu sorun fimin ele aldigr 2032

Japonya’sinda da ¢oziilmemis gibi goriinmektedir. Bu durum ise Japon halkinin adalar
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sorununa yonelik karamsar bakisini yansitmaktadir. Filmde Japonya’nin idaresinde olmayan

Etorofu’nun su¢ merkezi olarak sunulmasi ise Rusya’ya yonelik elestiri barindirmaktadir.

Batou ve Togusa Etorofu’ya vardiklarinda, bir festival alay:1 ile karsilasir. Yogun
teknolojinin bireyin biricikligini ve varligini sorgulamasina neden oldugu bir diinyada inang
sistemlerinin devamliligini korumas: dikkat g¢ekicidir. Bir diger dikkate deger unsursa
festivalin Budizm ve Sintoizm’de yer alan pek ¢ok kutsal figiirii barindirmasidir. Filmin
genelinde Japonya’da yaygin bir din olmamasina ragmen Hristiyanligin kutsal kitaplar1 incil
ve Eski Ahit’ten yapilan alintilar goriiliirken, Etorofu’da yapilan festivalin tamamen Uzak
Dogu’ya has motiflerle dolu olmasi, adanin asil kimliginin Japon olduguna dair génderme
niteligindedir. Locus Solus’un sirrin1 ¢ézmek igin gittikleri malikanede Kim isimli bir
robotla karsilagsmalar1 ve gergeklik hakkindaki stirekli tekrar eden konusmalardan sonra
Togusa’nin hacklendigi anlasilir. Bu arada malikanenin girisindeki lobide Binbasi ve
Batou’nun aralarindaki sifre olan 2501 yazis1 dikkat ¢eker. Bu an Binbasi’nin filmdeki ilk
gortiniimiidiir. Bu sahne ayn1 zamanda izleyici i¢in de filmi karmasik bir hale getirmektedir.
Her iki filmde de karakterlerin bir yanilsama i¢inde olmasi ihtimali 6zellikle bu sahneyle

birlikte izleyicinin de gordiiklerinin gergekligini sorgulamasina neden olmustur.

Cinayetlerin ardinda Locus Solus’un oldugunu kanitlamak igin fabrika gemisine
baskin diizenleyen Batou’yu karsilayan gynoidler ona engel olmaya calisir. Bu sirada
Binbas1 hackledigi bir gynoidin bedenine girerek ona yardim eder. Daha sonradan
anlagilacagi lizere Locus Solus kagirdiklart ¢ocuklarin beyinlerini yikayarak hayaletlerini
gynoidlerin bedenlerine aktarmaktadir. Bu nedenle gynoidler ii¢ robot yasasini ¢igneyerek
insanlar1 o6ldiirmekte ve kurtarilmak i¢in yardim istemektedir. Dava c¢oziildiikten sonra
Binbas1 agda olacagini soyleyerek tekrar kaybolur. Film sonundaki oyuncak bebek

detayiyla, insanin varligina iligkin siipheler birakan bir finale sahiptir.

[k filme goére daha c¢ok felsefi ve dini gdnderme barindiran Ghost In The Shell:
Innocence’de de Japon halkini yansitan kimlik karmasasi devam etmektedir. Teknolojik
gelismelerin hiz kazandig1 milenyum caginda vizyona giren ikinci film, ayn1 zamanda insan
ile robot arasindaki tiirsel catismaya da deginmektedir. Yarattig1 distopik evrenle pek ¢ok
siberpunk yapimini da etkileyen seri farkli versiyonlar1 ve olay orgiileriyle anime dizisi

olarak da devam etmektedir.
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3.4.4. Metropolis

3.4.4.1. Film Kiinyesi

Yo6netmen: Rintaro
Senaryo: Katsuhiro Otomo
Yapim Yili: 2001

Stire: 113 dakika

Seslendirme: Yuka Imoto, Kei Kobayashi, Kosei Tomita, Norio Wakamoto, Junpei

Takiguchi, Masaru Ikeda, Takaya Hashi, Toshio Furukawa

3.4.4.2. Ozet

Metropolis diinyanin genelinden bagimsiz yapiya sahip, teknoloji ve siif ayriminin
belirgin oldugu bir sehirdir. Fakir kesim Bolge 1 adi verilen yeralti sehrinde yasarken,
zenginler yilizeyde tiim imkanlara sahip sekilde yasamaktadir. En biiyiik sorun ise insanlar
ve robotlar arasindaki ayrismadir. Teknolojik avantajlar yiiziinden proleteryanin is giiciinii
elinden alan robotlar, alt simif tarafindan sevilmemekte, yok edilmek istenmektedir.
Yonetimi ele gegirmek i¢in gizli giic savaglarmin yapildigi sehrin yeni gozdesi ise
Ziggurat’tir. Kulenin agilisina halktan ve yoneticilerden pek ¢ok kisi katilir. Bu sirada
Japonya’dan dedektif Shunsaku ve ona yardim etmek i¢in gelen yegeni Kenichi, organ
kacakcilig1 yapan Dr. Laughton’u yakalamak i¢in Metropolis’e varir. Insan memurlarin
hepsi kutlamalarda gorev yaptigi icin ikiliye tutuklama yetkisi olmasa da sorusturmaya
yardim etmesi i¢in robot verilir. Shunsaku, makinelerin insanlar gibi isim sahibi olmasina

izin verilmedigi i¢in rakamlarla anilan robota Pero adin1 koyar.

Shunsaku, Kenichi ve Pero ile Dr. Laughton’1 arastirirken, Marduk Partisi’nin lideri
Diik Red onunla birlikte sehrin ve tiim diinyanin kontroliinii ele ge¢irmeyi amacladigiTima
isimli insans1 robot iizerinde ¢aligmaktadir. Her daim yaninda olan ve onu koruyan Rock ise,
Diik Red’in dlen kizinin replikasi seklinde yapilan robotu kiskanarak ortadan kaldirmay:
amaglamaktadir. Bu nedenle robot baslatilmadan Rock laboratuvari atese verir. Shunsaku,
Kenichi ve Pero Bolge 1°1 arastirirken ¢ikan yangini goriir ve olay yerine gider. Bu sirada

Kenichi, yanginin etkisiyle erkenden uyanan ancak kendisine ve diinyaya dair hicbir bilgisi
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olmayan Tima ile karsilasir ve Bolge 2’ye diiger. Bolge 2 sehrin makine dairesidir. Burada
bir siire kalmak zorunda kalan Kenichi ve Tima yakinlasir ve aralarinda sevgi bagi olusur.

Rock ise her yerde onlar1 aramaktadir.

Bu sirada Diik Red hem Tima’yr aramakta, hem de yeni bir silah {istiinde
caligmaktadir. Ziggurat’1 bu dogrultuda insa eden Diik Red, kule araciligiyla biitiin diinyaya
hakim olmak istemektedir. Darbe hazirligin1 fark eden yonetici Boone da karst hamle
yaparak, Bolge 1°de yasayan robot karsiti devrimci grubun lideri Atlas araciligiyla eylem
yapmayt ve Diikk Red’i tutuklamayr amaclamaktadir. Metropolis’de giic savaslari
yasanirken, asagida tanistiklar1 ¢op toplama robotu araciligiyla Bolge 3’e gecen Tima ve
Kenichi, Rock tarafindan yakalanir. Actig1 atese ragmen yaralanmayan Tima’yr goren
Kenichi onun robot oldugunu anlar. Ancak Tima ne oldugu hakkindaki gercegi hala
bilmemektedir. Rock’dan kacarken Atlas tarafindan yakalanirlar ve gdstericilerin yanina
siginirlar. Yonetimi ele gecirme operasyonu baslatilir. Devrimi baglatan ilk ates ise robot
Pero’ya kars1 agilir. Ancak orduyu yanina alan Diik Red, darbe yaparak hem devrimci grubu
hem de yonetici Boone ve destekg¢ilerini dldiiriir. Artik Metropolis onun siki yonetimi

altindadir.

Sonunda Tima’y1 bulan Rock onu 6ldiirmek {lizereyken Diik Red tarafindan bulunur.
Yasanan karmasada Shunsaku vurulurken, Kenichi ise Ziggurat’n i¢ine hapsedilir. Tima ise
amacin gergeklestirmesi i¢in gotiiriiliir. Tima’nin Kenichi’ye olan zaafini fark eden Rock
onu kagirir ancak Shunsaku tarafindan bulunur. Ziggurat’in aginda arama yaparak
Kenichi’nin yerini bulan Tima ve Shunsaku, Diik Red’in askerleri tarafindan gotiiriiliir. Diik
Red burada Tima’ya kim oldugunu aciklar. Siiper insan olarak icat edilen Tima kuledeki
ozel teknoloji araciligiyla diinyayr yoneten bir bilgisayara doniisecektir. Robot oldugunu
ogrendigi i¢in biiyilk ac1 ¢eken Tima’nin programlamasi kendi kendine calisir. Ancak
protokoliin disina ¢ikar ve insanlarin robotlara kotli davranmasinin cezasi olarak diinyayi
yok edecegi siireci baglatir. Yasanan patlamalar sonucunda Tima varligiyla ilgili siiphelerini
cozememis bir sekilde Oliirken, film Kenichi ve robotlarin yikilan Metropolis’i yeniden

kurmak i¢in ¢aligmaya baglamasiyla son bulur.

3.4.4.3. Metropolis Filmi Coziimlemesi

Japon manga ve animelerinin diinya tarafindan tanimmasinda 6nemli rol iistlenen

Osamu Tezuka’nin 1949 yilinda yarattigi ayni isimli mangasindan, Akira’nin yonetmeni
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Otomo tarafindan senaryolastirilan Metropolis, ayni1 zamanda Fritz Lang’in 1927 tarihli ayn1
isimli filminden esinlenerek ortaya cikmistir. Ancak bu esinlenme olay Orgiisii ve
karakterlerde degil, distopik alt yapida mevcuttur. Bu nedenle Lang’in Metropolis’inden

bagimsiz olarak degerlendirilecektir.

Anime karanlik bir atmosferde yiikselen mekanik kulenin {lizerinde konusma yapan
Diik Red’in konusmasiyla agilir. “Su anda ulus olarak goklere dokunmak iizereyiz!
Insanligin bilimsel basar1 tarihinin doruk noktasmi sunmaktan dolay1 heyecan duyuyorum!
Giiclimiiz tim diinyada, tim evrende parlayacak! Sonsuza dek var ol Ziggurat’imiz!”
sOzleriyle kuleyi tanitan Diik Red’in goriintlisiiniin ardindan caz miizik esligindeki
kutlamalara gegilir. Animenin genelinde caz miizigin kullanildigi ve Japonya’dan gelen
dedektif Shunsaku ve yegeni Kenichi diginda biitiin karakterlerin Batili oldugu
goriilmektedir. Bir diger dikkat cekici unsursa manganin ortaya c¢iktig yillardir. ikinci
Diinya Savasi’ndan sonraki ilk bes yillik siiregte ortaya c¢ikan eserde, donemin izlerine de
rastlanmaktadir. Ornegin; ‘kirmiz’ ve ‘kizil’ kelimelerinin Sovyet Rusya’y1 ¢agristirdig
donemde yaratilan Diik Red karakterinin, Stalin rejimini yansittigini diistinmek miimkiindiir.
Buna karsin animenin temelindeki korku komiinizm degil, fasizmdir. Déoneme bakildiginda
Hitler’in nasyonal sosyalizminin yarattigi yikimdan sonra bdliinen Almanya, Benito
Mussolini’nin fagist yonetiminin etkisiyle miicadele eden Italya, Francisco Franco’nun 36
yil siiren asir1 sagc1 rejimiyle yasamaya calisan Ispanya ve Hirohito’nun milliyetgi, militarist
ve yayilmaci politikasinin yarattid1 yikimi onarmaya ¢alisan Japonya, bu korkunun temelini
olusturmaktadir. Bu nedenle film 2001 yapimi olmasina karsin, manga 1949’da ortaya

ciktigindan, ¢agin sartlartyla birlikte incelenmelidir.

Sehrin yapisina bakildiginda siberpunklara 6zgii gri rengin aksine, bakir tonlarinin 6n
plana ¢iktig1 goriintli s6z konusudur. En yliksek yapi olan Ziggurat ise antik cagdaki ayn
isimli yapilarin yansimasidir. “Mezopotamyalilarin, tanrilarina ibadet ettikleri, hediyeler
sunduklar1 ¢ok katl tapinaklarina Ziggurat denmektedir. Bu zigguratlardan en {inliisii Babil
Kulesi olarak bilinen Babil Ziggurati’dir” (Ates ve Unal, 2004: 32). Tanriya ulasma
cabasinin {irlinii olan zigguratlar, filmde de benzer isteklerle ortaya ¢ikar. Diik Red’in amaci
kuleye Dr. Laughton tarafindan yapilan insansi robot Tima’y1 ge¢irip tiim diinyaya hakim
olmaktir. Temelde istegi tanriya degil, onun giicline ulasmaktir. Ancak Metropolis’in
ortasindaki devasa Ziggurat, Babil Kulesi’nin yikilmasiyla ayni kaderi paylasacaktir.
Filmdeki bir diger Babil gondermesi ise yonetimdeki Marduk Partisi’dir.
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Marduk, inamsa gére Babil'de kral olacak kisileri belirleyen ve kendisine
vekil olarak sectigi bu kisiye yonetim erkini bahseden tanridwr. Babil
kentinin bir imparatorluga déniismesi ile imparatorluk topraklarinn bas
tanrisi pozisyonuna yiikselen Marduk, Babil Imparatorlugu'nun en giiclii
krali olan Hammurabi'nin koruyucu tanriligini iistlenmesinin yani sira
tilkedeki kanunlarin yapilmasi ve yiiriirliige konulmasinda da énemli bir
yere sahiptir (Peksen, 2017: 104).

Partinin yapilanmasi da sehrin yonetiminde tek olacak sekilde diizenlenmis, Diik Red
Marduk Partisi araciligiyla diktatorliigiinii ilan edebilmistir. Bu dogrultuda Metropolis’in

yapilanmasinda Antik Cag’in etkilerini gormek miimkiindiir.

Ziggurat’in agilisindan sonra yapilan partide burjuva smifinin konusmalar1 dikkat
¢ekmektedir. Kimi robotlarin varligini desteklerken, kimi ortadan kalkmalarini istemektedir.
En biiylik sorunsa robotlar ve insan isciler arasindaki siirtiigmelerdir. Ciinkii is giicliniin
biiylik oranda makinelerin elinde olmasi, insanlarin diisiik yasam sartlarinda yasamasina
neden olmaktadir. Ancak animedeki robotlara bakildiginda genellikle sehrin pis islerini
yaptiklart ya da hizmet sektdriinde calistiklari goriilmektedir. Insanlarm ¢alismak
istemeyecegi alanlarda bulunmalarina karsin robotlara duyulan nefretin, yanlig bilinglenme
ya da teknolojinin gelecekte hayatin diger alanlarina yayilma ihtimalinin yarattig1 korkudan
kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda filmin simif catismasi diger
distopyalarin aksine burjuva/proletarya merkezinde degil, insan ve robot arasinda
gelismektedir. Manganin yaymlandigi donemi yansitan silahlanma yarisina yonelik
gondermeler ve One ¢ikma arzusu da animedeki politikacilarin o6zellikleri arasinda yer

almaktadir. Ote yandan ydneticilerin itici ve sevimsiz sekilde resmedildigi goriilmektedir.

Diik Red’in ofisi altin varakli siitunlarla doludur. Animede yoneticilerin de i¢inde
bulundugu st siif ile halk, belirgin sekilde ayrismaktadir. Bu sinifsal ayrim distopik ve
siberpunk 6zellikleri tasiyan yapimlarin genelinde mevcuttur. Diik Red’in evlatlik oglu olan
ve kirli iglerini yapan Rock da kutlamalar sirasinda bir robotu 6ldiirdiikten sonra ikinci kez
goriiliir. Babasma karsi olan takintili sevgisi, Dilk Red’in kendi kizinin goriintiisiinde
yaptirdiglr insanst robot Tima’nin karsisinda antagonist olarak konumlanmasina neden
olmaktadir. Filmin genelinde siyah gozliikleri ve kirmizi kazagiyla resmedilen Rock’in bu
tarzi, siddete meyili ve gercegi yalnizca 6znel diisiincelerine gore algiladigina yonelik alt
metin barindirmaktadir. Evlathik alinmasi ise savasta ailesini kaybetmesinden sonra
gerceklesmistir. Distopik yapimlarda diizenin genellikle ekolojik felaket ya da Kitleleri
etkileyen bliylik bir savastan sonra degistigi goriilmektedir. Bu savas animede derinlemesine

belirtilmese de, savasin Metropolis’in kurulmasinda etkili oldugu anlagilmaktadir.
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Metropolis’e gelen dedektif Shunsaku polis sefiyle konusmaktadir. Japonya’dan
yegeni ile birlikte gelen dedektifin amaci organ kagake¢iligi ve hayvan deneyleri yapan Dr.
Laughton’u yakalamaktir. Bu konusma sirasinda hayvan ve insan haklarmin ihlali gibi
konulardan da bahsedilmektedir. Cogu zaman gbzardi edilen bu konularin distopik yapiya
sahip Metropolis’de ceza unsuru olarak kabul edilmesi dikkat c¢ekicidir. Bu durum
Metropolis iktidarini, haklarin yok sayildigi diger distopik yonetimlerden ayirmaktadir.
Ancak digerlerine nazaran daha demokratik olan bu ortam, Diik Red’in giicii eline almasina
kadar stirebilecektir. Sehirdeki gorevlilerin Ziggurat kutlamalariyla mesgul olmasindan
dolay1 sorusturmasi i¢in yardimci alamayan Shunsaku’ya robot verilir. Model 803-D, RP,
DM, 497-3C isimli robotun adin1 sdylemekte zorlanan dedektif ona Pero adimi koyar.
Robotlarin isim alamamasimin nedeni insanlara taninan bu tip basit haklara bile sahip
olamamalaridir. Japonya’dan gelen Shunsaku ve Kenichi bu kurallar1 yadirgasa da, islerini
ellerinden aldiklar1 i¢in robotlardan nefret eden Metropolis halki i¢in bu normaldir. Japon
karakterlerin makinelere karsi daha olumlu ve sevecen bakis agisina sahip olmalari,
teknoloji ile yaralarini sarmaya calisan halkin o donemki duygularinin yansimasi olarak
okunabilmektedir. Ancak tarihe bakildiginda teknoloji Japonya i¢in karmasik goriislerin
oldugu bir alandir. Filmin genel goriisii ise teknofobiden uzak bir durus cercevesinde

sekillenmektedir.

Ucan arabalar, yiirliyen merdivenler, rengarenk binalarla dolu sehir, yagmurlu ve kirli
sokaklarin oldugu siberpunklardan ayrilmaktadir. Daha sonra anlagilacagi lizere bu zengin
goriintli sadece st sinifa 6zgiidiir. Fakir sinif Bolge 1 ismindeki yeraltinda yasamaktadir.
Yeralt1 151k bile almayan, diisiik yasam standartlarina sahip, sadece betondan olusan
yapistyla dikkat ¢ekerken, yeryliziindeki yasam iitopyayr andirmaktadir. Ayrica isaretlenen
insan ve robotlar bolgeleri disina ¢iktiklarinda gorevlilerce dldiiriilmektedir. Boylece zengin
kesim, alt sinifin hayatina dair hi¢bir sey bilmeyerek, basarili bir iktidarin ydnetiminde
oldugunu diisiinmektedir. Bu durum orijinal yapimdan farklidir. Fritz Lang’in
Metropolis’inde burjuva simifi, proletaryanin zor sartlarini bilmelerine ragmen yasanan
emek sOomiirlisiine karsi durus sergilememektedir. Ancak animede izlenen politikalardan
dolay1 gercekleri tam anlamiyla bilmeyen halk s6z konusudur. Bu arada Diik Red’in, Dr.
Laughton’a gizlice yaptirdigi Tima ise tamamlanmak iizeredir. Ancak olanlar1 gizlice takip
eden Rock, kiskancligindan dolay1 laboratuvari atese vererek ortadan kaybolur. Bu sirada
Tima beklenenden daha erken uyanir ve olay yerinde amcasiyla birlikte bulunan Kenichi ile

Bolge 2’ye diiser.
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Kim olduguna dair higbir bilgisi olmayan Tima, Kenichi ve Bolge 2’deki ¢op toplama
gdrevini iistlenen robot ile arkadas olarak konusmay1 dgrenir. ilerleyen zamanlarda Kenichi
ile olan bag giiclenerek aska doniisecektir. Diik Red ise bir yandan Tima’y:1 ararken,
diinyay1 radyasyona bogan glines lekeleri yaratan silahinin deneyleri lizerinde ¢alismaktadir.
Ziggurat’in tepesinden yaptig1 bu deney pek cok robotun bozulmasina neden olur. Animede
Dr. Laughton’dan bagka bir diger ‘cilgin bilim insani’ tiplemesi olan Ponkotsu ise Diik
Red’in bu teknoloji ile tanrin giicline sahip oldugunu ifade etmektedir. Teknolojinin
insanin yararina kullanilmasindan ziyade, uluslarasi arenada tistlinliik ve hakimiyet kurmak
icin kullanilan yikic1 gii¢ oldugu donemde ortaya ¢ikan Metropolis, bu durumu yansitan
sahnelere sahiptir. Bu deney de onlardan biridir. Metropolis’in yOnetimini elinde
bulunduran Baskan Boone’dan bagimsiz hareket eden Diik Red dikkat ¢eker ve aralarindaki
gizli gerilim daha da artar. Birbirlerine karsi1 gizli planlar yiiriitirken, Boone’un ve
yardimcilarinin hedefi Atlas’in liderligindeki robot karsiti devrimcileri saflarina ¢ekmektir.

Herkesin amaci iktidara sahip olmaktir.

Rock onlara yardimci olan robot is¢i ile Bolge 3’e giden Tima ve Kenichi’yi yakalar
ancak ikili Rock’in elinden kurtulmay1 basarir. Rock’dan kacarken Atlas’in liderligindeki
devrimcilerle karsilasir ve onlarin himayesine siginirlar. Tima’y1 defalarca kez vurmasina
ragmen yaralanmadigini géren Kenichi onun robot oldugunu anlasa da Tima hala kendini
insan sanmaktadir. Atlas diinyanin Metropolis’de olanlar1 6grenmesini istemektedir. Bu
nedenle kendini gazeteci olarak tanitan Kenichi’yi Rock’dan korumayi kabul ederler.
Yeraltinda yasayan insanlari isyana tesvik eden temel motivasyon robotlarin varligidir.
Ancak dikkatli bakildiginda sehrin sorunlarinin yaninda robotlarin varligi Onemsiz
durumdadir. En biiyiik problem iktidar1 isteyen kisilerin, halkin yararin1 gozetmek yerine
kendi tiranliklarini yaratma amacini tagimasidir. Diger problem ise sinif farki ve esitsizliktir.
Buna karsin halkin robotlara duydugu nefret, gercek sorunlari gormelerine engel olmaktadir.
Mevcut durumu ortaya ¢ikaran ve halkin dikkatini belli bir noktaya ¢eken sey ise izlenen
politikalardir. Bu dogrultuda animenin distopik yoniinii olusturan, yalnizca iktidar hevesi
icin diinyay1 tehlikeye atmaktan ¢ekinmeyen politikacilar degildir. Yanlis bilinglenmis halk
da karamsar senaryonun sebeplerinden biridir. Bolge 1’deki devrimcilerin yaninda giivende
olan Tima, kiiciik araliktan sizan giines 151k ve etrafindaki beyaz giivercinlerin etkisiyle
melegi andirmaktadir. Film i¢inde Tima’nin bu goriintiisiine siklikla rastlanir. Bu durum
onun Metropolis’e barist ve Ozglirliglii getirecek bir kurtarict oldugu izlenimini

uyandirmaktadir.

178



Darbe girisimine baglayan Atlas ve arkasindaki kalabalig1 géren robot Pero insanlarin
neden sorunlari ¢ézmek icin siddete basvurdugunu sorar. Atlas’in cevabi ise ‘dertlerin
kaynagi insanlarin duygulari olmasina ragmen onlarsiz birer hi¢ olduklar1’ seklindedir. Bu
konusmanin ardindan Atlas, Pero’yu oldiirerek devrimi baslatir. Filmde genellikle duygular
sorunlart yaratan unsurlarin basinda gelmektedir. Analitik diisiinen robotlar ¢ogunlukla
proglamlamalarinin gerekliligini yerine getirirken, insan dogasi arzu ve isteklerinin
pesinden gitmektedir. Siberpunklarda genellikle robotlarin insanlar gibi hislere sahip olma
istegi one ¢ikarken, Metropolis’de bu durum makineler i¢in 6zenilecek bir 6zellik olmaktan

ziyade, korku unsurudur.

Yonetici Boone, Atlas’t kullanarak sehri birbirine katar ancak Diik Red ¢oktan
ordunun kontroliinii ele almistir. Bu nedenle hiikiimete ve gostericilere biiyiik bir darbe
yapilir. Diik Red’in ydnetimi ele gecirmesi, kinci Diinya Savasi’na benzer goriintiilerle
sunulmustur. Kotzathanasis’e gore filmde gosterilen darbenin, “Birinci Diinya Savasi'nin
dehsetine ve sonrasina tanik olan Weimar Almanya'sinda ortaya ¢ikan olaylarla belirgin bir
baglantis1 vardir. Irk¢ilik ve ayrimecilik konulari ise robotlarin  durumuyla temsil
edilmektedir” (2017). Nazi Almanya’sinin kurulmasindan onceki yap:r olan Weimar
Cumbhuriyeti 1918 yilinda ilan edilmis, “Almanya parlamenter demokrasi ile ilk defa bu
donemde tanismistir...1929°da yasanan ekonomik kriz Weimar Cumhuriyeti’ni de
etkilemis, bu durum krizle beraber issiz kalan ve fakirlesen kesimin milliyet¢i bir parti olan
NSPAD’ye yonelmesine neden olmustur” (Demirel, 2017: 33-35). Diik Red de animenin
basindan beri halk tarafindan istenen, karizmatik lider profili ¢izmistir. Metropolis’de
yasanan issizligin vatandaslar1 rahatsiz etmesiyle Onii agilarak darbe yapmis, yonetimi ele
gecirmistir. Bu degisimin Almanya’nin nasyonal sosyalizme geg¢mesine benzer bigimde
gerceklestigi goriilmektedir. Tipki Hitler’in Nasyonal Sosyalist Alman lIsci Partisi
araciliftyla cumhurbagkani olmasi gibi, Diik Red’in de Marduk Partisi’nin yardimlariyla
onii agilmistir. Iktidar ise Hitler’in Weimar Cumhuriyeti’ne son vermesinden sonra yarattigi
yayilmaci politikasiyla benzer sekilde ilerlemektedir. Aralarindaki fark Hitler’in halkin
milliyet¢i duygularini, Diik Red’in ise teknolojiyi kullanmasinda yatmaktadir. Ote yandan
Fritz Lang’in Metropolis’i Weimar Cumhuriyeti doneminde ortaya c¢ikmistir. Osamu
Tezuka mangay: yazarken orijinal filmi hi¢ izlemedigini s6ylese de, Metropolis’de ortaya
c¢ikan hiikiimet degisiminin, orijinal filmin yaymnlandi§i doénemin Almanya’sindan

etkilendigi goriilmektedir.
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Sehrin talan olmus sokaklarinda dolasan Kenichi ve Tima, oldiiriilen Pero’yu goriir.
Pero’nun sagilmis parcgalarina bakan Tima, “Neden insanlar hep robotlara zarar veriyor?”
sorusunu sorar. Insanlarin robotlara karst diismanhig filmin temel catismasini
olusturmaktadir. Orijinal filmde teknoloji insanlar1 manipiile etmek ve gii¢lerini daha ¢ok
somiirerek, kapitalizmin siirekliligini saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Bdylece
siberpunklarin kimligini olusturan ‘makinelesmis insan’ goriintiisiinii yansitan ilk filmden
farkl1 olarak, anime versiyonunda kapitalizme yonelik ciddi bir elestiri s6z konusu degildir.
Sorunun kaynagi olarak, sistemi yaratan egemen ideoloji ve tiikketim Kkiiltiirii yerine,
insanlarin duygulari, hirslar1 ve teknolojiyi yanlis degerlendirmeleri gosterilmektedir. Bu
nedenle ilk filmin aksine hikaye, kapitalizm elestirisi ve emek somiiriisii tizerine degildir.
Animenin yarattig1 evren, Sanayi Devrimi’nden beri devam eden, teknolojik gelismeler
yiizlinden insanlarin is giicline katilamayacaklar1 ve ekonomik sikintilar yasayacagi korkusu
iizerine kuruludur. Ayni zamanda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yazilan mangadan
uyarlanan yapim, devletlerin teknoloji araciligiyla diinya genelinde kurabilecekleri

diktatorliige yonelik karamsar bakis acisina da sahiptir.

Sik1 yonetim anonslar1 her yerde duyulurken, ¢ikan ¢atigmalarda agir yaralanan Atlas
gorliniir. Tuzaga distiriilmislerdir. Atlas’in adi ve karakterinin tasarimi ise Yunan
mitolojisinde diinyay: sirtinda tasimakla cezalandirilan Atlas ile benzerdir®. Devrimcilerin
lideri Atlas da mitolojide oldugu gibi 6zgiirlik vaadiyle kandirilir. Sonunda ise amacini
gerceklestiremeden Oliir. Karmasanin i¢inde Rock Tima’yr bulur. Bu sirada ona engel
olmaya ¢alisan Kenichi ve amcasini ise yaralar. Tam o anda meydana varan Diik Red,
Rock’in Tima’y1 6ldiirmeye ¢alistigini goriir ve onu Marduk Partisi’nden atar. Basindan beri
robotlara diisman olan Rock’in amaci, Ziggurat’a babasimin oturmasini saglamaktir.
Tartismanin ortasinda Tima robot oldugunu 6grenir. Kendisiyle ilgili gercegi tam olarak

anlayamayan Tima, Diik Red tarafindan amacini gergeklestirmek tizere gotiiriiliir.

Bolge 1°de yasayan halk yeni yonetimden de mutsuzdur. Marduk Partisi iiyeleri de

% Zeus’un fani Alkmene’den olan oglu Herakles (Herkiil) 11.gorev olarak bah¢ede bulunan altin elmalardan
getirmekle yiikiimli tutulunca, burada Hesperidler’in babasi Atlas ile karsilasir ve ondan yardim ister. Elma
¢alma fikrine ikna olan Atlas’in tek sarti, Herakles’in bir siireligine gok kubbeyi omuzlarindan alip yiikiini
hafifletmesidir. Herakles bu fikri kabul eder. Boylece dev titan yillar sonra Ozgiirliigiine kavusur. Ama
elmalant c¢aldiktan sonra tekrar gok kubbeyi omuzlarina almaya yanagmayarak tamamen serbest kalma
hayallerine kapilir. Kurnaz Herakles’in ise Atlas’1t kandirmak adina zekice bir plan yapar. Gok kubbenin sirtina
tam yerlesmedigini, kaydigini sdyleyerek ondan yardim ister ve bu sekilde yiik tekrardan Atlas’in sirtina
geemis olur. Herakles ise elmalarla kacar (Bulut, 2017).
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iktidarda olmanin etkisiyle daha despot tavirlar sergilemektedir. Tima ise kapatildigi
odasinda gordiigli her yere Kenichi yazmaktadir. Rock Tima’nin bu zaafim1 bildigi i¢in,
Kenichi’yi taklit ettigi bir mektup yazarak onu kandirir. Bu sirada Tima bir kez daha robot
oldugu gercgegiyle yiizlesir ancak hala insan oldugunu soylemektedir. Kendi kimligini
tanimlayamayan ve nereye ait oldugunu bilemeyen Tima’nin bu hali tipki diger animelerde
oldugu gibi Japon halkinin bunalimlarini temsil etmektedir. Japon sinemasinda, 6zellikle
bilimkurgu ve siberpunk tiirlindeki anime ve filmlerde kimlik karmasasinin tekrar eden

unsur haline geldigi goriilmektedir.

Rock, Tima’yr kacirarak ne igin programlandigini 6grenmeye calisirken, Dedektif
Shunsaku tarafindan yakalanir. Kendisi Tima’y1 uyandirip durumu izah eder ve Ziggurat’in
aginda dolasarak, Kenichi’nin yerini bulmasini ister. Filmde siber uzaya dair tek sahne
budur. Diger siberpunklarin siber uzay teknolojik yapida 6n planda degildir. Tima
etrafindaki sayili giivenilir kisiden olan Shunsaku’ya ne oldugunu sorar. Robot oldugu
cevabini alsa da bunu inkar eder. Kenichi gibi insan oldugunu sdylemektedir. Robotlar
Metropolis halki tarafindan siirekli olarak otekilestirildiginden, gercek kimligini kabul
etmesi daha da zorlagmaktadir. Tima’nin Ziggurat’in aginda dolasmas1 yerlerinin tespit

edilmesine sebep olur ve yakalanirlar.

Ziggurat’in tepesine cikarllan Tima’ya amact agiklanir. Kaderi diinyaya hakim
olmaktir. Bu durum 6zellikle kirkl1 yillarda etkisini arttiran, fagizm ve komiinizm temelinde
ilerleyen rejimlerin ortak giidiislinii yansitmaktadir. Diik Red tarafindan kagirilan Kenichi
ise bilingsiz sekilde ortaya cikar. Distopyalarda devlet eliyle uyusturulan, bu sekilde
sistemin ilerleyisine miidahale edemeyen insanlar siklikla goriilmektedir. Kenichi de benzer
amaglarla, Tima’nin mutlak hakimiyetine engel olmamasi i¢in bu hale getirilmistir.
Tima’nin varolusu ile ilgili sorularinin ardindan bir kez daha gercek ortaya cikar. Tima
sevgi, ahlak gibi insana 6zgii 6zelliklere sahip olmamasi icin gelistirilmis ‘siiper insan’dir.
Ozel olarak yapilmis tahtiyla, diinyayr duygulardan bagimsiz olarak ydneten bilgisayar
silahima doniisecektir. Sonunda kim oldugunu anlayan Tima aglayarak “Diinyay1
mahvetmek i¢in yapilmis makine” oldugunu sdyler. Ona verilen bu amaci reddetse de,
programlamasi aktiflesir ve Tima tahta oturarak protokolil baglatir. Ancak 6zgiir iradesiyle
hareket eden Tima diinyanin kontroliinii ele ge¢irmek yerine Ziggurat’1 yok etmeye baglar.
Bunun gerekgesi ise robotlara kotii davranmanin cezasim &detmektir. Insanin tanri olma

cabasiin sonucu olarak sunulan yapay zeka ve robotlar genellikle tek gii¢ haline gelmek
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icin miicadele ederken, Tima sadece Otekilestirilmenin cezasini 6detmek istemektedir. Bu

durum insan dogasinin, teknolojiden daha tehlikeli olarak sunulmasina neden olmaktadir.

Tima kuleyi yikarken, Shunsaku “Ve Tanrinin gazabi Babil Kulesi’ne indi!” sozleriyle
yasananlar1 6zetlemektedir. Diik Red yogun cabalarla yaptirdigi siiper insan iizerinden
mutlak giice yani tanrinin giicline sahip olmak istemis ve kendisiyle birlikte biitiin insanligin
cezalanmasina neden olmustur. Bu ceza ise teknoloji ile verilmektedir. Kenichi’ye duydugu
sevgi bile Tima’nin baslattigit yikima engel olmaz. Determinist ve fatalist agidan
diisiiniildiigiinde Tima en basindan beri Metropolis’i yok etmek i¢in varolmustur. Tek bir
kisinin hakimiyetindeki tiranliklar bireysellik, 6zgiirliik, baris ve huzur ortamini ortadan
kaldirir. Fiziksel ya da dolayli yoldan fark etmeksizin yasanan bu yikim ile Tima, basindan
ona verilen amaci diger bir deyisle kaderini yerine getirmektedir. Filmin senaryosu
Akira’nin da yonetmeni ve senaristi Katsuhiro Otomo’ya ait olmasinin da etkisiyle bu yikim
sahnesinde Tima, Tetsuro’nun yasadigi baskalasima benzer sekilde doniisiim gegirir. Filmin
genelinde melek gibi sunulan karakterin bu goriintiisii korkutucudur. Kenichi ise onu asla
birakmayarak, Tima’ya engel olmaya ¢aligmaktadir. Zigurrat’1 yerle bir eden Tima diismek
iizereyken kablolarinin sikigmasiyla asili kalir. Kenichi tarafindan kurtarilmak {izereyken
bilinci geri gelir ancak artik ¢ok gectir. Ziggurat gibi o da yok olmaya mahkimdur.
Diiserken soyledigi son s6z ise “Ben kimim?” olur. Tima’nin varolusunu anlamlandirma

cabas1 pek ¢ok animede oldugu gibi Japon halkinin kimlik arayisin1 yansitmaktadir.

Biiyiik yikim Metropolis’i yerle bir ederken, film umutsuz bir sonla bitmez. Sehrin
talan olmus sokaklarinda yalnizca Kenichi, Shunsaku ve robotlar goriilmektedir. Yukarida
ucan beyaz giivercinlerse barisin ve 6zgiirliigiin geldigini miijdelemektedir. Tima ger¢cekten
de yeni diizenin kurulmasi ve halkin kurtulmasi i¢in gerekli ortami saglamayr basarmistir.
Geriye sadece Japon vatandaslarin ve teknoloji iiriinlerinin kalmasi, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yeniden kurulan Japonya’y1 yansitmaktadir. Japonya da atom bombasi
felaketinden sonra teknolojik ilerleme ile yeni diizene gegis yapmis, gecmisin hatalarindan
ders ¢ikararak farkli bir ulus olma yolunda adimlar atabilmistir. Film kullandig1 miizikler,
karakterler, Almanyada’daki degisimleri referans almasi gibi ozellikleriyle Batili bir etki
yaratsa da, Japon tarihinden ve toplumundan izler de barindirmaktadir. Animede ayrica
Osamu Tezuka’nin kirkli ve altmighi yillardaki ¢izim tarzi 2000’1i yillarda kullanilarak, olay

orglisliniin yaninda gorsellerle de gegmis ve bugiin arasinda bag kurulmustur.
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3.4.5. Genocidal Organ

3.4.5.1. Film Kiinyesi

Yo6netmen: Shuko Murase
Senaryo: Shuko Murase
Yapim Yili: 2017

Stire: 114 dakika

Seslendirme: Yuichi Nakamura, Satoshi Mikami, Yuki Kaji, Kaito Ishikawa, Sanae
Kobayashi, Akio Otsuka, Takahiro Sakurai

3.4.5.2. Ozet

11 Eyliil 2001°de yasanan ikiz Kuleler saldirisindan sonra diinya, terdr korkusu
nedeniyle yiiksek gézetimli sisteme ge¢mistir. Her hareketin izlendigi, dijital kimliklerle
odemelerin yapildigi, normal paranin kullanilmadig bu sistem, pek ¢ok 6zgiirliigi kisitlasa
da giivenligi vadettiginden insanlar gontlli katilim gostermektedir. Bir diger degisiklik ise
askeri alanda gerceklesir. ABD’nin kullandig1 ‘saldir1 duygu uyarlama diizenlemesi’ isimli
nanoteknolojiyle donatilan askerler, kaygi, aci, vicdan, korku gibi 0Ozelliklerden
arindirilarak, oliim makinelerine doniismiistiir. Siki denetime ragmen 2015 yilinda
Saraybosna’da ev yapimi niikleer bomba patlatilir ve terér korkusu yeniden giin yiiziine
cikar. Bir diger problem de {¢iincii diinya iilkelerinde yasanan i¢ savas ve soykirimlardir.
Amerika Birlesik Devletleri yasanan trajedilerin arkasinda John Paul isimli birinin oldugunu
diisiinmektedir. Bu nedenle Amerika Ozel Harekat Birligi'nde gdrevli asker olan Clavis

Shepherd ve ekibi onu bulmak tizere gérevlendirilir.

2020 yilinda Giircistan’a operasyon diizenleyen ekip buradaki i¢ savasi baslatan John
Paul’u bulamaz. Ardindan Amerika’ya geri doner ve hakkindaki bazi gergekleri 6grenirler.
Saraybosna’daki patlamada karisini ve kizin1 kaybeden Paul, daha sonra 6zel askeri sirket
adina yurtdigina giderek cesitli iilkelerde Kiiltiirel Tanitim Bagkanligi’na danigsmanlik
yapmaya baglar. Ancak gittigi iilkeler alt1 ay i¢inde i¢ savasa siirliklenmektedir. Olaylarin
arkasindaki kisinin o oldugu kanitlansa da, soykirimlara nasil sebep oldugu

anlagilamamistir. ABD tarafindan yetistirilen biri oldugu i¢in yonetim, diinyanin bilgisi
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olmadan dnce yakalanmasini istemektedir. Bu nedenle Shepherd ve Williams, John Paul’un
uzun zaman sonra ilk kez temas kurdugu sevgilisi Lucie’nin yanina sizmak i¢in Cek
Cumbhuriyeti’ne gonderilir. Shepherd Cekce 6grenmek isteyen Charles Bishop kimligiyle
Lucie’nin yanina gider. O da John Paul gibi dil bilimcidir ve MIT de okurken tanismislardir.
Sevgilisinin yanma sizdiklarim1 anlayan Paul, Shepherd’i kacirir ve iilkeleri savasa
stiriikleme yontemini anlatir. Okurken yaptigi ¢alismalar sonucunda soykirimin dili
oldugunu kesfetmis, hatta calismalar1 icin Pentagon’dan destek de almistir. Insan
beynindeki farkli noktalar1 harekete gegiren bu dil nedeniyle ziyaret ettigi iilkelerdeki

insanlar sebebini bilmedikleri i¢ savasa siiriiklenmistir.

John Paul ile konustuktan sonra bazi gercekleri fark etmeye baslayan Shepherd, tekrar
onu bulmak i¢in gorevlendirilir. Bu kez Yeni Hindistan’da bulunan Paul’u almak i¢in
ekibiyle diizenledikleri operasyonda ¢ocuklar da dahil pek ¢ok kisiyi dldiiriirler. Onu almay1
basardiklarinda ise, daha sonra basinda iktidar partisi baskani oldugu anlasilan hayalet
askerlerin saldirisina ugrarlar. Devletin amact John Paul’un gergekleri ifsa etmesini dnlemek
icin onu Oldiirmektir. Shepherd en sonunda Lucie ve John Paul’u saklandiklar1 yerde bulur.
Boylece tiglincli diinya {ilkelerini soykirima siiriikleme sebebi de ortaya cikar.
Saraybosna’da ailesini kaybettikten sonra kendi degerlerini korumak icin fakir iilkelerin
birbirlerini yok etmeleri gerektigini diisiinen Paul, Amerika’nin terdriin yikici etkisinden
korunacagma kanaat getirmistir. Insanligin yasanan acilara karsi duyarsiz oldugunu
bildiginden, simdiye dek dikkat cekmemistir. Shepherd suglarinin bedelini 6demesi i¢in onu
tutuklamak iizereyken ekip arkadas1 Williams cikar ve Lucie’yi 6ldiiriir. Ust yetkililerden
gelen bilgiye gére John Paul infaz edilmelidir. Asik oldugu kadmin 6lmesinden sonra
cilgma donen Shepherd, John Paul ile birlikte kacar. Ancak ordu peslerinde oldugu i¢in
diinyanin gercekleri 6grenmesinin tek yolu Paul’un 6lmesidir. Bu nedenle John Paul’u
oldiiren Shepherd, diinyaya yasanan savaslarin arkasindaki gercegi aciklamak ve kendi

giinahlarinin da bedelini 6demek i¢in mahkemeye c¢ikar.

3.4.5.3. Genocidal Organ Filmi Coziimlemesi

34 yasinda kanserden dolayr hayatin1 kaybeden Japon bilimkurgu yazari Project
Itoh’nun 2007 yilinda yazdigi aym isimli ilk romanindan uyarlanan anime, glinlimiizde
ancak alternatif bir diinyada gegmektedir. Film 2015 yilinda, Saraybosna Giilii'nii ziyaret
eden insanlarin goriintiisiiyle a¢ilir. Bir kisinin rehberi anlamak i¢in Japonca dilini segtigi

goriilmektedir. Bu sahneyle birlikte film dil bilgisine yonelik olay drgiisiine sahip oldugunu
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belirtirken, Amerikali karakterlerin Japonca konusmasini da anlamli hale getirmektedir.
Ayn1 zamanda bu sahneyle filmin, ABD nin 6zellikle askeri alandaki politikalarinin, Japon
bakis acisiyla degerlendirilecegi izlenimi de uyanmaktadir. Farkli iilkelerden gelen turistler
Saraybosna Giilii’'nlin fotograflarin1 ¢eker. Bosna Savagi®® sirasinda atilan bombanin giil
seklini olusturmastyla bu adi alan yapi, gegmiste yasanan acilari temsil etmektedir. Ancak
insanlar yasananlar1 dikkatle dinlemek yerine fotograflarla ilgilenmektedir. Ge¢misin acilar
turizm nesnesi haline gelmistir. Bu andan itibaren filmin duyarsizlasmaya yonelik elestirisi
baslamaktadir. Insanlar etrafi dolasirken, sehrin ortasindaki gizemli bir adam bomba patlatir
ve Saraybosna yok olur. Ardindan 2022 yilina gegilir. Amerika Ozel Harekat Birligi’nde
gorev yapan Yiizbasi Clavis Shepherd, askeri mahkemede yargilanmaktadir. Konu ise John

Paul’iin kim oldugudur.

Shepherd konusmaya baslayacakken, 2020 yilinin Giircistan’ma gidilir. Bu geri
doniisle Clavis Shepherd’in karakter donlisimii ve John Paul’un bundaki etkisinin
islenecegi anlasiimaktadir. Ug Giircistan vatandasi atesin etrafinda otururken, dzel teknoloji
kiyafetleriyle gelen Amerikan askerleri kanli bir operasyonla onlar1 6ldiiriir. Filmde siddet
sahneleri rahatsiz edici olacak sekilde alenen sunulmaktadir. Giircistan’da savasin oldugu,
Amerikan askerlerinin de gizli gorev i¢in sahte kimliklerle orada olduklar1 goriilmektedir.
Bu kimlikler ise oldiirdiikleri kisilerden aldiklar1 ve agizlarinda sakladiklari fiitiiristik
tasarimiyla dikkat ¢eken piyade kamuflajlaridir. Savasin ortasinda bile insanlarin siki
gozetimde oldugu da bu sahneyle goriilmektedir. Shepherd ve arkadaslar1 Giircistan Ordusu
generaliyle baglanti kuran John Paul’iin pesindedir. “Buradaki isim bitti” yazili notuyla
ortadan kaybolan Paul’un yerini kimse bilmemektedir. General ve ordusu sivil halki
bagimsizlik miicadelesi verdigini sdyleyerek oldiirmektedir. Ancak temelde bu savasin
neden ¢iktigini generalin kendisi de bilmemektedir. Nasil bu noktaya geldigine dair fikri
olmayan generalin yasadig1 katarsis Alex isimli askerin duygusal iyilestirme degerlerini
etkiler. Insanlarin iiziintii, stres, acima, kayg1 gibi duygular1 hissetmemeleri i¢in bulunan bu
teknolojiyle donatilan askerler, vicdansiz 6liim makinelerine doniismektedir. Buna ragmen

duygu durum degisimiyle kendi meslegini sorgulamaya baglayan Alex, programin digina

%2 5 Mart 1992°de bagimsiz Bosna-Hersek Devleti’nin ilan karari alindiktan sonra, Sirbistan’dan gizlice Bosna
topraklarina sizan askerler ve paramiliter gruplarla esgiidim halinde Biiyiik Sirbistan hayalini hayata
gegirmeye calisan isyanct Sirp giigleri, donanimli bir orduya sahip olmayan Bosna Devleti’ne karsi savas
baslatmustir. Savas 14 Eyliil 1995 yilina kadar siirmiis, Uluslarast Kizilhag Orgiitii verilerine gore 312.000 kisi
hayatin1 kaybetmistir (Emgili, 2012: 59).
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ciktigindan dolay1r Shepherd tarafindan imha edilir. Askeri alanda bulunacak bdylesine
tehlikeli bir teknolojinin, diinyadaki savaslari ve soykirimlari arttiracagi diisiincesi filmin

distopik yonlerinden birini olusturmaktadir.

Her noktada bulunan CCTV’ler giinliik hayatin tamaminda devlet gbzetimine izin
verirken, bu durumu tetikleyen unsur ise Ikiz Kuleler saldiris1 olmustur. Shepherd’in
aciklamasi teror denen korkuyla miicadele etmek i¢in 6zgiirliikkten vazgectikleri yoniindedir.
Ozellikle bes y1l dnce Saraybosna’nin ev yapimi niikleer bombayla yok edilmesi, bu egilimi
hizlandirarak diinya genelinde siirekli gozetimin hakim oldugu, parmak iziyle alisverisin
yapildigi, normal paranin tedaviilden kalktigi, insanlarin dijital kimliklerinin siirekli kontrol
edildigi, yeni diizenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Buna karsilik teréristler gelismis
devletleri tehdit etmeyi birakarak, kendilerine yakin bolgelerde soykirimlara ve i¢ savaslara
yonelmistir. Filmin uyarlandigi kitabin yazildig1 2007 yilinin diinyasinda, 6zellikle ikiz
Kuleler saldirisindan dolayr artan terdor korkusunun hakim oldugu goriilmektedir.
Japonya’nin teror tarihine bakildiginda ise Ozellikle 1995 yilinda yaptigi sarin gazi
saldiristyla korku yaratan Aum Shinrikyo ve Japon Kizil Ordusu dikkat ¢ekmektedir. “Japon
Kizil Ordusu 1969’da kendini kiiresel devrimin Onciileri olarak tanimlayan {iniversite
ogrencileri tarafindan kurulmustur... Orgiitiin eylemleri burjuvaziye savas agma ile
baslamig, bombal1 saldirilar ve soygunlar ile devam etmistir.” (Dogrul, 2017: 16). Gegmisi
Aum Shinrikyo tarikatindan daha eskiye dayanan Japon Kizil Ordusu, kanli eylemleriyle
dikkat ¢ekmektedir. Japonya’daki terdr problemi ise, “ilk olarak ABD’nin iilkeyi isgali
sonrasinda toplumsal anlamda meydana gelen rahatsizliklarin bir sonucu ve genel olarak
Amerikan emperyalizmine uluslararasi alandaki tepkilerin bir yansimasi olarak ortaya
cikmistir” (Sozer ve Elmas, 2009: 3). Bu dogrultuda Amerika ile olan iliskilerin, Japon

tarihindeki etkilerinden biri olarak terdr sorununu da eklemek miimkiindiir.

John Paul’u bulmak i¢in goérevlendirilen Clavis Shepherd ve Williams’a detaylar
aciklanir. Gittigi llkelerde Kiiltiirel Tanmitim Bakanligi i¢in danigmanlik yapmakla ise
baslayan Paul, diinyada durmaksizin siiren siyasal karmasanin bas aktorii konumundadir.
Ziyaret ettigi tilkeleri alt1 ay i¢inde i¢ savasa siiriikleyerek soykirimlara neden olurken, bunu
nasil basardig1 ise muammadir. Amerikan yonetimi, askeri alandaki {st diizey biirokrat ve
komutanlar John Paul’un yaptiklarindan en basindan beri haberdardir. Williams’in da
belirttigi gibi askerler devletin hatalarin1 diizeltmeye c¢alismaktadir. Taillandier’e gore,

“John Paul ile Sartre’in adi arasindaki analojinin Gtesinde, karakter adi ayni1 zamanda iki
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iinli havari Yuhanna ve Pavlus’un isimlerinden olusmaktadir” (2013: 187). Jean Paul Sartre
varoluscu felsefenin kurucularindan sayilmaktadir. Sartre’in tanimladig1 varolusguluga gore,
“Insanin yazgis1 kendindedir. Gergek varolusculuk umudun ancak eylemde bulundugunu,
kisiyi yasatacak tek seyin edimleri oldugunu 6ne siirer.” (1996: 61). John Paul karakterinin
de kendi yolunu ¢izdigi, verdigi kararlar ile kendisinin ve baskalarinin kaderini tayin ederek,
iyi ile kotii olmak arasinda 6zgiir iradesiyle secim yaptig1 goriilmektedir. Itoh’nun karakter
yaratiminda esinlendigi havarilere bakildigindaysa, “Hristiyanligin ilk 6nderlerinden olan
Pavlus, dini yabanci milletler arasinda yaymak icin biiyiik ¢aba sarfetmistir... Hz. Isa
tarafinda bizzat secilen Yuhanna ise, hastaliklar1 iyi etmek ve kotli ruhlar1 kovmak ile
yetkilendirilmistir” (Keser, 2019: 28-58). John Paul kendince hakli oldugunu diisiindigii
sebeplerle {iciincii diinya tlilkelerine Sliimii yaymakta ve bu sekilde bir nevi kétiiliikleri
ayikladigmmi diistinmektedir. Bu anlamda yazarin karakteri olusturmada referans aldigi

kisiler yalnizca ismini degil, kahramanin yolculugunu da etkilemistir.

John Paul’u bulmak iizere Cek Cumhuriyeti’ne giden Shepherd ve Williams gizli
goreve baslar. Kendisini Cekge 6grenmek isteyen Charles Bishop isimli biri olarak tanitan
Shepherd, bu sekilde Paul’un sevgilisi Lucie’den bilgiler almak istemektedir. Bu sirada John
Paul gibi dil bilimci olan Lucie ile aralarinda gecen sohbette Sapir Whorf ve Noam
Chomsky’nin dil kuramindan bahsettikleri goriilmektedir. Sapir’e gore, “Uygarligin kiiltiirel
kaliplar ag1, o uygarlig1 ifade eden dilde endekslenir. Dil, sosyal gerceklige bir rehberdir.
Bdylece insanin anadili diisiince siireclerini ve diinya goriisiinii etkilemektedir” (1929: 209).
Dil ile diisiince bi¢cimi arasinda bag kuran goriis, bu sekilde konusulan dilin 6nemini
kanitlamaktadir. Chomsky ise, “Bir bilgi veya inang sistemi dogustan gelen mekanizmalarin
ve genetik olarak belirlenmis olgunlagsma siireclerinin etkisi ile, bunlarin toplumsal ve
fiziksel gevreyle girdikleri etkilesimin sonucunda olusur” (2013: 35) diyerek dogustan gelen
ozelliklerin, dissal faktorlerle etkilesimine dikkat cekmektedir. Chomsky bu yaklagimini dile
de uyarlayarak, her insanin dogustan dil bilgisi yetenegine sahip oldugunu 6ne siirmektedir.
Filmde Lucie’nin 6rnek verdigi pidgin dili dogustan gelen yetenekleri 6n plana ¢ikaran
goriisii desteklemekte, bu yoniiyle film Chomsky’ci bakis agisina sahip olmaktadir. Filmin
bu gorilis lizerine kurulduguna dair bir diger kanit da, John Paul ve Lucie’nin, Noam

Chomsky’nin 6gretim gorevlisi oldugu MIT’den mezun olmasidir.

Gizli gorevi sirasinda John Paul tarafindan fark edilen Shepherd kacirilir. Boylece

Paul’un gittigi {ilkeleri nasil i¢ savasa siiriikledigi de agiga c¢ikar. Yaptig1 aragtirmalarda
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buldugu veriler karsisinda Pentagon’dan 6denek ve erisim izni de alan Paul’un kesfettigi sey
ise soykirimin dil diizenine sahip oldugudur. Dillerde gizlenen ve gelecekte sekillenebilecek
siddetin isaretlerini géren John Paul, beyindeki belli bolgeleri uyararak kisinin diistincelerini
etkilemeyi basarmis, bdylece insanlar sebebini anlayamadiklar1 savaslara siiriiklenmistir.

Ancak bunu yaparken sesin 6nemine de dikkat ¢eker. Ona gore ses anlami1 asabilmektedir.

Diinyay1 i¢ savasa siiriikleyen seyin uyarici kelimeler ve ses oldugu diisiincesi
imkansiz gibi goriinmekle birlikte, gegmiste pek cok savasin baglamasi ya da halkin savas
yanlis1 olmasinda, liderlerin provokatif konusmalarmnin etkisi biiyiiktiir. Ornegin, “Giiglii bir
hitabete sahip olan Hitler, iilkenin dort yanina duyurdugu sesi ile Alman halkin1 séylemleri
icinde baskin tonlar tasiyan ‘dezenformasyon’ ve ‘ajitasyon’ yontemi ile etkisi altina alarak,
propagandasinin bagartya ulasmasini saglamistir” (Sayar, Oztiirk, ve Genel, 2017: 623). Her
ne kadar John Paul’un yaptig: hitabetin giiciinden ve propagandadan ayrilip, ciddi zihinsel
stirecleri igerse de aslinda gergeklesmesi imkansiz degildir. Bu yoniiyle karakter bireysel
hirslar ile halklarini sefalete siiriikleyen ve ikna kabiliyetleriyle halkin rizasini da elde eden
liderlerin yansimasidir. Bir diger dikkat c¢ekici unsur ise Amerika’nin kendisinin yarattigi ve
destekledigi Paul’u, yok etmeye calismasidir. Bu ¢eliski tarih boyunca baris ve 6zgiirliikk
sOylemleriyle birgok iilkenin i¢ islerine miidahil olup (Kore, Vietnam, Afganistan, Irak vb.),

daha biiytik trajedilere sebep olan Amerika’ya yonelik 6nemli bir elestiri icermektedir.

John Paul’un ortadan kaybolmasiyla kagan Shepherd, rehin tutuldugu barin sahibi
Lucius ile karsilagir. Burada yaptiklar1 konusma gdzetim, hiikiimet ve medyaya yonelik
elestiriler barindirmaktadir. Lucius’a gore 11 Eyliil’den sonra diinya genelinde giivenlik
onlemlerinin ve bunun gergevesinde gozetimin artmasinin tek etkisi daha fazla terérizm
olmustur. Shepherd bunu inkar etse de Lucius, medyanin tiim gercekleri aciklamadigi ve
hiikiimet ile birlikte ¢alistifini 6ne siirer. Giiniimiizde hemen herkes televizyon ve akilli
telefon gibi bilgiye hizla ve kolayca ulagabilecekleri teknolojilere sahip olmasina ragmen,
diinyada yasanan gelismelerden ¢ok az kisinin haberi vardir. Bunda medyanin roliiniin
yaninda duyarsizlasma da etkilidir. Filmin elestirdigi seylerden biri de bireyin
duyarsizlasmas1 ve medyanin hakikati sunus bicimidir. Fiitiiristik bir yapiya sahip olmakla
birlikte film, bugiiniin gerceklerini anlatmaktadir. Shepherd, Lucius ile konusurken bir
kelebek belirir. Takip cihazi oldugu sdylenen bu kelebege film i¢inde birka¢ kez daha
rastlanir. Kadioglu ve Isik’a gore, “Kelebek biiyiik bir doniisiimii sembolize eder” (2020:

39). ilerleyen sahnelerde de tekrar edecek bu motif, John Paul ve Lucie ile tanistiktan sonra

188



Shepherd’in yasayacagi degisime atifta bulunmaktadir.

Cek Cumbhuriyeti’'ndeki gorevinden sonra yaralanan ve bazi gercekleri 0grenen
Shepherd’in, travma sonrasi stres bozuklugu yasama ihtimaline kars1 psikologla goriistiigii
goriilmektedir. ‘Saldir1 duygu uyarlama diizenlemesi’ teknolojisiyle bu tip ruh sagligim
etkileyen hastaliklar yasamasi imkansiza yakin olsa da, yine de askerlerin siki denetimde
oldugu goriilmektedir. Konusma sirasinda sordugu “Bu Oldiirme arzusu bana mi ait?”
sorusu, Shepherd’in diisiinmeksizin ayak uydurdugu sisteme karsi siiphelerinin ortaya
ciktigini gosterir. Bu ayni1 zamanda Amerikan askerinin duygu durumunu da yansitmaktadir.
“Arastirmalar, Afganistan ve Irak’tan geri donen askerlerin yiizde yirmi ila otuzunun,
degisen derecelerde, travma sonrasi stres bozuklugundan, terdriin tetikledigi travmatik beyin
hasarindan muzdarip oldugunu gostermektedir” (Finkel, 2013). Yillar 6nce Vietnam’a giden
askerlerde de goriilen bu rahatsizliklar, Amerikan askerinin kimligini olusturacak sekilde
tekrarlamakta, yasanan travmalar kalici hasarlar birakmaktadir. Filmin uyarlandigi eserin
yazildig1 donemdeki en 6nemli tartisma konularindan birinin Amerika’nin askeri faaliyetleri
oldugu gbz oniine alindiginda, Itoh’nun duygusuz asker yaratmak {izerine kurulu distopik

evreninin, giindemin de etkisiyle ortaya ¢iktigini diisiinmek miimkiindiir.

John Paul’u tutuklamak i¢in yeniden gorevlendirilen Shepherd ve ekibi bu kez Yeni
Hindistan’daki bir karargdha baskin yapar. Ancak milis gili¢lerinin bulundugu bu yerde
catisanlarin ¢ogu ¢ocuk askerlerdir. Saldir1 duygu uyarlama diizenlemesinden dolay1 hig¢bir
sey hissetmeyen askerler, ¢ocuklar1 goézlerini kirpmadan Oldiiriirken, vicdan azabi da
yasamazlar. Siddetin oldukga rahatsiz edici sekilde sunuldugu bu sahneler, gelecekte boyle
bir teknolojinin gelistirilmesinin  miimkiin olmas: halinde, yasanabilecekleri de
gostermektedir. Klasik distopyalardaki siirekli gézetim, sistemi sorgulamaya baglayan ana
karakter, teknolojinin devletin yararma kullanimi, duyarsizlasmis toplum gibi tiire 6zgii
uylasimlar basarili sekilde kullanan filmin en karamsar 6zelligi ise, kisiyi vicdani ve ahlaki
duygulardan yoksun hale getirecek bir teknolojinin bulunmasi ihtimalidir. Gelecekte boyle
bir icadin bulunmasi da, totaliter rejimin baski ve bireyselligi yok etme iizerine kurdugu
sistem kadar distopiktir. Filmin diger distopik 6zelligi de, insanlarin siirekli gozetime dayali
bir sistemi kabul etmesinin ve gilivenlik i¢in 6zgiirliikklerinin bir kismin1 feda etmeye razi

olmasinin olasi tehlikelerine yonelik sahip oldugu karamsar bakis agisidir.

Yasanan katliamdan sonra yakalanan Yeni Hindistan komutanlari ve John Paul

gotiriiliir. Parali asker olarak operasyonu diizenleyen Shepherd ve arkadaslari Hintli
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komutanlar tarafindan tepkiyle karsilasir. Paul ise Shepherd’a islerinin vicdani boyutunu
sorgulatma niyetindedir. Para karsiliginda bircok cocugu oldiiren askerler, bu durumu
islerinin geregi olarak gordiiklerinden etkilenmemektedir. “Parali askerlerin tek giidiisii
paradir ve igveren ayrimi yapmazlar. Kar amagh isletmeler olan 6zel askeri sirketlerde ise
kisisel kazang s6z konusu degildir. Ciinkii bu sirketler siireklilikleri olan ve mesru
hiikiimetlerle calisan hiyerarsik yapiya sahip tiizel kisiliklerdir” (Tangdr ve Yalginkaya,
2010: 143). Askeri faaliyetler i¢in 6zel sirketlerin bulunmasi, yaptiklari isin vicdani boyutu
yerine alacaklar1 paray1r diisiinen askerlerin varhifi, ge¢cmisten bugiine yasanan savaslari
arttiran etmenlerdendir. Shepherd ve diger askerler para kazanmak i¢in bagka meslek yapma
imkanina sahipken, ¢ocuklart da gézlinii kirpmadan dldiirdiikleri bir ise yonelmistir. Paul’un
da dedigi gibi bunu gorevlerinin pargasi olarak gormeleri, vicdanlarinin hissizlesmesine
neden olmaktadir. Her ne kadar filmin evreninde askerler duygularimi engelleyen
teknolojiyle donatilmis olsalar da, John Paul’un belirttigi sey gerg¢ek diinya icin de
gegerlidir. Film bu yoniiyle yalnizca savasi degil, buna sorgusuz katilim gosteren kisileri de

elestirmektedir.

Amerika’ya donerken hayalet askerlerin saldirisina ugrayan Shepherd ve ekibi John
Paul’u tekrar ellerinden kagirir. Aniden gergeklesen ¢atismanin basindaki kisiler ise devlete
yakinligiyla bilinen 6zel askeri sirket ve iktidar partisinin baskanidir. Shepherd, John Paul’u
baska bir iilkede soykirim tohumlarini ekmeye baslamigsken bulur. Yaptiklart konugma
sirasinda, insanin dogasinin bu dil var olmasa bile, savasa, siddete ve vahsete meyilli
oldugunu soylerler. Ancak soykirim dilinin insanin kotii yapisindan degil, binlerce yil
oncesinde yasanan kuraklik ve kaynak sikintisindan dolayr ortaya ¢iktigr anlasilir. John
Paul’un amaci ise kithig1 engellemek degil, sevdiklerini korumaktir. Karisim1 ve kizim
Saraybosna’da kaybeden Paul, diinyadaki baris ve nefret arasinda keskin bir ¢izgi ¢izmek
istemis, insanlarin yasanan acilara kayitsiz kalmasin firsat bilerek fakir iilkeleri soykirima
striiklemistir. Temelde amaci tiiketime ve kapitalizme dayali toplumu ve Amerikan
hegemonyasin1 korumaktir. 11 Eyliil’de terdriin sebep olabileceklerini fark ettikten sonra,
“Bizi Oldiirmeden oOnce, birbirlerini oldiirmelerini saglamaliyim” diisiincesiyle hareket
ederek, milletleri i¢ savasa siiriikklemistir. John Paul’u Amerika yetistirdiginden, masum
halklara yapilan soykirimin sorumlulugunu almalari gerektigini diisiinen Lucie,
Shepherd’dan onu tutuklamasimi ve yargilatmasimi ister. Herkes anlagsmaya vardigi anda
ortaya ¢ikan Williams, Lucie’yi dldiiriir. Sebebi ise John Paul’un yargilanmasina miidahale

etmek, boylece insanlarin Amerika hakkindaki gercekleri 6grenmesine engel olarak,
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sistemin devamliligini saglamaktir. Williams’a gore vatandas, devlet ve biiyiik sirketler
mevcut diizeni bilingli olarak baslatmistir. Shepherd, inandig1 degerlerin disinda olan bu
itiraf1 inkar etse de, Williams’a gore sistem ve siiriikledigi ekonomi gergektir. Bu sahnedeki

diyaloglar Amerika’nin uluslararasi arenadaki kimligine dogrudan elestiridir.

John Paul’un yargilanmadan oOldiiriilecegini bilen Shepherd, diinyanin gercgekleri
ogrenebilmesi i¢in tek ¢arenin onu 6ldiirmek oldugunu anlar. Paul da bunu istemektedir.
Boylece o yaptig1 kotiiliiklerin bedelini 6derken, Shepherd da gergekleri agiklayabilecektir.
Durusmaya hazirlandig1 siirede iktidar partisi bagkaninin roportajini dinler. “Savas oyunu
her zaman gereklidir. Bir yerde savas oldugunu hep bilmek isteriz. Hele de iliskimizin
olmadig: yerdeki, algake¢a bir taneyse. Gordiigiliniiz gibi bir savas oldugunu bilmek ve tanik
olmak, kendimizi tanimlamamizi saglar”. Baskanin bu soézlerine gére Amerikan kimligi ve
huzurunu ortaya ¢ikaran sey, kaosun disarida yasandigmin bilinmesidir. Dis politikasini
‘kendi’ yarattiklar1 diigmanlarla savagmak tizerine kuran Amerika bu tutumla, tarih boyunca
pek cok trajedinin merkezi olmustur. Basta Kizilderililer’e yaptig1 katliamlar1 mesrulastiran
bu durus, Japonya’yr da yikima siiriiklemistir. Giiltekin Siimer’e gore, “I¢ kamuoyu ve
dinya ABD’nin diinyay1 tiranlardan temizleme misyonu edindigine alistirilmistir. Bu
kisisellestirmelerin bir diger amaci da, i¢ kamuoyuna ABD’nin varligini tehdit eden
diismanlarin bulunduguna dair mesaj vermektir” (2008: 134). ABD tarih boyunca bu
stratejiyle ilerlerken, halkin destegini almay1 basarmis, bunu yaparken 6zellikle medyanin
giiciinden yararlanmistir. Ancak medyanin savagi yansitma bi¢imi, filmin de elestirdigi gibi
insanlar1 hissizlestirme ve siddeti normallestirme giidiisiinii tasimaktadir. “Medya cogu
zaman, siddet, teror ve savas goriintiilerini, bir insanlik draminin gostergesi olarak degil,
reyting aract olarak vermektedir” (Yiicedogan, 2002: 109). Irak’a giren Amerikan
askerlerinin canli yayinla CNN ekranlarinda tiim diinyaya servis edildigi diisiiniildiigiinde,
savas kavraminin normallesmesi ve insanlarin duyarsizlasmasinda medyanin da rolii
biiyiiktiir. Bu sekilde kendilerinden binlerce kilometre 6tede yasanan acilara taniklik eden
gorece Ozgiir toplumlarin, tiilketime dayali sisteme daha da baglanmasi ve hissizlesmesi
kagmilmazdir. Filmdeki ¢ogu karakterin motivasyonu da bu yapiyt sonuna kadar

korumaktir.

Filmin basinda gosterilen sorgu sahnesine geri doniiliir. Boylece Shepherd’1 bu ana
tagiyan silire¢ de anlasilmis olur. Kendi yaptiklarinin da sorumlulugunu alan Clavis

Shepherd, John Paul’un yaptiklar1 ve amaglar1 da dahil her seyi halka agiklar. Umutlu bir
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sekilde bunun diinyay1 degistirecegini diisiinse de, mahkeme yayinini degistirip mag izleyen
insanlarin gosterilmesiyle film, duyarsizligin hi¢bir kosulda asilamayacagi goriisiiyle
karamsar bir sonla biter. 11 Eyliil 2001’den sonra degisen diinyayi, 6zellikle yeni diizende
biliyiik payr olan Amerika 6zelinde degerlendiren film, dilin giicii, terdrizm, militarizm,
toplumsal duyarsizlik, kapitalizm, soykirim, yogun gdzetim gibi birgok konuya
deginmektedir. Hatirlanacag: iizere, Japon bilimkurgularinda Amerika genellikle silahlanma
yarisinda one c¢ikmak i¢in siirekli deneyler yapan, diinyayir felakete stiriikleyen fitili
atesleyen giic olarak sunulmaktadir. Bu filmde de yine diizen belirleyici olarak sunulmakla

birlikte, statiikoyu korumak i¢in zalimce yollara bagvuran bir sekilde ele alinmaktadir.

Gozetime dayali, bireysel 6zgiirliiklerin kisitlandigi, yasanan acilara ve bunu yaratan
sisteme kars1 duyarsizlagsmanin goriildiigli glinlimiiz toplumunu ele alan film, uzak gelecekte
gegmemesine karsin distopya tiirlindedir. Yapimi inandirict bir distopyaya dontiistliren diger
unsur ise degindigi sorunlarin gergek olmasidir. Diger animelerin aksine film, Japonya’nin
korkularin1 ya da geg¢migini yansitmak yerine diinyanin mevcut siyasi durumunu ortaya
koymaktadir. Bu nedenle Japonya’nin tarihinde yasadig felaketlerde terdrizmin ¢ok baskin
etkisinin olmadig1 goriilmesine kargin, filmin uyarlandig: kitabin yazildigi donemde artan
teror korkusunun yansimasi olan olay Orgiisiinden dolayr film, o6zellikle Amerika’y1
merkezine alarak, ekledigi fiitiiristik detaylarla birlikte, i¢inde bulundugumuz ¢aga yonelik

karamsar bir tablo ¢izmektedir.
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SONUC

1990 Sonrast Japon Anime Sinemasinda Distopik Gelecek Tasvirleri isimli ¢alismanin
ilk boliimiinde, distopyalar1 ortaya ¢ikaran motivasyonun daha iyi anlasilmasi i¢in oncelikle
iitopyalarin tarihine ve drnek eserlere bakilmistir. insanligimn tarih boyunca ideal toplumsal
diizen {lizerine diislindiigli, iitopyalarin temelini olusturmada Antik Cag'da ortaya ¢ikan
cennet inanci, Arkadya, Cokaygne Ulkesi, Binyilcilik gibi kavramlarin etkili oldugu
gorliilmiistiir. Distopyalarin ise, iitopyalarin sundugu diizenin gergeklesme olasiligin
reddettigi, ideal toplum i¢in One siirlilen her 6nerinin, eninde sonunda karanlik bir sistem
yaratacagi goriisii tizerine kuruldugu goriilmiistiir. Bu nedenle malzemelerinin bir kismin1 da
iitopyalardan aldiklar1 sonucuna varilmustir. Ote yandan ilk eserlerin 19. yiizyilin sonlarina
dogru ortaya ¢ikmasi nedeniyle yakin tarih iirlinii olan distopyalarin, toplumsal ve politik
gelismelerden de etkilendikleri goriilmektedir. Ozellikle 20. yiizyilda yasanan savaslar,
fagist ve komiinist rejimlerin diinya genelinde yarattigi korku, teknolojinin yalnizca iyi
amagclarla degil, kotilik igin de kullanilabileceginin fark edilmesi gibi etmenler de

distopyalarin konularinda belirleyici olmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde oOncelikle bilimkurgu, siberpunk ve post-apokaliptik
tiirler aciklanmis ve O0rnek filmler incelenmistir. Yapilan incelemeler donemin sartlarinin
sinemaya yansimasint daha iyi belirlemek i¢in on yillik zaman dilimlerinde yayimlanan
filmler tizerinden yapilmistir. Bu siirecte yapilan degerlendirmelerde ortaya ¢ikan sonug, alt
tirleri ile birlikte bilimkurgu sinemasinin gelecekte geg¢mesine karsin, ge¢mis (tarih),
toplumsal olaylar, kolektif korkular, diinyanin siyasi ortami ve teknolojik gelismelerden
etkilenerek konularin1 ortaya koydugunu gostermektedir. Siberpunklari distopyalara
yaklagtiran baslica 6zelliklerin; gozetim, teknofobi, sug, gilivensizlik, gerceklik algisinin
sorgusu gibi unsurlar oldugu, ‘kiyamet’ kavrami {izerine kurulu olan post-apokaliptik
filmlerin ise diinya genelinde yasanan salgin, savas, niikleer felaket, dogal afet ya da kiiresel
isinmadan kaynaklanan olaylar1 karamsar sekilde ele alarak distopik 6zellikler kazandigi

gozlenmistir.

Ikinci boliimiin diger kisminda, Japon anime sinemasini daha iyi degerlendirmek igin
yerel kimlik ve mitoloji kavramlar1 ¢ercevesinde 6rnek filmler araciliiyla degerlendirmeler
yapilmigtir. Kiiltiirlerine ve geleneklerine bagli toplum yapisiyla dikkat ¢ceken Japonya’nin
kimligini olugturmada mitolojinin ve ozellikle Meiji Donemi’nde yasanan modernlesme

calismalarinin  belirleyici oldugu goriilmiistiir. Japonya’nin Ikinci Diinya Savasi’na
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katilmasinda biiyiik etkisi olan Meiji Restorasyonu’nun yarattigi militarist ve yayilmaci
politika sonucunda yasanan yikim nedeniyle, bilimkurgu tiiriindeki eserlerde modernizm ve
teknolojiye kars1 karmasik fikirler ortaya ¢ikmistir. Ancak yasadigi biitiin felaketlere karsin
giiclii bir ulus devlet olmayr basarabilen Japonya’nin, bu trajedileri ve halk oykiilerini
referans alarak kendi kiiltiirlerini ortaya koydugu eserler iiretmeye devam ettigi
goriilmiistiir. Bu yonleriyle incelenen animelerin ayn1 zamanda kiiltiir tanitiminda kullanilan

yumusak gii¢ unsuruna da doniistiigii sonucuna ulagilmistir.

Calismanin son boliimiinde 1990 sonrasi distopik bilimkurgu animeleri incelenmistir.
Japon animelerinin yurtdisinda hayran kitlesi edinmesinde biiyiik etkisi olan Akira filmiyle
baslayan degerlendirmeler, Genocidal Organ animesiyle son bulmustur. Tokyo’da yasanan
niikleer felaketi andiran biiyiik patlama ve ardindan ¢ikan Ugiincii Diinya Savasi’nin
yarattigl yikimdan sonra degisen diizenin anlatildigi Akira, kimlik bunalimi ve baskalasim
temastyla dikkat cekmistir. Film halkin rejim degisikligi istedigi, kolluk kuvvetlerinin
iktidarin yararini gozettigi, sugun sehrin yapisinin dogal parcasini olusturdugu distopik bir
gelecek cizmektedir. Halkin istedigi degisime ragmen politikacilarin kendi hirslart
dogrultusunda hareket eden, kurnaz insanlar olarak resmedildigi goriilmiistiir. Japonya’'nin
yeniden kuruldugu Ikinci Diinya Savasi sonrasi1 donemi referans alan yapim, aym zamanda
Amerika’nin Japon siyaseti iizerindeki etkisini ve kapitalizmi de elestirmektedir. Filmin ana
karakteri Tetsuo’nun kendini kesfetme siireci tizerinden alegorik bir temsille Japon halkinin
varolussal krizlerini yansitan animenin, felsefi gondermeler ile ¢izgi sanat1 olmasina karsin,

yetiskin izleyici kitlesine hitap ettigi goriilmuistiir.

Filmde Tetsuo’nun yasadigi degisimi tetikleyen seyin bedeninde yapilan deneyler
olmasi, teknolojinin Japon toplumu tizerindeki etkisini yansitirken, teknofobi vurgusunu 6n
plana ¢ikarmistir. Yarattigi yikimdan dolayr kétiiciil yapiya biirtinen karakterin, buna
ragmen saf kotii olarak sunulmadigr goriilmektedir. Bu durumun Japonya’da hakim olan
Sintoizm ve Budizm’in insanin dogasinin degil, se¢cimlerinin iyi ya da kotii olduguna dair
inancin yansittig1 saptanmistir. Gokdelenlerden ve kirli sokaklardan olusan sehir tasarimu,
su¢ unsuru, mekaniklesen beden goriiniimii gibi faktorlerle siberpunka has unsurlar1 6zgiin
sekilde kullanan animenin, tiiriin gelisimine katkisi dikkat ¢eken bir diger unsur olmustur.
Distopik yapimlarda sistemin degismeyecegi karamsar finaller bulunurken, Akira’nin
sonunda yasanan biiyiilk patlama ile hatalardan ders cikartildigi takdirde daha giiglii bir

toplum yaratilacag1 vurgusunun yapildigi, bu dogrultuda animenin gelecege yonelik umutlu
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bakisa sahip oldugu goriilmiistiir.

Incelenen ikinci film, yakin zamanda Hollywood’a da uyarlanan Alita: Battle
Angel’dir. Eski Diizeni degistiren temel sebebin sunulmadig: filmde, Zalem ve Demir Sehir
isimli iki farkli bolgeye ayrilan, sinif sistemine dayali distopik bir diinya sunulmaktadir.
Iktidarin varligi dogrudan sunulmazken, gdzetim iizerinden korku unsuru yaratilmustir.
Animenin ana karakteri Gally hurdalikta bulunup tamir edilen bir kadin siborgdur.
Gegmisine dair hi¢bir sey hatirlamayan karakterin kendini kesfetme yolculugu, Japon
halkinin arayislarinin  yansimasi olarak okunmustur. Gelenekg¢i yapisinin  etkisiyle,
ayrimciligin yogun sekilde goriildiigli Japonya’nin toplumsal tutumunun aksine baskin
cinsiyet rollerini asan film, giiglii ve cinsel obje olarak sunulmayan bir kadin karakter
yaratmis, bu yoniiyle animelerde goriilen hakim karakter tasariminin disina ¢ikmistir. Filmin
incelenen diger animelerin aksine tarihe ¢ok fazla deginmedigi, bunun yerine yayinlandigi
donemin toplumsal yapisint olusturan kusak catigmasina gondermelerde bulundugu
Saptanmustir. Ayrica Zalem’i olusturan ekonomik sistemin ise tekelci yapilariyla bilinen
Japon zaibatsularindan esinlendigi goriilmiistiir. Japonya’nin mevcut noktaya gelmesinde
biiyiik etkisi olan teknolojinin ise yararli ve zararli yonleriyle birlikte sunuldugu

saptanmigtir.

Devam eden bdliimde Japon anime sinemasi ve siberpunk tiirii i¢in Onemli
orneklerden goriilen ve tipki Alita: Battle Angel gibi Hollywood uyarlamasi bulunan Ghost
In The Shell serisi incelenmistir. Ana kahraman Kusanagi ile giliclii bir kadin karakter
yaratan filmde, mitolojik etkiler de goriilmiistiir. Siberpunka 6zgii unsurlar1 kullanarak
yaratilan gelecek su¢ ve giivensizlik kavramlar {izerine kurulmustur. Anilari, bedeni ve
statiisii devlete ait olan Kusanagi’nin, ger¢ekte kim olduguna dair sorgusunun, mitolojik
oykiilerin bile kolektif kimlik yaratma egilimi gosterdigi Japonya’nin toplumsal sancilarimi
yansittig1 saptanmistir. Filmde gosterilen sayili devlet yetkilisinin ise gizli planlar yiiriiten,
yetkilerini kisisel ¢ikarlar1 igin kullanan bir profil ¢izdigi goriilmiistiir. Internetin
yayginlagtifi donemde yayinlanan filmin, siber uzaya dair Ongoriileri ise yer yer
teknofobiktir. Buna ragmen, Kusanagi’nin benlik kavramina nette kisilik kazanan Kukla
Ustas1 sayesinde ulagmasi ve film boyunca kararsiz oldugu kimligini tanimlayarak agin
sonsuz evrenine katilmasi, Japonya’nin teknolojinin yardimi ile edindigi kazanimlar1 da
yansitmaktadir. Ikinci filmde de varolussal sancilar devam ederken, insan/robot gatismasi &n

plana c¢ikmistir. Filmin, robot teknolojisinin gelistirilmesinde onder iilkelerden biri olan
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Japonya’nin gelecekte karsilasabilecegi sorunlara yonelik oOngoriller barindirdig
goriilmistlir. Tire 0zgii mekan, goézetim, mekaniklesme gibi unsurlar1 basarili sekilde
kullanan seri, felsefi gondermeleriyle yine yetiskin izleyici kitlesine hitap eden bir goriiniim

¢lzmistir.

Dérdiincii olarak, bilimkurgu sinemasina biiyiik katkisi olan Fritz Lang’in eserinden
aynt isimle uyarlanan Metropolis incelenmistir. Filmin olay oOrgiisii orijinal yapimdan
farklilik gosterse de, distopik gelecegi olusturan siyasi yapilanmanin 1927 versiyonu ile
benzerlik gosterdigi goriilmiistiir. Distopik kurgularin belirleyici 6zelliklerinden olan sinif
ayrimi ve despotizm tiizerine kurulu olan film, diger yapimlarda oldugu gibi, kim oldugunu
bulmaya c¢alisan ana karakter iizerinden ilerlemektedir. Siiper insan Tima’nin, kaderini
gerceklestirme ve kimligini bulma yolculugu filmin temelini olusturmaktadir. Osamu
Tezuka’nin 1949°da yazdig1 mangaya dayanan film, sanat¢inin kendine has ¢izim teknigiyle
yansitilmistir. Makine ile insan g¢atigmasi iizerine kurulu animede, is gilicliniin biiyiik
cogunlugunu olusturan robotlara karsi proleterlerin nefreti s6z konusudur. Bu durumun
ozellikle sanayi alaninda robotik teknolojilerden siklikla faydalanan Japonya’da, gelecekte
yaganmast muhtemel bir catigmay1 yansittig1r diisiiniilmektedir. Mimari tasarim, miizik,
kostiim ve karakterlerle Batili goriiniim ¢izen animede, Shunsaku ve Kenichi karakterleri ile
yalnizca iki kisi Japon’dur. Buna karsin filmin sonunda yasanan yikimda hayatta kalanlar da
onlar ve robotlar olmustur. Son sahnede, yeni diizeni teknoloji lirlinleriyle birlikte insa
edecegi anlasilan Kenichi’nin bu goriintiisli, niikleer felaketten sonra yeniden kurulan
Japonya’y1 yansitmaktadir. Film boyunca distopik bir diinyay1 yansitan yapimin yikim ile
son bulmasina karsin, yeni diizenin daha saglam temeller {izerine kurulabilecegine dair
umutlu bir bakis acisina sahip oldugu goriilmiistiir. Diinya genelinde hdkim olan bir
tiranligin yaratilmaya galisildigi Metropolis’de, politikacilarin sevimsiz, giiven vermeyen,

bencil kisiler olarak resmedilmesi dikkat ¢ekmistir.

Son olarak, incelenen diger animelere gore daha yakin tarihli olan Genocidal Organ
filmi degerlendirilmistir. 2007 yilinda yazilan bir romandan uyarlanan yapim, 11 Eyliil 2001
Ikiz Kuleler terdr saldirisindan sonra siirekli gdzetim cercevesinde degisen giiniimiiz
diinyasinda ge¢mektedir. Olay oOrgilisiinde belirleyici diger unsur ise niikleer saldiri
olmustur. Diinya geneline yayilan gozetim, terér korkusu, teknolojinin militarist amaglarla
kotiiye kullanimi, kurnaz devlet yetkilileri ve duyarsizligin hakim oldugu karamsar bir

gelecek yaratan film, bu yonleriyle distopya niteligi kazanmaktadir. Yapim, diger
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animelerden ayrilarak merkezine Amerika Birlesik Devletleri’ni aldig1 hikayesi ile dikkat
cekmistir. Film, Japon tarihinde yikici ve belirleyici rolii bulunan Amerika’nin dis
politikasina ve kapitalist anlayisa yonelik yogun elestiri barindirmaktadir. Her ne kadar
Japonya, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ABD ile iliskilerini dostluk gergevesine oturtmus
olsa da, film yaptig elestirilerle halkin dis iligskilerden mutlu olmadig1 izlenimini vermistir.
Genocidal Organ’m da diger animelerde oldugu gibi politikacilart; kisisel cikarlarini
diisiinen, bencil insanlar olarak resmettigi goriilmiistir. Ote yandan filmin yarattig
karamsar gelecegin tek sorumlusu iktidar degildir. Sistemi sorgulamayip, korii koriine
pesinden siiriiklenen duyarsiz toplum da distopik diizenin sebebini olusturmaktadir. Giincel
sorunlara dikkat ¢eken film karamsar bir sonla biterken, Japonya’nin tarihini ya da

korkularin1 degil, Amerikan hegemonyasin ve siyasi egemenligini ele aldig1 saptanmustir.

Degerlendirilen filmlerde en ¢ok tekrar eden motifin atom bombasi ya da bagka bir
sebepten kaynaklanan patlama unsuru oldugu goriilmiistiir. Post-apokaliptik filmlerde
kiyamet gorlintiileri dogrudan sunulmazken, animelerde izleyiciyi rahatsiz edecek boyutta
gosterilmesi dikkat c¢ekmektedir. Animelerin ¢izgi sanati olmasma karsin, patlama
sahnelerinin gercek¢i goriinmesinde, Japonya’nin atom bombasi felaketini yasamasinin
biiytik etkisi oldugu goriilmektedir. Yapilan degerlendirmelerde ulasilan bir diger sonug ise,
modernizmin elestiri unsuru olarak sunulmast ve karakterlerin varolussal sancilar
gecirmesidir. Batililasma g¢abasinin {irlinii olan modernlesme nedeniyle, kapali bir toplum
yapisina sahip olan Japonya, yiizyilllar boyunca getirdigi gelenekleri ile yeni diizen arasinda
sikismistir. Bu nedenle kimlik krizinin ele alinan filmlerin temel 6zelliklerinden biri olarak

ortaya c¢iktig1 sOylenebilmektedir.

Japonya’y1 yikima siirlikleyen ve ayni zamanda gii¢lii bir ulus devlet olarak
toparlanmasinda biiyiik pay sahibi olan teknoloji ise bazi yapimlarda korku unsuru olarak
yansitilirken, bazi filmlerde yararli yonleriyle ele alinmistir. Bu ikircikli sunumun,
teknolojinin Japon tarihinde, hem olumlu hem de olumsuz etkisinin bulunmasi nedeniyle
oldugu distiniilmektedir. Filmlerin karamsar bir gelecegi ele alma egiliminde oldugu
goriilirken, buna karsin genellikle finallerinde her seye ragmen degisimin miimkiin
olduguna dair umutlu bakis agisina sahip olmalar1 dikkat ¢ekmistir. Uciincii boliimde
yapilan degerlendirmelerden bagimsiz olarak, tezin tamaminda incelenen diger Japon
yapimlarinda, filmin tiirii fark etmeksizin, Amerika’nin silahlanma yarisinda 6ne ¢ikmaya

calisan, yaptig1 deneylerle diinyada kitlesel felaketlere sebep olan bir gii¢ olarak sunuldugu
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saptanmistir. Yapilan degerlendirmelerde dikkat ¢eken diger unsur ise politikacilarin bencil,
halkin yararmi gdzetmeyen, yalan sdyleyen insanlar olarak temsil edilmesi olmustur.
Siyasetgileri yansitmadaki tekrar eden bu ozellikler nedeniyle toplumun yoneticilerden
rahatsiz oldugu izlenimi uyanmasina karsin, Japonya’da uzun yillardir iktidar degisikligi

yasanmamasi dikkat ¢ekicidir.

Sonug olarak analiz edilen animelerdeki distopik gelecek kurgularinin yaratiminda;
tarthin, yasanan trajedilerin, politik ortamin, kolektif kimligin ve mitolojinin biiyiik bir
etkisi oldugu saptanmistir. Diinya tarihinde yasanan olaylar, hangi iilkede oldugu fark
etmeksizin tim toplumlarin dikkatini ¢ekmis ve ortak korkular olusturmustur. Ancak
Japonya gorece uzak cografyasina ragmen, genellikle yasanan gelismelerin 6znesi
konumunda yer almistir. Bu nedenle fobiye doniisen kitlesel kaygilar1 bizzat yasamis
olmalarmnin, tiretilen eserlerdeki inandiriciligy arttirdigi gériilmektedir. Genis ¢ergevede tiirii
fark etmeksizin animelerin, Japonya’'nin yerel kimligi ve kiiltiiriine dair pek cok unsur
barindirdig1 saptanmistir. Eserlerin bu 06zellikleriyle kaynagi Japonya olmayan tiirleri
‘Japonlagtirarak’, 0zgilin hale geldikleri goriilmiistiir. Bu dogrultuda tezin genelinden
cikarilan sonucun; sanat eserinin toplumsal olaylardan, tarihten ve kolektif kimlikten

bagimsiz degerlendirilemeyecegi yoniinde oldugunu séylemek miimkiindiir.
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