T.C.

ADNAN MENDERES UNIiVERSITESI
SOSYAL BiLiMLER ENSTIiTUSU
RADYO VE TELEVIZYON ANA BiLiM
DALI

HERCAI DiZiSi BAGLAMINDA
ATAERKIL SOYLEMIN
INSASINDA KADIN TEMSILI

Sanem SANDIKCI

Proje Damismani: Prof. Dr. Muhammed Bilal Arik




T.C.

AYDIN ADNAN MENDERES UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER UNiVERSITESI
RADYO VE TELEViIZYON ANABILIM DALI
SINEMA VE TELEVIZYON YUKSEK LiSANS DALI
YUKSEK LISANS TEZi

HERCAI DiZiSi BAGLAMINDA ATAERKIL
SOYLEMIN INSASINDA KADIN TEMSILI

Hazirlayan

Sanem SANDIKCI

Damisman

Prof. Dr. M. Bilal ARIK

AYDIN-2020



KABUL ONAY SAYFASI



T.C
AYDIN ADNAN MENDERES UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE
AYDIN

Bu tezde sunulan tiim bilgi ve sonuglarin, bilimsel yéntemlerle yiiriitiilen gergek deney
ve gbzlemler gercevesinde tarafimdan elde edildigini, caliymada bana ait olmayan tiim veri,
distince, sonug ve bilgilere bilimsel etik kurallarin geregi olarak eksiksiz sekilde uygun atif
yaptiimu ve kaynak gostererek belirttigimi beyan ederim.

10/ 08 /2020
Imza

Ogrencinin Adi ve Soyad:

SANEM SANDIKCI



OZET

HERCAI DiZiSi BAGLAMINDA ATAERKIL SOYLEMIN
INSASINDA KADIN TEMSILI

Sanem SANDIKCI
Yiiksek Lisans Tezi, Radyo ve Televizyon Anabilim Dah
Tez Damsmani: Prof. M. Bilal ARIK
2020, XI1 + 115 sayfa

Televizyon medyanin en kolay erisilen dolayisiyla da en yaygin kullanilan etkili
kitle iletisim araglarindan biridir. Televizyonda yayinlanan reklam filmleri, soup
operalar, reality sovlar, yarisma programlar1 ve diziler gibi televizyon igerikleri belli
mesajlart iletmede kullanilmaktadir. Medya, igeriklerini iiretirken egemen sdylemi
kullanmaktadir. Boylece igerikler alisilagelmigin digina ¢ikmadan belli bir formiil
iizerinden devam etmektedir. Egemen sOylemin disina ¢ikmis metinlerin sayist yok
denecek kadar azdir. Bu kaliplarin disina ¢ikan elestirel bir tutumla hazirlanmis icerikler
de izleyiciden ragbet gormemektedir. Buradan hareketle ele alinan c¢alismada incelenek
olan televizyon igerigi dizilerdir. Diziler (serial) egemen ideoloyi devam ettiren ayni
zamanda yeniden ireten programlardir. Ele almman g¢alismada “Hercai” isimli dizi
orneklem olarak secilmistir. Dizide kadin karakterlerin sdylemleri ve davraniglarindan
yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyet rolleri ve ataerkil sdyleme bakis acilar1 ve temsilleri
incelenmistir. Calismanin yontemi de elestirel sdylem analizi olarak se¢ilmistir. Boylece
hékim ideolojiyi liretme bakimindan kadinlarin hangi noktalarda durdugu, nasil bir tutum

sergiledikleri ve ataerkillikle olan iliskileri ortaya konmustur.

ANAHTAR SOZCUKLER: Dizi, Kadin Temsili, Medya, Ataerkillik, Toplumsal
Cinsiyet.
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ABSTRACT

REPRESENTATION OF WOMEN iN THE CONSTRUCTION OF
PATRIARCHAL DiSCOURSE iN THE CONTEXT OF THE TV SERIES
“HERCAI”

Sanem SANDIKCI
Master Thesis, Department of Radio and Television
Supervisor: Prof. Dr. Muhammed Bilal Arik
2020, XI1 + 115 pages

Television is one of the mass medium that is the easiest to access and therefore the
most common one. TV contents like advertisements, soup operas, reality shows, game
shows and series are utilized to give certain messages. Media uses the dominant
discourse while producing its contents. Thus, it continues with a certain formula without
crossing the line of usual. There are scarcely any texts that goes beyond the dominant
discourse. Contents that are designed with a critical manner and are not stereotypic are
not sought after by the audience. Based on this, in the handled survey the TV content that
will be analyzed is series. Series are programs that maintains the dominant ideology and
at the same time reproduces. In the handled survey, TV series named “Hercai” was
chosen as the sample. In this series gender roles and their perspective for the patriarchal
discourse and its representatives are examined based on the women characters speeches
and gestures. The chosen method of the survey is critical discourse analyses. So that, in
terms of producing the dominant ideology, where do the women stand, how they act and

their relationship with patriarchy are presented.

KEY WORDS: Serial, Representation of the Woman, Media, Patriarchal, Gender.
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GIRIS

Geleneksel medya olan televizyon kokli bir gegcmise sahip aynit zamanda da hala
en sik kullanilan kitle iletisim araglarindan biridir. Erisiminin kolay olmas1 ve bos zaman
aktivitelerinin basinda gelen televizyon izleme aliskanligi onun giiniimiizde de varligim
etkili bir sekilde siirdiirdiigiinii gostermektedir. Medya bireylere bircok konuda iletiler
sunmakta ve egemen ideolojiyi devam ettirmede Onemli bir noktada durmaktadir.
Iktidarin sdzciisii olarak varligini siirdiiren medya bunu yaparken de en ¢ok televizyonu
ara¢ olarak kullanmaktadir. Televizyon, iletilerini birbirinden farkli program igerikleriyle
gondermektedir. Bu programlardan en etkili, uzun siireli ve devamliligi olan tiir yerli
dizilerdir. Diziler cogunlukla temasi dram olan, prime time’da gosterilen, haftada bir giin
yayimlanan odagina romantizmi alan bir tiirdiir. Biiylik biitcelerle yilda yiizlerce dizi
yaym hayatina baslamaktadir. Bu kadar sik iiretilen diziler de Ozgiinliikkten uzak,
kliselerle bezenmis, tutmus bir formiil iizerinden devam etmektedir. Bu sebeple de temast
romantizm/agk olan diziler birbirinin aynis1 hikdyelerle yayina sunulmaktadir. Yalnizca

tema ve hikdye bakimindan degil temsiller de stereotipler ve kliselerle doludur.

Calismanin kuramsal boyutu feminist kuramlar, toplumsal cinsiyet ve ataerkillikten
olusmaktadir. Kadinin sorunlu temsilinde ilk ugranmasi gereken alan feminizmdir.
Boylece kadinin igerisinde bulundugu durumdan nasil ¢ikilacagi ve nasil bir miicadele
yiriitiilecegi ortaya konulmaktadir. Toplumsal cinsiyet, bireylerin cinsiyetine gore
toplumun ondan bekledigi sekilde davranmasini beklemektedir. Ele alinan dizide de
toplumsal cinsiyetin yarattigi kadin erkek ikililigini nasil temsil ettigi {izerinde
durulmustur. Ataerkillikle ilgili olan metinde ise iktidarin nasil kuruldugu, tahakkiimiin
nasil isledigi iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde “televizyon dizileri ve medyada
kadin temsili” bashginda televizyonda yayinlanan yerli diziler ve medyada kadinin
sunumu ele alinmigtir. Diziler (serial) haftada bir prime time’da yaymlanan her boliim bir
sonraki bolime bagli tiiriinii Tiirk sinemasindaki melodramlardan alan bir program
tiriidiir. Medyanin her alaninda kadin temsilleri sorunlu bir sekilde sunulmaktadir,
dizilerde de ayni sekilde kadinlarin temsili problemlidir. Ele alinan ¢caligmada “Hercai”
dizisinde sorunlu kadin temsillerini odagina almistir. Yerli diziler bazen bilingli bazen de
bilingsiz ataerkilligin yiiriitiiciiligiinii yapmaktadir. Ataerkilligin sdzciiliigiinii yapan bu
tiir, bireyleri toplumsal cinsiyet esitsizligi temelli bir yerde konumlandirmaktadir. Ilk

yerli dizilerin tarihinden giiniimiize dizide kadin temsillerinde biiylik bir degisim



yasanmamistir. Kadin ve erkek temsiller toplumsal cinsiyet rollerine uygun sunulmustur.
Bu temsillerde ikincillestirilen, tahakkiim altina alinan, pasiflestirilen ve bagimli kilinan
grup kadin karakterler olmustur. Ele alinan ¢alismada kadin temsilinin incelenmesi igin
“Hercai” dizisi orneklem olarak secilmistir. Dizinin se¢ilme sebepleri agalik, tore,
kirsallik, asiret, akrabalik iligkileri ve gelenek gibi unsurlari igerisinde barindirmasidir.
Bu unsurlar ataerkilligi besleyen, toplumsal cinsiyet rolleriyle uyumlu etmenlerdir.
Ataerkil oriintiilerle dolu dizide kadin temsilleri anne, es, kayinvalide, elti ve gelin gibi
akrabalik iligkilerine gore tanimlanmaktadir. Dolayisiyla dizide kadinlar salt birey olma

yoniiyle temsil edilmemistir.

Calismanin {ciincii boliimiinde yontem kismi agiklanmistir. Bu bolim elestirel
sOylem analizi ve temsil bagliklarindan olusmaktadir. Elestirel sdylem analizi egemen
sOoylemi agiga ¢ikararak iktidarin nasil isledigini ortaya koyma agisindan 6nemlidir. S6z
konusu dizinin sdylem analizi isitsel ve gorsel sdyleme dayanmaktadir. Medya belli
diisiince ve degerleri aktarirken temsilleri kullanmaktadir. Burada s6z konusu olan temsil
insac1 temsildir. Ele alinan dizide karakterlerin nasil temsil edildigi dizinin kadinlara

bakis agisini ortaya ¢ikarmada onemlidir.

Arastirmanin dordiincii ve son bdoliimiinde ise analiz kismina yer verilmistir.
Y ontem tercihi elestirel sdylem analizi olarak secilen ¢alismada analiz kismi {i¢ baslikdan
olusmaktadir. Bunlar “Hercai Dizisinde Karakter Temsilleri ve Ataerkil Ideoloji”,
“Hercai Dizisinin Hakim Soylemi” ve “Hercai Dizisinin Gorsel S6ylemi” bagliklarindan
olusmaktadir. “Hercai Dizisinde Karakter Temsilleri ve Ataerkil Ideoloji” bashigiyla
kisaca karakterlerin Ozellikleri, duygu, davranis ve beklentileri agiklanmistir. “Hercai
Dizisinin Hakim Soylemi” baslifinda dizinin iletmek istedigi genel mesaj, inang ve
tutum nedir bu dogrultuda kadinlar arasi diyalog ve kadinlarin erkeklerle kurdugu
diyalogdan yola ¢ikilarak kadin temsillerinin s6zlii ifadelerine yer verilmistir. Son olarak
da “Hercai Dizisinin Gorsel Soylemi” basligiyla temsillerin, bulunduklari mekan, kamera
acilari, kostiim, aksesuar, makyaj, jest ve mimikleri incelenerek metinde agiklanmistir.

Bu unsurlarin ataerkillikle olan iliskileri incelenmistir.



Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni televizyon kanallarinin en ¢ok izlenen program tiirii olan yerli
dizilerdir. Arastirmanin 6rneklemi ise 15 Mart 2019 tarihinde ATV’de yayina baslayan
su an ikinci sezonuna devam eden “Hercai” dizisinin 38 boliimidiir. Tezin konusu kadin
sOylemini baz aldigindan dolay1 karakterler secilirken yalnizca basrol kadin karakterler

ornekleme dahil edilmistir.
Arastirmanin Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada 2019-2020 yillar1 arasi ATV’de yayinlanan “Hercai” isimli yerli
dizinin 38 boliimi ele alinarak nitel bir aragtirma yapilmakta ve elestirel sdylem analizi
kullanilmaktadir. Veri toplama kismi1 “Hercai’’nin resmi youtube kanalindan yiiklenen
boliimlerin izlenmesiyle olusturulmustur. Veri toplama araglan diziyi izleme ve
gozlemden olugmaktadir. Arastirmaya konu olan “Hercai” isimli dizi gorsel ve isitsel
unsurlardan meydana gelmektedir. Arastirma verileri isitsel ve gorsel unsurdan

alinacaktir.

Arastirma verileri Orneklem alani olarak ele alinan “Hercai”  dizisinin 38
boliimiiniin izlenmesi ile elde edilmistir. Boliimler internet mecrasinda izlenirken notlar
tutulmus, bazen durdurularak bazen de geri alinarak diyaloglar metne aktarilmistir.
Karakterlerin diyaloglar1 dogrudan alinip ¢éziimlemede kullanilmigtir. Tiim bu verilerin
analizi ¢alismanm icinde “Hercai Dizisinde Karakter Temsilleri ve Ataerkil Ideoloji”,
“Hercai Dizisinin Gorsel Soylemi” ve “Hercai Dizisinin Hakim Soylemi” basliklariyla

analiz bolimiine yerlestirilmistir.
Problem Durumu

ATV’de yayinlanan ve Mia yapim tarafindan hazirlanan “Hercai” isimli yerli dizi
kadin karakterlerin sdylemleri, diisiince yapilari, kadinin ataerkil diisiince yapisini nasil
inga ettigini ve totalde “Hercai” dizisinde kadinin temsilini ortaya koymak aragtirmanin

temel problemlerini olusturmaktadir.



Varsayim ve Hipotezler

Ele alinan konunun degerlendirilmesi bakimindan ¢aligma birtakim varsayim ve
hipotez {iizerine temellendirilmistir. Buradan hareketle ortaya c¢ikan varsayim ve

hipotezler su sekildedir:

1. Kadinlar erkek egemenligini benimsemektedir.

2. Kadin temsiller toplumsal cinsiyet rollerine uygun temsil
edilmektedir.

3. Dizide kadinlar arasi rekabet islenmekle beraber kadinlar birbirleri

uzerine tahakkiim kurmaktadir.

4. Kadinlar ataerkilligi benimseyip, sdylemleri de bu dogrultudadir.
5. Kadinlar pasif olarak kurgulanmaistir.
6. Dizide olumlanan kadin ozellikleri pasif, giligsiiz ve bagimlh

sunulurken anti kahraman kadinlar kétiiciil 6zelliklerle temsil edilmistir.
7. Kadinlar erkekleri bir iist akil olarak gérmekte ve onlarin onayini

almaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismanin amaci, televizyonda yayinlanan “Hercai” isimli yerli diziyi
incelemek ve dizide kadinlarin nasil temsil edildigini analiz etmektir. Calismaya konu
olan dizide ataerkil sdylemi iireten kadinlarin analizini yapmak ataerkil ideolojiyi hangi

tahakkiim iliskilerinin tirettigini irdelemektir.

Arastirmanin Onemi

Arastirma konusu olan dizi yazar Siimeyye Ezel tarafindan yazilan “Hercai”

isimli kitaptan esinlenilmistir. Dizi ekibinde senaryoyu yazan 4 senarist ve ikinci
yonetmen kadindir. “Hercai” isimli diziyi diger dizilerden ayiran en énemli unsur oyun
kurucu olarak kadin karakterlerin dizide yer almasidir. 2019 yilinda yaymna baslayan
“Hercai” dizisinin reytinglerine bakildiginda; En iyi 1. sirada, en kotii 5. sirada,
maksimum izleyici 11,62 milyon, minimum izleyici 4,86 milyondur (Dizisi.info, 2020).
Bu calismanin bir diger Onemi ataerkil sistemin yalnizca erkekler iizerinden var

olmadigint ayni zamanda bu ideolojiyi iliretmede kadmnlarin da katkisinin oldugunu



gostermektir.  Ataerkil sistemin kadina bigtigi roller vardir. Bu roller bazen ¢ok
aleniyken bazen de ortiiliidiir. Ataerkillik kadina belli bir pay birakir ve kadina verdigi

iktidar alanlariin neler oldugunu gostermek agisindan bu ¢alisma 6nemlidir.
Siirhliklar

1. Bu ¢alisma televizyonda yayinlanan yerli diziler i¢cinden “Hercai” isimli
yerli dizi ile sinirlandirilmstir.

2. Calisma “Hercai” isimli yerli dizinin 15 Mart 2019 ile 27 Mart 2020
tarihleri arasinda yaymlanmig 38 boliim ile sinirlandirilmistir.

3. Calismada “Hercai” dizisindeki Reyyan, Azize, Handan, Sultan, Goniil,
Yaren, Zehra, isimli 7 kadin karakterle sinirlandirilmistir. Karakter se¢imi yalnizca
kadinlardir ve bu kadinlar ataerkil zihniyeti temsil eden karakterlerden secilmistir.

4. Calismanin kuramsal boyutu genelde ataerkil sdylemi devam ettiren kadin
temsili 0zelde ise “Hercai” isimli dizide ataerkil sdylemi insa eden kadin temsili olarak

sinirlandirilmastir.



1. BOLUM
1. ATAERKIL IDEOLOJi, TOPLUMSAL CINSIYET VE
FEMINIiST KURAMLAR

1.1. Ataerkil Ideoloji

Ataerkil kelimesinin kokeni Tiirkge’dir ve kelime Fransizca’dan Tiirkge’ye
gecmistir. Bat1 lisaninda ataerkillik anlamina gelen “patriarka” kelimesi patria (baba) ve
Yunanca achein (hiikkmetmek) sozciiklerinden tiiremistir. Ataerki kelimesine ilk olarak
Weber’in kaynaklarinda rastlanilmistir. Weber ataerkilligi bir otorite iligkisi baglaminda
eserlerinde kullanmistir. Ataerkil kelimesi en yalin tanimiyla erkek iktidar1 anlamina
gelmektedir. Ataerki terimini genis bir kullanim alaniyla, erkek egemenligini her tiirlii

ornege uygulayanlar ise ilk olarak radikal feministlerdir.

Ataerkinin sosyal bilimciler arasinda bir kavram olarak kullaniminin esas olarak bir
tarihi vardir. Ataerkinin kavramsal kokeni, onyedinci yilizyilda siyaset bilimi alaninda
Thomas Hobbes, Sir Robert Filmer ve John Locke arasindaki tartismaya dek uzanirken
sonraki donemlerde Adam Smith, Karl Marks ve Friedrich Engels eski aile veya tiretim
bicimlerini tanimlarken, Max Weber ise sosyolojide eski otorite bi¢gimlerini, daha agik bir
ifadeyle erkeklerin evin reisi olma konumlarini kullanarak yonettigi toplumlardaki devlet
sistemini ifade etmek {izere ataerkiyi kullanmistir. Ataerki kavraminin karsiligi olarak
patriyarka/patriarka, pedersahi, babaerki sozciikleri de kullanilmaktadir (Yaman,2013:20,
23).

Ataerkillik erkek egemen diinya bakisinin hakim oldugu bir ideolojidir. Ataerkil
ideoloji kadinlar1 belirli kaliplar igerisine sokan, baski altinda tutan, sinirlandiran ve ayni
zamanda onu kusatan ve kadinlar aleyhtarina isleyen bakis agisidir. Ataerkil ideoloji
cinsler arasinda esitsiz bir iligkiye neden olmaktadir. Bu esitsizlik, niifusun bir yarisinin
diger bir yaris1 lizerinde kurmus oldugu cinsler arasi bir ezme-ezilme iligkisi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Kate Millet, politikanin 6ziinii giicii elinde bulundurmak oldugunu
sOylemektedir. Ataerkil toplumlara bakildig1 zaman giicii ellerinde bulunduranlarin kim
olduklarinin basit¢e goziiktiigiinii soyleyen Millett, erkek cinsine gonderme yapmaktadir
(Kayli, 2014: 83-84). Millett, toplumsal diizende erkek egemenligine iliskin géz ardi
edilen ve {izerinde durulmayan konunun, erkeklerin kadinlara karst kurduklar

egemenligin dogustan hak kazanilmig bir {istiinliik olarak gordiigiinii ve bununla bir “i¢



sOmiirii” diizeninin ortaya ¢iktigini sdyler. Millett, elde edilen i¢ somiiriiniin 1rkeiliktan,
sinif boliinmesinden daha kesin, daha kati ve daha siireli oldugunu sdylemektedir
(Millett, 2018: 47). Ataerkil ideolojinin bu denli istikrarli ve bu denli genis alanlara

yayilmasi belirli kurumlar sayesinde ger¢eklesmektedir. Bunlar aile, toplum ve devlettir.

Ataerkil diizene en biliyiikk katkiy1r saglayan yapilardan biri ailedir. Cocuklarin,
cinsel rol, ruhsal yap1 ve toplum i¢indeki yer konusu gibi tutumlarda aile faktorii ataerkil
ideolojiyi benimsetmede etkin bir aragtir (Millett, 2018: 63). Ataerkil ideolojide aile
kurumu ataerkilligin tasiyicist olarak kilit bir 6neme sahiptir. Aile i¢i iliski ve toplum
nazarinda sosyallesme siirecinde bireyler var olan duruma uyum gostermektedir. Aile
icerisinde biitiin toplumsal kurumlara yansimig olan ataerkil diigiince sistemli olarak
kisilere idelojik ve baskict mekanizmalar yoluyla dayatilmaktadir (Demren, 2008: 322).
Millett bu yiizden aile kurumu icin “ataerkil bir birim i¢inde ikinci bir ataerkil birim”
ifadelerini kullanmistir. Toplum ve aile birbirlerine bagh iki kurumdur. Bu sebeple

ataerkil kurumlarin {igii aile, toplum ve devlet birbirleriyle baglantilidir (Millett, 2018:
60).

Bireyin toplumsallasma asamasinda Onemli bir yere sahip okullar, ataerkil
Ogretilere aktarmada din ve aileden sonra gelen siirecin etkili unsurlarindan biridir.
Boylelikle bireyler ataerkil unsurlarla olusturulan miifredat, ders igerikleri ve gorsellerle
toplumsallagmaktadirlar (Sartyildiz,2018:24). Kadinlara ilkin aile ile daha sonra okul,
sosyal ¢cevre ve medya gibi kurumlar yoluyla erkege itaat etmesi Ogretilmis, boylelikle
kadimin deger gorecegi fikri one siirlilmiis, kadimin aksi durumda davranmasinda ise
toplum nazarinda dislanma, kinama tehdit edilme ve siddetle karsilagsma gibi olumsuz

durumlarla karsilagilacag yoniinde bilgi aktarimi yapilmistir (Sartyildiz,2018:24).

(Cagdas ataerkil toplumlarda giicii elinde bulunduran olusumlarin hepsi erkek eliyle
yapilmis olan gruplardir. Erkekler siirekli olarak her kosulda kendi gruplarini
kurmaktadir. Kadinlar, ailede, evlilik hayatinda, okulda ve igyerinde cinsiyetlerinden
dolayr ayrimciliga maruz kalmaktadir. Ataerkil sistemde kadmlar 06zel alanla
siirlandirilmig, ev igi islerle oyalandirilmig, emek sOmiiriisiine maruz birakilmistir.
Ayrica kadin, erkek egemen zihniyet tarafindan siirekli olarak olumsuz o6zelliklerle
nitelendirilmis, kadina kars1 hi¢bir alanda gii¢ atfetmedilmediginden kaynakli kadinlar
bugiiniinii ve gelecegini sekillendirme konusunda mahrum birakilmistir (Kayli, 2014:

16). Cinsel politika, ruhsal yapi, toplumsal yer ve durum yoniinden hem kadin hem de



erkegin temel ataerkil tutuma gore “toplumsallastiriimasi” yoluyla goniillii destek

almaktadir (Millett, 2018: 48).

Fatmagiil Berktay’da kadinin ataerkil ideolojiye entegre olmasina iliskin kadinin
toplum ic¢indeki davranis ve rolleri yoluyla ataerkil sistemi onaylar bigimde sisteme
yerlestirildigini soylemektedir (Berktay, 2000: 26). Kadin toplumsallagsma siireciyle
beraber ataerkil sisteme uyum saglamaya baglar. Boylece alanin siirliliklarina karsi
miicadele etmeyi se¢gmez bunun yerine ¢ogu kez ataerkil ideolojiyle uyum iginde olmay1
secer (Soner, 2012: 69). Erkegin hegemonyasini ig¢sellestiren kadinlar bu hegemonyay1
zamanla kaniksamaya baslar, toplumda ikinci cins olmayr uygun hatta zaman zaman
arzulanir bulur veya alternatif bir yasami1 olmayacagini distiniir (Sullivan, 2003: 227).
Ataerkil diizende kadina dair tasavvurlari, kadimi tanimlayan imgeleri kadin
iiretmemistir. ilkel toplumlardan modern toplumlara degin i¢inde bulundugumuz diinya
erkek diinyas1 oldugundan o6tiirii kadma dair kiiltiirii ortaya atan fikir ve diislinceler
erkeklerin zihninden ¢ikmistir. Kadinlar i¢inde kadin kavrami erkeklerin {iretmis oldugu

ve onlarin ihtiyaglarina cevap verecek tiirdendir (Millett, 2018: 83-84).

Kadin stirekli olarak, giicii elinde tutan erkeklerin onayini alarak ilerlemek ya da
yasamak zorunda birakilir. Kadin bu onaylamayi, ya erkegi kandirip yumusatarak yola
getirmek, ya da belirli bir yer ve de salt kazanma karsiliginda cinselligini kullanmak
yoluyla saglar (Millett:2018,97). Kimi zamanda ataerkil oriintiide kadinlar da ataerkil
sdylemde bulunurken eril otoritenin temsilcisi olarak konumlanirlar. Ozelllikle kontrol
altina alma, uyarma veya cezalandirma amaciyla kadinlar erkegin temsilcisi olarak diger
kadmlara sert bir tutum sergilemektedir. Kadinligin ideolojik temsilleri, yasandiklari
bicimlerle gercek kadinliklara yakinlasabilir, ama ille de bunlarla 6rtlismesi gerekmez.
Cogu kadinin destekledigi sey, aslinda kendisinin oldugu sey de olmayabilir (Connell,
2017:272).

Kadin ve erkegin s6z dis1 anlagsmalarini ortaya ¢ikarmak igin “ataerkil pazarlik”
kavrami kullanilmaktadir. Kandiyoti, sinif, kast ve etnik kokene bagli olarak farklilik
gosteren herhangi bir toplumda, kadinlarin yagsam pratikleri i¢inde yasadiklar1 sikintilarin
var olduklart sistemden kaynaklandigin1 ve kadinlarin zorunluluk yoluyla bu iligkileri
kurduklarii ve bu duruma “ataerkil pazarlik” dendigini aktarir (Kandiyoti, 2013: 126).
Ataerkil pazarlikla kadinlar ev isi, temizlik, bakim hizmetleri gibi islerle ugrasirken,

erkeklerden kendisini ve evi korumasini beklemektedir. Ataerkillikle kadinlar karsiliklt



olarak erkeklerle gizli bir sézlesme igerisinde bulunmaktadir. Connell’da bununla ilgili
on plana ¢ikarilmig kadinlik kavramini ortaya atmaktadir. Bu ifade kadinlarin ataerkil
diizende erkek menfaatine uygun davranmalaridir. Toplum nazarinda onaylanan ve
arzulanan kadinlik Oriintlisi 6n plana ¢ikarilmis kadinlik olarak tanimlanmaktadir
(Connell, 2017:274). Baska bir degerlendirmede ise kadinlar kendi tabiiyetlerini
onaylayarak, evlilik ve diger duygusal teklifleri erkekten gelmesini bekler. Bunun yan
sira kadinlar erkeklerin kapiyr acip kendilerine yol gostermesini, “6zel giinleri”
erkeklerin mutlak unutmamasini ve kendilerine hediye alinmasin1 bekleyebilmektedir.
Erkegin bu iktidar kuran davranislart kadinlarca arzulanir olabilmekte bunun yani sira bu
davraniglarin yoklugu kimi zaman kadinlar1 tizmektedir (aktaran

Korkmaz&Baser,2019:3).

Ataerkil sistem ayn1 zamanda kadinlarin birbirleri ile rekabet etmesini saglayacak
bir yol izlemistir. Ataerkil sistemde her donem kadinlar birbirleri ile kiyaslanmaktadir.
Erdem, yas ve giizellik gibi unsurlar kadinlar arasi siniflandirmada olgiittiir (Millett,
2018: 68-69). Bell Hooks, kadinlar aras1 kiskangligin, rekabetin, kadinin kadina diigman
olmasinin, kadinlarin birbirlerine karsi acimasizca davranmasinin ataerkillikten
dogdugunu ve kadinlarin bu tutumlarla sosyallesmis oldugunu ileri siirer (Stimer, 2009:
75). Deniz Kandiyoti de bu diisiinceye paralel ataerkil sistemin kadinlar arasi rekabeti

nasil ortaya ¢ikardigina iliskin sunlar1 soylemistir:

“Kadinlar taze gelin olarak hayatlarina olduk¢a olumsuz
gii¢ iliskileri altinda bagslarlar. Erkek ¢ocuk dogurmak ve hanede
kidem kazanmak gii¢ dengesini kadin lehine degistirse de, kadin,
giiciin doruguna kaynana olarak ulasir. Kadimin gorece giiclii
konumunun dongiisel ozelligi ve bir giin bu giice ulasabilme
beklentisi mevcut diizenin igsellestirilmesi yoluyla ataerkilligin
veniden tiretilmesinde onemli bir yer tutar. Bu baglamda anne-
ogul iligkisi hayati onem tasir ve anne gelecekteki giivencesi
olarak gordiigii oglunu kayirr; boylece geng erkegin kendi
esinden  hizmet beklentilerini  sekillendirir.  Gelin-kaynana
cekismesi olarak ortaya ¢ikan olgu bu ataerkil kalibin bir

uriiniidiir” (Kandiyoti,2013: 87).



Biitiin ataerkil toplumlarda, bekaret ve bekaret bozulmasi ¢esitli tore ve yasaklarla
sinirlandirilmistir. Her ataerkil diizende oldugu gibi, el degmemis bir mali simgeledigi
icin bekaret sihirli bir erdem durumundadir (Millett, 2018: 86). Toplum, kadinin
bekaretine iliskin sdylemlerde bulunurken erkek i¢cin bu duruma bir smirlama
getirilmemistir. Buradan hareketle de ataerkil diizende cinsellik iizerine yiiklenilen sug,
kosullar ne olursa olsun her tiirlii cinsel iliskide su¢lu, ya da daha ¢ok suglu durumdaki
kadinin tizerine yigilir diisiincesi ortaya g¢ikmaktadir (Millett, 2018: 97). Bu durum

ataerkil sistemin cinsellige iliskin tek tarafli baskisini ortaya koymaktadir.

Ataerkil sistemin sik bagvurdugu tahakkiim c¢esidinden biri de kaba giic yani
siddettir. Hemen hemen biitiin toplumlarda kadin, gerek fiziksel gerekse yetistirilmesine
bagli olarak savunmasizdir (Millett,2018:79). Geleneksel aile kurumunda siddet genel
olarak baba/koca/agabey/kayinpeder/kayin tarafindan ortaya ¢ikmakta bazi ailelerde ise
(kayinvalide /goriimce/ elti sozel siddet) siddetin kadinlar tarafindan uygulandig
goriilmektedir (Sariyildiz, 2018:22).

Ataerkil sistemin ortaya ¢ikmasinda ve devam etmesinde dinlerin biiyiik bir etkisi
vardir. Mevcut dinler, Havva’nin Adem’in kaburga kemiginden yaratildigi seklinde
mitlerle erkegin kadindan istiin oldugu goriisiinii yaymistir. Giiniimiize gelindiginde ise
medya dahasi egitim kurumlari, erkekleri erkle 6zdeslestiren ve karar alma yapilarinda
konumlandiran, kadinlar1 ise daha ¢ok kiskang, bagimli ve sadece tiiketen kisiler olarak
gostererek hem ataerkil ideolojiyi yaymakta bunun yani sira yeniden iiretimine katkida
bulunmaktadir. Kadinlara dair ataerkil sistemin denetiminde olan alanlar kadinlarin
cinselligi, kadinlarin etkinlikleri, miilkiyet, kadinlarin {iretim ya da is giicli, kadinlarin
dogurganlhigi, toplumsal, kiiltiirel ve siyasal kurumlardir. Toplumun temel kurumlarindan
aile, hukuk, siyaset, din, egitim kurumlari, iktisat kurumlari, medya ve bilgi sistemleri
ataerkil bakisa sahiptirler ve ataerkil Oriintiiniin niivelerini temsil ederler (Bhasin,

2003:21).
1.2. Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet, cinsiyetten farkli olarak toplumun tiretmis oldugu bir olgudur.
Toplumsal cinsiyet kavramini sosyoloji alanina kazandiran kisi Ann Oakley’dir. Ann
Oakley cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki farki 1972 yilinda yazdig1 Sex, Gender,

Society makalesinde soyle tanimlar; Cinsiyet (seks), biyolojik a¢idan kadin/erkek ayrima,
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toplumsal cinsiyet (gender) ise erkek ve kadin cinsi arasinda toplumsal olarak esitsiz
boliinmedir (Vatandas, 2011: 31). Scott ise toplumsal cinsiyeti en basit tanimiyla
kadinlar ile es anlamli kullanmaktadir (Scott, 2007:9). Bagka bir tanima gore toplumsal
cinsiyet kiiltiirle bagintilidir. Bu tanim toplumsal cinsiyetin, kadinlar ve erkeklere
dayatilan rollerin toplumsal olarak ortaya ¢iktigi “kiiltiirel insa” lar oldugunu soyler.
Birey yasadiklar1 toplumun kiiltiiriine uyum saglamakta boylelikle toplumsal cinsiyet
rollerini 6grenmektedir ve bu rolleri pratige dokmektedir .Kavram biyolojik cinsiyetler
arast rollerin belirlenmesini saglar ve toplumun bireyler {izerindeki giicilinii
gostermektedir (Ozgatal, 2011). Toplumsal cinsiyet calismalarina 1970°li yillardan
itibaren énemli 3 adim atilmistir. Ilk asama cinsiyetler arasi farklilik yani biyolojik
olarak kadim ve erkek olmaktan kaynaklan an farklilig1 gdsteren ¢alismadir. Ikinci olarak
kaydedilen asama Ogrenilen cinsiyet roller ve toplumsallasma iizerinedir. Toplumsal
cinsiyetin, 6zgiil toplumsal diizenlemelerin bir {irlinii oldugu vurgulanmistir. Son agama
ise toplumsal cinsiyet olgusunun biitlin sosyal sistemlerde merkezi ve etkin rolii oldugu
analiz edilmistir. Aslinda toplumsal cinsiyetin hemen hemen tiim alanlara sirayet edildigi

fark edilmistir (Ecevit ve Karkiner, 2011: 4).

Rol, ¢esitli caligmalarda belli bir toplumsal duruma iligkin olarak beklenen davranislar
veya belli bir toplumsal durumdaki kisiden beklenen islemlerle onun gercek edimlerinin
toplam1 veya belli bir toplumsal duruma iliskin gercek davranis kaliplar1 ya da beklenen
davranis kaliplaridir (Tan, 1979:158). Rol-toplumsal cinsiyet uyarlamalarinin ana fikri
bireyin er veya disi olusunu teskil etmektir. Bu nedenle de her zaman iki cinsiyet rolii
mevcut olmustur: Erkek rolii, kadin rolii ya da eril rol ve disil roldiir (Vatandas, 2011:
34). Toplumsal cinsiyet kuramcilarindan biri olan Sandra Lipsiz Bem toplumsal rollerin
o0grenme yoluyla olustugunu sdylemektedir. Bem bu durumu da toplumsal cinsiyet
semasi olarak kavramsallastirmistir. Bem’e gore sema biligsel olmakla beraber bireylerin
algilarin1 organize eder ve sema gelen bilgiyi ilgili terimlerle 6ziimsemeye hazir bir
yapida bulunur. Bu baglamda belirli 6zellik ve davranislar “kadins1” ve “erkeksi” olarak
smiflandirarak, cinsiyet disinda kalan seyleri dahi s6z konusu kategorilere katarak, elde
edilen bilgileri cinsiyet ¢cagrisimlarina gore isleme temeline dayanir (Dékmen, 2006: 65).
Zaman ve mekan gibi unsurlara bagli degiskenlik gdsteren toplumsal cinsiyet olgusu,
kadin ve erkek arasinda hiyerarsik bir farlilik yaratmaktadir. Hiyerarsik sistemde erkekler
ozne/aktif/olumlu taraf olarak tanimlanirken, kadinlar ise oteki/pasif/olumsuz olarak

tanimlanmaktadir (aktaran Korkmaz&Baser,2019:2). Tanimlamadan yola ¢ikilarak
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ataerkil sistemde kadinlar annelik, toplayicilik, ev kadinlhigi, kolelik, fahiselik, bakicilik
gibi toplumsal cinsiyete dayali rollere tabi olurken; erkekler ise avcilik, askerlik,

yoneticilik, sanatg¢ilik gibi rollerde yerini almaktadir (aktaran Korkmaz&Baser,2019:2).

Toplumsal cinsiyetin bireylerin cinsiyetlerinden kaynakli kadinlardan ve
erkeklerden bekledigi belli davranis ve tutumlar vardir. Bu davranis ve tutumlar cinsiyete
gore degismekte ve toplumsal cinsiyet rolleri olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal
cinsiyet bebeklikten baglayarak bireyin dmriiniin sonuna dek tiim yasamini etkiler. Tiim
bireyler kiz veya oglan olarak diinyaya gelmektedir. Ebeveyn ve yakin ¢evre heniiz
dogmamis ¢ocuga karsi, ya da ¢gocugu biiylitme evresinde kullanilabilecek geregler ya da
cocuklarin giysilerinin rengi, ¢cocuklarin ilerleyen evrelerde oynacaklari oyuncaklar ve
sOylenen ninni sozleri dahi kiz ya da erkek ¢ocuguna gore farklilik gostermektedir
(Balkir 2012:1-3). Boylece gocugun yasaminin her ani, oglan ya da kiz olusuna gore,
cinsiyetinin kendine yiikledigi ve zorunluluklar1 yerine getirmek i¢in nasil davranmak ve

diisiinmek gerektigini 6grenmekle gecer (Millett, 2018:57).

Bireyler boylece toplumun onlardan bekledigi sekilde hareket etmeye
baslamaktadir. Toplumsal cinsiyette kadin ve erkek arasinda belirlenmis olan ayrilik
keskin ¢izgilerle ayrilmigtir. Hamarat kadinlar, maco erkekler, kibar kadinlar, cesur
erkekler gibi kaliplasmis “sozde cinsiyet 6zellikleri” higbir zaman cinsiyetler arasinda
birbirleri yerine kullanilmazlar. Toplumsal cinsiyet rolleri kadini/pasif — erkegi/aktif
olarak kurgular ve tanimlar. Toplum cinsiyet rollerinden yola ¢ikarak erkeklerden bir dizi
ozellik beklemektedir. Bunlar atilgan, bagimsiz, cesur, c¢evik, kavgaci, dayanikli,
sporsever, giiglii, girisimci, hakkini savunabilen, hizli, hirsli, kendine giivenen, mert,
miicadeleci, onurlu, otoriter, sert, sogukkanli” kavramlarindan olusmaktadir (Dokmen,
2009: 109). Kadinlara daha ¢ok duygu yiiklii, naif, kirilgan ve giizellik gibi 6zellikler
atfedilmistir. Bununla beraber erkek, giliven, cesaret, basari, saldirganlik, akil, mantik,
giic, sebat, macera, siddet, statii gibi kavramlarla temsil edildiginden kaynakli yaygin
erkeklik halinin s6ze vurumu olan cinsiyet¢i deyim ve atasozleri bu durumu onaylar
bicimde giindelik yasamda sik bir sekilde kullanilmaktadir (Sariy1ldiz,2018:21).
Toplumsal cinsiyete dayali ayrimci yaklasimlar, kadin ve erkegin arasinda gelisen
giindelik yasamdaki iletisim ve etkilesimlerinin neredeyse tamamini etkileyebilmektedir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligine ya da egemen kiiltiire dayali ayrismanin farkli tezahiirii

olan sozlii veya metinsel aktarimlarin dil ve séyleminde de etkin bigimde ortaya cikabilir.
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Baska bir ifadeyle anlam1 belirleyen ana unsur, sdylemin iginde bulunan ve gii¢-iktidar
iliskisinin devam ettirilmeye ¢alisildigini gosteren durumdur (Yesil ve Yildirim,2019:
234 235). Kadin ve erkege farkli ozelliklerin atfedilmesi bireylerin isimlerine dahi
sirayet etmistir. Toplumsal cinsiyetin dayatmis oldugu mekanizmalar ¢cok katmanlidir.
Bireylerin sececegi meslek, giyecegi kiyafet, davranis sekli, konusma tonu, dnceden
belirlenmis belli kurallara gore islemektedir. Bireylerin bulunduklari mekanlar ve
ortamlar cinsiyetlere gére ayrilmistir. Erkekler daha ¢ok kamusal alanda isyeri, sokaklar,
homososyal ortam olan kahvehaneler ve internet kafelerde bulunur ve hareket alani
Ozgiirdiir. Kadinlar ise daha ¢ok 6zel alanda konumlandirilmigtir ve 6zel alanlar1 evle
sinirlidir. Ev i¢i gorev dagiliminda ve rollerin bireylerce benimsenmesinde anne ve
babanin etkisi biiyliktiir; anne kiz evlat icin baba ise erkek evlat i¢cin bir rol model
olusturmaktadir (Yiiksel,2013: 116). Evle ilgili sorumluluk kadina aittir; evin temizligi,
yemek yapimi, cocuklarin bakimi vs. gibi isler kadin tarafindan yiiriitiilmektedir.
Toplumsal cinsiyet rollerine gore erkek “evin reisi” olarak adlandirilir. Cinsiyete dayali
is  boliminin sonucu kadmin 6zel alan erkegin ise kamusal alanda
konumlandirilmasindaki ana sebep kadinlar1 6zel alana hapsedip 6zgiirliik ve haklardan
uzaklastirmak fikri oldugu one siiriilmektedir (Yuval-Davis, 2003:25). Cinsiyetlere
dayali kamusal alan 6zel alan ayrimi seklinde ortaya ¢ikan kutuplasma modern toplumla
olusturulmus bir farkliliktir. Aragsal akil olarak adlandirilan erkek akil kapitalizmi
beslemekte ve modern toplum i¢inde uygun bulunan diisiinme bi¢imi olmaktadir (Ugan,

2014: 23).

Toplumsal cinsiyet rollerine dayali bireylerin kadin ve erkek olarak
ayristirilmasinin temeli evde baglayarak okulda, sporda, aligveriste, aile iliskilerinde ve
isyerinde devam etmektedir (Ozcan,2012:12). Toplumsal cinsiyet rolleriyle kadin ve
erkegin ayristirilmasina karsi bir 6neri sunan feminist kurama gore, kadin is yasamina
katilip liretime dahil olmasinin 6nemine vurgu yaparak fakat salt bununla degil erkegin
de Ozel alanda goreve dahil olmasiyla kadin ve erkegin arasindaki ayrimin bu sekilde

¢oziileceginin alt1 gizilmektedir (Hosgor, 2010: 298).

Toplumda ‘annelik, ideal es ve ideal gelin rolleri’ gibi kadina bigilen kimlikler
aslinda kadin1 kendine karsi yabancilastirmaktadir. Aristoteles’inde {izerinde durdugu
kadinin kendine yonelmesi ve “erdeme ulagsma” durumunda dahi kadin, erkek

egemenliginin baskis1 altinda kalarak toplumsallastirilmakta ve toplumun tam da

13



kendisinden istedigi gibi bagkalari i¢in kendinden vazge¢mek zorunda kalmaktadir
(Kabaday1,2004:84). Kadin tiremesine iligskin one siiriilen dayatmalar ataerkil sistemin
sorunlu bagka bir alanidir. Toplumun kadinin dogurgan olmasinin istenmesinin yan1 sira
onun doguracagi cocugun cinsiyeti de toplumsal cinsiyet dayatmalarindan bir tanesidir.
Ataerkil toplumlarda kiz ¢ocuk yerine erkek ¢ocuk sahibi olmak arzulanir bir olgudur.
Ayn1 zamanda bireyler erkek ¢ocuk sahibi olmaklar bir mevki edindigini
disiinmektedirler. Ataerkil yapiya sahip olan Oguzlar i¢in de soyu devam ettirdigi
gerekcesiyle erkek cocuk 6nemlidir, boylece bir erkek cocuga sahip olma soyun devami
icin beklenen ve arzulanan bir durumdur (Yalginkaya,2015: 60). Ayn1 zamanda Tiirk aile
yapisinda erkek cocuk giic ile sembol edildiginden dolayr Tiirk toplumunda soyun
devamu i¢in erkek ¢ocuklar biiylik 6nem tagimaktadir. (Yigitoglu,2016:1659).

Toplumsal cinsiyette kadina atfedilen 6zelliklerden bir tanesi de sabirli olmaktir.
Bu nedenle kadinlar giizel giinlerin gelecegi umuduyla her tiirlii kosulda, yasadig1 kotii
olaylarda 6zellikle erkege karsi tutumunda sabirlidir. Ciinkii efsaneler ve masallarda
kadinin sabirli bir tutum gosterdigi takdirde mutlaka ddiillendirilecegi mesajt
vermektedir. Masallarin i¢inde bulunan kodlar bir ¢ocugun penceresinden bakildiginda
cocuk aklinin alamayacagi denli karmasik ve anlam yiiklii bir yapiya sahiptir. (Sari,
Ercan, 2008:33). Giiniimiize gelindiginde mitlerin gorevini kitle iletisim araglar
iistlenmistir. Bireylerin kitle iletisim araglari vasitasiyla toplumsal cinsiyet rollerini

i¢sellestirme siiregleri hizlanmistir (Caner, 2004: 21).

Toplumsal cinsiyet rolleri kadina her zaman erkegin akliyla hareket etmesini
ongormektedir. Ciinkii ataerkil diizende erkek rasyonel kadin ise irrasyonel olarak
kurgulamaktadir. Millet bu sebeple kadinin siirekli olarak, giicii elinde tutan erkeklerin
onayini alarak ilerlemek ya da yasamak zorunda birakildigini dile getirmektedir. Millett
kadin bu onaylamayi, ya erkegi kandirip yumusatarak yola getirmek, ya da belirli bir yer
ve de salt kazanma karsiliginda cinselligini kullanmak yoluyla sagladigin1 s6ylemektedir
(Millett:2018,97).

Toplumsal cinsiyetin bircok kullanma alani olmakla beraber baslica kullanim
alanlarindan biri cinsler arasinda toplumsal iliskileri diizenlemek i¢indir (Scott, 2007:11).
Cinsiyete gore farklilik gosteren oyuncaklar ve kiyafetler, medya vasitasiyla iletilen kalip
rolleri dizi, film ve ve video oyunlari toplumsal cinsiyete gore sekillenmis kiiltiirel tesvik

ornekleridir (Giddens ve Sutton,2014:185). Toplumsal cinsiyet ve rolleri kiiltiirlin birer
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iriiniidiir. Yasadig1 toplumdan bagimsiz degerlendirilemez. Tiim kiiltiirde baskindir ve
bunun yani sira evrensel bir 6zellik tasimamaktadir. Ataerki kavramindan farkli olarak
toplumsal cinsiyet daha giincel bir terimdir. Bu kavramin feminist ¢alismalardaki 6nemi
erkekler ve kadinlar arasindaki gii¢ iliskilerini, dengesizligi ve esitsizligi bireylere
sorgulatma gibi bir islevi oldugundan kavrama olan ilgi ve kullanim artmigtir. Toplumsal
cinsiyet kavrami duragan degil bunun yerine degisken bir yapiya sahiptir. Bireyler bu
degisim ve doniisiime ayak uydurmak zorundadir; ¢iinkii birey farkinda olmasa dahi s6z

konusu degerler, denetleyen bir 6zellige sahiptir (Demez,2005:22).
1.3.1. Feminizm Tanimi

Feminizm kavraminin ilk olarak ne zaman kullanildigiyla ilgili ¢esitli fikirler
ortaya atilmistir. Feminizm kelimesi 1890’larda kullanilan womanism (kadincilik)
kelimesinin yerine gegmistir (Kayhan, 1999). Feminizm kavraminin ilk olarak kullanimi
ise Hubertine Auclert’in dnciiligiinde 1881-1891 yillar1 arasinda Sehirli (La Citoyenne)
adli yayindir (Notz, 2012: 11). Kavramin dilsel olarak da ortaya ¢ikisiyla ilgili farkli
goriisler bulunmaktadir. Bir kisim kelimenin Latinceden gectigini “femina” yani disi
olan, kadin kelimesinden geldigi goriisiindeyken bir kism1 da 19. yiizyilda ortaya ¢ikan

diislince bigimlerine benzer “izm”lerden biri oldugu kanisindadir (Notz, 2012: 9).

Arat feminizmi, “Insanligin yarisin1 olusturan bir demografik grubun ve uygarlik
tarihi boyunca hep ikincil konumda yasamak zorunda kalan bir cinsin (kadinlarin) bu
durumdan kurtulus hareketinin Ogretisidir” diyerek hareketin kadinlar i¢in Onemini
vurgulamistir (Arat,1991: 12). Feminizmin odagma aldigi ve miicadelesini yiiriittiigii
temel Oznesi kadindir. Bu yiizden de hareketi sahiplenen ve miicadele eden aktorler
kadindir. Zira feminist sozcligli kadin anlamina gelmektedir ve kadinlar i¢in miicadele
eden kisi demektir (Wittig, 2013: 48). Feminizmle birlikte kadinlar yiizyillardir mahrum
olduklar1 haklar1 geri alma coskusunu yasamistir. Watkins de bu bakis agisiyla feminizmi
kadinlarin sadece insan olmalarindan &tiirii talep ettigi haklar olarak tanimlar (Watkins,
Rueda, & Rodriguez, 1996:5). Ciinkii harekete degin kadinlar temel haklarindan yoksun
birakilmigtir. Feminizm hareketiyle kadinlar haklarinin ne oldugunu 6grenmis, o zamana
kadar fark edemedikleri bir¢ok haksizligi, baskiyr bu sayede gormiistiir. Kadinlar

eskisine gore daha giiclii, daha kararli ve daha cesur davranmaya baslamstir.
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Feminizm kadinlara bagka bir gozle bakmayi Ogretir, hayati anlamlandirma
konusunda yeni bir ufuk agar. Sirin Tekeli feminizmi, kadinlarin diinyaya erkeklerin
gbziinden, onlarin isteklerine cevap verecek sekilde degil de kendi gozleriyle, kendi bakis
acilartyla davranan ve kendi sesini bulmak isteyen, kendini kesfeden bir diisiince akimi
olarak tanimlar (Tekeli, 2017: 131). Bell Hooks ise feminizmi cinsiyetg¢iligi, cinsiyetci
sOmiiriiyii ve baskiyr ortadan kaldirmak i¢in dnemli bir hareket oldugunu ifade eder.
Hareketin bu kadar etkili olmasinin altinda argliimanin esitlik {izerine kurulu olmasidir.
Necla Arat’da feminizmi kadin ve erkek arasindaki esitlik teorisine dayanan kadinlara
esit haklar talep eden, cinsiyetler arasi iktidar iligkilerini degistirmek isteyen politik bir
akim olarak gorlir. Bu akim yiizyillar boyu niifusun yarisini olusturan fakat ikincil
konumda kalan, baski gdren ve esitsizlige maruz kalan kadinlarin kurtulus hareketinin

ad1 olmustur (Arat,1991: 8).

Feminizm yaklasimi, kadinlarin yalnizca cinsiyetlerinden kaynakli ezilmisligini,
baski altina alinmighgini inceleyen, din, dil, 1rk, ulus, smif gibi farkliliklarda kadinlarin
yasadig1 zorluklart inceleyen bir bilim alani olarak goriilmektedir (Tas,2016: 169).
Feminizmin temel olarak degisimi arzuladigi ve miicadele ettigi alanlar is, egitim ve
cocuk bakimi gibi konularda erkeklerle esit bir konuma ve esit haklara sahip olmaktir

(Tas,2016: 166).
1.3.2. Birinci Dalga Feminizm

Birinci dalga feminizm ii¢ dalgadan meydana gelen feminizmin ilk dalgasidir.
Birinci dalga feminizm Fransiz devrimi sonrasi ortaya ¢ikmustir. Bu ylizden Fransiz
Devriminden 1960’11 yillara kadar olan donem birinci dalga feminizm olarak
adlandirilmaktadir. 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda “esit insan” fikri yayginlasmaya
basladikca kadinlar da bu fikre sahip ¢ikip benimsemeye basladilar (Tekeli, 2017: 132).
Bu donem esitlik sorunu tiim kadinlari kapsayan evrensel bir problem oldugundan
kaynakli tim diinya kadinlar1 esit vatandaglik hakki diisiincesine sicak baktilar ve hak

talebinde bulundular (Sancar, 2011: 63-64).

Birinci dalga feminizmde 2 temel hak lizerinden miicadele yiiriitiilmiistiir. Bunlar
kadinlarin oy kullanma, egitim ve miilkiyet hakkidir (Toptanci, 2008: 28). Feministlerce
bu alanda ilerlemenin Oniinii agacak olan ilk girisimin oy hakki elde etme oldugu

iizerinde durulmustur. Feministler diger yasalardaki esitsizligin de son bulmasi i¢in yasa
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yapanlarin dikkatini ¢ekmek istemistir. Bu sebeple miicadele alani ilkin oy hakk: elde
etme lizerine yogunlagsmistir. Oy hakki elde etmenin Oncelikli hak oldugu iizerinde
hemfikir olan feministlere bu donem “oy hakki savunucular1” anlamma gelen
“siifrajetler” ad1 verilmistir Feminizm 19. yilizyilda aydin kesim tarafindan desteklendigi
halde kadinlarin, siyasi hak esitligi ve oy talebinde esit statii almalar1 Birinci Diinya
Savasi sonrasinda kazanilmistir (Tekeli, 2017: 60). Birinci Diinya Savasi’n1 takip eden
yillarda, kadinlar 21 iilkede oy kullanma hakkini elde etmistir (Alptekin, 2011: 36). Bu
donem bir diger kazanim “evli kadinlarin mal varhi§im1 koruyucu yasa’nin ¢ikmasi
olmustur. Bu yasayla beraber kadinlar erkekler de oldugu gibi miilkiyet hakkin
kazanmistir. (Alptekin, 2011: 36)

Kadinlar ayrica is yasaminda cinsiyet ayrimciliginin bitmesi, esit ise esit licret
O0denmesi, ¢alisan kadinlarin ¢ocuklarina {icretsiz bakim, aile i¢i islerin esit sorumlulukta
iistlenilmesi, kiirtajin yasallagtirilmasi, cinsel sOmiiriiniin son bulmasi ve toplumsal
cinsiyet rollerinin engellenmesi ile ilgili birinci dalga feminizmin genel talepleri olarak
degerlendirilir (Karadag ve Sabancilar, 2013: 93). Bu taleplerden bir kismi evle ilgili
talepleri icermektedir. Ciinkii bu donem cinsiyete gore Ozel-kamusal alan ayrimi
(kadin/6zel erkek/kamusal alanla) belirlenmistir. Ucretsiz ev emegi, calisma yasamindan
dislanma gibi sorunlara ¢6ziim i¢in feministler hak talebinde bulunmustur. Birinci dalga
kadin hareketinin elde ettigi bir bagka kazanim da egitim ve istihdam baglaminda modern
donem Oncesi 6zel alan yani evle Ozdeslestirilen kadin kamusal alanda da goriiniir

olmustur (Karadag ve Sabancilar, 2013: 93).

Birinci dalga biiyiik bir miicadele azmiyle ve emekle yiiriitiilmiis bir siirectir. Fakat
daha ¢ok yeni bir miicadele hatt1 olmasiyla igerisinde bulunan birtakim eksiklikler vardir.
Esitlik politikasini hareketin en tepesine yerlestiren feministlerin eksik kaldigi nokta
kadinlar aras1 farkliliklari gérmemek olmustur (Tas,2016:169). Birinci dalga feministleri
hak talebinde bulunurken amaclar1 , iist kimlik olan beyaz, orta ve iist simif kadinlari
mahrum  olduklar1 kamusal alanda ve kiiltiirel diinyada erkeklerle “esit” konuma
getirmek olmustur (Arneil, 1999: 156). Fakat yalnizca iist kimlikteki kadinlarin baz
alimmas farkl kiiltiir, din, dil ve etnisiteye sahip olan kadinlara hitap edilmemesi birinci
dalga feminizmin diger kadinlar1 diglamasina neden olmustur. Birinci dalga feminizmde
sisterhood (kiz kardeslik) kavrami heniiz ortaya c¢ikmadigi icin tiim kadinlar

kapsayamamistir (Arneil, 1999: 156). Bu dalgadaki diger eksik kalan alan ise
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feministlerin tek bir alandan hak talep etmesi olmustur. Hareketin 20. yy.in basinda
miicadele alanin1 stratejik olarak oy hakki ile smirlandirmasi, oy haklarinin
kazanilmasindan sonra feminist miicadeledeki kadinlarin miicadele ruhu s6nmiis ve bu

durum kadinlarin hareketten dagilmasina yol agmustir (Tekeli, 2017: 60).
1.3.3. ikinci Dalga Feminizm

Ikinci feminist dalga tanimi1 1960’larda baslayip 1970'erin son yillarina kadar olan
donem i¢in kullanilmaktadir. Aym1 zamanda bu harekete yeni feminizm adi
verilmektedir.1960’11 yillarda Bati’da yasanan hareketlerden kadinlar da biiyiik 6lgiide
etkilenmistir. Dolayisiyla kadin hareketi 1960’11 yillarin sonuna dogru Bati’da (Amerika
ve Avrupa lilkelerinde) hiz kazanmistir. Birinci feminist dalganin hukuki kazanimlariyla
kadimnlar erkeklerle esit bir konuma gelmis olmasina ragmen bu durum pratikte gecerli
olmamistir. Zira kadinlar erkeklerden farkli bir hayat siirmeye devam etmistir (Kolay,

2015: 8).

Ikinci feminist dalga hareketinin i¢indeki kadinlar bu dénem maruz kaldiklar
cinsiyet ayrimciliginin, toplumsal cinsiyet rollerinin ve toplumsal normlarin ataerkil
ideolojiden kaynaklandigimi gordiiler (Kolay, 2015: 8). Bu sebeple bu donem erkek
egemen sistemine bir bagkaldirt niteligindedir. Dolayisiyla yeni feminizm iktidar ele
gecirmeyi hedefleyen bir hareket olmasi onu birinci dalga feminist hareketten ayiran
onemli bir 6zelligidir.Yeni feminizm ilkin kadinlarin ezilmesi daha sonra ezme ve ezilme
iliskilerinin tlimiinii yadstyan, kisaca insanlarin ezilmesine zemin olusturan tiim faktorleri
ortadan kaldirmay1 arzular. Dolayisiyla ikinci dalga yasamin her alaninda ortaya ¢ikan
baski, ezme ve ezilme iliskilerinin karsisinda durur. Kadinlar, yasamis oldugu bu
baskilarin tek bir diislincenin egemenligi yani erkek egemen sistemle yasandigin tecriibe
etmis bununla beraber bu sistemin farkli kurumlarca isledigini gormiislerdir. Tekeli,
erkek egemenligince insa edilmis ve varligini siirdiirmeye devam eden, devlet, aile,
egitim sistemi, yazinlar, kitle iletisim araglari, kapitalist ekonomi vb. gibi kurumlarin
sorgulanmasini ve bu kurumlara bagkaldirilmasi gerektigini soyler (Tekeli, 1998: 341).
Bu nedenle yeni feminizm feminist harekete onciiliik eden sufrajet hareketinden farkl
olarak, kisith bir hedefle kisa vadeli degil, kadinlarin ve insanligin 6zgiirlesmesi i¢in ¢cok

katmanli ve uzun vadede bir miicadele siirdiiriilmesini savunur (Tekeli, 2017: 63).

Ikinci dalga feminizm ayrica kadmn cinselligine iliskin hakim olan cinsiyet
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rollerini de sorgular. Tekeli, mevcut durumla ilgili kadin bedeninin emeginin ve
cinselliginin erkek egemenligi tarafindan kullanilmakta oldugunu dile getirir. Dolayisiyla
bu déonem kadinin hane icinde iicretsiz ev emegi; ¢cocuk bakimi, ev temizligi, yemek
yapma gibi evle ilgili islerin , bedene dair 6zgiirliiglin, ve cinselliin sorgulanmaya
baslandig1 bir dénemdir. Ikinci dalga feminist harekette Carol Hanish’e ait olan “Kisisel
olan politiktir” sozii kadinlarin sahiplendigi, sik sik kullanildigi dénemin en vurucu
sloganlarindan biri olmustur. (Kolay, 2015: 9). Bu slogan yalnizca kamusal alana yonelik
esitlik degil ayn1 zamanda 6zel alanda ve cinsiyete dayali is boliimiinde de esitlik talebini
de ifade ediyordu. Bu talebi gergeklestirmek isteyen kadinlar hedeflerine ulasmak igin
ortak bir miicadele politikas: yarattilar. Politikalar1 tiim kadmnlarin ortak ezilmisligin,
maruz kaldiklar1 baskilarin ortak oldugunu savunan dolayisiyla da ¢ikarlarmin ortak
oldugunu ifade eden hareket “kiz kardeslik” (sisterhood) kavramini ortaya atmistir
(Kolay, 2015: 9). Kiz kardeslik anlayisi, kadinlarin genelde erkeklerinkine ters diisen bir
algilayislariin oldugu, ayrica erkeklerin kadinlar iizerinde egemenlik kurdugu ve bu
egemenlikten de yarar sagladigi disiincesine dayanmakta ve bununla miicadeleyi
ongormektedir (Ramazanoglu,1998/1989: 30). Kadinlar kiz kardeslik anlayisiyla kolektif
bir biling kazanmistir. Bdylece kadinlar, hem ortak deneyimleri hem de erkek
egemenligine karsi duyduklart hosnutsuzlugu paylasmistir Dolayisiyla “Kiz kardeslik

gligliidiir” slogani bu iki temel noktay1 i¢erdigi i¢in énemlidir (Tir ve Koyuncu, 2010: 6).

Bu donemde feminizm yalnizca toplumsal ve siyasi alanda degil, bilimsel alanda
da etkisini gostermistir.1960°11 yillarda kadinlar lehine teknolojik gelismeler ivme
kazanmistir. Bu donemde kadinlarin gilivenli ve saglikli dogum gercgeklestirmelerini
saglayan teknolojik gelismeler yasanmustir. Fakat kadinlar teknolojiye ve iiretilen
alternatif yontemlere veya ilaclara ulagsmada gii¢liik c¢ekmekteydi. Yasanan olumlu
teknolojik gelismelerden tiim kadinlarin yararlanmasi ve pek ¢ok iilkede sert ve dayatici

yasalarin ortadan kalkmasi i¢in miicadeleye girisilmistir.

Ikinci feminist dalga miicadele ettigi alanlar ve hak talepleri g6z 6niine alindiginda
hayli kapsamli oldugu anlasilmaktadir. Bir¢ok ilk bu doneme denk gelmektedir.
ABD’deki ilk resmi Kadin Calismalart Bolimi 1970 yilinda San Diego State
Universitesi'nde kurulmustur (Martin, 2007: 636). Yine feminist ¢alismalarin kitle
iletisim araglarina girisi, edebiyat calismalarinin etkisiyle 1970°li yillara denk
gelmektedir.
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1.3.4. Uciincii Dalga Feminizm

Ucgiincii dalga feminizm ikinci dalga feminizme tepki olarak 1990’11 yillarin
basinda ortaya c¢ikmis bir harekettir. Ugiincii dalga feminizm, kadimlarin feminizme
yaklasim ve bi¢iminde biiyiik bir degisimi temsil etmektedir. Hareket kendinden bir
onceki ikinci dalga hareketin kadin sorunlarina yaklasimini eksik bulur ve bu yonde
iyilesmeler yapar. Bu sebeple yekpare bir kadin kategorisi diisiincesini sorunlu bulan
iiciincii dalga feminsitleri, zaman, cografya, baglam fark etmeksizin kadinlarin ezilme

pratiklerinin onlar1 ortaklastirdig1 diisiincesini de beraberinde reddeder (Ertugrul: 2019).

Ucgiincii dalga feminist hareket, benzerlik yerine farklilik ve kimlige déniik bir yol
izler. Dolayisiyla evrensel degil yerel olana dnciiliik eder (Arneil,1999: 187). ikinci dalga
feminizm tiim kadinlar1 kucaklamak yerine iist, orta sinif ve beyaz kadinlara doniik bir
politika izlemistir. Ugiincii dalga feministleri ise, ikinci dalga feminist kadmlarmdan
farkli olarak tek tip kadinlik fikrini reddederek, yalnizca beyaz kadinlarin problemleri
olmadigin1 sdyleyerek diger kadinlarin problemlerine egilmeme durumuna itiraz eder
(Tas, 2016:171). Dolayisiyla genelleyici kadin problemlerinden ziyade, bireysel
diizlemde kadin problemlerini odagina almayr gorev edinmistir (Tas, 2016:172).
Kadinlarin ezilme bigimleri birbirinden farklidir diislincesini temel alan hareket
kadimnlarin, gelenek, kiiltiir, etnisite, cinsel yonelim, sinif, yas gibi unsurlar bakimindan
farkli oldugunun altin1 ¢izer. Bu nedenle farklilik geregi kadinlarin ezilme sekillerine
yonelik politika gelistirilmesi gerektigi fikrini savunur (Kolay, 2015: 9). Dolayisiyla,
kadinlarin evrensel diizlemde fakat ayni1 zamanda bireysel olarak ilgilenilmesi gerektigi
fikri bu dénemde ortaya cikmistir (Tas, 2016: 171). Uciincii dalga feministleri farkli
kadmlarin olmasin1 degerli bulur (Tas, 2016: 172). Kristeva da kadinlarin disil
sOylemlerini tek bir agizdan sdylememesi, bireysel farkliliklarin1 vurgulayan konusmalar

yapmasi gerektigini soyler (Durudogan, 2007: 59).

Bu harekette kadinlarin sorunlu olarak gordiikleri alanlar; kadina doniik siddet,
kadinmn toplum icinde giiclendirilmesi ve cinsellik gibi onemli noktalardir. Ugiincii
dalganin problemli gordiigli alanlar birinci ve ikinci dalgaya gore daha kapsayict ve

genistir.
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1.3.5. Radikal Feminizm

Radikal feminist kuram, 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerin baslarinda, bir grup
eski “hareketten kadin” tarafindan, esas olarak New York ve Boston’da gelistirildi.
“Hareketten kadinlar” olarak isimlendirilen kadinlar 1960’11 yillarda miicadele veren,
medeni haklar ve savas karsit1 gibi siyasi etkinliklere katilan faal kadinlardir. S6z konusu
kadinlarin yasadiklar1 erkek egemenliginin etkisine varmalari ve kendi bilinglerine
ulagmalari, beraber miicadele yiriittiikleri “Yeni Sol”daki erkek radikallerin

davraniglariyla kendini gostermistir (Donovan: 2014:265).

Radikal feministlerin agiklamalarina gére bu akimin ortaya ¢ikis nedeni kadinlarin
kurtulusuyla ilgili mevcut teorilerin yetersiz kalisidir. Bu diisiinceyle radikal feminist
kuram kendinden Once ortaya atilan marksist feminizmi elestirir ve onu smirli bulur.
Radikal feminizmin marksist feminizme olan elestirisi kadinin ikinci konumda olusu
diistincesinin marksist feministlerce salt sinifsal hiyerarsiye ve kapitalizme baglamasidir
(Demir, 2014: 63). Radikal feminizme gore ise kadmnla erkek arasindaki biyolojik
farklilik toplumsal iliskilerin temelini olusturdugundan dolayr kadin erkek iligkilerini
anlamak i¢in marksist feminizmin tersine iiretime degil iireyim siirecine bakmak gerekir

(Sevim:2005: 76).

Radikal feminizm radikalizm sozciigiiniin kokeninden de anlasilacagi iizere kat1 ve
keskin farkliliklara vurgu yapan, uzlasmayi talep etmeyen ve koklii degisimi isteyen bir
yaklasimdir. Dolayisiyla radikal feminizm koktenci bir sekilde var olan diizene karsi
duran bir bakisa sahiptir. Radikal feministler patriyarkal sistemin, gii¢, hiyerarsi, rekabet
ile beraber isledigini ifade eder. Bu sebeple de sistemin reformla diizelemeyecek kadar
kokli bir gecmise sahip oldugu ve bu yiizden kadmlarin sistemi degistirmekle
oyalanmamasi onun yerine sistemi kokten kaldirilmasi fikri 6n plana ¢ikar (Sevim:2005:
78).

Radikal feminist kurama gore tarih igerisinde baski altina alman ilk grup
kadinlardir. Atkinson da “kadinlarin baski altina alinmasi... siif sisteminin baslangicidir
ve kadmlar ilk sOmiiriilen smiftir” diyerek radikal feminizmin sekillenmesine katki
saglamistir (Donovan, 2014: 283). Radikal feministler, kadinlarin baski altina
alinmasinin toplumun ana sorunlarindan biri oldugu ve ezilme nedenini ataerkillik olarak

saptamistir. Kurama gore ataerkillik, evrensel erkek hegemonyasina kadinlarin asagida
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konumlanmig bir toplumda olmasini ifade eder. Radikal feministler dogal kabul edilen
ataerkil alanlarin tiimiiniin sorgulanmasi gerektigini beyan eder (Thompson, 2001: 14).
Yaklasima gore feministler kadinin ezilmesini smifsal ve 1rksal faktorlerle
iliskilendirmez. Ezilmenin evrensel oldugunu ve kadmlarin sirf kadin olduklarindan
otiirii bu baski ve ezilmislik yasadiklarini ifade eder (Berktay, 2013: 9). Ayrica kadinlarin
iistiindeki baskinin ¢ok yaygin oldugunu, tiim alanlara sirayet ettigini ve bugiine degin
her toplumda ve kiiltiirde varligim siirdiirdiigiinii ortaya koyar (Naiman, 1988). Radikal
feminizm erkek ve kadin farkini ortaya koyarak, kadinlarin kiiltiir ve tislup farki olarak
da erkeklerden ayrildigini savunur (Donovan, 2014: 266). Radikal feminist kuram
kadmlar arasi1 farkliliga itiraz etmemelerine karsin, kadmnlarin yasadiklari baski ve
ihtiyaclar1 ortak bir zemine oturtmustur. Bu anlamda donemin “kisisel olan politiktir”
sOzii de 6zel alanda ve cinsiyete dayali igboliimiinde degisim talebini ifade etmektedir ve
bu hedefe ulasmak i¢in Onerilen ortak miicadele politikalarinin zeminini, biitiin
kadimnlarin ortak bir ezilmiglige maruz kaldiklarini ve dolayisiyla ¢ikarlarinin da ortak
oldugunu ima eden “kiz kardeslik” kavrami olusturmaktadir (Berktay, 2013: 6). Kadinlar
arasinda bu sayede ortak bilin¢ olugsmustur. Bu yaklagimla beraber giiniimiizde de devam
eden kadinlarin ortak problemleri, 6zellikle kadina yonelik siddet, aile igi cinsel taciz ve

tecaviiz gibi sorunlu alanlarda biiytik bir biling yaratmistir.

Radikal feministler, erkek iktidarinin uygulandigi alanlarin, ¢ocuk yetistirme,
evlilik, ev isleri ve her tiirlii cinsel pratik, tecaviiz, fuhus, pornografi, cinsel taciz, seks
turizmi oldugunu soyler (Ecevit, 2011: 4). Radikal feministler toplumda dilin ve kiiltiiriin
yeniden iretilmesi, erkek bakis agisindan arinmasi, doniistiiriilmesini talep eder. Dil ve
kiiltiir toplumun ayrilmaz bir parcasidir ve nesilde nesile altarilmaktadir, bu nedenle bu
iki alan tlizerinde iyilestirmeler yapmak oldukca 6nemlidir. Bunun yani sira kuram, kitle
iletisim araglarinda, reklamlarda ve edebiyatta kadin temsillerinin sorunlu oldugunu ve
degistirilmesi gerektigini sdyler. Boylece bireylerin dogas1 yeniden sekillenmis olacak ve

otoritelere meydan okuyacaktir (Sevim, 2005: 83).

Radikal feministler, kadin bedenini kuramlarinin en tepesine yerlestirmistir; lireme
iizerine diisiinerek cinsellik, annelik ve ¢cocuk bakimi gibi konular1 politik alana getirdiler
ve kuramin en etkili sloganlarindan biri “6zel olan politiktir” fikrini savundular (Berktay,
2013: 9). Bu donem bedene dair ¢ok fazla argiiman iretilmistir. “Bir kisi, kendi viicudu

iizerindeki glicten yoksunsa o zaman kendi insanligindan da yoksundur.” sézii de radikal
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feministlerin bedene dair diisiincelerini anlatan bir baska etkin slogandir. Bu sozle
kadmlarin kendi bedeni hakkinda karar verebilme, bedeni Ozgiirlestirme gibi kadin
bedenine dair olumlu diisiinceler yesermistir. Kadinlarin bedenini erkegin otoritesinden
ve kontroliinden uzak kesfedip, bedenlerinin zenginligini ve cesitliligini kavranmalari
icin yeni yollar aranmigtir (Kayli, 2014: 124). Bdylece zaman icinde kadinlar

bedenleriyle barisik yasamay1 6grenmistir.
1.3.6. Kesisimsel Feminizm

Intersectionality kavrami Tiirkce’ye kesisimsellik olarak girmis ve akademik
alanda, literatiirde kesisimsellik adiyla kullanilan bir kavramdir. Kesisimsellik kapsayici,
kapsamli, ve cesitlilige vurgu yapan bir kavramdir. Kesisimsellik kavrami tartismasi ilk
olarak ABD’de ortaya atilmis bir tartisma olarak dolagima girmis, tartismayla birlikte
toplumsal cinsiyet ve irk arasindaki kesisim noktasina iliskin sorgulamay1 baslatmistir.
Kavrami ilk kez siyahi feminist hukuk¢u Kimberlé Crenshaw 1989 yilinda yazdigi
“Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black Feminist Critique of
Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics” adli makalede
kullanmistir. Crenshaw’in iistiinde durdugu temel problem, renkli kadinlarin ne feminist

ne de rkgilik karsit1 sdylemlerde kapsanabildigi elestirisiydi (Ozkazang, 2017: 25).

Crenshaw, i¢cinde bulundugu donem ortaya ¢ikan feminist hareket ve irk¢ilik karsiti
diisiincelerin pratik ve sdylem bi¢imini elestirmistir. Crenshaw’1n elestirdigi noktalara irk
ve cinsiyetin kesisimini gdrmede yetersiz kaldigini ve bu yiizden beyaz olmayan
kadinlarin kesigimsel kimliklerinin g6z ardi edildigidir. Dolayisiyla kesisimsellik
kavraminin ilk kullanima girdigi alan siyahi kadin olma pratiginde, toplumsal cinsiyet ve
irkin getirdigi dezavantajlarin ayni1 anda ve birbirinden ayrilmaz oldugunu gostermek igin
kullanmigtir (Collins, 2000: 227). Crenshaw, beyaz olmayan kadmlarin kesisimsel
kimlikleri sebebiyle hem 1k hem de kadin olma sdylemi kapsaminda
marjinallestirildiklerini sOylemistir. Bu yiizden kesisimsel feminizm, beyaz, varlikli,
heterosekstiel, seks isciligi dis1 islerde ¢alisan, trans olmayan ve engelsiz bireylerin
kendilerine doniik ataerkile karsi baslatmis olduklari miicadeleyi yliriitiirken birgok
konuda ayricaliklarinin oldugunu ve bu ayricaliklarin farkina varmayislar1 daha da vahim
yanin ayricaliklart inkar ederek bu alanlarda tahakkiim kurmus olduklarini gdstererek,
feminist alanda bir 6zelestiri olusturmus ve feminist ¢calismalara biiyiik etkisi olmustur

(Alparslan, 2019: 6).
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Crenshaw’in  kendi kesisimsellik anlayisi makalesinin  son  boliimiinde
kesisimselligin kadinlarin hi¢bir zeminde ortak bir kiiltiiriin olmadigini iddiaa eden
Ozciiliikk karsit1 yaklasimlardan farkli oldugunu sdylemektedir. Kavramlar sosyal olarak
insa edilmistir, fakat irk cinsiyet gibi kategorilerin sosyal insa oldugunu dile getirmek,
bunlarin gercekte 6nemsiz oldugu ve bu kimlikleri temsil eden kisilerin paylastiklar1 bir
deger olmadig1 anlamini tasimaz. S6z konusu kategorilerin insa siirecinde iktidar 6nemli
bir rol oynar, bununla beraber 6znenin de kimlik tasarimi siirecinde nesne olarak
kategorilestirmeye etkisi bulunmaktadir. Crenshaw’a gore irksal tahakkiimiin sebebi
sosyal inganin sonucu kategoriler degil, bu kategorilerin bir gruba ayricalik saglamasi
buna karsin diger grubu otekilestirip diglamasidir. Bagka bir ifadeyle, asil 6nemli olan
nokta, kimliklerden ziyade kimlikleri meydana getiren iktidar iliskileridir (Capar, 2019:
24).

Barbara Tomlinson da kesisimselligin iktidarla girisilen bir mesguliyet oldugu ve
bunun aksinin iddiaa edilemeyecek denli iktidarin analiziyle ilgili oldugunu
soylemektedir. Kesisimsellik, kategorilerin, sabit olmadigini, birbirlerinin alanina
girdigini, degisken oldugunu ve siirekli iktidar iliskilerince olusturulan bir anlayisa sahip
oldugunu savunmaktadir. Buradan hareketle kesisimselligin ne oldugundan ziyade
nelerle ilgilendigi 6nemli oldugunu bilmek 6nemlidir. Ayni diisiinceden hareketle Chun
da kesisimsellikte Onemli olanin insanlarin kim oldugundan ziyade seylerin nasil
calistigina iliskin arastirma yapmasidir (Capar, 2019: 26-27). Sara Ahmed de
kesisimsellige dair “Feminizm sona ermeyen seyler yiiziinden gereklidir: cinsiyetgilik,
cinsel somiirii ve cinsel zulim” irke¢iliktan, kapitalizmden emek somiiriisii ag¢isindan
merkezi olan kolelik de dahil somiirgecilik ge¢misinin bugiinii sekillendirmesinden
ayrilamaz. Kesisimsellik* bir baslangic noktasidir, iktidarin nasil isledigine dair bir
agitklama sunacaksak bu noktadan yola ¢ikmaliyiz” der (Ahmed, 2018: 16). Buradan
hareketle kuram, iktidarin iligki bigimleri tizerine ve Kimliklerin arkasindaki giig iliskileri
tizerine dislinlir ve arastirma yapar (Capar, 2019: 26-27). Kesisimlerde kalan guplarin
yasamis oldugu ayrimcilik ne tek basina cinsiyetgilik ne tek basina siif ne de tek basina
irk/etnisite bakisiyla anlagilabilir. Ayrimciligi anlayabilmenin tek bir yolu vardir o da

kesisim noktasinda durmaktir (Alparslan, 2019: 6).

Collins, kesigimsel paradigmanin yalmizca Amerikali siyahi kadmlarin

deneyimlerini aktarmada kullanishi olmadigini, bunun yaninda kesisen baskilarin bagka
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gruplarinda deneyimlerini bigimlendirdiginin altim ¢izmistir (Giiloglu, 2019: 265). Oyle
ki giinlimiizde, bir ¢ok feminist kuramcinin artik kavrami yalnizca belli basgh kimliklerin
degil, onun yerine tiim kimliklerin karmasik, c¢oklu ve iliskisel kurulusuna dair bir
yaklasim olarak gormektedir (Ozkazang, 2017: 25). Kesisimsellik kendi ydntembilimi
sebebiyle kapali, dar bir sistemden ziyade disiplinlerarast ¢alismaya agik ve diger
disiplerin bilgilerine ihtiya¢ duyan, Lykke’nin (2011) ifadesiyle, dinamik bir toplanma
noktas: oldugu agik¢a soOylenebilir. Zira, ik, sinif, cinsellik, milliyet ve diger esitsiz
tutumlar i¢in farkl disiplinlerin diisiince ve bilgisine gerek duyulmaktadir (Capar, 2019:
26).
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IKINCi BOLUM
2. TELEVIZYON DIiZILERI VE MEDYADA KADIN TEMSILI
2.1. Dizi Kavrami ve Ortaya Cikisi

Dizi anlayisinin mantigi, XIX. yiizyilda ilk kez Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Emile
de Birardin gazeteyi bir kitle iletisim araci haline getirmeye c¢alismis, gazetenin
okuyucularin1 da baglamak icin dizi romani1 bulmustur. Gazetelerde popiilerlesen tefrika
roman gelenegi, sinema alanina boliikli filmler seriyal olarak geger (aktaran:
Giiltekin,2006: 48). Diinya tarihinde televizyonda izleyiciyi ve dramay1 bulusturan ilk
yapim 1938 yilinda gosterilen ‘The Queen Messenger’ olmustur (Parsa, 1994: 37).
Tiirkiye Radyo Televizyon Ust Kurulu’nun 2014 yilindaki dizi tanimui ise birden ¢ok
bolim halinde yaymnlanan, tavir, tutum, deyis yonilinden birbirine bagli olan ayni
konunun veya birbirini izleyen konular biitlinliigiiniin islendigi drama program tiirtidiir
(RTUK, 2014: 16). Televizyon, dizi formatin1 tipki diger televizyon programlarinda
oldugu gibi radyo ve sinemadan almistir. {lk zamanlarda televizyon, dizileri radyodan
mevcut haliyle almis ve televizyona aktarmistir. Radyodan televizyona aktarilan diziler
radyoda gérmiis oldugu ilgiyi televizyonda da ayni oranda gormistiir (Parsa, 1994: 37).
Diziler milyonlarca insanm giinliik veya haftalik etkinliklerinin basinda gelir. izleyici,
hos zaman gecirme, giinliik sikintilarindan siyrilma, bos zaman degerlendirme ve bilgi
edinme gibi farkli sebeplerle dizi, durum komedileri, giinliik pembe diziler, mini diziler
ya da ana yayin kusaginda yayinlanan haftalik dizi gibi farkli formlar izlemektedir

(Haferkamp, 1999: 193-194).
2.1.1. Dizi ve Seriyal Farki

Giinlimiizde televizyon igeriklerinin biiylik bir kismmi drama ve seriyaller
olusturmaktadir (Kula, 2012: 514-515). Yasadigimiz donemde bu iki televizyon formati
kimi zaman birbirinin yerine kullanilmaktadir. Bu iki format arasinda birtakim
farkliliklar vardir. Seriyaller kaynagini ondokuzuncu yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikmug
olan “Tefrika Roman” dan alirken diziler kaynagini dykiiden almaktadir (Kula, 2012:
515). Onceleri iki tiiriin format: arasindaki farklar belirginken giiniimiizde iki format
birbirine ¢ok yakinlasmis ve aradaki farklar belirginligini yitirmeye baslamistir. Her iki
format ayn1 karakterlere ve mekanlara sahip boliimlerden olugmaktadir. Fakat dizide bir

boliim sona ererken gosterilen boliim icinde biitiin olaylar ¢éziime kavusur hatta her bir
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dizi boliimii kendi i¢inde bir film olma 6zelligini barindirmaktadir. Seriyalde ise her
bolimde yayinlanan boliim, en c¢arpict ve merak uyandiran yerinde bitmektedir, bir
sonraki boliim icin ¢dziimlenmesi gereken olaylar bulunmaktadir. izleyicide merak
uyandirmak ve seyircinin heyecanini ayakta tutmak iki tiiriinde ana hedeflerinden biridir.
Fakat bunu basaran dizilerden ¢ok seriyallerdir. Dizi formatinda her boliimiin konusu
farklidir. Bu sebeple ilgi ¢ekici olmayabileceginden, bagimlilikta yaratmamaktadir.
Seriyallerin olumsuz 6zelligi her boliimii birbirine bagli biitlinliiklii oldugundan bir
boliimii izlemeyenlerin artik bu tiirii izlemekten vazgecmek isteyebilecegi gercegidir.
Bundan dolay1 s6z konusu tiirde olaylar dizisi, agir ilerlemekte aylar hatta yillar boyu
stirebilmektedir. Seriyallerde oykiiler, bir ana olay ve onun yaninda i¢ i¢ce gegen ¢ok
sayidaki olaylar dizisinden olusmaktadir (Kula, 2012: 514-515). Zaman i¢inde iki tiir
arasindaki farkliliklar kaybolmaya baglamistir. Aradaki farkin kaybolmasiyla her iki
format igerisinde bulunan negatif yon ortadan kaldirip olumlu yanlar formatlar i¢erisinde
birlestirilmis boOylece formatlar arasinda uzlasimci bir noktaya gelinmistir. Su anda
televizyonda kanallarinda sunulan dizilerin biiyiik bir boliimii bu iki formatin olumlu
ozelliklerini igerigine dahil edip dizi-seriyallere 6rnek gosterilmektedir (Kula, 2012:
515). Bu iki kavram g6z oOniinde bulunduruldugunda yapmis oldugum c¢alismada

terminolojik olarak “dizi” kavrami kullanilmistir.
2.2. Tiirkiye’de Yerli Dizilerin Tarihsel Gelisimi

Tiirk izleyicisiyle bulusan ilk dizi ‘Bedava Diinya Gezisi’ isimli dizidir. 1972
ylinda gosterilen bu dizi Fransiz yapimidir. Bu sayede izleyici dizi formatiyla tanismis
olmustur. Fransi1z yapimi Bedava Diinya Gezisi’nden hemen sonra 1974 yilinda o donem
TRT Genel Miidiirii olan Ismail Cem 6nemli bir girisimde bulunarak Yesilcam’in usta
yonetmenlerini yerli dizi yapimi i¢cin TRT’ye davet etmistir (Celenk, 2010: 20).
Tiirkiye’de dizilerin ilk 6rnekleri genellikle TRT imzali yapimlar olmustur. Ik polisiye
dizi ‘Iz Peginde’ (1989 — 1990), ilk bilimkurgu dizisi ‘Kavanozdaki Adam’ (1987), ilk
sitcom dizi ‘Kaynanalar’ (1974-2004), ilk donem dizisi ‘Kiigiik Aga’ (1984), ilk mahalle
dizisi ‘Perihan Abla’ (1986-1988), ilk fantastik dizi ‘Uzayli Zekiye’ (1988 — 1990) ve
TRT’de yaynlanan dizilerdir. Uluslararasi alanda ihrag¢ edilen ilk Tiirk dizisi ise ‘Ask-1
Memnu’dur. 1975 yapimi1 ‘Ask-t Memnu’ 1981°de Fransa’ya satilmistir (Ustuk, 2019).

1990’11 yillara gelindiginde 6zel kanallar ortaya ¢ikmis ve 6zel kanallarla tematik

ilkler verilmeye devam etmistir. ilk kadina siddet temal dizi ‘Catisiz Kadinlar’ (1999)
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ATV’de yayinlanirken, ilk romantik komedi dizisi ‘Evdeki Yabancit’ (2000) Kanal D’de
yayimlanmustir (Uniir, 2013: 34).

Televizyon igin tiretilen yerli dizilerin ortaya ¢ikisindan
bugtiine, donemsel agidan tematik swiflandirmalar yapmak
miimkiindiir. Ticari televizyonlar yayina baslamadan énce, TRT
icin yapilan ilk yerli diziler edebiyat uyarlamalaridir Bunlar,
‘Calitkusu’ (1986-Resat Nuri Giintekin uyarlamasi), ‘Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’ (1986-Peyami Safa uyarlamasi), ‘Kartallar
Yiiksek Ucar’ (1984- Atilla Ilhan’in senaryosu) ve ‘Kiigiik
Aga’dir (1984-Tarik Bugra uyarlamasi) (Celenk, 2005:142).
TRT de yayinlanan ‘Bizimkiler’ (1986) ve ‘Perihan Abla’ (1990)
isimli yerli diziler ise, mahallelilik ve genis aile dayanismasina

dayali cemaatgi anlatilarin ilk kez denendigi dizilerdir (Dagtas,
2008: 170-171).

Tiirkiye’de 6zel kanallarin yaymn hayatina baglamasiyla televizyon programlarinda
bicim ve icgerikte degisimler meydana gelmis ve program tiirleri de c¢esitlenmistir.
TRT’de oldugu gibi 6zel televizyon yayinciliginda da dramalar izleyicilerce de hayli ilgi
goérmiistiir. Bu diziler ¢cok kanall1 televizyon doneminde yaygin olarak kullanilan anlati

tiirii olmustur (Celenk, 2005: 290).

Radyo Televizyon Ust Kurulu tarafindan Tiirkiye’de dizi izleme aliskanliklarini
Olgmek icin diizenli kamuoyu yoklamalarinda televizyon izleyenler icinde yerli dizileri
izleyenlerin ylizdesinde 6nemli bir artis goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan bu sonugta televizyon
kanallarinin farkli igerikteki dizi portfoylerinin etkisi biiyiiktiir (Deloitte, 2014). Yerli
dizileri tek bir tema tlizerinden kategorilestirmek oldukga zordur. Zira diziler baskin bir
temaya sahip olsalar dahi farkli temalar1 da i¢inde barindirmaktadir. Bununla birlikte

baskin olan tema gdz Oniine alinarak 6rnek gosterilecek diziler sunlardir:

1. Aile dizisi: ‘Baba Evi’ (1997-2001), ‘Hayat Baglar:’ (2000-2003 )
ve ‘Siiper Baba’ (1993-1997).

2. Aga ve tore konulu diziler: ‘Asmali Konak’ (2002-2003),
‘Berivan’ (2002), ‘Kara Giil’ (2013-2016) ve ‘Sila’ (2006-2008) .

3. Aksiyon dizileri: ‘Arka Sokaklar’ (2006-?), ‘Cukur’ (2017-?) ve
‘Kurtlar Vadisi’ (2003-2016) .
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4. Askeri diziler: ‘Borii’ (2017), ‘Emret Komutanim’ (2005-2007),
“Isimsizler’ (2017), ‘Savas¢t’ (2017-?) ve ‘Séz° (2017-2019).

5. Biyografi diziler: ‘Payitaht Abdiilhamid’ (2017-?) ve ‘Tiirkan’
(2010-211) .
6. Fantastik diziler: Acemi Cadi’ (2006-2007), ‘Biiciir Cadt’

(1999), ‘Sana Bir Swr Verecegim’ (2013-2014), ‘Selena’ (2006-2009) ve ‘Sihirli
Annem’ (2003-2012).

7. Genglik dizileri: ‘Arka Swradakiler’ (2007-2011), ‘Lise Defteri’
(2003-2004), ‘Kampiisistan’ (2003-2004), ‘Kavak Yelleri’ (2007-2011), ‘Kiigiik
Swrlar’ (2010-2011) ve ‘Kiigiik Tatl Yalancilar’ (2015).

8. Kadin miicadelesini anlatan diziler: ‘Tkinci Bahar’ (1998-2001),
‘Kadin’ (2017-2020) ve ‘Sehnaz Tango’ (1994-1997).
9. Komedi dizileri: ‘Avrupa Yakasi’ (2004-2009), ‘Belali Baldiz’

(2005-2006), Isler Giigler’ (2012-2013), ‘Kardes Payr’ (2014-2015),  “Tath
Hayat’ (2001-2004) ve ‘Yalan Diinya’ (2012-2014).

10. Tarihi diziler: ‘Bu Kalp Seni Unutur Mu?’ (2009-2010),
‘Cemberimde Giil Oya’ (2004-2005), ‘Dirilis: Ertugrul’ (2014-2019), ‘Hatirla
Sevgili’ (2006-2008), ‘Muhtesem Yiizyil’ (2011-2014), ‘Oyle Bir Gegcer Zaman
Ki’ (2010-2013), ‘Payitaht: Abdiilhamid’ (2017-) ve ‘Vatanim Sensin’ (2016-
2018).

Sevilay Celenk ilk doéneminden 1998 yilmma kadar yerli dizileri tematik bir

siiflamaya gore ayrimlamistir. Yapmis oldugu tematik siniflama su sekildedir:

1. Alt-orta sinif veya orta sinifa mensup aileler ve yakin akrabalarin apartman veya

mahalle sakinlerinin dayanigsmasi, cemaat i¢i iliskiler (‘Mahallenin Muhtarlari’, ‘Siiper

Baba’, ‘Sehnaz Tango’ Vvb.)

2. Gelir diizeyleri bakimindan {ist sinifa mensup insanlarin para, iin, tutku, ask,

holding iliskileri (‘fliskiler’, ‘Gézlerinde Son Gece’, Gizli Ask’ ve ‘Kara Melek’ vb. )
(Celenk, 2005).

Celenk’in yerli dizilerle ilgili yapmis oldugu bu tematik smiflandirma degisen ve

gelisen dizilerle birlikte yetersiz kalmistir. Celenk ve Timisi beraber 2000 yilinda baska

bir siniflandirma yapmaistir. Yapmis oldugu siiflandirma soyledir:
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1. Aile dizileri: Belli bir aile temel alinarak, aile iyeleri, akrabalar ve onlarin

sosyal cevrelerinde yasanan iliski ve ¢atismalar ekseninde ilerleyen diziler.

2. Cemaat dizileri: Kentlerin apartman ve mahalle gibi yasam alanlarindaki,

cemaat iligkilerini konu alan diziler.

3. Sarkici-sanate1 dizileri: Unlii bir sarkic1 ya da sanatginin ana karakter olarak
merkeze alindig1 ve ¢cogu kez onun yasam Oykiisiinden ya da onun popiiler bir sarkisinin

sOzlerinden esinlenerek gelistirilen diziler.

4. Caliyma yasamum ve is iliskilerini merkeze alan diziler: Genellikle polis,
hukuk¢u ya da medya mensubu olan egitimli, orta ya da {ist-orta siniftan insanlarin belli
bir ‘su¢’ olayini aydinlatmak tizere verdikleri miicadeleleri, bu miicadele kapsaminda
kars1 karsiya kaldiklart riskleri ve is cevrelerindeki diger insanlarla olan iliskilerini

anlatan diziler.

5. Zengin’lerin yasamlarimin konu edildigi diziler: Ust ya da iist-orta smiftan
insanlarin agk, para ve iktidar miicadelesi cercevesindeki iliskilerini isleyen diziler

(Celenk, 2005).

Ozel kanallarin ortaya cikmasiyla 1990°Ii yillarda belirli sayida yerli dizi
iretilmistir. 1990’11 yillarin baginda diziler TRT 1 ve Star TV c¢ikishdir. 1990’1 yillar
TRT dizileri “Istasyondaki Pastane” (1990), “Ferhunde Hanimlar” (1993-1999) ve
“Bizimkiler” (1989-2002), “Kuruntu Ailesi” (1983-2002) izleyici tarafinda ragbet goren
dizilerdir. 1990’11 yillarin basinda diziler daha ¢ok aile temal1, 6gretici ve yer yer de
komedi unsurunu igerisinde barindiran yapimlardir. Ilk 6zel kanal olan Star TV’de
yayinlanan ilk dizi TRT 1°den Star TV’ye gecen “Bizimkiler” dizisi olmustur. 1990’11
yillarda ¢ikan dizilerin bir¢ogu uzun soluklu olmustur. ATV’de yaymlanan mahallede
gecen ve mahalle sakinlerinin bagindan gegen bir dizi olaylar1 anlatan “Mahallenin
Muhtarlar” (1992-2002), ii¢ ¢ocugu annesi ve babasiyla yasayan bekar bir erkegin
yasamini konu alan “Siiper Baba” (1993-1997) dizisi ve taksicilerin 6zel yasamini ve
taksicilik meslegini anlatan “Cigek Taksi” dizileri o yillarda ses getiren yapimlar
olmustur. 1980’11 yillara nazaran 1990’11 yillarda dizi sayisinda ciddi bir artis gbzlenmis
fakat gilinlimiizde yani 2000 yili sonrast kadar dizi {iretiminde bulunulmadigi ig¢in

televizyon izleyicisi 1990’1 yillarda sinirlt sayidaki dizilere ragbet gostermistir.
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2000’11 yillara gelindiginde ask, para, hirs ve giiciin oldugu yeni temalarla izleyici
kars1 karsiya gelmistir. 2000°1li yillarin basinda zengin-fakir, 1yi-kotii, namuslu-ahlaksiz
v.b tezatliklarla temalar olusturulmustur. 1990’11 yillarin “halktan olan™ orta halli aile
tasvirleri yerini biiyilik konaklara, liiks yalilara birakmistir. 1990’lardaki mahalle kiiltiirii
2000’11 yillar ve 2000 sonrasina geldiginde kendini daha korunakli sitelere, izole yasam
alanlarina dondiirmistiir. 2000’11 yillar ve sonrasi lilks yasamin satafatin ve popiilerligin
oldugu dizilerin oldugu déneme denk gelmektedir. “Bir Istanbul Masal” (2003-2005),
“Ask-1 Memnu” (2008-2010), “Paramparca” (2014-2017) ve “Yasak Elma” (2018-) bu

unsurlari i¢erisinde barindiran dizilere 6rnektir.

Tiirkiye’de yerli dizi yapiminda asil sicrama 2000°li yillarda yasanmistir.
Tiirkiye’de 2000’11 yillarda uygulanan kiiresel pazar politikalarinin ve medya alanindaki
canlanmanim en 6nemli uzantilarindan biri dizi filmler olmustur (Oztiirk ve Atik 2016:
74). Tirkiye’deki yapim sirketleri otaya koydugu farkli igerik ve teknik altyapiyla
diinyayla yarisacak kapasiteye gelmistir. Tiirkiye’de her sezon yiiziin iizerinde dizi
yayma girmektedir (Oztiirk ve Atik 2016: 75). Bu donemde yerli diziler iilke i¢inde en
fazla izlenen program tiirii olurken ayni1 zamanda bu diziler iilke digina ihra¢ edilmistir.
Yerli diziler disa satimda zamanla ABD’den sonra ikinci siraya yiikselmistir. Reytingden
alman sonuglara gore en cok izlenen programlar arasinda diziler ilk sirada yerini
korumaktadir (Oztiirk ve Atik 2016: 74). Anadolu Ajansr’nin aktardigi bilgiye gore
Tiirkiye ABD’den sonra en fazla dizi ihrag eden iilke olmustur. Tiirkiye yapimi 150’den
fazla diziyi Avrupa, Orta Dogu, Orta Asya, Afrika, Kuzey ve Giliney Amerika'da toplam
146 iilkede izleyiciyle bulusturmustur. En fazla ihra¢ edilen yerli dizi “Muhtesem
Yiizyil” olmustur. Dizi, 70 ayr iilkede yayinlanmis ve 500 milyondan fazla seyirciye
ulagmustir (Ustuk, 2019).

2.3. Temsil ve Medyada Kadin Temsili

Temsil, bireylerin hayatinda bulunan insanlari, seyleri ve kurumlar1 gérme ve
anlama bi¢iminin temellerini olusturmaktadir. Tirk Dil Kurumu, temsil kavramini birinin
veya bir toplulugun adina davranma olarak tanimlamistir. Mutlu’nun temsil tanimi
herhangi bir seyin baskin Ozellikleriyle yansitilmasi ve/veya yeniden sunulmasi
seklindedir (Mutlu, 2004: 278). Temsil ingilizce karsiligi “representation” (yeniden
temsil etmek) sozciigiine anlamsal olarak karsilik gelmektedir. Marshall da bu tanima

uygun aga¢ Ornegini verir; agaca ait resim, fotograf veya yazili metin gercek anlamda
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agacin kendisi degildir, bu yapilan yalnizca, onu temsil etme siirecini iistlenen kisiye
ifade ettigi seyin ve onun goriintiisiiniin yeniden insasidir (Marshall, 1999: 725).
Temsille ilgili yaptig1 onemli bilimsel ¢alismalarla alana katki saglayan Stuart Hall ise
temsil kavrami icin anlami insa eden ve ileten bir “anlamlandirma siireci” olarak
tanimlamistir  (Celenk, 2005: 81). Hall’in bu tamimlamasi insaci temsile aittir,

caligmalarinda en ¢ok bu yaklagim iizerinde durmustur.

Bu tanimlamalarin yani sira Hall’in The Shorter Oxford English Dictionary’de

temsil kavramai i¢in iki tanimi bulunmaktadir. Bunlar:

1. Bir seyi betimleme ya da tasvir etme, tanimiyla, tasviriyle veya imgesiyle akla
getirme, akilda veya duyularda o seye iligkin bir resim olusturma. Bu durumu
spesifiklesmis "bardak" Ornegiyle agiklamistir: Elinizdeki bir bardagi birakip odadan
ciktigiizda, artik bardak fiziksel olarak orada bulunmadigi halde hala bardak hakkinda
diisiinebilirsiniz.  Gergekte, bir bardakla diisiinmezsiniz. Bardak kavramiyla
diisiiniirsiiniiz. Aynm1 sekilde, gercek bardakla da konusamazsiniz. Yalmizca bardak
kelimesiyle konusabilirsiniz. Bu noktada temsil kavrami devreye girmektedir. Temsil, dil
araciligryla zihnimizdeki kavramlarin anlamlarinin tretimidir. Temsil, bize insanlarin,
nesnelerin ya da olaylarin ger¢ek diinyasinin ya da hayali nesnelerin, insanlarin ya da
olaylarin hayal iiriinii diinyasinin her ikisini de ifade etme giicilinli veren dil ve kavram

arasindaki bagdir (Hall, 1997: 17).
2. Simgelestirme, yerine gegme, 6rnegi olma ya da ikame etme (Hall, 1997: 16).

Temsil ve kiiltiir birbirlerine siki sikiya bagli iki kavramdir. Temsil kavramindan
soz edildiginde en sik kullanilan diger bir kavram kiltiirdiir. Kiltliir kavrami
sosyalbilimlerin yaygin olarak ele aldig1 ve tizerinden yiizyillar gegse dahi bir sonraki
ylizyila aktarilan nadir olgulardan biridir. Temsil ve kiiltiirlin birbirinden ayr
diistiniilememesinin sebebi; dil ve anlamin kiiltiirle beraber ortak bir zeminde iliski
kurmasia olanak saglamasidir. Baska bir ifadeyle, bir sey hakkinda anlamli bir sey
sOylemek ya da diinyay1 diger bireylere anlami olan bir sekilde tasvir etmek i¢in dilin

kullanilmas1 demektir.

Medya, toplumdaki kiiltiir ve kimlige dair belli bash diisiinceleri ve degerleri
aktarmak icin temsiller kullanir, yazili, goriintiilii ve bunlarin disinda kalan her ¢esit ifade

sekli; kelimeler karakterler ve resimlerin tamami temsille iligkilidir. Temsiller hikayeler
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anlatir ve kimin hangi hikayeleri anlattig1 gercegi bir iktidar meselesi olarak dnemli bir
yerde durmaktadir. Temsil kavrami ilk kez 1970°li yillarda medya arastirmalarinin
giindemine girmis ve kiiltiire iligskin tiim temsillerin politik olduguna dair tartismalarin
dogmasma neden olmustur. Bir¢ok harereketin alevlendigi 1960’Ih yillarda feminist,
siyahi ve escinsel hareketler de medyada temsil edilislerini sorunlu bulup bu duruma
karsi ¢ikmiglar, boOylece temsillerin tartigmaya agildigi siireci baslatmislardir. Bu
donemde, medya arastirmalarindan c¢ikan sonu¢ medyada sunulan temsillerde bazi
gruplar olumlu yansitilirken bazilarinin ise olumsuz sunuldugu ve dolayisiyla medyanin
egemen sosyal gruplara hizmet ettigidir. (Durham ve Kellner, 2006: 32-33). Hall bu
durumu bir 6rnekle somutlastirir. Hall medyada kimliklerin nasil temsil edildigini,
Ingiltere’de yasayan siyahlarin medyada nasil yansitilmis oldugunu bir 6rnekle
aciklamigtir. Hall (1995), Ingiltere’de siyah kiiltiiriiniin marjinal ve “asagr” olarak
goriilmesinin bir rastlant1 olmadigin1 ve bunun sebebinin ingiliz toplumundaki temsil ve
soylem cevresinde olusturulan ve “normallestirilen™ politik ve kiiltiirel pratiklerin bir
sonucu ortaya c¢iktigini dile getirmektedir. Medyanin bir parcasi olan temsil ve sdylem
alanlarinda siyahlarin deneyimlerine ya hi¢ yer verilmemis ya da siyahlar belli kalip
yargilarla medyada yer almistir. Siyahlar medyada gosterilen temsillerinin 6znesi degil,
nesnesidir. Siyahlar egemen kiiltiirel sdylemlerin konusulmayan ve goériinmez “6tekisi”

olarak konumlandirilmislardir. (Hall, 1995: 304-305).

Hall giiniimiizde siyasal ve toplumsal yasamda, yansiz, objektif ve mesafeli bir
iletisimin olamayacagini dile getirmektedir (Hall, 2005:119). Hall temsil etme kavramini
yansitmaktan ziyade bunun yerine temsil etmenin bir segme ve sunma, yapilandirma ve
bi¢imlendirme oldugunu dile getirir. Medyada sunulan temsiller tarafsiz ve objektif
degildir. Dolayisiyla ideolojik bir diisiinceyle insa edilen, kisa ve uzun vadeli diisiinsel
stireclere etki etmede ve sekillendirmede biiyiik rol iistlenen temsiller kitle iizerinde
belirli deger ve inanglar1 giiglendirmek i¢in etkili aragtirlar. Bu sebeple medya, temsilin
en Onemli saglayicilart olmasi nedeniyle 6nemli bir noktada durmaktadir.

Medya, kiiltlirii ve normlar1 yeniden insa etmekte oldukca etkili ve ayn1 zamanda
yaygin olarak kullanilan bir kitle iletisim aracidir. Kiiltiiri ve normlar1 aktaran ve
yeniden lireten televizyon, toplumsal cinsiyeti ve onun temsillerini de aktarirken ayni
zamanda onu yeniden insa eder. Birgok alanda oldugu gibi kadinin esitsizlige maruz

kalmasi, ikinci cins olarak goriilmesi medyada da devam etmektedir. Medyanin etkin bir
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giicii oldugu goz oOniine alindiginda kadimin medyada sorunlu olarak temsil edilmesi

yoniinde iyilestirmeler yapilmasi gerektigi olduk¢a onemlidir.

Kadimlarin medyadaki temsil eksikliginden kaynakli yasanan esitsiz tutum,
medyada kadinin stereotip rollerde temsil edilisi, kadin1 asag1 gésteren imaja siklikla yer
verilmesi gibi durumlar toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden insa etmektedir. Bu
durum medyanin var olan cinsiyet ayrimcilifint slirdiirmekte ve cinsiyet esitsizligini
pekistirmeye devam etmektedir (Ercan vd., 2019: 171). Medyada toplumsal cinsiyete
dair yapilan ¢ok sayida arastirma gosteriyor ki, medyada kadin ve erkek temsillerinin
basmakalip ve tek tip bigimde aktarilmasi toplumda egemen olan geleneksel ve tutucu
egilimi yiiceltmektedir. Ciinkii medya &zellikle de televizyon, izleyici igin giindelik
yasama uyum saglama etkisiyle biiyiik bir dneme sahiptir (Erdogan, 2011: 19). Feminist
caligmalar, televizyonun kadini1 sembolik olarak yok saydigini, kadinlar1 ya ev kadini ya
da anne olmadik¢a onlarin 6nemsiz oldugunu ve medyanin bu yodnde iletilerinin
oldugunu ortaya koymaktadir. Feminist calismalar, televizyon programlarinda kadinin
giicsiiz, pasif, erkege bagimli imgeler yoluyla sunulmasini kadinin sembolik olarak
karalanmasi olarak gormektedirler (Erdogan, 2011: 21). Medyada kadin temsili 1970’11
yillarda yogun olarak feminist medya caligmalar1 yoluyla giindeme gelmistir. 1970°1i
yillardaki medya calismalari, kadini ikincil konumda ve arka planda tutan toplumsal
degisimlerin medyada olusturulan kadin temsilleri ile etkilesim halinde bulunduguna
dikkat cekmistir. Bu donemde iletisim g¢alismalar1 alaninda kiiltiirelci perspektiflerin
hakim olmasi, medya temsilinin “insac1” oldugunu bagka bir ifadeyle mevcut olan
toplumsal durumu yansitmaktan ziyade daha ¢ok insa ettigini one siirer. Feminist medya
caligmalari ise, insa sorununu, kadinlarin toplumsal yasamda ikincil konumunu besleyen
bir toplumsalligin sembolik yeniden iiretimi olarak yorumladigr goriiniir (Celenk,

2010:230) .

“Medyanin kadin betimlemesiyle ilgili kaygilar yeni degildir. 20 yil
once, medyalastirilmis popiiler kiiltiir i¢inde kadinin sunumuna genis agidan
bakan ilk kitapta, Tuchman, kitle iletisim araglarmin, kadinlarin, kinama,
swradanlagtirma ve yokluk araciligiyla sembolik yokoluslarina neden
oldugunu belirtmistir:  “Kadwmin kitle iletisim araglarindaki sembolik
sunumunu ele alalim. Niifusun yiizde elli biri, ve is giictiniin yiizde kirki kadin

olmasina karsin, pek azi burada tanmimlanmistir. S6z konusu ¢alisan kadinlar
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kinanmistir. Digerleri ise siradanlastirilmistir, ya korunmasi gereken
cocuksu bir siis olarak goriilmiisler ya da evin koruyucu hapis ortamina
itilmiglerdir. Ozet olarak onlar sembolik yok olusun o&zneleridir.”

(Meyers,1999:4).

2008 yilinda MEDIZ (Kadmnlarin Medya Izleme Grubu) tarafindan yapilan
arastirma sonucu medyada kadin temsili ile ortaya c¢ikan sonuglar, kadin sorunlariyla
iliskili duyarsizlagmanin medya sektoriinde kadin is giiciiniin diisiik olmasiyla yakindan
alakali oldugunu gozler Oniine sermektedir. Yapilan aragtirma sonucuna gore; Genel
yayincilik yapan biiyiikk televizyon kuruluslarindaki siyasi tartisma programlarini
yapanlar arasinda hi¢ kadin bulunmaz. Ana haber biilteninde yonetim kadrosunda sadece
%16’lik dilimde kadinlar bulunmaktadir. Ana haber biilteni yorumcular1 arasinda kadin

bulunmazken, ana haber dis seslerinin yalnizca %251 kadindir (Celenk,2010:235).

Haber sunumlarinda toplumsal cinsiyet diger televizyon igerikleri oldugu gibi
egemen ideolojiyi temsil etmektedir. Ataerkil ideolojiyi besleyen medya arkasinda gorev

alanlar da erkektir.

“Bir anlati olarak haber kimin oykiisiidiir? Haberler sadece erkekler
hakkinda ve erkekler tarafindan iiretilmekle kalmaz neredeyse tamamen
erkekler tarafindan izlenir. Zira haber yalnizca erkekler hakkinda ve onlar
tarafindan olusturulan bir kurgu degil aynmi zamanda erkek goziiyle de
olusturulan bir kurgudur” (Fiske'den akt. Timisi, 1997: 41). Eril pembe dizi
olarak da adlandirilabilecek haberlerin pembe dizilerden iistiin olmalarinin
sebebi ise nesnellik ve dogruluk ideolojisi icinde gizlenmis yetkin bir statiiye

sahip olmalaridr (Erdogan, 2011: 25).

Diinya genelinde haberler kadinlarin nasil temsil edilisine bakildiginda diinya
niifusunun % 52’sini olusturan kadinlar, medyada yer alan haberlerin yalnizca % 21’ine
konu olmustur. Kadinlar haberlerde daha ¢ok sanat, sosyal konular, sug, siddet gibi
konularda yer almaktadir. Siyaset alaninda ise kadinlar nadiren yer almaktadir. 2005
yilinda Kiiresel Medya Izleme Projesi, 76 iilkede 13.000 haberi taramistir. Elde edilen
Kiiresel Medya Izleme Projesi’nin sonuglarma gore erkeklerin medyada temsil edilme
orani kadmlarin dort katidir. Kadinlarin kurban olarak temsil edildigi haberlerde ise

erkeklerin kurban olarak temsil edildigi haberlerin iki buguk katidir (Erdogan, 2011: 25).
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Haberlerde kadinlar genellikle kurban konumunda gosterilmektedir. Haber fail veya
suclu durumunda olan, siddeti gerceklestirmis olan erkege dair ¢ok az sdylemde bulunur.
Bunlar genellikle erkegi, “psikopat, akil sagligi yerinde olmayan Kkisi” gibi
nitelendirmelerdir. Kadinlar ise daha ¢ok sansasyonelce habere konu olurlar. Haberlerde
kadin, yasi, gen¢ olmasi ya da giizelligi lizerinden vurgulanir. Kadinin 6zel hayatina dair
tiim detaylar sunulur. Kurbanlagtirma yapilirken bunun yani sira kadinin maruz kaldig
siddeti mesrulastiracak argiimanlar da metinde yer alir. Bunlar daha ¢ok kadinin giydigi

kiyafet ve siddete maruz kaldig1 saat gibi detaylarla sunulmaktadir.

Ayn1 zamanda medyada kadina hangi rolii segmesi gerektigi mesaj yoluyla iletilir.
Kadinin metalastirilmasi, kadini kimliksizlestirmekte, toplumda ikinci plana atilmasina
sebep olmaktadir. Bu durum medyada ayrimci bil dil olusmasina zemin hazirlamaktadir
(Sener vd., 2016: 172). Medya, kadinlik ve disilige dair stereotip, ataerkil ve egemen
degerleri aktaran giiclii bir aractir. Medyanin iirettigi bu degerleri korumak ve siirdiirmek
kaydiyla kadin temsili, korunmasi gereken, saf, temiz, masum, iyi anne, es ya da basit,
fettan, vamp, cinselligi 6n planda olan kotli kadin olarak gosterilir. Kadin medyada her
durumda ikinci plandadir ancak genc ise kesinlikle giizeldir. Calistyorsa ev isini
aksatmayacak “kadina uygun” tabir edilen yerlerde diger bir deyisle kadina bigilen
meslek alanlarmda yer alir. Oncelik her zaman annelige verilmektedir. Kadin ilk énce
anne olmalidir boylece kadinin ilk gorevi annelik olarak belirlenir. (Erdal, 2018: 453).
Medyada kadinlar ekonomik ozgiirliiklerini kazanmis olsalar dahi cinsellikleriyle &n
plana cikarilarak temsil edilmektedir. 1980’lerden itibaren medya iiriinlerinde kadin ve
erkegin dengeli bir sekilde temsil edildigi, geleneksel kadin imgesinin yanina 6zgiivenli,
meslek sahibi, bagimsiz kadin imgesi de iiretilmistir. Ancak eve sikisip kalan giiclii ve
ozglivenli kadinin aile/is yasami arasinda kaldigi ve mutsuz oldugu goézlenmektedir.
1990’lara gelindiginde ise giizel, kariyer sahibi, ve basarili “siiper kadin” imgesi
medyada ortaya ¢ikmugtir. Siiper Kadin imgesi ataerkilligi besleyen bir kavram ve ayni
zamanda kadinlara gereginden fazla sorumluluk yiiklemekte ve siiper kadin olamayan
kadinlar kendini kotii hissetmektedir (Erdogan, 2011: 20). Medyanin, kadinin hangi
kesimine seslendigi de olduk¢a oOnemlidir. Medya egitimli ve ¢alisan kadina hem
caligmasin1 bunun yaninda ¢ocuk sahibi olup, ev i¢i alanda giizel yemekler yapip evin
temizligini de en iyi sekilde yapmasi gerektigi mesaji verirken; alt sinifa dahil ekonomik
Ozglirliigii olmayan bir kadina da sinif atlamasi gerektigi mesajini iletir. Boylelikle

tilketime dahil olmayan grup tiiketim agmna dahil edilmek istenir. Bunu yaparken
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magazin programlarinda yansitilan ideal diinya yasantisi ile bazen de yerli dizilerde
mekan ve hikaye kullanimiyla yapilir. Medya bu mesajlar1 iletmede oldukca sade bir dil
kullanir. Kullanilan bu sade dil her kesimden kadina hitap etmekte ve etkili olmaktadir.
Boylece medya kadinlara nasil yasamalar1 gerektigini soylemektedir (Aytekin, 2018:
454).

Televizyon reklamlarinda toplumsal cinsiyet kadini ya iyi bir es, anne ya da bir haz
nesnesi olarak sunmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren reklamlarda
kadinlarla genellikle giizel, “ideal beden formu”nda, saglikli olarak lanse edilmektedir.
Iyi anne temsilinde gosterilen reklam filmlerinde kadin, yemek yapan, ¢ocugun
bakimiyla ilgilenen, mutfakta gosterilen kisidir. Diger yandan haz nesnesi olarak sunulan
kadin temsilinde {rlinle beraber kadimin cinselligi de on plana c¢ikarilmis olur.
Televizyonun diger iceriklerinde oldugu gibi ataerkilligi besleyen erkek dis ses
reklamlarda da siklikla kullanilmaktadir. Kadinlarin hangi deterjan1 kullanacagini, hangi
sabunu kullanirlarsa yiizlerinin daha gilizel duracagini, hangi sampuani kullanirlarsa
saclarinin kigkirtict kokacagini iist perdeden bir erkek sesi kadinlara telkin eder.
Erkek/aktif-kadin/edilgen karsithgr reklam filmlerinde siklikla tekrarlanir. Kadini
korunmaya mubhtag, ikincil konumda tutan reklam filmleri toplumsal cinsiyet rollerini
yeniden insa eder. Reklam filmlerinde miihendis ve doktor gibi meslek gruplarinda da
genellikle erkekler gosterilmektedir. Ogretmen, hemsire gibi meslek gruplarinda ise
kadinlar gosterilmektedir. Toplumsal cinsiyetin erkege atfettigi rollerden biri de erktir,
kadin ise daha naif, merhametli ve sevecen olarak gosterilmektedir. Kamusal alan ve 6zel
alan ayrimi reklamlarda da kullanilan toplumsal cinsiyet rollerinden biridir. Bu rolleri
aktaran reklam filmlerinde erkek atik, hizli, araba kullanan ve basketbol oynayan kisidir.

Kadin ise gegmeyen lekelerle basi dertte, bebegine en i1yi bezi kullanan kisidir.

Glindiiz kusag1 kadin programlar1 da toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren diger
bir tiirdiir. Bu programlardan bazis1 yarigma niteligindeyken bazisi ise reality sovlardir.
Bu tiir yarisma programlarinda “iyi ev hanimlig1” {izerine kadinlar birbirleriyle yarisir.
Bu tiir daha ¢ok kadini 6zel alandaki becerilerine gore teste tabi tutar. Iyi yemek yapma,
temizlik, evdeki esyalarin birbiriyle uyumu gibi evle ilgili islerden sadece kadinlar
sorumlu tutulur ve puanlarim1 buna gore alirlar. Kadin programlarindan “Gelinim
Mutfakta” ve “Gelin Evi” gibi programlar kadina dair toplumsal cinsiyet rollerini

pekistiren programlardandir. Bu programlarda sunucu veya dis ses olmaktadir. Sunucu
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veya dig ses erkek olmakla beraber otoriteyi temsil etmekte ve kadinlara ne yapmalari
gerektigini sOylemektedir. Zaman zaman kadinlar arasi rekabeti arttirmakta ve
tartismalara zemin hazirlamaktadir. Bu yarismadaki kadinlar sert bir sekilde birbirlerini
elestirmekte ve “en 1yi ev hanimi, en iyi yemek yapan” kisinin kendileri oldugunu iddiaa
etmektedirler. Bu programlarin iiretmis oldugu en Onemli mesajlardan biri kadinlar

sadece 0zel alanla sinirli oldugu kamusal alana dair yasam tasavvurunun bulunmadigidir.

Izleyiciler igin gercek yasamin uzantisi niteliginde olan bu programin sdylemi,
katilimcilarin sorunlarina ve yasadiklar1 sikintilara ¢éziim iiretmek tizerine kuruludur.
Ancak, programin yalnizca sorunu gostererek, sorun iizerinden polemik¢i bir sdylem
iireterek sorunun varligindan ticari ¢ikar sagladigi, bu dogrultuda programin islevinin
sabun kopuigii yapisindaki haberler, siradan dykiiler, dedikodu, magazinsel igerik, 6zel

hayatin mahremiyetinin ihlali ve hem katilimcilari hem de izleyiciyi oyalamaktadir.

“Esra Erol’da” programi “Miige Anl Ile Tath Sert” tiiriinde reality showlar ise
kadimin magduriyeti iizerinden bir temsil sunar ve ayni zamanda toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden insa eder. “Miige Anh Ile Tath Sert”’de siddet géren kadinlar,
aldatilan kadinlar ve 6ldiiriilen kadinlar bir kurban olarak sunulmaktadir. Miige Anli’nin
programinda kayip cocuklar aranirken duruma iligkin veriler goz ardi edilir ve
sorgulanmaz. Ancak anne olmak, anneye bicilen sorumluluk programda sik sik dile
getirilir. Kimi zaman kotii anne ya da canavar anne profili kamuoyuna sunularak ling
kampanyas1 baslatilir. Ote yandan siddet goren, eziyet ¢eken anne dviilerek saygin bir
konuma getirilir (Kaya,2012:199). S6z konusu programda annelik, kiz kardeslik, es
olma, evlat olmanin nasil olmasi gerektigi sunucu ve seyirciler tarafindan

yorumlanmakta hatta elestirilir.
2.3.1. Yerli Dizilerde Kadin Temsili

Dizilerden evvel Tirk kadinlarinin kamera karsisina gegcmesi beyazperdeyle
gerceklesmistir.  Yasanan gelisme Milli Miicadele donemine denk gelmektedir.
Tiirkiye’de sinema alaninda kamera karsisina gegen kadinlar ilkin azmliklar olmustur.
Fakat II. Mesrutiyet donemi fikir ve diisiince bakiminda son derece canlilik arz eden
akimlarin neredeyse tamami bir sekilde kadin konusunda tavir gelistirmeye
caligmaktaydilar (Akkoyun,2020:28). II. Abdiilhamit devrinde izlenmeye baglanan

sinemanin gelisim yillarinda beliren fikir akimlarinin; batiya bakis agisindaki miisterek
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noktalardan birisi de kadinin toplum i¢indeki yeridir (Akkoyun,2020:35). Farkindalikli
yerini her zaman muhafaza eden Tirk kadiminin ilk Onceleri seyirci olarak dahil
olabildigi beyazperde karsisindaki yerini, seridin i¢ine tasima hususunda 1srarl yiiriiyiisii;
Milli Miicadele’deki Ozverili sahlamisla ayni zaman diliminde basariya ulasmistir
(Akkoyun,2020:37). Bagimsizligin kazanilmasindan hemen sonra miicadele hareketinin
icinden gelen bir hanimin kaleminden c¢ikan “Atesten Gomlek” romanindan
Cumbhuriyet'in ilan1 asamasinda ayni isimle cekilen filmde Bedia Muvahhit, Neyyire
Neyir gibi Tiirk kadinlar1 ilk kez kamera karsisina gecmistir. Iki kadin sanatci, ilk
adimlarina miiteakiben sanat dalinda stiratle ilerlemistir (Akkoyun,2020:39).
Beyazperdede kamera kargisina ¢ikan ilk Tiirk kadin1 olmalariyla aktrist Bedia Muvahhit

ve Neyyire Neyir 6nem arz eden iki isimdir.

Diziler televizyon kanallarinin prime time saatinde yogun bir izleyici kitlesine
sahip olan televizyon programlarinin bir tiiriidiir. Bireylerin bos zaman dilimine denk
gelen diziler yaklasik 120 dakika civarindadir. Diziler bos zaman etkinligini dolduran
bireyler i¢in bir eglence unsuru olmasina ragmen ayni zamanda ilettigi mesajlar yoluyla
egemen ideolojinin bir ayagi olarak televizyonda yerini almaktadir. Birgok program
tiirtinde oldugu gibi dizilerde de hakim olan egemen ideolojiyi devam ettirmek ve onu
sarsmamak adina var olan egemen bakis devam ettirilmektedir. Dizi senaryosunun
eyleme dokiilmesini saglayan karakterler, izleyici i¢in bir 6zdeslesme yaratmaktadir.
Izleyici ana karakterle yakinlasir ve onunla bir bag kurar. Dizilerde anlat1 yapisi iginde
ana karakterin vurgulanan en 6nemli temsilleri toplumsal cinsiyet {izerine yapilmaktadir.
Yerli dizilerde toplumsal roller lizerinden insa edilen toplumsal cinsiyetci temsiller,
dramanin yap1 tasidir (Ozsoy, 2016: 240). Hali hazirda ataerkil diisiince yapis1 toplum
tarafindan benimsenmis ve dizilerde yadirganmayan ve kaniksanan bir olgu oldugundan
dizi yapimecilart da bu durumun disina ¢ikip ezber bozmak istememektedir. Zira ortada

tutmus olan bir formiil vardir; gliglii/erkek, zayif/kadin imgesi.

Televizyon dizilerinde kadinlar toplumsal roller ve Kkiiltliirel kodlarla temsil
edilmektedir. Televizyonun bir¢ok program tiirlinde sorunlu temsil edilen kadin,
dizilerde de aym sekilde temsilini siirdiirmektedir. Dizilerde sunulan kadin rolleri
genellikle birbirine benzer kaliplagsmis tiplemelerden olusmaktadir. Temsil edildigi

ataerkil yapi icinde, kadin karakterler egemen sdylemin iiretilmesinde bir ara¢ olarak
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kullanilmaktadir. (Sener vd., 2016: 174) Kadim1 asagilayan, ikinci cins olarak

konumlandiran, gii¢siiz gosteren bakis agis1 dizilerin sorunlu baktig1 bir noktadir.

Dizilerde kadin basrol ve yan karakterler iyi olarak sunulurken, bu karakterler
ugradiklart haksizliklar kargisinda sessiz, hakkini aramayan ve her ne yasarsa yasasin
sabirl1 ve affedici olarak temsil edilmektedir. Iyi kadin temsili fedakar es-anne, genellikle
caligmayan, evin temizliginden ve yemek yapimindan sorumlu olan ayn1 zamanda iyi bir
evlat iyi bir gelin olan kisidir. Iyi kadm temsilinde aile iliskileri olduk¢a 6nemlidir.
Dizilerde aile, toplumun temel tast ve en 6nemli kurumu olarak gosterilmekte, kadinin
toplumdaki yerinin aile oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Bu tiir dizilerin kadinlara ilettigi
mesaj, kadinin toplumdaki yerinin ailesi oldugudur (Sener vd., 2016: 174). Bunu

yaparken de kadini 6zel alana konumlandirarak yapmaktadir.

“Yerli dizilerde kadin kimlikleri kamusal alandan tam
olarak dislanmakla  birlikte, ataerkil toplumun kiiltiirel
normlarina uygun olarak asil kimligini ailenin  birligi
cergevesinde ozel alanda gosterdigi basari ile
olusturmaktadirlar” (Imanger, 2006: 73).

Dizilerde kotii olarak sunulan kadin temsili de bir diger sorunlu alandir. Rollerin
disina ¢ikan, sorgulayan, esitlik isteyen kadinlar, baskin, kavgaci ve ihtirashi olarak
sunulmaktadir (Ercan vd., 2019: 166). Dizide hakkin1 arayan, erkeklerle tartigmaya giren,
zengin olmak isteyen kadinlar da kotii olarak temsil edilmektedir. Dizilerde gelenek ve
kiiltiirel normlarin disinda davranan; evlilik dis1 birliktelik yasayan veya evlilik dis1
cocuk sahibi olan kadinlar toplum tarafindan cezalandirilmaktadir. Dizideki kadin
karakterler evlendikleri zaman sisteme dahil edilmis olmakta ve toplum nazarinda
olumlanmaktadir. Cinselligiyle 6n planda olan kadin temsili, giyim, kusam, sa¢, makyaj
ve dekolteyle desteklenir. Uzun boylu, ilgi ¢ekici fizik hatlarina sahip ve sarigin kadin
karakterin, eylemleri, durusu bakisi ve sdylemleri yoluyla cinselligi ¢agristirdig1 tespit
edilmistir. Dizinin baslangicinda erkek karakterleri bertaraf eden ve giiclii olan kadin

temsil, dizinin ilerleyen béliimlerinde kati suretle cezalandirilmaktadir (Uniir, 2013: 39).

Cinsel kimliklerde, genel ahlak kurallarimin da geregi
olarak tek eslilik yiiksek oranda temsil edilmistir. Ote yandan
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ataerkil zihniyetle paralel olarak c¢okeslilik erkekler arasinda
olumsuzlanmazken, kadinlar arasinda tam tersi bir siire¢
islemektedir. Cokesli  kadinlar  segenler  agagilanma,
otekilestirilme ve diglanma davramslarina maruz birakilip, bu

tercihlerinden étiirii cezalandirilirken yansitilmiglardir (Uniir,

2013: 39).

Dizilerde kotiilik yapan, siddeti yaratan erkek karakterlerin tiim bunlari yapmasi
bir nedene baglanir. Karakter bazen babasindan siddet gordiigii i¢in bazen de annesi onu
terk ettigi i¢in olumsuz durumlari mesrulastirilir ancak kotii olan kadin karakter salt kotii
olarak gosterilir. Kliselerin disina ¢ikmis olan “Kayip Sehir” (2012) dizisinde Aysel
karakteri bir hayat kadinidir. Ezber bozan bir karakter olan seyircinin daha 6nce empati
kurmadig1 bu temsil birgok agidan elestirilmistir ve reyting yapmadigi gerekgesiyle erken
final yapilarak yayindan kaldirilmistir. Ayn1 zamanda “Sevgili Ge¢mis” (2019) dizisi de
8. Boliimiin ardindan yaymdan kaldirilmistir. Cilem Dogan’a atifta bulunan dizi Ipek,
Deren ve Azra’nmin Tekin’in siddetine karsi kendilerini korumak i¢in Tekin’i
Oldiirmesiyle baslar. Fakat kliselerin digina ¢ikmis kadin temsilinin ve feminist

soylemlerin oldugu bu dizi de gereken ilgiyi gérmemistir.

Televizyondaki siddete iliskin Haziran 2019 yayimlanan ve
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde de (TBMM) giindeme getirilen
dizilerdeki pratikleri onemli ayrintilar icermektedir. Dizilerin
siddet karnesi raporunda Sen Anlat Karadeniz, Kuzgun, E kiya
Diinyaya Hiikiimdar Olmaz, Cukur, Hercai, Kardes Cocuklari,
Bir Zamanlar Cukurova ve Cocuk dizilerine yer verilmistir. Soz
konusu raporda kadina siddet ve zorlama, genel siddet, silah
goriintimii ve séylemi, bagirma, kadin aglamasi-yalvarmast,
tehdit ve oliim soylemi, psikolojik siddet, toplumsal cinsiyet
esitsizligini destekleyen soz, oliim, buzlanan ve sesi kesilen sahne
basliklar: altinda incelenmistir. Adi gegcen rapora gore 8 dizide
toplam 14 sahnede kadina yénelik siddet ve zorlama
bulunmaktadir, bu sahnelerin ¢ok biiyiik bir oram kagirilan ve
alikonulan  kadinlara  yonelik  siddet ve zorlamalardan
olusmaktadir. 41 sahnede genel siddet bulunmaktadir. Izlenen 8

dizinin 7’sinde siddet sahnesi tespit edilmistir. Bu sahneler
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icerisinde  ormanda  ayaklarindan  baglayip  dovme ve
sallandirma, traktoriin  arkasina iple baglayip tarlada
stiriikleyerek iskence, sinirlendigi kadinin evini benzin dokerek
yakma, cinnet, doviip kacurma gibi sahneler yer almaktadur.
Sadece Hercai dizisinde 17 genel siddet sahnesi oldugunun da

alti ¢izilmektedir (Caglar,2020:138).

Dizide yer alan kadinlarin eltilik, gelin-goriimce, gelin-kayinvalide iliskileri her
zaman sorunlu temsil edilmektedir. Kadinlar arasinda her zaman bir anlasamamazlik, hirs
ve entrika bulunmaktadir. Televizyon dizilerinde 6zgiivenli, gli¢lii bir kadin benliginin
sunumunun yapilmasi i¢in gereken ilk sey dizi metninde kadin dayanigsmasinin olmasidir.
Fakat televizyon dizileri kadinlar1 zor durumlardan kurtaran, kadinin kahramani olan ve
kurtarici olan kisiyi yalnizca erkek temsiliyle sunmaktadir (Erdogan, 2011: 23). Dizilerde
kadinlar iiretime katkida bulunmayan ve hicbir emek sarf etmeyen kisiler olarak temsil
edilmektedir. Kadinlar siklikla bakimli, saglikli, sik, ¢ekici ve giizeldir. Onlar1 {izen
yegane sey asktan umduklarini bulamamalaridir. Ailelerini ve kendilerini ge¢indirme
dertleri yoktur. Parasal yonden kaygi duymayan bu temsiller satafathi ve gorkemli bir

hayat siirdiiriir (Sener vd., 2016: 173).

Giizellik ve estetik algis1 da dizilerde énem verilen bir diger unsurdur. Ozellikle
ana karakter kadin “ideal beden formlarinda” , uzun boylu ve dayatilan beden
standartlarina uygun kisilerdir. Kadin karakterler egemen giizellik anlayisina uygun
kisilerdir. Egemen giizellik anlayisinin disinda kalan ana karakterler ise “cirkinlikten
giizellige” gecisi, donilisiimii aktarirken bu doniisiim dizinin hikdyesinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. “Cirkin Betty” (1999), “Bir Istanbul Masali” (2003) ve “Tath Intikam”
(2016) dizileri bu déniisiime drnek olan dizilerdir (Unlii ve Aslan, 2016: 195).

Dizide erkek karakterler her zaman daha aktif temsil edilir. Erkekler dizilerde en
cok “oyun kurucu”, girisken, atilgan ve planlar kuran kisi olarak gosterilmektedir. Kadin
karakterler ise daha ¢ok erkegin kurdugu planlarin, oyunlarin i¢ine sonradan dahil edilen
kisidir. Onemli bir tartisma veya karar alma durumlarinda genel olarak erkekler soz
sahibi olurken kadinlar karar alma siirecinde diglanmaktadirlar. Kadmlar “hanim aga”
gibi bir statiideyse erkeklerin oldugu yerde s6z sdyleme hakkina sahip olmaktadir. Ciinkii

bu tiir temsillerde daha maskilen ve erkeklesmis kadin imgesi kullanilmaktadir. Bu
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durumu kiran bir diger unsursa kadinin yas almasidir. Yaglanan kadin egemen ideolojide

arzulanir olmay1 ve disiligini de kaybetmektedir boylece s6z sahibi olmaktadir.

Romantik komedi dizilerinde de kadin karakterler belli stereotip temsillerde
sunulmaktadir. “Tath Kaciklarda” (1996-2001) Yildiz Kaplan’in “Seksi Sempanze”
olarak sunulmasi , “Askim Askim” (2001) dizisinde Yeliz Yesilmen’in bir evde yardimci
olarak calistig1 yerde zaman zaman evin sahibi tarafindan tacize ugrayan “aptal sarigin”
olarak sunulmasi, “Dadi” (2001-2002) dizisinde Seray Sever’in oynadigi Suzan karakteri
herseyi yanlis anlayan tek derdi Omer’le evlenmek olan ve “Yahsi Cazibe” de (2010-
2012) Hande Katipoglu’nun oynadigi Simge karakteri yine aptal sarisin klisesiyle bir
giildiirii 6gesi stereotip olarak temsil edilmektedir. Bu Orneklerde giildiirii temasini
isleyen dizilerde kadinin bir cinsel obje, “eksik akilli, faydaci” olarak temsil edildigi

ortaya ¢ikmaktadir.

Dizilerde yabanci uyruklu kadin temsili de ayrica sorunlu bir diger temsil
bigimidir. “Oyle Bir Gecer Zaman Ki” dizisinde (2010-2013) Wilma Elles’in oynadig
Caroline karakteri Ingiltereden Tiirkiye’ye asik oldugu Ali Kaptan igin gelir. Fakat evli
olan Ali Caroline’in gelmesiyle esi Cemile’den ayrilir. Bu bosanmanin en biiyiik sebebi

<

Caroline olarak gosterilir. Caroline dizide “yuva bozan” , “koti iivey anne” “bastan
cikaran” yabanci uyruklu kadin olarak temsil edilmektedir. Bir diger yabanci uyruklu
karakter ornegi ise “Yahsi Cazibe” (2010-2012) dizisidir. Bu dizide de final boliimiine
kadar olumlu temsil olarak sunulan Azeri karakter Cazibe’nin final boliimiinde aslinda

bir dolandirici oldugu gosterilmektedir.

Alisilagelmis stereotip kadin temsili disina ¢ikan dizi sayist oldukg¢a sinirlidir.
Bunlarin ilkini mafya lideri olan Aysen Gruda’nin mafya anasin1 oynadigi “Ana” (1991)
dizisidir. Esinin siddetinden kendini koruyan sonrasinda mahallede kendisine saldiran
erkege karsi istlinliik sergilemesi sonucu mahallenin erkekleri tarafindan eli Gpiilen
karakter bir anda mafya anast olmaya karar verir. Dizinin girisinde “Kadinlarin
Yapamayacag: Bir Is Heniiz icat Edilmedi Kesifler ve Icadlar Ansiklopedisi Sayfa.16”
seklinde bir ibare bulunmaktadir. Bir diger kaliplasmis kadin temsili disina ¢ikan dizi
“Yiizlesme” (1998) isimli dizidir. Burada da bir anti kahraman olan Nurgiil hayat kadim
olarak temsil edilmistir. “Miihiirlii Giiller” (2003) dizisi de hayatlarinda yeni bir sayfa
acmaya ¢alisan {li¢ hayat kadininin konu edildigi toplumsal normlarin disina ¢ikmis ender

dizilerden bir tanesidir. “Ezel” (2009-2011) dizisinde Cansu Dere’nin oynadigi Eysan
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karakteri bir anti karakter kadin temsili olarak yerini almaktadir. Yakin ge¢miste “Kayip
Sehir” (2012-2013) isimli Gok¢e Bahadir’in basrol oynadigi Aysel karakteri de yine ayni
sekilde hayat kadininmi canlandirmaktadir. Aysel Ozgiirliigiine diiskiin, basina buyruk,
isten eve sarhos gelen ve evlilik hayali olmayan kliselerin disina ¢ikmis bir temsildir.
Fakat dizi aile birligini bozdugu yoniinde tepkiler gerekcesiyle erken final yapmak

zorunda kalmis ve final boliimiinde Aysel evlendirilmistir.

Ozellikle yaz aylarmda dizi boslugunu doldurmak amaciyla ortaya ¢ikan belli
kligeler etrafinda sekillenmis “yaz dizileri” olarak adlandirilan diziler de kadin temsilini
ataerkil perspektiften sunmaktadir. Bu diziler romantik ve yer yer komedi unsurlarini
icerisinde barindirmaktadir. Bu dizilerin bir diger 06zelligi hegemonik erkekligi
pekistirirken kadina karsi tutumu da cinsiyet¢i 0gelerle 6rmektedir. “Kiraz Mevsimi”
(2014-2015), “Kiralik Ask” (2015-2017) ve “Erkenci Kus” (2018-2019) igerisinde bu
ozellikleri barindiran dizilerdir. Bu tiir dizilerin genel 6zelligi mahalle yasantisi i¢inde
daha once hi¢ calismamis kadin karakterlerin bir anda dev sirketlerde caligmaya
baslamasi ve bu dev sirket sahipleri olan zengin, entelektiiel, yakisikli ve burjuva erkek
karakterle olan ask iliskilerini anlatmaktadir. Kiraz Mevsimi’nde Defne ve Erkenci
Kus’da Sanem karakterleri is yasamina baglamalariyla beraber degisim doniisiim
gecirmektedir. Bu degisimler genel olarak kilik kiyafet iizerinden kendini

gostermektedir. Daha once salas giyinen ve makyajsiz olan karakterler bir anda sik bir

giyimle temsil edilmektedir.

Kendi ayaklar1 iizerinde durmaya calisan esini ya kaybetmis ya da esinden ayrilmis
olan kadinlarin hikayelerini anlatan yapimlar da kadinlar1 temsil eden bagka bir alan
olarak dizilerde yerini almaktadir. Gii¢lii kadin imgesini sdzde aktarmaya calisan bu
diziler ataerkilligin tam da yaninda durmaktadir. Hayatta ¢cocuklariyla beraber tek basina
kalmis kadin karakterler binbir zorlugun i¢inde yasam miicadelesi vermektedir. Bu
miicadeleyi verirken de aslinda kadinin kendine dair higbir pozitif atilimda bulunmadig:
temsil edilen Orneklerde kendini gostermektedir. Kadin karakterler kendilerini
cocuklarina adamisg, onlar icin “sagini siipilirge etmis”, fedakar, kanaatkar, “namusuna
digkiin”, azla yetinmeyi bilen karakterler olarak hikdyede islenmektedir. “Baslarinda
koca bulunmayan” bu karakterler her zaman en kotiiciil durumlarla kars1 karsiya kalirlar.
Bu ylizden kadin karakterin basma gelen kotii olayda onu diistiigii yerden kaldiran

yardim eli uzatan erkek karakterler vardir. Kadinin erkege muhtagligi bir mesaj olarak

44



verilmektedir. Flortlesme, evlilik dis1 iligki yasamak bu karakterler icin adeta
yasaklanmistir. Kadin karakterlerin hayatina giren erkekler kadinlar1 i¢cinde bulundugu
zorlu miicadeleden kurtarmak, namuslarmi korumak adina evlenmektedir. “Tkinci
Bahar” (1998-2001), “Binbir Gece” (2006-2009) ve yakin donemdeki “Kadin” dizisi

bu kadin temsillerine 6rnek dizidir.

Birbirinin ayn1 konulara sahip tore dizileri tutmus bir formiil oldugundan dolay1
hemen hemen her donem bu tarz diziler ¢ekilmistir. Geleneksel aile modelinin oldugu bir
konakta gecen ve kadin karakterin esinin akrabalariyla olan iliskileri, tore yasaklari,
“namus temizlenmesi” etrafinda konu islenir. Tore konulu diziler ataerkil 6gelerin en
baskin kullanildig1 dizilerdir. Bu dizilerde kayinvalide, gelin, goériimce ve elti
karakterlerinin statii ve yas faktoriiyle olan iliskileri temsil edilir. Yagsla beraber statii
atlayan kayinvalide gelin iizerinde bir hakimiyet kurar. Yenge karakteri de sorunlu temsil
edilen baska bir akrabalik iliskisidir. “Asmali Konak” (2002-2003), “Zerda” (2002-
2004), “Kinali Kar” (2002-2004), “Beyaz Gelincik” (2005-2007), “Sila” (2006-2008) ,
“Yer Gok Ask” (2010-2013) ve “Karagiil” (2013-2016) gibi yapimlar agaligin oldugu

tore kurallarinin isledigi kadin1 toplumsal cinsiyet rolleriyle kusatan dizilerdir.

Kadimnlar arasi dostluk ve dayamigmadan ziyade kadinlar arasi entrika ve
kiskangliklar dizilerde basat olan kadinlar arasi iligskilerin temsilidir. Kadinlar arasi
entrika, kiskangligin yogun oldugu ilk dizi “Kara Melek”le (1997-2000) ortaya ¢ikmistir.
“Ask-1 Memnu” (2008-2010), “Lale Devri” (2010-2014), “Muhtesem Yiizyil” (2011-
2014), “Fazilet Hanim ve Kizlart” (2017-2018), “Ufak Tefek Cinayetler” (2017-2018)
ve “Yasak Elma” (2018-) dizileri kadinlar arasi rekabetin, entrikanin ve hirsin temsil

edildigi dizilere 6rnektir.

Zaman zaman da kadin karakterler kurban ve magdur olarak temsil edilmektedir.
“Fatmagiil'iin Sucu Ne?” (2010-2012), “Iffet” (2011-2012) ve “Giilperi” (2018-2019)
yapimlar1 basroliinde kadin karakterin taciz veya tecaviize maruz kaldigi temsillerdir. Bu
tiir yapimlarda magdur olan kadin gii¢sliz ve boynu biikiik olarak tasvir edilir. Magdur
kadinlar genelde yalniz kadinlar olarak sunulmaktadir. Ugradiklar1 bu olay karsisinda

hukuki yollardan hak arayis1 igerisine girmezler.
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UCUNCU BOLUM

3. ATAERKIL iDEOLOJi BAGLAMINDA HERCAI DiZIiSINIiN SOYLEM
ANALIZI

3.1. Arastirmanin Yontemi

Kitle iletisim araglarinin ve bu kaynaklardan gelen iletilerin anlamlandirilmasi
alaninda yapilan calismalarda herhangi bir olguyu metin olarak ele alip analiz etmek,
konunun ana hatlarin1 ¢izmek agisindan 6nemlidir. Bu tiirden yaklasim, kitle iletisim
araclarinda bulunan igerikler olan dizi, reklam ve ¢izgi filmlere bir metin olarak yaklagsir
ve kabul eder. Bu baglamda televizyonda yayinlanan igerikler bir metin olarak analiz
edilmeye hazirdir. “Temelde iginde sozlii kiiltiiriin 6nemli niteliklerini barindiran goérsel
bir kiiltiir {irinii olan televizyonunu bir metin olarak ele alinmasinin altinda, televizyon
iletilerinin yazili bir metinde oldugu gibi kimi “bilingli” diizenlemelerden gectigi, s6z
konusu iletilerin yapilandirilmasinda belirli bir sdylem bigiminin benimsendigi ve
televizyon aracilifiyla aktarilan Sey’lerin ayni bir metinde oldugu gibi Onceden

tasarlanabildigi gergegi yatmaktadir” (Ergiil, 2000: 29).

Etimolojik olarak sdylem terimi, Latince “discurrere” (oraya buraya kosusturma,
gidis geligler) kelimesinden ve/veya “uzaklasma”, “erime”, yayilma” ile “discursus”
kelimesinin miihtelif versiyonlarma karsilik gelir; mecazi anlamda da “6zne hakkinda
uzun uzadiya konusma”, “bir sey hakkinda iletisim” anlamina gelir (S6zen, 2017: 17).
Tirk Dil Kurumu’na gore ise sdylem, soyleyis, sdylenis, sesletim, telaffuz, kaliplasmais,
kliselesmis s6z ve ifade anlamlarina gelir. En yalin haliyle ise sdylem, dil araciliiyla
bilginin {iiretilmesidir. “Soylem” sozciigii Avrupa akademik c¢evrelerinde 1970’lerden
sonra yaygin olarak kullanilan bir kavramdir. Bunda Foucault’nun ¢agdaslarindan farkl

olarak “ideoloji” sozciigii yerine sOylem sozciigiinii tercih etmesi Onemli rol

oynamaktadir (U. Atabek ve G.Atabek, 2007: 151).

Foucault’a gore sdylem; bir dil pratigidir. ideoloji bilgisi, diyalog, anlatim, ifade
tarzi, miizakere, giic ve giliciin miibadelesiyle eyleme doniisen dil pratiklerine iliskin
sireglerdir (Foucault’an akt. Aygiil,2010:98). Soylem, belirli kurallart olan ve
konusmalardan olusan, dilin sistematik diizeni i¢in kullanilan bir kavram olmakla

birlikte, bir iletinin tiim boyutlarini, sadece iletinin igerigini degil, onu dile getireni (kim
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sOyliiyor?), otoritesini (neye dayanarak?), dinleyiciyi (kime soyliiyor?) ve amacini
(sOyleyenler soyledikleri ile neyi basarmak istiyor) kapsar (Punch’dan 2005, akt: Celik
ve Eksi, 2008: 100).

Bal ise soylem’i, soyleme eyleminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan dilsel ifadenin
sozlii veya yazili hali olarak degerlendirir. Soyleyen (kaynak), soylenen seyi (mesaj) belli
bir kanal ile alict veya alicilara ulagtirmak iizere kodlar. Bu kodlama bigimi iginde
yasanilan kiiltiire, toplumsal gruplara, smifsal farkliliklara, egitime, meslege vb. bagh
olarak degisik bi¢imler arz eder. Bu nedenle de sdylem bireysel degil, sosyal bir
yapidadir; soylem birden fazla tarafin varlhigini gerekli kildig1 i¢in sosyal bir eylemdir
(Bal, 2012: 159).

Bireyler sdylem yaratamaz. Bunun yerine sdylemler sosyal diizeyde mevcutturlar.
Soylem, anlami inga eder ve boylelikle toplumlar mevcut semboller ve anlamlar arasinda
bag kurar. Bu yolla toplumlar konular, olaylar ve olgular iizerinde nasil diisiinecekleri ya
da iletisim kuracaklar1 sdylemler iizerinden kazanirlar (Potter’dan 1996 akt. Celik ve
Eksi, 2008: 100). Soylemler bireylere aidiyet duygusu kazandirir. Mora’ya gore 6zneler,
toplumsallasma siireci i¢inde bulundugu toplulugu yoneten inanglar, degerler ve
tutumlardan olusan ideolojiyi, sdylem aracilifiyla igsellestirmektedir. Bu nedenle
bireyler, kendilerine acik tutulan ve ulasilabilir kilman sdylemler tarafindan

oznelestirilmektedir (Mora, 2008: 6).

Soylem, toplumsal bir pratik olarak karsimiza g¢ikar. Bu baglamda taraf veya
tarafsizligin ifadesi, sug¢lamalar, kiiltiirel alanlardaki insan iligkilerini yansitan
eylemlerin, pratiklerin  sergilenmesi olarak  degerlendirilir.  Insanlar  giinliik
yagsamlarindaki tutum, inang, fikir gibi bir¢gok konuyu séylem pratikleriyle ortaya koyar.
Bu yoOniiyle de toplumsal bir pratik olan sdylem, insanlarin hayata iligkin tanimlamalari,

anlamlandirmalarinda 6nemli bir rol oynar (Potter, 2004, 71-72).

Bireyler gevrelerinde iiretilen sdylemlere kars1 her zaman algilari agiktir. Ideolojik
fikirlerin birgogu ya aileden, arkadaslardan baslayarak diger grup iiyelerinden ya da
dinleyerek, okuyarak ve izleyerek Ogrenilmektedir. Boylece ideolojiler, sdylemler yolu

ile ifade edilmekte ve toplumda yeniden iiretilmektedir (Mora, 2008:6).

Soylem, beyan tarzini ifade eder ve agiklama, anlatma gibi iki ana ayak iizerine

kurulu bir iligki yansitir. Salt bilgi aktarimi disinda kisinin kendi 6zelliklerini, kendisini
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olusturan sosyal ¢evreyi, bunlarin birlesimi olan diisiince yapisin1 ve algi diinyasini da
ele verir. S6ylem yapilar tarafindan bi¢imlendirilir, ama bi¢imlendirilmesine ve yeniden
bi¢imlendirilmesine, yeniden iiretimine ve doniistimiine de katki da bulunur (Coban vd.,
2015: 124). Ideolojiler, dil kullanimi yolu ile edinilmekte ve dil kullanimi yolu ile

aktarilmaktadir.

Soylem incelemenin temel nedeni, insan iletisimini biitiinligi icinde kavramaktir.
Bu biitiinsellik, sOylemin soyut bir dil ve dilbilim boyutuyla sinirli kalmasim
engellemekte, degisik bakis agilarina olanak tanimaktadir. SGylem ¢oziimlemesinde ana
amag, anlamlandirma ya da yorumlamadir. Kocaman, séylem yaklasimlarini ikiye
ayirmistir; bunlar elestirel ve elestirel olmayan yaklasimdir. Elestirel olmayan yaklagim,
sOylem uygulamalarini betimleyici, aciklayict bicimde ele almaktadir. Elestirel yaklagim
ise, sdylem uygulamalarini, dil kullanimini betimlemekle yetinmez, sdylemin gii¢/iktidar
ve ideoloji tarafindan nasil bigimlendirildigini ve toplumsal kimlik, toplumsal iliskiler,
bilgi ve inan¢ dizgelerinin toplumsal kiiltiir baglaminda nasil etkili oldugunu da

gostermektedir (Kocaman, 2003: 10-11).

Soylem analizi en yalin tanimlamayla dilin incelenmesidir. S6ylem analizi metin ve
metinlere neden olan iletisim siirecinin analizine yonelik bir yontemdir ve bu yontemde
oncelikli amag¢, metne doniik daha kapsamli ve derin bir anlama ve kavrama olanagi
sunar. SOylem analizi bir anlamda s6ylem hakkinda ve sdylemi bir veri olarak ele

almanin yollar1 hakkinda diisiinmeye dayali yontemdir (Ozer, 2007: 41).

Soylem analizi kesfe dayali bilgi elde edilen bir analiz tiiriidiir. Kesfedilen sey,
bilgi hakkinda bilgidir. S6z konusu pratik olarak dil incelenir ve bilginin yapilanmis
anlamlarina farkli sekillerle ulagsma sekilleri gosterilir. S6ylemin incelenmesini saglayan
sey kurallar ve dilin fonksiyonlaridir; bunlart eylem veya pratige doniistiiren;
anlatim/ifade, beyanlar, yani konugma yollar1 /eylemleridir (S6zen, 2008: 84). Soylem
analizi, anlamsal eylem olan dili inceleyen bilimsel bir yontem olmakla birlite toplumsal

ve politik meseleleri aragtirmada 6nemli bir noktada durmaktadir (Mora, 2008: 22).

Van Dijk’n da belirttigi gibi sdylem analizi, séylemin ve dil kullaniminin yalnizca
bicimsel yoniiyle ilgilenmez. Daha ziyade sdylem analizinin ilgilendigi alan sosyal ve
kiiltiirel baglam icinde iletisim kuran dil kullanicilarinin meydana getirdigi sosyal

olaylardir (Barker ve Galasinski’den akt. Celik & Eksi, 2008: 105). Elliot da sdylem
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analizi icin, bireylerin bagkalariyla olan diyaloglarinda, ortaya ¢ikan kisilerarasi zihin
bilesenleri lizerine egilen gergek bir sosyal metot oldugunu sdyler. S6z konusu aragtirma
climleyi temel alan dar gergeveli bir analiz olmamakla beraber aksine dil kullaniminin
daha biiyiik boliimlerini sosyokiiltiirel baglam c¢ercevesinde inceleyen bir yaklagimdir
(Atay’dan akt. Celik & Eksi, 2008: 105). Soylem analizi bir metnin tartismasiz sekilde
belli bir sonuca gotiirmekten 6te, o metne dair goriinmeyen kosullari aciga ¢ikarma
islevini goriir. Daha miithim olan nokta; metnin igerigine yanlis veya dogru olarak
yaklasmaz, metnin ortada olmasina ve mesajlara yogunlasarak, mesajlarin daha genis bir
kiiltiirel vs. baglama yerlestirerek bdylece genis bir acidan ortaya konmasidir.
Dolayistyla yontemin uygulanmasinda ortaya ¢ikan sey, neticede konuya dair yorumdur
ve konunun genis dlgekli bir sekilde ortaya konmasidir. Zira sdylem analizinde, anlam,
0znel bir yap1 olarak kabul edilip, eylemlerin ardilindaki dile dokiilmeyen motivasyonlar
da incelendigi igin, Onceki anlamalarda bir bakima anlayan kisinin kosullariyla

iliskilendirilir ve mutlak olarak alinmaz (Ozer, 2007: 42).

Soylem analizi sosyal arastirmalar i¢in 6nemli bir yontemdir. Fairclough sdylem
analizinin var olan sdylemleri yeniden iiretme, degistirme, doniistiirme veya var olan
sOylemleri analiz ederek agiga cikardigini ifade etmektedir. SOylem analizi, odak
noktasii gii¢/bilgi, politik ve ideolojik iliskilere dondiirerek de, bu iliskilerin séylem
yoluyla nasil bir degisim yasadigin1 gosterir (Sozen, 2008: 82). Fairclough sdylem
analizlerinin agik bir sekilde sdylem iiretme yollar1 oldugunu soyler. Fairclough diger
sosyal aragtirmalarda oldugu gibi sdylem analizinin de ‘veri’, ‘analiz’ ve ‘sonug¢’a dayali
oldugunu sdyler (Fairclough’dan akt. Sozen, 2008: 81). Soylem analizi sonucu elde
edilen veya tretilen bilgi, epistemolojik bir bilgi degildir, pratikte var olan sdylemsel
olusumlara yonelik bilgi iiretilmesidir (S6zen,2008: 84). Soylem kullanildig1 fonksiyona
gore degiskenlik gosterir ve dolayisiyla degiskenlik kavrami sdylem analizinin temel

yapisini olusturur. (Elliott’dan akt. Celik & Eksi, 2008: 105).

Soylem analizi farkli disiplin alanlarindan beslenerek kendini gelistiren ve bu farkl
disiplinlerin teorik bakislarina dayanan bir analiz yontemidir. Dolayisiyla sdylem tek
basina bir teori, metot ve uygulama degildir. Daha ¢ok farkli disiplinler, farkli arastirma
gelenekleri i¢inde yiiriitiilen, heterojen 6zellige sahip nitel bir aragtirma yontemidir

(Tonkiss’den akt. Celik & Eksi, 2008: 105).
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Bir metin olarak ele alinan “Hercai” dizisi ve sdylemi, genis bir izleyici kitlesini
yaratan ve iki sezondur reyringlerde iist siralarda yer almasindan dolay1 popiiler bir metin
olarak kabul edilebilir. “Hercai” dizisi, bir tore-asiret temasi etrafinda sekillenen daha
onceki yillar ve aynm1 kanalda ayni tiirden yapilmis dizilere benzer ve tutmus bir formiil
tizerinden ilerleyen ataerkil dili kurgulayan popiiler bir dizidir. “Hercai”, yogun bir
sekilde izler kitle olusturan hatta bu izler kitleyi televizyon disinda yeni medyada
instagram, youtube ve twitter gibi sosyal medya alanlarinda izleyiciyi aktive eden bir
stire¢ olmasiyla da popiiler bir metindir. Dizi iktidarin aract konumu olan televizyonda
yaymlanmasina paralel olarak icerigi de egemen sdylemi devam ettirmektedir. Bu

anlamda hakim soylemi devam ettiren bir metin olarak televizyonda yerini almaktadir.

Bir metnin sdylemi salt so6zciikk kullanimina ve dille olusturulan siireglere iliskin
degildir. Ele alina ¢alismanin sahasi kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon olmasi
sebebiyle gorsel bir okuma imkani da sunmaktadir. Televizyonda yer alan kiiltiirel
metinlerin séyleminin belirlenmesinde jest ve mimikler, kamera 151k agilari, kullanilan
dekor, mekan ve kostiim gibi bir¢ok séz dis1 etken dnemli bir rol oynamaktadir. Yapilan
bu c¢alismada sayilan bu soz dis1 faktorler gorsel sdylem bashigi altinda analiz kismina

dahil edilecektir.
3.2. Hercai Dizisinin Genel Ozellikleri

“Hercai” dizisi Siimeyye Ezel’in 2017 yilinda Epsilon Yaymevinden c¢ikan
“Hercai” isimli kitabindan esinlenerek c¢ekilmis dram tliriinde bir dizidir. 15 Mart
2019 tarihinde ATV’de yayin hayatina baslayan dizi cumartesi giinii saat 20.00’de
yayinlanmaktadir. Dizi haftada bir giin yayinlanmaktadir ve dizi siiresi ise 150 dakikadir.
2. sezona devam etmekte olan dizi Mia yapim imzalidir. Dizinin yonetmenligini Cem
Karci, Baris YOs ve Benal Tairi iistlenirken senaristligini Feraye Sahin, Zeynep Sirin

Yalgin, Bersan Tan, Pelin Giilcan yapmaktadir.

Mia yapimin resmi internet sitesinde dizinin afisinde “Intikamdan dogan imkansiz
bir ask masali...” sloganiyla tema hakkinda ipucu vermektedir (Mia Yapim, 2019). Her
boéliimde dizinin giris sahnesinde Sems-i Tebrizi’nin “Sevmeyene karinca yiik, sevene
filler karinca. Dagi bile tasir insan asik olup inaninca” sézii verilmektedir. Dizi Azize’nin
Miran’1 ¢cocukluktan itibaren nefretle biiyiitmesini konu almaktadir. Dizide Aslanbey’ler

olarak gosterilen Miran ve Azize’nin en biiyiik diisman1 Sadoglu ailesinden Nasuh ve
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Hazardir. Miran ve Azize’nin Sadoglu ailesinden intikam almak i¢in bu aileye iiye
Reyyan’la evlilik planlar1 kurulmaktadir. Miran zaman igerisinde intikam almak istedigi

Reyyan’a asik olmaktadir.

Mia yapimminin resmi internet sitesinde dizinin konusu kisminda “Midyat’in en
giiclii ailelerinden Sadogullarinin torunlarindan biri olan Reyyan ile yillar 6nce oldiiriilen
anne babasiin intikamini almak isteyen Miran’in imkansiz agk hikayesini anlatiyor”
yazmaktadir (Mia Yapim, 2019). Dizinin konusu imkansiz ask, erk, kazanimlar, ve

intikam tizerinden ilerlemektedir. Kadinlar aras1 rekabet dizide sik gosterilmektedir.

“Hercai” dizisi Sadogullar1 ve Aslanbey adinda iki asiretin birbirlerine
diismanliklarim1 konu almaktadir. Hanim aga statiisiindeki Azize Aslanbey torunu
Miran’1 Sadogullarina karsi nefretle biiylitmiistiir. Azize karakteri Miran’a daha sonra
asik olacagi Reyyan’in babasi Hazar’a 6fkelidir. Ciinkii babaannesi Azize Miran’1, annesi
ve babasint Hazar’in oldiirdiigiine inanmistir. Miran babaannesiyle yaptigi planda
Reyyan’la evlenir ve diiglinden hemen sonra Reyyan’i terkeder. Reyyan, Sadogullari
konagindan kurtulacag giinii dort gézle bekleyen geng bir kadindir. Ik béliimde Reyyan,
“Bu konagin tam 14 odasi var 4 de avlusu. Baskalart igin bir saray olabilir burast benim
iginse bir hapishane. Ben burada dogdum ama bu konak benim igin hi¢chir zaman yuva
olmadi. Ne dedemin torunu olabildim ne de bu evin kizi” climlesini kurar. Cilinkii Reyyan
Hazar’in 6z kiz1 olmadig: i¢in konakta basta Nasuh aga olmak iizere yengesi Handan ve
kuzeni Yaren ona ge¢misten bu yana koétii davranmistir. Reyyan siirekli fiziksel siddet
gordiigli konaktan ¢ikacagi glin mutlu olacagimi ve kurtulacagini diisiinmektedir. Azize
Reyyan’in diiglinden sonraki giin onu gelinligiyle Midyat meydanina atar. Boylece Azize
hem ahali goéziinde Reyyan’t “kusurlu” gdstermis hem de Sadogullarindan intikam

almistir.

Reyyan’in livey dedesi “namuslarin kirlettikleri” gerekcesiyle Reyyan’1 6ldiirmek
ister. Reyyan’in amcaoglu Azat cocukluktan beri Reyyan’i sevmektedir. Reyyan’in
basina gelenlerden sonra “Reyyan’in namusunu temizlemek” ve Reyyan’in
oldiirtilmesine engel olmak i¢in onunla evlenmek ister fakat Miran Reyyan’1 kina gecesi
kagirir. Ciinkli Miran diigiin sonras1 Reyyan’1 terkettigi dahasi hi¢ sucu olmadig1 halde
Sadogullarina karsit kinini Reyyan’dan aldigi i¢in pigsman olmustur. Reyyan

yasadiklarindan dolay1 {izgiindiir ama hala Miran’t sevmektedir. Miran kendini
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affettirmek icin tiirlii sey denemistir. Ama Reyyan Miran’in kendisine yaptiklarini bir

tirli unutamaz.

Ikinci sezonda Reyyan kan davasinin 6niine gegmek ve Miran’1 kaybetmemek igin
ailesinin rizas1 olmadan Miran’la evlenir. Fakat konakta Azize ve Miran’in yengesi
Sultan, Reyyan’a kotiiliik etmeye devam ederler. Reyyan iki asiret arasi intikami
bitirmek i¢in sabirli olmas1 gerektigine ve intikami sevgiyle bitirecegine inanmaktadir.
Miran babaannesinin yalan sdylediginden Hazar’in babasi ve annesinin katili oldugu
yalanindan siiphelenir ve gergeklerin pesine diismeye karar verir. Miran bunu yaparken
Reyyan’in babasi Hazar’la isbirligi yapmaya karar verir. 1 ATV’de yaymlanan ve
arastirmaya konu olan “Hercai” dizisi bilgilerine “Dizisi” isimli internet adresinden

ulasilmigtir (Dizisi, 2020).
3.3. Bulgular Ve Analiz
3.3.1. Hercai Dizisinde Karakter Temsilleri ve Ataerkil Ideoloji

Dizi metinleri incelenirken konu, mekan, senaryo ne kadar dnemliyse karakterler
de bu anlamda 6nemli bir noktada durmaktadir. Karakter temsilleri tasarlanirken senaryo
yazarlar1 tarafindan belli bir zihinsel siirecten ge¢mektedir. Ortaya ¢ikan karakterler
arastirmaciya bu agidan ipucu vermektedir. Ciinkii karakterin temsil edilme sekli,
davranigi, sOylemleri, duygulart ve beklentileri i¢inde yasanilan toplumun yasama
biciminden, normlarindan bagimsiz degildir. Bu yiizden temsiller olusturulurken bu
etmenler de devreye girmektedir. Arastirmanin konusu ataerkil soylem {iizerinde

yogunlastig1 i¢in dizinin kadin temsilleri bu bakis acisiyla incelenmistir. Bu baglamda

! Dizinin Kiinyesi Dizinin Adi: Hercai, Tiir: Dram, Ses Formati: Stereo, Gosterim Siiresi: 150
dakika, Eser: Siimeyye Ezel, Bagrol: Ebru Sahin, Yapim: Mia Yapim, Yapimci Banu Akdeniz, Yardimci
Yonetmen: Atil Akbel, Ding Kosvar, 2. Yonetmen: Benal Tairi, Isilsu Giinday, Yonetmen: Cem Karci,
Baris Yos, Feraye Sahin, Zeynep Sirin Yalgin, Bersan Tan, Pelin Giilcan, Miizik: Ender Giindiizlii, Metin
Arigiil, Mekan: Mardin, Yayin Tarihi: 15 Mart 2019, Goriintii Yonetmeni: Ali Aslan, Kurgu Yonetmeni:

Serdar Cakular, Sanat Ydnetmeni: Dilek Sezgin, Yayinlandig1 giin ve saat: Cumartesi aksamlar1 saat 20.00
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kadinlarin ataerkillikle olan iliskisi ve ataerkillikle olan baglar1 karakterin temsil edilme
bicimiyle ortaya g¢ikmaktadir. Medya metinlerindeki temsiller ve egemen ideoloji
birbirlerini beslemektedirler Medya metinleri kimi zaman toplumu bire bir yansitan

temsiller sunarken kimi zaman da yepyeni bir insayla toplumu etkilemektedir.
Azize Aslanbey

Azize karakteri Aslanbey asiretinin en yash ve en sdzii gecen iiyesidir. Instagram
resmi “Hercai” hesabinda karakter “Aslanbey ailesinin en biiyiigii, hanim agas1” olarak
tanitilmistir. Torunlar1i Miran, Goniil, Elif ve gelini Sultan ile ayn1 konakta yagamaktadir.
Dizide en ¢ok entrika ¢eviren ve en ¢ok kotiiliik yapan kadin temsillerinden biridir. Hatta
Ayda Aksel verdigi roportajda oynadigi karakteri i¢in “Cok sert, ¢cok kati, nefret dolu bir
karakter” olarak tanmimlamustir. Dizinin mottosu “Intikamdan dogan ask” seklinde
Ozetlenmistir. Azize karakterinin de dizide en ¢ok kullandigi kelimelerden bir tanesi
“intikam” olmustur. Instagram resmi “Hercai” hesabinda kisaca karakterler hakkinda
verilen bilgilerde Azize, “Intikam duygusu insanin i¢indedir asla sogumaz. Merhamet ise
yiiregindedir hep orada yasar” climlelerini kurmaktadir. “Hercai” nin resmi Youtube
kanalinda karakter yine “Intikam gecikir ama yaslanmaz kinimi diri tutanlar ¢ok yasasin.
Yasasinlar ki pay ettigim acilar1 tatsinlar. Ben Azize Aslanbey intikamimi almadan
O0lmeyecegim” climleleriyle kendini tanitmistir. Azize torunu Miran’1 da kiiciikliikten
yetigskinligine kadar olan donemde nefretle, intikam masallariyla biiyiitmiistiir. Anlattig
bu masalda Hazar denilen erkegin annesine cinsel saldirida bulundugu yalanidir. Fakat
gercek bundan g¢ok farkhidir. Azize, uydurdugu masalla biiyiittiigii Miran’1 Reyyan’la
evlendirip ardindan Reyyan’i terk etmesini saglayacaktir. Boylece Miran ‘“annesinin
kirlenen namusunu temizlemis” olacaktir, bunu da sahte evlilik yaptig1 Reyyan’la cinsel
birliktelik yasayip ertesi giin terketmesiyle gerceklestirecektir. Azize derbeder, bicare ve
usti bast dokiilmiis gelinlikli halde terk edilen Reyyan’it kolundan tutup insan

kalabaliginin oldugu Mardin Midyat meydanina atmaktadir.

Azize, masallarda bulunan kotii kalpli cadi, kotii kalpli dev ve tivey kotii anne
misali temsil edilmistir. Azize’nin en biiylik zaafi giictiir. Bu giicii dizide farkli sekillerde
tezahiir etmistir. Azize her daim gii¢lii goriinmek icin caba harcar. Uzgiin mutsuz ve
korktugu anlarda bile omuzlarim1 dik tutmaya ¢alisir. Dizinin senaristlerinden biri olan
Eda Tezcan verdigi roportjda “Hercai kadinlarin ¢ok fazla iktidarda oldugu bir dizi.
Gliglii kadinlart seviyorum. Burada da Azize ¢ok biiyiik bir ikon” seklinde bir aciklama
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yapmugtir. Fakat sOylenilenin aksine Azize karakteri ataerkil otoritenin temsilciligini

yapmaktadir.

Azize’nin konakta oglu gibi gordiigii Azize’nin iglerine bakan Firat adinda
yardimcisi vardir. Azize tiim mal varligmi Firat’in {lizerine yapmistir. Cilinkii Firat’1
itaatkar gormekte ve ona giivenmektedir. Sadece maddiyati degil ev halkin1 ve konagi
korumay1 da Firat’a vermis kendisine bir sey olursa geride kalanlar1 Firat’a emanet
etmistir. Torunu olan Goniil ve Sultan’a maddi bir servet birakmaz. Hatta Goniil’iin aile
sirketinde calismast ve bdylece calisan bir kadin olmasi durumuna Azize sicak
bakmamustir. Clinkli kadin kendi ayaklar1 {izerinde durmaya baglarsa ekonomik olarak
gliclenecek ve bagimsiz bir birey olacaktir. Fakat Azize Goniil’lin giiglenmesini, kendine

bagimli olmasi ve kendi basina karar vermemesi i¢in istememektedir.

Dizide Azize’nin kadin dostluguna dair higbir atilim1 goriilmemektedir. Kadinlara
kars1 her zaman bir savas halindedir. Azize, gelini Sultan’t daima “yarim akilli, kafas1
caligmayan, ¢atlak™ biri olarak tanimlamaktadir. Hatta akli dengesinin yerinde olmadigi
gerekcesiyle Sultan’it timarhaneye kapatmustir. Sultan’a her seferinde kendi yerine
gecemeyecegini, kendisinin hanim aga oldugunu ama o kademeye gelene kadar nelere
boyun egdigini, ne acilar ¢ektigini dile getirmektedir. Azize artik hayatta olmayan iki
erkek evlada sahip olmus bir kadindir. Diyaloglardan anlasildigi iizere iki oglu da
eslerine kotii davranip siddet uygulamistir. Fakat Azize iki gelinine de merhamet
gostermemistir. Cilinkii kendi c¢ok acilar yasamis, hatta kayinvalidesi tarafindan
yakilmistir. Fakat kendisi iki erkek sahibi olup hanimaga olduktan sonra statii atlamustir.
Gelini Sultani’da aileye bir erkek evlat sahibi vermedigi gerekgesiyle eksik, kiiciik ve
yetersiz gérmektedir. Evlenip konaga yerlesen Reyyan’a tipki Sultan’a yaptig1 gibi tehdit
yoluyla korkutmaya ¢alisir. Azize, Reyyan’in istedigi zaman konaktan disar1 ¢ikmasina
ve ailesiyle goriismesine karsi cikar. Ciinkii Reyyan’in artik Aslanbey’lerin soyadini

aldigin1 ve bu ylizden de ona gore hareket etmesi gerektigini sdyler.

Azize karakteri genel olarak ¢evresinde bulunan kadinlarla dalga gecer, alay eder,
kiiciik diistiriir ve onlara inanmaz. Torunu Goniil ve Sultan, Azize’ye Miran’in Reyyan’a
asik oldugunu sdyledikleri halde onlarin soziine itibar etmez. Erkek aklini {ist akil géren
Azize torelerin uygulandig1 yasadigir yorede bir sorun ¢iktiginda kendinden mevkice
yiiksek olan Hasmet Aga’dan yardim istemektedir. Bu da karakterin erkekleri bir gii¢

olarak gordiiglinii ortaya ¢ikarmaktadir.
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Azize dizide erk ve giicli seven kaymvalide temsiliyle sunulmustur. Kayinvalide
kimligi 6n plandadir. Medyada kullanilan gelinlerine kotli davranan kligelesmis bir temsil

olarak dizi igerisinde 6nemli bir noktada durmaktadir.
Handan Sadoglu

Handan karakteri Sadoglu ailesine liye Yaren ve Azat’in annesi Cihan’in esi
olarak sunulmustur. Handan dizide “fettan yenge” , konak hizmetlilerine kok soktiiren
“aga gelini” olarak temsil edilmektedir. Entrika, hirs gibi 6zellikler karakterin baskin
ozellikleri olmakla beraber dizide genel olarak koti yer yer de giiliing olarak
sunulmustur. Giilgin Hatithan verdigi roportajda oynadig: karakterle ilgili “Entrika ¢ok
var en entrikacit da benim. Koétii kadin diyemeyecegim kendine hakli sebepleri var ama”

seklinde agiklama yapmustir.

Handan’in en ¢ok 6viindiigli durum bir aga kizi olmasi ve aga olan eve gelin
giderek aga gelini olmasidir. “Hercai” resmi Instagram hesabinda karakter tanitiminda
Handan karakteri: “Handan Sadogluyum ben. Hem aga kiziyim hem aga geliniyim.
Sanima yakisir bir erkek dogurdum bu konaga. Sadoglu’nun soyu benim oglum
iizerinden yiirliyecek” sozleri aslinda Handan karakterini kisaca Ozetlemektedir.
Handan’1n en biiyiik hedefi esi Cihan’1 babasinin nazarinda yiiceltmek, Cihan’1 babasinin
gozline girmesini saglamaktir. Bu yiizden Handan Cihan’1 siirekli abisi Hazar’la
kiyaslayip onu abisi gibi olamamakla su¢lamaktadir. Handan yalnizca esi i¢in degil kendi
de kaympederinin goziine girmek igin cabalar. Dizinin “Hercai” isimli resmi Instagram
hesabinda karakter tanitiminda Handan Sadoglu: “Bazi insanlar kendi tahtin1 yaptig1 gibi

bahtini1 da birakmaz sansa” soziinii sdylerek gelecek planlar1 hakkinda ipucu vermektedir.

Handan’in bir diger oviing kaynagi oglu Azat ve kizi Yaren’dir. Handan oglu
Azat’1 diinyaya getirmekle bir statli kazandigini diistinmektedir. Tiirk aile yapisinda
erkek cocuk gii¢ ile sembol edildiginden dolayr Tiirk toplumunda soyun devami igin
erkek ¢ocuklar biiyiik 6nem tasimaktadir (Yigitoglu,2016:1659). Handan Azat’1 kimseye
layik gérmez. Azat’in Reyyan’la evlenmesine de miisaade etmez ¢linkii Azat’a uygun
gérmez. Handan Sadogullari’nin itibar kaybetmesinin sorumlusunu Reyyan olarak goriir.
Ciinkii ona gore Reyyan ailenin “namusunu kirletmis’tir. Kiz1 Yaren’le dviinmesinin
sebebi ise Yaren’in dedesinin gézbebegi olmasi ve at1 alip dolagsmaya ¢ikan Reyyan’in

aksine Yaren’in evden cikmamasidir. Handan sik sik aynmi konakta yasadigi eltisi
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Zehra’ya iyi evlat yetistiremedigini sdylemektedir. Baskin bir karakter olan Handan’la
daha 1limli yansitilan Zehra karakteri arasinda siirekli bir gerginlik vardir. Genel olarak
kendinden statii olarak daha altta gordiige kisilere yukaridan bakan Handan evde calisan
hizmetlilere kars1 da acimasiz davranmaktadir. Konagin mutfaginda calisan ve konagi
temizleyen Melike, Nigar ve Hanife’yi calismadiklari, ¢aligsalar bile isleri diizgiin

yapmadiklari gerekgesiyle azarlamaktadir.

Handan dizinin basinda iyi iligkilere sahip oldugu kiziyla zamanla bas edemez
duruma gelir. Karakterin sik sik Yaren’e siddet uyguladigi ve bagirdig1 sahneler vardir.
Handan kayinpederi Nasuh Aga’nin talimatiyla ve onunla arasin1 bozmak istemedigi i¢in
Yaren’i dizginlemek adina Yaren istemedigi halde onu evlendirir. Yaren esinin psikopat
oldugunu sdylemesine ragmen Handan ona inanmaz ve damadini ¢ok sever. Karakter,
Yaren’in yemek yapmayr 0grenmesi i¢in evlenmeden once kizin1 konagin mutfagina

sokar. Bdylece onu evlilige hazirlamis olur.

Handan’in dizide 6n plana ¢ikarilan kimligi yenge temsiliyle sekillenmistir. Bu
temsil bir¢ok metinde karsilasilan “kotli yenge” tasarimiyla ¢ok benzerdir. Alisilageldik
temsillerde yenge olmanin beraberinde getirmis oldugu agikgozliilik, rekabet, hirs ve

kavgaci gibi 6zellikleri Handan’da gérmek miimkiindiir.
Sultan Aslanbey

Sultan Aslanbey, Azize’nin gelini Goniil’in annesidir. Dizide Sultan karakteri
cok ac1 c¢ekmis, artik rahata kavusmak isteyen bir kadin olarak temsil edilmektedir.
Dizinin basinda yalnizca dramatik olarak sunulan karakter ilerleyen béliimlerde bir

giildiirli 6gesi olarak sunulmustur.

Sultan kaybettigi oglunun intikdmin1 almak ve yasadigi acilarin miikafatini
gormek i¢in dizi boyunca sabirli 6zelligini korumustur. Sultan bir giin kayinvalidesi
Azize’nin yerine geg¢ip hanim aga olunca zafer kazanmis olacak ve cektigi acilara
degecektir. Bu ylizden Azize’nin gii¢ kaybetmesini beklemektedir. Bir siireligine
konaktan ayrilan Azize’nin gitmesini firsat bilen Sultan, Azize gidince ilk yaptigi is,
Azize’nin hem sirdast hem hizmetlisi olan Esma’nin yerine yeni bir hizmetli almak ve

konaktaki esyalarla beraber konagin diizenini degistirmek olmustur.

Sultan’a gore zafer kazanmasiin kosulu kizi Goniil’ii ayn1 konakta yasayan

kuzeni Miran’la birlikteligine ve buradan dogacak bir erkek bebegin dogmasina
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baglamistir. Boylelikle Goniil “Aslanbey” soyuna sahip olacak ve anne-kiz
giiclenecektir. Dizinin “Hercai” resmi Instagram hesabinda karakter tanitiminda Sultan
Aslanbey kendisini  “Sahmeraniyim ben bu masalin. Bir giin tahtima oturup hiikiim
siirecegim mutlaka. Toprak olsam bile ruhum kizimda yasayacak™ seklinde
tamimlamigtir. Kiz1 ve kendisinin mutlulugunu her defasinda Goniil’iin  Miran’la
birliteligine baglayan Sultan kizina bu konuda baski1 yapmaktadir. Giicii seven Sultan i¢in
mevki ¢ok onemlidir. Agalik, aga kiz1 ve aga torunu olma durumlarina vurgu yapar. Bu

yiizden de her firsatta Goniil’e aga torunu oldugunu hatirlatir.

Merhameti bir tek kizina karsi gosteren Sultan diger kadinlara karsi oldukca
acimasizdir. Miran’in Reyyan’la evlenmesi ve Reyyan’in konaga ge¢mesinin ardindan
planlart bozulan Sultan Reyyan’a kotii davranir. Sultan Reyyan’a “kaynanalik” yapmaya
caligsarak kimi zaman onu odaya kapatir, kimi zaman konaktan ¢ikmasina izin vermez ve

her firsatta Reyyan’in “namus”una dair olumsuz séylemlerde bulunur.

Sultan, kayinvalidesi Azize’nin arkasindan is ¢eviren, kurnaz gelin olarak temsil
edilmistir. Sultan Oncelikli kimligi dizi icerisinde kayinvalidesinden ¢ok ¢ekmis gelin

imajidir.
Yaren Sadoglu

Yaren, Sadoglu ailesine liye Handan ve Cihan’in kizi1 Reyyan’in da kuzenidir.
Yaren dizide entrika ¢eviren, hirslart olan ve siirekli Reyyan aleyhine planlar yapan bir
karakterdir. Yaren’in Reyyan’a bu kadar 6fke duymasinin nedeni Yaren’in Miran’a asik
olmas1 ve Miran’in Reyyan’la evlenmis olmasidir. Her ne yaparsa yapsin Yaren dedesi
icin ¢ok degerlidir ve Yaren her firsatta dedesinin goéziine girmeye caligmaktadir.
Dedesinin kendisine olan sevgisiyle 6viinen Yaren ayni zamanda her iki dedesinin de aga
olmasiyla oviinmektedir. Yaren’in bir bagka 6viindiigii durum da “gercek bir Sadoglu”
yani Sadoglullar ailesiyle aym1 kandan kisaca 6z olmasidir. Bu yiizden kendine taban
tabana zit olan Reyyan karakterinin 6z olmadigi halde Sadogullarmna iiye olmasina
dayanaman Yaren bir giin Reyyan’a hi¢ beklemedigi anda livey oldugunu sdylemektedir.
Yaren boylece Reyyan’a karst 6z olmasiyla bir iistiinliik kurmaktadir. Dizinin “Hercai”
isimli resmi Instagram hesabinda karakter tamitiminda Yaren Sadoglu, “Ben Yaren

Sadoglu konaginin has kizi. Dedemin gozbebegiyim. Annemden &grendim nasil yapar
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insan bahtini1. Nasil yikar geger onilindeki engeli. Varsa bir derdim koselere sinmem

elimle sokiip alirnm dermanim1” seklinde kendisini tanimlamistir.

Yaren Reyyan’in sahte bir evlilik yapacagini ve bunun sonrasinda Reyyan’in
gelinligiyle kent meydanina atilacagini bildigi halde Reyyan dahil kimseye bu durumdan
bahsetmez. Reyyan’in kotii olmasit Yaren’in hosuna gitmektedir. Reyyan’in basina
gelenlerden sonra Yaren ailenin itibarin1 kaybettirdigi ve namuslarina laf getirdigi
sebepleriyle Reyyan’t sucglar. Ciinkii Yaren’e gore de cinsellik ve namusla ilgili
konularda tek su¢lu kadindir. Yaren abisini Reyyan’la evlenmesini ister bdylece
Reyyan’la Miran’in bir daha bir araya gelmemesinin kesinlesmis oldugunu disiiniir.
Abisi Azat ve Reyyan’in evlenmesinin hazirligini yapan Yaren, Reyyan’in namusunu

kurtardigini sdyler.

Yaren Azat’1 Reyyan’la evlenmeye ikna etmek i¢in onun siirekli olarak nasil bir
erkek oldugunu sorgulamaktadir. Bu yiizden Yaren Azat’in erkini per¢inleyecek,
erkekligini yiiceltecek sOylemlerde bulunarak abisi Azat’a sinirsiz bir gii¢ vermektedir.
Hir¢in bir karakter olarak temsil edilen Yaren giigsiiz gordiigii kadinlart ve ozellikle
konakta calisan hizmetlileri her defasinda azarlamaktadir. Karakter siirekli olarak
kendinden statii olarak daha asagida olanlara kars1 bir fark ortaya koyarak keskin sinirlar

cizmektedir.

Yaren’in dizideki oncelikli vurgulanan kimligi ailenin ve akrabalarinin basina is
acan, her firsatta kotiiliikk yapan ve bundan haz duyan Reyyan’in kuzeni olarak temsil

edilmistir.
Reyyan Sadoglu

Reyyan, Sadogluna iiye Zehra ve Hazar’in kizlaridir. Reyyan dizinin bas kadin
karakteridir. Reyyan dizideki diger kadin karakterlerden ¢ok daha farkli sunulmustur.
Sakin, 1liml, sabirli, kendisine yapilan kotiiliigli affeden ve merhametli olarak temsil
edilmistir. Reyyan kuzeni Yarenle karakter bakimindan siyah-beyaz kadar farklidirlar.
Karakter, kadinlararasi rekabeti ve tahakkiimii en az yasitan temsildir. Annesi Zehra, kiz
kardesi Giil ve konaktaki hizmetlilerle iliskileri iyi olan kendi diinyasinda yasayan bir
karakterdir. Karakter genel olarak dizide, iyi kalpli bir pamuk prenses olarak temsil

edilmistir.
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Reyyan ozgiirlesmek isteyen bir karakterdir. Reyyan’in evden gizlice ¢ikip atina
binerek dortnala dolasmasi onu dizinin diger karakterlerinden ayiran baska bir
ozelligidir. Reyyan’in en biiyiik hayali bir giin konaktan ayrilmak ve bdylece
Ozgiirlesmektir. “Hercai” resmi Youtube kanalinda karakter tanitiminda Reyyan: “Ben
mucizelere inanirim. Hercai kelebeklere agka ama ne zaman bir hayal kursam hoyrat bir
el dagitir hepsini. Bu konakta hayal kurmakta yasak hiir olmakta. Ben Reyyan Sadoglu
Kaf dagmin ardindaki masal prensesi bir kétii devin esiriyim. Bir giin bitecek bu esaret
iste o giin baglayacagim kendi glizel masalimi1 anlatmaya” sézleriyle yasadigi durumu

anlatmgtir.

Reyyan’in konaktan ayrilist Miran’la evlenmesiyle gerceklesir. Miran Reyyan’1
cinsel birliktelikten hemen sonra terketmesinin ardindan ¢ikan dedikodular sebebiyle
Reyyan ailesine ve g¢evresine “kusurlu” olmadigini anlatmaya calisir. Nasuh Aga’nin
tore kurallar1 geregi Reyyan’i 6ldiirmek istemesinin ardindan Reyyan kuzeni Azatla
evlenmeye hazirlanir. iki asiret arasi daha ziyade Miran ve Azat arasindaki biiyiiyen kan
davasini engellemeye calisan Reyyan Miran’in ona yaptigi tiim kotiiliiklere ragmen
Miran’la evlenir. Ebru Sahin oynadigi role iliskin verdigi réportajda; “Bu rolii bu kadar
icsellestirmeme neden olan Reyyan’in herseye ragmen o alandan ¢ikip kabugunu kirip
kendi mucizelerinin izinden gitme istegi. lyiye, dogruya, saf ve giizel olana ulasma
istegi” seklinde aciklama yapmistir. Fakat duygusal, romantik, merhametli olan karakter
kendine yapilanlarin hesabini sormaz bunun yerine hep giizel giinlerin gelecegine inanir.
Tipki iivey annesi ve {livey kardeslerinden kotiilik goren Kiil Kedisi masalinin

kahramanin da oldugu gibi.

Reyyan’in dizide en ¢ok giizel, sabirli, sessiz, iyi bir evlat ve asik olarak temsil
edilmistir. Insani 6zelliklerden ¢ok uzak iitopik bir figiir olarak temsil edilen Reyyan ana

akim medya metinlerinde basrol kadin karakter olarak en sik karsilagilan temsildir.
Zehra Sadoglu

Zehra Sadogullarr’nin gelini Reyyan’in annesi Hazar’in esidir. Zehra genel olarak
sakin, 1limli ama c¢ocuklarina zarar gelmesi durumlarinda olduk¢a ofkelenen bir
karakterdir. Karakter iyi anne iyi bir es olarak temsil edilmistir. Toplumda ‘annelik, ideal
es ve ideal gelin rolleri’ gibi kadina bicilen kimlikler aslinda kadini kendine karsi

yabancilastirmaktadir. Aristoteles’inde tizerinde durdugu kadinin kendine yonelmesi ve
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“erdeme ulasma” durumunda dahi kadin erkek egemenliginin baskis1 altinda kalarak
toplumsallastirilmakta ve toplumun tam da kendisinden istedigi gibi bagkalar1 igin
kendinden vazge¢mek zorunda kalmaktadir (Kabaday1,2004:84). Zehra, kizlar1 Reyyan

ve Giil’e kendini adamustir. Biitiin ¢abasi onlar1 mutlu etmektir.

Zehra, Reyyan’a hamileyken esini kaybetmis sonrasinda Hazar’la evlenmistir.
Bebekli bir kadin olarak kendisiyle evlenen esi Hazar’a her zaman minnettardir. Esi
Hazar’a her zaman “Hazar Bey” diye hitap eder. Zehra eltisi Handan’1n aksine miitevazi
bir hayat yasar. “Hercai” resmi youtube kanalinda karakter tanitiminda Zehra; “Ben
Zehra Sadoglu han hamam dilemedim Allah’tan. Hi¢ dyle heveslerim olmadi benim.
Huzur istedim. Ge¢ oldu ama yliziim giildii ¢cok siikiir. Bir es verdi bana iki de kiz.
Mutluyum ama yine de inceden bir siz1 igimde. Ya bozulursa diye hep korkuyorum”

sOzleriyle karakterini 6zetlemistir.

Zehra esine hamile oldugunu utanarak ve cekinerek soyler. Yas faktorii de
ataerkil toplumda kadinlar i¢in 6nemli bir etmendir. 2 kiz1 olan Zehra artik bir erkek
evladi olmasini ister. Zehra eltisi Handan’dan hemen sonra hamile kaldig1 i¢in de kendini

koti hisseder.

Zehra karakteri dizide anne kimligi vurgulanan ve anneligi abartilan bir temsildir.
Zehra dizide en perisan ve korkak temsil edilen kadindir. Dizide en ¢ok aglayan
karakterdir ve dizide anneligiyle 6n plandadir. Toplumun tam da kendisinden istedigi

sekilde davranan temsil bireysel mutlulugu i¢in ¢aba sarfetmez.
Goniil Aslanbey

Goniil, Aslanbey ailesine liye Sultan’in kiz1 ve Azize’nin torunudur. Azize, Miran
ve Reyyan’1t Miran’in gonlii olmadigi halde evlendirmistir. Goniil’lin en biiylik diigmani
Reyyandir. Ciinkii evli oldugu Miran’dan Reyyan yiiziinden bosanmistir. Karakter
dizinin entrika ceviren ve en ¢ok aglayan kadin temsillerinden biridir. Miran Goniil’i
sevmedigini defalarca sdyledigi halde Goniil buna bir tiirlii inanmaz. Goniil Miran’la
evlenip erkek bir bebek diinyaya getirip evliliginin garantilenecegini diistinmektedir.
Karakter sandiktaki ¢eyizlerini ve yeni dogmus erkek bebek giysilerini gosterek Reyyan’

Miran’1 sevmekten vazgectirmeye ¢alisir.

Gonilil’lin biitlin  ¢abas1 kendini Miran’a sevdirmektir. Bu yiizden Miran’in

sevgisini kazanmak i¢in kendine fiziksel zararlar verir. Karakter Miran’1 etkilemek igin
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cinselligini kullanir. Karakter daha da ileriye giderek kendisini kaciran Azat’in ona
tacizde bulunmaya c¢alistigini ve kendisinin namusunu korumak i¢in Azat’1 yaraladigi
yalaninm1 sdyleyerek Miran’in sevgisini kazanmak ister. GoOniill Miran’in Reyyan’1
sevdigine bir tiirlii inanmak istemez, bu yiizden de Miran’in kendisine gelecegi glinii

sabirla bekler.

Goniil kendini ilk 6nce Miran’in resmi nikahli esi olarak tanimlar. Bu yiizden de
Reyyan’la aralarindaki rekabette bu durumu sik sik dile getirir. Goniil aslinda kendini
icten ige ikinci plana atilan, tercih edilmeyen ve sevilmeyen bir kadin olarak gortir.
“Hercai” resmi Youtube kanalinda karakter; “Ben Goniil Aslanbey Miran Aslanbey’in
resmi nikahli karist. Bu hikayenin ne Asli’s1 ne de Leyla’siyim. Hayat1 kaybedeni oldum
hep. Beni kocamin ablas1 gibi gosterdiler. O da yetmedi diigliniinde taki taktirdilar. Kor
talihim biter sandim. Elbet bir giin beni sever diye bekledim ama 6grendim ki kimse
diinyay1 ayaklarima sermeyecek. Ben de kendim almaya karar verdim” diyerek iginde

bulundugu durumu 6zetler.

Goniil karakteri de kendini aska adamis, sabreden, cefakar bir gen¢ kadini temsil
etmektedir. Ikinci plana atilan ve horlanan Géniil’iin temsili izleyiciyle 6zdeslik

kuramayacak denli kotii ¢izilmistir.

Dizinin kadin karakterleri genel olarak toplumun onlardan beklentilerine uygun
olarak ¢izilmis temsillerdir. Alternatif veya olumlu bireysellesmis bir kadin figiirii dizi

icerisinde yer almamaktadir.
3.3.2. Hercai Dizisinin Hakim Soylemi

Ele alinan Hercai dizisinde kadin karakterlerin diyaloglarindan yola c¢ikarak
sOylemler analiz edilmistir. Aragtirmanin kuramsal boyutu toplumsal cinsiyet, ataerkillik
ve feminizm oldugundan dolayr sdylemler bu bakis acisiyla incelenmistir. Hercai
dizisinin kadin karakterlerinin diyaloglarinda nasil bir tutum icerisinde oldugu bdylelikle

analiz edilmistir.

Toplumsal cinsiyet kadin ve erkege bigmis oldugu rollerin bir uzantis1 olarak cinsler
arasinda mekansal bir farklilhik da yaratmistir. Bu farklilik da erkegi kamusal alanda
Ozglir, hareket deviniminin bol olmasina izin verirken kadini daha kiigiik 6l¢ekli 6zel
alanda ev ile mekanini siirlamistir. Egemen sdylemin bir aract konumunda olan Hercai

dizisinde de mekanlar kadin-erkek ayrimina gore temsil edilmis, kadinlar 6zel alanda
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erkekler ise kamusal alanda goriinilir kilinmistir. Bu ayrimin temel nedenlerinden biri de
cinsiyete dayali ig bolimidiir. Erkeklerden kamusal alanda bulunmalari ve meslek
secimini buna gore belirlemeleri istenirken, kadinlarin ise daha ¢ok 6zel alanda bulunup,
bakim isleri gibi islerle ilgilenmesi ve bu alanda sorumluluk almalar1 istenmektedir
(Saygihigil, 2016:7). Erkeklerin aktif olarak is yasaminda bulunan dizi de kadinlar
calismamaktadir. Meslek sahibi olan kadin sayis1 1°dir ve o da islerle ilgilenmesi i¢in
kendi yerine bir erkegi atamistir. Kadin karakterler dizide genel olarak konakta, konagin
avlusunda, kendi odalarinda ve mutfakta gosterilmektedir. Ayn1 zamanda kadinin dis
mekanda olmasina siddetle karsi ¢ikilmistir, kimi karakterler bir cezalandirma unsuru
olarak 6zel alana kendi odalarina kapatilmiglardir. Boylece 6zel alanla biitiinlestirilen
kadmin goriiniir olmas1 engellenmis olmustur. Reyyan karakteri yer yer kamusal alanda
goriinlir olmasina ragmen en biliyilk muradi bir evinin olmasidir. Bu yilizden
sOylemlerinde sik sik yuva vurgusu yapar. Boylece dizide kadinin i¢ mekanla kurdugu

iligkinin kadinin rizasiyla da igsellestirildigi goriilmektedir.

REYYAN: Bu konagin tam 14 odasi var 4 de avlusu. Baskalar: i¢cin bir
saray olabilir burasi benim iginse bir hapishane. Ben burada dogdum ama bu

konak benim i¢in hi¢chir zaman yuva olmadi. (1. BOLUM)

REYYAN: Bir giin u¢up gidecegim buradan. Sadece bir mucize bekliyorum.

Gelecek ve beni evime gotiirecek. (Tanitim)

HANDAN: Bu odada gelin olup gidene kadar edebinle oturacaksm. (27. BOLUM)

SULTAN: Bu evden herkes istedigi gibi gider. Evin hizmetlileri hatta
kapisinin kedisi kopegi bile gider ama sen degil. (6. BOLUM)

SULTAN: Ben senin i¢in bu islerle ugrasirken sen neredeydin keyfini
eyleyecegine dizini kirip kocam bekleseydin o kizi da yollamasaydin. (6. BOLUM)

Ataerkil diizende erdem, yas ve giizellik kadinlar aras1 simiflandirmada Olgiittiir
(Millett, 2018: 69). Bu sebeple kadmin giizel olmasi, ideal viicut 6l¢iilerine sahip olmasi
gerekmektedir. Aksi halde kadin kaliplasmis giizellik anlayislarinin disina ¢ikmaktadir.
Genel bir temsil olan baskarakter kadinin giizel, saglikli, bakimli ve idealize edilen beden
olciilerinde sunulmasi ele alinan dizide de gozetilen bir unsur olmustur. Reyyan dizinin
en geng, giizel, idealize edilmis beden 6Slgiilerine sahip kadin karakteridir. Reyyan’in anti

tezi olan karakter Yaren’in se¢imi ise daha kilolu bir temsildir. Dizide giizel olmak,
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giizellik olgusu yalnizca kadima iligkin bir 6zellik olarak sunulmaktadir. Dizinin hakim
soylemi de kadinlara tek tip beden ve giizellik anlayisin1 dayatir. Zayif, uzun boylu ve
geng yas kadin temsilleri dizinin olumlanan kadin temsilleridir. Hatta dizinin hakim
sOylemi zaman zaman kadinin evlenebilmesi i¢in giizelligin en 6nemli sart oldugunu dile

getirir.

HANDAN: Sen benim taklidimi yap. Yap hatta digsarda da yap. Yap ki seni
bir seye benzetip alayim ben bunu diyen ¢iksin. Yoksa aha bu Hanife gibi mutfak
késelerinde ciiriiyiip gidecen. (19. BOLUM)

HANDAN: Avizeleri teker teker indir hepsini sirkeli sularla yika. Ki béylece

egilip kalkarsin belki biraz zayiflarsin. Diiniirler geldiginde akrabalar: falan
varsa seni de ¢ikartiriz aradan. (26. BOLUM)

SULTAN: Kizi egitime mi cektin. Iyi etmissin. Ama ben sana bir sey
diyeyim. Senin o0 yunan heykeli, bunu béyle koy ¢omlegi gibi goriirse almaz. (37.
BOLUM)

HANDAN: : Insallah senin bu iistiine basina giizelligine aldamirlar da nasil
bir insan oldugunu anlamazlar. Yoksa igimiz zor. Senin bu yaptiklarini bilseler

duysalar ogrenseler degil Midyatta koca Tiirkiye’de mumla arasak sana koca

bulamayiz. (26. BOLUM)

Toplumsal cinsiyet rolleri kadini/pasif — erkegi/aktif olarak kurgular ve tanimlar.
Toplum cinsiyet rollerinden yola c¢ikarak erkeklerden bir dizi 6zellik beklemektedir.
Bunlar atilgan, bagimsiz, cesur, cevik, kavgaci, dayanikli, sporsever, giiclii, girisimci,
hakkini1 savunabilen, hizli, hirsli, kendine giivenen, mert, miicadeleci, onurlu, otoriter,
sert, sogukkanli” gibi kavramlardan olusmaktadir (Dokmen, 2009:109). Kadinlara daha
cok duygu yiikli, naif, kirilgan ve giizellik gibi ozellikler atfedilmistir. Kadinin naif,
kurtarilmay1 bekleyen, hassas ve bagimh kisilik ozelliklerinin atfedildigi toplumsal
cinsiyet rolleri dizide de hakim sdylem olarak izleyicinin kargisina ¢ikmaktadir. Kadinlar
her daim eslerine tabi, onlarin séziinden ¢ikmayan ve her daim olmalar1 gereken yerin
onlarin yani oldugunu vurgular nitelikte sunulmuslardir. Dizinin genel olarak kadin
temsilleri, erkek zorbaligi karsisinda gii¢siiz temsil edilmis, kadin karakterler, erkekle

girisilen miicadelede yenilgiye ugramistir.
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REYYAN: “Sakin beni geri dondiirmeye ¢alismayn. Birakin ait oldugum
yerde kalayim. (25. BOLUM)

REYYAN: Sen nerdeysen benim evim orada Miran. (25. BOLUM)

REYYAN: Ugrasma bosuna inecegimi santyorsan yaniliyorsun. Burasi artik

benim evim degil benim yerim senin yanina. (26. BOLUM)

Toplumsal cinsiyetin dayatmis oldugu mekanizmalar ¢ok katmanlidir. Bireylerin
sececegi meslek, giyecegi kiyafet, davranmis sekli, konusma tonu, dnceden belirlenmis
belli kurallara gore islemektedir. Dizinin hakim sdylemi kadinlarin suskun olmasini,
“yerine gore giyinmesini”, sessizligini koruyup dede, baba ve ese karsi pasif olmasini
sOylemektedir. Bunun diginda davranis gelistiren kadinlar bir baska kadin tarafindan ya
uyarilir ya anormallestirilir ya da ayiplanir. Millett bunu azinlik gruplarinin, iclerinden
birinin asir1 davraniglar icin ¢evreden oziir dilemeleri ya da bu asir1 davraniglardaki
kisiyi kendilerinin suglayip mahkiim etmeleri gibi, kadmnlar da bir baska kadinin
asiriliklarina karst amansiz, gaddar ve trkek bir tavir alirlar seklinde Ozetlemistir

(Millett, 2018:101).

SULTAN: Azize Hamim gelinin disli ¢ikti valla. Nasil da kocasina bagirip
cagriyor duyuyorsun. E herkes bir Géniil degil tabi. Oyle vur ensesine al

lokmasini nerde. (17. BOLUM)

AZIZE: Ne bu halin yol yordam bilmezler gibi atmigsin kendini ortaliga. (9.
BOLUM)

HANDAN: Bu odada gelin olup gidene kadar edebinle oturacaksin. O
arada da ben ne dersem onu yapacaksin anladin mi? (27. BOLUM)

Ataerkil sistem kadinlara sabirli olduklart takdirde istediklerine ulasip
miikafatlandirilacagimi sdylemektedir. Bu yiizden sabirlilik 6zelligi toplumsal cinsiyet
rollerinin kadina atfettigi G6zelliklerden bir tanesidir. Kadin temsillerinin hepsinin bir
hayali vardir ve bu hayale ulasmak i¢in sabirla beklemektedir. Kadinlar ayn1 zamanda
yasadiklar1 zorbalik ve baskilara bogun egmektedir. Ciinkii bir giin hayallerine ulasip

cektigi acilara degecegini diistinmektedir.

SULTAN: Azize Aslanbey 27 sene beklemis bu intikami sana mi soracakti.
Susacaksin disini sikacaksin. (1. BOLUM)
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GONUL: Evlendik bir gece bile yammda yatmadin. Bana elini bile
stirmedin. Aman dediler Miran sana dokunursa bir eviadiniz olursa kalbi

yumusar intikam alamaz dediler. Sabrettim neden bu is bitsin de sen gergekten

benim ol diye. (2. BOLUM)

REYYAN: Tamam baska acilarda yasayacagim. Ama ben bu intikami
sevdayla bitirecegim Melike. Intikami bitirmek icin yasadigimiz acilar: cekmeye

degmez mi? (17. BOLUM)

Ataerkil toplumlarda bagat olan geleneksel ideolojinin cinsiyet¢i isboliimii, kadinlari evle

ilgili iglerden ve ayni zamanda ¢ocuk bakimi ve biiyiitmesinden sorumlu tutulmaktadir.

Boylece kadin eve bagimli hale getirilir bu nedenle de iiretime katilmaktan uzaklasir

(Arat 1993:45). Evle ilgili sorumluluk kadina aittir; evin temizligi, yemek yapimi,

cocuklarin bakimi vs. gibi isler kadin tarafindan yiiriitiilmektedir. Toplumsal cinsiyet

rollerine gore erkek “evin reisi” olarak adlandirilir. Dizinin karakter temsilleri de bu

ozelliklerden yola cikarak karakterleri toplumsal cinsiyet rollerine uygun sunmustur.

Kadinin konumu vurgulanirken, hicbir esneklik gdsterilmemistir. Kadin ve erkegin

alanlar1 keskin ¢izgilerle ¢izilmis bunun disina ¢ikan karakterler yadirganmustir.

HANDAN: Vay Yusuf amca bunca kadin bitti bulasiklar sana mi kaldi?
(21.BOLUM)

AZIZE: Kadinliktan da anliyorum diyorsun he. Iki kasik as pisirecen
hosuna gidecen Miran’1 inandiracaksin. (30. BOLUM)

HANDAN: Ya bu da var ya hicbir seyden anlamiyor. Iki tane yumurta kir
desen suna kiramaz. El bebek giil bebek yetistirdik ya ne ise yaradiysa. (37.
BOLUM)

Dizide kadin ev isleriyle ilgilenen 6zellikle ¢cocuk biiylitme ve onun sorumlulugunu

iistlenen anne olarak temsil edilmistir. Buradan hareketle de dizideki evli olan her kadin

ayn1 zamanda annedir. Azize karakter annelige 6vgli yagdirirken ayni zamanda anneligi

yalnizca biyolojik bir siirece indirgemis ve alternatif bir annelik olma durumunu bertaraf

AZIZE: Kalbimde kimseye yer birakmadan sevdim seni. Anne olmayan

bilemez bilemez éyle sevmeyi. (19. BOLUM)
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Radikal feministler patriyarkal sistemin, gii¢, hiyerarsi, rekabet ile beraber isledigini
ifade eder (Sevim:2005: 78). Gelin kaynana g¢ekismesi ataerkilin bir iriiniidiir. Ataerkil
diizendeki smifin baslica etkilerinden biri, bir kadini bir digerinin karsisina koymaktir
(Millett, 2018:68). Dizide kadinlar arasi rekabetin en sik yasandigi iliskiler, gelin-kaynana
ve eltiler arasinda yasanan c¢ekismeler olarak temsil edilmistir. Ataerkillikte kadin, erkek
cocuk dogurarak bir statii atlamaktadir. Kayinvalide olan kadin, erkek ¢ocugunun
iktidarina ortak olup gelinlerine kars1 bir otorite kurarak acimasiz davranmaktadir. Ciinkii
bir zamanlar gelin olan kaymvalideler ge¢miste kayinvalidesinin iktidarina muhatap
olmustur. Azize de sik sik kayimnvalide konumunda gelini Sultan’a kars1 bir hegemonya
kurmaktadir. Azize’nin Sultan’a istlinliik kurmasinin bir sebebi de kendisinin iki erkek
cocuk sahibi olmasma karsin Sultan’in bir erkek cocugu olmasidir. Bu sebeple Azize
Sultan’a hi¢bir zaman kendi statiisiine gelemeyecegini sdyleyerek onu “kusurlu, eksik”
olarak goriir. Handan karakteri de eltisi Zehra’ya karsi aga kizi olmasiyla ve erkek ¢ocuk
sahibi olmasiyla bir otorite kurmaktadir. Kadinlar arasi rekabet kadinlarin birbirleri

arasinda giic, iktidar, statii gibi faktorlerle temsil edilmektedir.

SULTAN: Artik ipini sen de tutamiyorsun. E devran dondii. Her sultan bir
giin tahttan iner yerine yeni bir sultan gelir. (16. BOLUM)

AZIZE: Hichir zaman bu evde sen ben olamayacaksin. Neden diyeyim mi
sana. Ciinkii bu konaga bir ogul veremedin. Ben Aslanbeylere ii¢ ogul verdim.

Bu evin hanimi olmak igin neler yaptigimi bilsen ayaklarimin altint éperdin. (5.

BOLUM)

GONUL: Sen simdi her seyi eline alsan babaannemi kapiya koysan kim ne
diyebilir ne yapabilir ki? (25. BOLUM)

AZIZE: Ben bu aileye 3 erkek evlat verdim. Sen bir tane bile veremedin.
(21. BOLUM)

Ataerkil sistem kadinlar1 erkeklerin ¢ikarlarina gore davranmalarmi saglar.
Erkeklerin menfaati yOniinde davranmayi savunan bu diizen “On plana cikarimis
kadinlik” olarak tanimlanir. Bu ifade kadinlarin ataerkil diizende erkek menfaatine uygun
davranmalaridir. Toplum nazarinda onaylanan ve arzulanan kadinlik Oriintiisii 6n plana
cikarilmis kadinlik olarak tanimlanmaktadir (Connell, 2017:274). Dizinin hakim séylemi

erkek aklini ve erkek giiclinli genel geger kabul ederek kadinin isteklerini, beklentilerini
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ve fikirlerini degersizlestirmektedir. Kadin karakterler oncelikle erkeklerin isteklerine

cevap vererek, erkegin otoritesini kabul etmektedir.

AZIZE: Ben yalmz kendime inanirim. Miran’t ben biiyiittiim ben

yetistirdim. Benim Aslanbey torunum éyle sey yapmaz. (2. BOLUM)

AZIZE: Benim Aslanbey torunum &yle bir sey yapmaz. Elinin kiri icin
oliime atlamaz. (4. BOLUM)

AZIZE: Benim Aslanbey torunum ne yapacagini ¢ok 1iyi bilir.
Karismayacaksiniz. (5. BOLUM)

YAREN: Sen iki koca agiretin tek erkek torunusun. Azat agasin sen yeri

gogii titretmen lazim senin ama su haline bak. (6. BOLUM)
AZAT: Cik digar1. (6. BOLUM)

YAREN: Hayw ¢ikmayacagim. Beni dinleyeceksin. Toparla artik kendini.
Irgat gibi gezme. Senin gectigin yolda herkes el baglasin, selam dursun. Seninle

g6z goze gelmeye cekinsinler. Bilsinler ki Azat aga istedigini alir. (6. BOLUM)
AZAT: Ben bile kendime inanmazken kim inanswn ki. (6. BOLUM)

YAREN: Abi ben inantyorum. Hem de senin her dedigine. Senin Reyyan’i
sevdigine onu geri alabilecegine bile. Senin her seyi yapacak giiciin var. (6.

BOLUM)

Biitiin ataerkil toplumlarda, bekaret ve bekaret bozulmasi ¢esitli tore ve yasaklarla
siirlandirilmistir. Her ataerkil diizende oldugu gibi, el degmemis bir mali simgeledigi
icin sihirli bir erdem durumundadir (Millett, 2018: 86). Ataerkil diizende cinsellik
iizerine yiiklenilen sug, kosullar ne olursa olsun her tiirlii cinsel iliskide suclu, ya da daha
cok sug¢lu durumdaki kadinin iizerine yigilir (Millett, 2018: 97). Namus kavrami dizinin
kadin karakterleri tarafindan ¢ok sik vurgulanan dizinin konusu bakimindan da sik ele
alinan bir olgudur. Dizide “namusuna sahip ¢ikmasi” gereken, “namusu kirlenen”,
“namusuna sahip ¢ikan” ve “namussuz” olarak yaftalanan kisi istinasiz kadinlar
olmustur. Namusun itici bir gii¢ olarak kadin1 pasiflestiren ve iizerinde tahakkiim kuran
bu olgu dizide kadinlar tarafindan dillendirilmektedir. Namusun korunmasi kadinin kendi

icin degil yine bir erkek icin yaptig1 olgudur. Kadinlar evlenmeden 6nce namuslarim

67



babalar1 i¢in evlendikten sonra da esleri i¢in korumaktadir. Ataerkil ideolojide bir
kadmin “namusunun kirlenmesi” erkegi itibarsizlastiran bir bakistir. Dizide kisilerin
zihninde “kirlenen namus” tasavvuru evlilik dist cinsel birliktelik olarak
distiniilmektedir. Reyyan’in diigiin gecesi ilk cinsel birliktelik sonrasi terkedilmesi
kisilerin zihninde onun bakire olmadigidir. Ciinkii ataerkil ideolojide “elenen, kusurlu,

hatal1 ve yanlis” bulunan kisi ilk olarak kadin olur.

HANIFE: Yazik ziyan oldu dag gibi delikanli oglan. Halbuki Yaren

Hanimi kendine alaydi béyle olurdu?
MELIKE: O ne demekmis Hanife he séyle bana?

HANIFE: Siz bana ¢emkiriyorsunuz ama o kadar severken insan kapiya

nasil birakir? Bir kusuru var ki ondan birakir? (3. BOLUM)

HANDAN: Koskoca Sadoglu’nun alnina kara bir leke siirdiin sen. Simdi
edebinle sana miinasip goriilen adamla evienip bu evden gideceksin. (3.

BOLUM)

HANDAN: Baba Azat yapmaz oyle sey evli barkli kadinin pesinden
kosmaz. Reyyan onu ayartmistir aramistir bir sey séylemistir. (16. BOLUM)

Kadin ve erkegin s6z dis1 anlagsmalarin1 ortaya ¢ikarmak i¢in “ataerkil pazarlik”
kavrami kullanilmaktadir. Kandiyoti, sinif, kast ve etnik kokene bagli olarak farklilik
gosteren herhangi bir toplumda, kadinlarin yagsam pratikleri i¢inde yasadiklar sikintilarin
var olduklar1 sistemden kaynaklandigim1 ve kadinlarin zorunluluk yoluyla bu iligkileri
kurduklarini ve bu duruma “ataerkil pazarlik” dendigini aktarir (Kandiyoti, 2013: 126).
Ataerkil pazarlikla kadinlar ev isi, temizlik, bakim hizmetleri gibi islerle ugrasirken,
erkeklerden kendisini ve evi korumasmi beklemektedir. Ataerkil pazarlik olarak
adlandirilan kavram da kadin ve erkegin karsilikli taleplerini yerine getirilecegi fikri
yatmaktadir. Kadinlar1 ezen ataerkil sisteme erkekler gibi kadinlar da destek vermektedir.
Bu sebeple kadinlar1 ezmekte ve ikincillestirmekte olan bu sistemi erkekler kadar
kadinlar da bagli bulunmaktadir. Dizinin kadin karakterleri bagimli ve tabi, erkeklerle
miicadele etmekten kagman bireyler olarak sunulmaktadir. Erkegi karsisina alan,

geleneksel rollerin disina ¢ikan bir temsil bulunmamaktadir.
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SULTAN: 30 bile degildim dul kaldigimda. Ama bir tek giin namusuma laf
getirmedim. (17. BOLUM)

REYYAN: Ben ne olucam babam. Ben senin basini oniine egmedim yemin

ederim egmedim. (1.30)
HAZAR: Kizim de bana bu adam sana ne etti? Ne diye att1 seni sokaga?
REYYAN: Sadoglu’na sor dedi?
HAZAR: Tabi oyle diyecek. Kizlarin kusurlari babalarina sorulur elbet.

REYYAN: Ben senin kizinim beni sen yetistirdin. Bugiine kadar ne basini
one egdim ne de arsizlik ettim. Babamsin ne desen boynum kildan ince ama

bunu hak edecek bir sey yapmadim babam. Ben yemin ederim bir sey etmedim.

(3. BOLUM)

REYYAN: Once sunu iyi belleyin Sultan Hanim benim adim yere diismedi
insan bir namussuzluk ederse adi yere diiser ben bir namussuzluk etmedim.(17.

BOLUM)

ZEHRA: 17 yasinda dul kaldim. Karnimda bebeyle beni aldin. Bir giinden
bir giine yiiziime vurmadin. Evladima babalik bana kocalik ettin. Hakkini olsem

odeyemem. Bende senin basini yere egdirmedim, iki de evlat verdim.

(4.BOLUM)

Kadin stirekli olarak, giicii elinde tutan erkeklerin onayin alarak ilerlemek ya da

yasamak zorunda birakilir. Kadin bu onaylamayi, ya erkegi kandirip yumusatarak yola

getirmek, ya da belirli bir yer ve de salt kazanma karsilifinda cinselligini kullanmak

yoluyla saglar (Millett:2018,97). Dizinin kadin karakterleri de erkegin onaymi alarak

yagamlarina devam etmeyi daha konforlu ve gilivenli bulmaktadir. Dolayisiyla dizinin

kadin karakterleri erkegin otoritesini kabullenmis sekilde temsil edilmistir. Zaman zaman

da kadin karakterler kadinin cinselligini kullanmasiyla emellerine ulasacagi yoniinde

nasihatler verir.

SULTAN: Azize karisimin dedigi gibi Miran’in koynuna gireceksin anladin
mi?(2. BOLUM)
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HANDAN: Enine boyuna diisiindiim Cihan’im sen ne dersen dogru dersin.

(18. BOLUM)

REYYAN: Biliyor musun Mavi dedem ilk kez durdu arkamda. Kabul etti
beni. Torunu gibi degil ama bir Sadoglu gibi.(10. BOLUM)

YAREN: Eger ailemiz i¢in bir sey yaparsam belki dedemin sevgisini yeniden
kazanabilirim diye diisiindiim. (18. BOLUM)

Ataerkil Orlintiide kadinlar da ataerkil sdylemde bulunurken eril otoritenin
temsilcisi olarak konumlanirlar. Ozelllikle kontrol altina alma, uyarma veya
cezalandirma amaciyla kadinlar erkegin temsilcisi olarak diger kadinlara muhazakar bir
tutum sergiler. Dizinin ¢ogunlukla anne temsilinde bulunan kadin karakterleri iktidar
olarak gordiikleri esleri, ogullar1 ve kaympederlerine kars1 yanlarinda bulunan kadinlar
uyarmaktadirlar. Dizide en ¢ok eril otoritenin temsilcisi karakterler Handan ve Azize’dir.
Handan kizin1 dedesi ve babasiyla tehdit ederek yildirmaya ¢alisirken Azize ise Goniil ve

Sultan’1 Miran’la korkutarak onlar1 engellemeye ¢alismaktadir.

AZIZE: Kendi kafana gore biiyiik bir oyun oynadin ama insallah bu
hallerine deger. Bunu yaptigini Miran anlarsa onu ben bile tutamam bilesin. (7.

BOLUM)

HANDAN: Kizim benden buraya kadar ben pes ediyorum. Seni artik
babana havale ediyorum. Biliyorsun o da bana benzemez artik seni déver mi

oldiiriir mii ne yapar ben karismam. (8. BOLUM)

HANDAN: Babani da dedeni de karsina aldin. Akilsiz basin nasil belada
hala farkinda degilsin. Kizim bu adamlar diyeceklerini bir kere derler. Sonra da

ne gerekiyorsa onu yaparlar. (9. BOLUM)

Masallar da toplumsal cinsiyet rollerini aktaran en O6nemli ve etkili alanlardan
biridir. Masallar erkek egemen toplumun devamini saglayacak bigimde kadinin erkege
gore konumlanmasin1 pekistirecek sdyleme sahiptir. “Anneye bagimlilik, ¢aliskanlik,
hamaratlik, erkek egemenligine itaat, ilahi giigler tarafindan odiillendirillmek - bunlar bir
masalda c¢ocugun kendi Ozerkligine saygi gostermeyen ya da ¢ocugun kendi yaratici
gliclerini gelistirmesini desteklemeyen baskin motiflerdir” (Zipes, 2002: 146). Masallar,

erkegi giiclii ve kurtarict kadii ise kurtarilmayi1 bekleyen ve ¢aresiz olarak sunar.
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Cocukluktan itibaren annenin yonlendirmeleriyle kiz ¢ocuklar1 bir masal kahramani olan
Pamuk Prenses ile 6zdeslestirilir. Dizinin Pamuk Prenses’i olarak imgelenen karakteri de
Reyyan’dir. Reyyan, annesinin onu Prenses olarak betimledigi, ¢cevresinde kotii bir devin
oldugu ama ayni zamanda bir giin bir Prens’in onu kurtaracag giinii beklemektedir.
Dizinin hakim sdyleminde kadimn, atilgan, girisken ve miicadeleci 6zellikleriyle temsil
edilmez. Kurtulus i¢in kadinlar alternatifsiz birakilmakta ve kendi hayatlarin1 kuracak ve
ekonomik bir kalkinma yasayacak kosullarda sunulmazlar. Reyyan yasadigi konaktan bir
an once ¢ikip kurtulmak ister. Bu kurtulusunu egitim, meslek ve mevki olarak tahayyiil
etmez. Ataerkil sistemde kadini i¢inde bulundugu durumdan kurtaracak kisi daima erkek
olarak goriilir ve kadinin kendi kendine i¢inde bulundugu durumdan c¢ikilacagina
inanilmaz. Reyyan’da “beyaz atli prens” olarak temsil edilen Miran’1 kurtarict olarak

gormektedir.

REYYAN: Burasi masal diyari. Kaf daginin ardindaki masal diyarim. Ben
o masal diyarimin prensesiyim. Sen kralisin o da beyaz atl prens. (37. BOLUM)

REYYAN: Bugiin benim diigiin giiniim. Iste ben kus olup ucuyorum bu
konaktan. (2.BOLUM)

REYYAN: Bu konagin tam 14 odasi var 4 de avlusu. Baskalari igin bir
saray olabilir burasi benim iginse bir hapishane. Ben burada dogdum ama bu

konak benim i¢in hi¢hir zaman yuva olmadi. Ne dedemin torunu olabildim ne de

bu evin kizi. (1. BOLUM)

REYYAN: Benim iginde bir mucize olacak. Gelip beni bulacak ciinkii ben
de onun mucizesiyim. (1. BOLUM)

REYYAN: Ben mucizelere inanirim. Hercai kelebeklere aska ama ne
zaman bir hayal kursam hoyrat bir el dagitir hepsini. Bu konakta hayal
kurmakta yasak hiir olmakta. Ben Reyyan Sadoglu Kaf daginin ardindaki masal
prensesi bir kotii devin esiriyim. Bir giin bitecek bu esaret iste o giin

baslayacagim kendi giizel masalimi anlatmaya. (tanitim)
REYYAN: Ben annemin o hep anlattigi masallardaki prensesim.

Kesisimsel feminizm, beyaz orta ve iist siniftan kadinlarin belli imtitazlara sahip

oldugunu, so6z konusu kadinlarin imtiyazlarin disinda kalan kadinlara tahakkiim
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kurduklarin1 ve birgok sebeple ayricalikli olduklarmin farkina dahi varmadiklarini
sOylemektedir (Alparslan, 2019: 6). Dolayistyla kesisimsel feminizm bakisin yalnizca iist
kategorideki kadinlara degil dezavantajli gruplara da c¢evrilmesi gerektigini
savunmaktadir. Dizideki kadinlar yas, statii, giizellik, smif, ekonomi vb. konularda
birbirlerini ezmekte ve diglamaktadir. Dizide dezavantajli gruplara kars1 genel tutum bir
hiyerarsi lizerine kuruludur. Genel olarak konak c¢alisanlar1 konakta yasayan kadinlar
tarafindan &tekilestirilmektedir. Ozellikle Handan karakteri ¢alisanlarn yaptigi isi
begenmeyerek onlar1 sik sik azarlamakta ve emirler yagdirmaktadir. Dizide pasif, edilgen
kadina 6rnek verilirken “yanagsma” kelimesi en ¢ok kullanilan yakistirmadir. Bu 6rnekleri
de verenler yine konak kadinlaridir. Kendini has, 6z, aga kizi, aga gelini ve aga torunu
olarak tanimlayan konaktaki kadinlar, diger kadinlarin kendilerinden farkli olduguna
vurgu yapmak igin “yanasmanin kizi”, “aganin yanasmaya sevdali kizi” sozleriyle
sosyokekonomik farka vurgu yapilmaktadir. Bir baska dislanan ve oOtekilestirilen kadin

ornegi hayat kadini1 6rnegiyle verilmistir.

GONUL: Haklisin anne senle ben bir degiliz sen Aslanbey lerin gelinisin
ben ise gercek bir Aslanbey’im. Damarlarimda bu ailenin kani var. (I3.

BOLUM)

HANDAN: Ben koskoca aga kiz. Anli sanli aga gelini Handan Hanim
senin gibi artigi1 birak ogluma gelin almayr aha su avludan iceriye yanasma diye

almam. (3. BOLUM)
SULTAN: Senin karsinda Keriman yok Azize Aslanbey var. (3. BOLUM)

SULTAN: Ona gore davranacaksin o zaman yanasmanin agaya sevdali
kizi gibi degil. Aslanbey’lerin has kizi has gelini gibi davranacaksin. (2.
BOLUM)

SULTAN: Ne o pek bir alici goziiyle baktin anana ilk defa mi gériiyorsun?

GONUL: Valla ilk defa diyemeyecegim son zamanlarda sik sik seni boyle
gortiyorum. Hani hep dersin ya mahalle yanarken koy yanarken orospu

taranirmig diye iste tam éyle. (30. BOLUM)

YAREN: Anne ben hizmet¢i degilim. Onlar hizmetgilerin isi anladin mi?
(37. BOLUM)
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Toplum goziinde bireylerin onaylanmasi i¢in evlenmeleri gerekmektedir. Ozellikle aile
ve bireye uygulanan dogmatik dinsel gii¢, bireysel olan tiim davraniglara miidehaleyi
mesru gordiiglinden kaynakli bireyin 6zgiirliige iliskin her eylemi baskiyla karsilanarak
(bosanmanin yasaklarla engellenmesi) evlilik ve aile gibi kurumlarin kutsallagtirilarak
Tann ile denk tutularak koca /babaya baglilik ve itaat duygular siirekli olarak tesvik
edilmektedir (Sar1yildiz,2018:19). Evlilik dis1 cinsel birliktelik, aile tarafindan
onaylanmis bir toren, ritliel olmadan (nisan, diigiin) kadin ve erkegin birlikte olmasi dizi
icerisinde alternatif bir sevgi bagi olarak sunulmamistir. Ataerkil ideolojide evlilik
onemli bir asamadir. Bu sebeple tim bireylerin bir giin evlenmesi gerektigi fikrini
dayatmaktadir. Dizideki kadin karakterlerin de evlilik disi bir tahayyiilleri
bulunmamaktadir. ilk boliimde Reyyan’in hi¢ haberi olmadan annesi tarafindan yaka
paca alinip fikri sorulmadan parmagina yiiziikk takilip s6z kesilmistir. Bu sahnede
erkekler tarafindan alinan karar1 kadinlarin uygulaylp ayni zamanda hicbir itiraz
edilmedigi gézlenmistir. Konunun 6znesi durumunda bulunan Reyyan’da yasanan olaya
sessiz kalmistir. Ataerkil ideolojide evlilik cezalandirma ve sisteme dahil etme gorevleri
de tagimaktadir. Handan’in Yaren’le “bas edemedigi” ve aile i¢inde esi Cihan ve Nasuh
agadan ¢ekindigi i¢in Yaren’in evlenmesi gerektigine karar vermistir. istemeye gelinen
Yaren evlenmeyecegini sik sik dile getirmesine ragmen Handan onu dinlememektedir.
Handan kizinin sorumlulugunu iistiinden atmak ve yaptiklarina karsilik onu

cezalandirmak i¢in evlendirmek istemektedir.

HANDAN: Simdi edebinle sana miinasip goriilen adamla evlenip bu evden
gideceksin. Daha fazla da bizim adimizi dillere diisiirmeyeceksin. (3. BOLUM)

HANIFE: Adam olsun diye evlendirdiler buhranh ¢ikti basimiza. Allah
sonumuzu hayw etsin. (37. BOLUM)

AZIZE: Bir giin olacakti (evlilikten bahsediyor) camm. Sen de émriiniin
sonuna kadar babanin evinde oturup ortaligr karistirmayacaktin heralde. (26.

BOLUM)

Dizinin hakim soyleminde kadin karakterler ataerkil sdylemi yeniden insa ederek
bazen bunu kendi menfaatleri i¢in, bazen bir erkegin onaymi almak icin bazen
karsisindaki kadina kurdugu rekabet yiiziinden, bazen de sadece icinde bulundugu

ataerkil sistemi kaniksadigi i¢in toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireten egemen
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ideolojiden yana bir tutum sergilemistir. “Hercai” dizisinin kadin karakter temsilleri
medyada kaliplasmis kadin stereotipleriyle sunulmustur. Bu kaliplarin disina ¢ikan kadin

bulunmamakla beraber aykir1 sunulan kadin karakterler zamanla sisteme dahil edilmistir.

3.3.3. Hercai Dizisinin Gérsel Séylemi ve Ataerkil ideoloji

Gorsel soylem, elestirel sdylem analizinin bir pargast olup arastirmaya hep
zenginlik katip hem de metnin gomiilii anlamlarini goriiniir kilmaktadir. Medyada
ataerkil bakis a¢is1 dramalarin tamamina sirayet etmis ve izler Kitle bu durumu o kadar
kaniksamistir ki egemen bakis cogu zaman gizliden bir ileti olarak izleyiciye ulasmistir.
Gorsel sdylem arastirmaciya ele alinan metnin sdylemi hakkinda ipucu vermektedir. Bu
ipucu, kamera kullanimi, mekan kullanimi, 151k, kostiim, aksesuar, dekor ve makyajla

kendini ele vermektedir.

Cinsiyete dayali kamusal alan 6zel alan ayrimi gorsel sOyleme de yansimistir.
Erkege atfedilen cesur, Ozgiir, korkusuz gibi oOzelliklerden ve cinsiyete dayali is
boliimiinden kaynakli dizi, karakterleri cinsiyete gore konumlandirmistir. Dizi
kadinlarinin  konumuna vurgu yapilirken genel olarak karakterler i¢ mekanda
sunulmustur. Erkeklerin aksine kadinlarin dis mekan temsilleri olduk¢a azdir. Kadin
karakterler mekén olarak en ¢ok konakta, avluda ve mutfakta temsil edilmistir. Kadinlara
atfedilen Ozellikler onlarin bulunduklari konuma da sirayet etmistir. Kadinlara naif,
giicsiiz, pasif ve edilgen Ozellikler atfeden toplumsal cinsiyet rolleri dizide goriiniir
kilinmistir. Buradan hareketle dizide dis mekanlar kadinlar igin tehlikeli temsil edilmistir.

Ozellikle kadinin yalmz oldugu dis mekan temsilleri korkutucu ve tekinsiz sunulmustur.

Reyyan’in i¢ mekan temsilleri de karakteri odaya hapsetme {zerinde
yogunlagmistir. Kendi yasadigi konakta ve evlenip gittigi konakta Reyyan, konak
kadinlar1 tarafindan odaya kilitlenmektedir. Karakter cogunlukla kapali kaldig

mekanlardan Miran sayesinde kurtulmaktadir.
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Gorsel:1.1.

Reyyan’in i¢ mekanda ve dis mekinda en giivenli en mutlu oldugu sahneler
Miran’la birlikte olan sahneleridir. Kadin karakterler genel olarak i¢ mekanda
gosterilmistir. Handan dizinin diger kadin karakterlerinde oldugu gibi en ¢ok i¢ mekanda
bulunan karakterdir. Handan en ¢ok konakta, konagin i¢ avlusunda, mutfakta ve Yaren’in
odasinda goriilmektedir. Sultan karateri en ¢ok i¢c mekanda gosterilmistir. Karakterin en
stk gosterildigi mekanlar konak, konagin avlusu, kendi odasit ve kizi Goniil’iin odasi
olmustur. Gonil karakteri de genel olarak i¢c mekanlarda, konagin i¢ avlusu ve kendi
odasinda gosterilmistir. Yaren karakteri, en ¢ok i¢ mekanda temsil edilmistir. I¢ mekan
olarak konak ve daha ¢ok Yaren’in kendi odasidir. Bazen annesi Handan bazen de Nasuh
aga tarafindan Yaren defalarca odasina kitlenir. Odaya yaka paca atilip sonrasinda kap1
iizerine kilitlenen Yaren caresiz bir sekilde aglayarak kapiya vurur. Dizinin diger kadin
karakterlerin de oldugu gibi Zehra da kamusal alanda nadir olarak yer almistir. Daha ¢ok
karakter i¢ mekanlarda, konakta, konagin avlusunda, mutfakta ve kendi odasinda
gosterilmistir. Dizinin ilk boliimiinde karakterin ilk kez goriindiigii sahne de mutfak

olmustur.

I¢ mekanlar ayn1 zamanda 6zel alanda kadina yiiklenen rollerin de gerceklestigi
yerdir. Cocuk bakimi, temizlik ve yemek yapma gibi islerin kadimna yiiklendigi roller yer
yer karakterler iizerinden temsil edilmistir. Goniil, Miran’in rizas1 olmadan onun biitiin
takim elbiselerini ltiileyip kendi odasina almistir. Miran’in iitiilii kiyafetlerinin gorsel

olarak Goniil’in odasinin tamamini kaplamasi Goniil’tin kadina sunulan toplumsal
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cinsiyet rollerine gore davrandigimi gostermistir. Miran’in kiyafetlerini {itiileyen

Gonil’lin tutumuyla kadinin 6nceliginin erkegi mutlu etmenin oldugu vurgulanmaistir.

Gorsel: 2.1.

Erkeklerin daha ¢ok kamusal alanda yer almalari ve meslek se¢imlerini de buna gore
yapmalar1 beklenirken, kadinlarin daha c¢ok 6zel alanda kalmalari, bakim isleriyle
ilgilenmeleri ve bu alanla ilgili sorumluluk almalar1 beklenir (Saygiligil,2016:7). Yaren,
ic mekanda konagin mutfaginda temsil edilmistir. Burada Yaren annesinin onun yemek
O0grenmesi i¢cin mutfaga soktugu bir halde temsil edilmistir. Zehra karakteri de bazen
mutfakta zeytin bidonunu agarken bazen de tasinmak {izere valizleri hazirlarken odasinda
gosterilir. Zehra oda sahnelerinde bazen pencereden bakarak bazen de kapinin arkasinda
esi Hazar’it ugurlarken goriiniir. Boylece i¢c mekanla 6zdeslestirilen karakter kamusal

alana giden esini onaylar halde temsil edilmistir.
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Gorsel 3.1.

Kadinlarin kamusal alan deneyimleri her daim olumsuz bir durumla
sonuclanmistir. Reyyan en ¢ok kamusal alanda goriinen karakterdir. Reyyan en ¢ok
kamusal alanda goriinen kadin temsili olmasina ragmen bu mekanlarda basina her zaman
kotii olaylar gelmektedir. Ozgiirliigiine diiskiin olan karakter ata binip dolasmaya
cikmaktadir. Fakat ozgilirce dolagsmak istedigi atina bindigi zamanlar atindan diiser.
Reyyan yalniz basina her ata bindiginde kotii bir olay yasar. 1. boliimde Reyyan gizlice
atiyla dolagmaya cikar fakat atin ani hareketiyle yere diiser ve onu yerden kaldirip

kurtaran Miran olur.
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Gorsel: 4.1.

38. Boliimde yine attan diisen Reyyan’t goriinmeyen bir el kurtarir. Reyyan
kacmak istediginde, uzaklasmak istediginde istemedigi olaylarla karsilasir. Reyyan 11.
boliimde Miran’dan kagarken cinsel saldiriya ugrar. Bu sahne gece sahnesidir, gece
oldugu igin tekinsizlik hissi yaratilmistir. Karakterin cinsel saldiriya ugradigi mekan
insansiz, 1s1ksiz ve bos bir arazi olarak gosterilmistir. Bu sahneyle kadinlarin gece tek
basina disar1 ¢iktiklarinda baslarina neler gelebilecegi gosterilmistir. S6z konusu sahnede

Reyyan’in i¢inde bulundugu bu durumu engelleyen ve onu kurtaran yine Miran olmustur.
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Gorsel 5.1.

Reyyan’in dis mekan temsilleri oldukea tehlikeli temsil edilmistir, 6zellikle yalniz
oldugu ve yaninda Miran’in olmadig1 sahnelerde dikkat c¢ekici sekilde kaotik
gosterilmistir. D1s mekéanlarda da Yaren’e kars1 tutum olduk¢a olumsuz temsil edilmistir.
Karakter, Goniil’le bulustugu sahnede Cihan Yaren’i sagindan siiriikleyerek eve gotiirtir.
Yaren’in bir bagka dis mekdn temsili kdyde ge¢mektedir. Nasuh aga Yaren’i
cezalandirmak icin onu kodydeki ahira kapattirir. Dizi ve filmlerde mekansal ayrim
erkek/sehir hayati, kadin/kirsal/kéy yasaminda konumlandirilmaktadir. Yaren’de bir
cezalandirma sonucu kdye gonderilmistir. Yaren burada demir parmaklikla kapali ahirda

yiizii kir i¢inde ve ¢aresiz gosterilmistir.
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Gorsel 6.1.

Yaren’in koOye gonderilmesi toplumsal cinsiyetin cinsiyetlere yiliklemis oldugu
ikililiklerden ortaya ¢ikmistir. Medeniyet ve gelisme akil yoluyla ortaya ¢ikacagindan
g0k Kkilti-erkek-akil, toprak kiiltii-kadin-duygu-bereketle bagdastirilmistir (Demez,
2005:108). Giiglii-gii¢siiz, rasyonel-irrasyonel, kent/sehir-koy/kir vb. ikilikler iizerinden
dedesi Yaren’i kdye gondermistir. Dedesinin buradaki amaci karakteri ehlilestirmek
olmustur. Burada kadin doga ile 6zdeslestirilmis ve kdy/kir doganin oldugu yer bi nevi
kadinlikla 6zdeslestirilmis ve karakter orada baska bir kadin/cadi karakter tarafindan
cezalandirilarak  dizginlestirilmesi  arzulanmigtir.  Erkek otorite temsilcisi  ve
cezalandirmanin bir parcasi olarak kdyde Yaren’i gozetleme isi bir kadina verilmistir.
Yasl bir temsil olarak sunulan kadin Yaren’i ahirda calistirmak ve ahirda kalmasi
gorevini listlenen olmasiyla siddeti bir erkekten devir almistir. Bu kadin elinde asas1 ve

siyah giysileriyle kotii kalpli cadi olarak temsil edilmistir.
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Gorsel: 7.1

Hemen hemen biitiin toplumlarda kadin, gerek fiziksel gerekse yetistirilmesine
bagl olarak savunmasizdir (Millett,2018:79). Hic¢ kuskusuz, bu durum, her iki cinsin
toplumsal ve ruhsal davranislari {izerinde biiyiik 6l¢iide etkili olmaktadir. Erkegin elinde
bulundurdugu giicii kadinlara karst kontrolsiizce kullanmasi dizide de temsil edilmistir.
Kadin karakterle sik sik erkegin kaba kuvvetine ve siddetine maruz bir sekilde temsil
edilmigstir. Siddetin ve giiclin karsisinda kadinlar pasif olarak sunulmustur. Kadin
karakterler bazen esleri bazen dedeleri bazen de babalar1 tarafindan siddete maruz
birakilmigtir. Reyyan dizi de erkek siddetine maruz kalmaktadir. Karakter fiziksel olarak
erkekleri bertaraf edemez. Karakterin ¢evresinde ona zor kullanan erkekler vardir. Miran
sesinin duyulmamasi i¢in Reyyan’in agzini1 kapatir, konakta kapiy1 bekleyen gorevliler
Reyyan’1 yaka paga odaya kapatir ve yine karakteri bir grup adam kagirir. Nasuh aga da
karaktere sik sik fiziksel siddet uygular. Bu sahnelerde Reyyan ¢aresiz ve yardim dileyen

bir temsil olarak sunulmustur.
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Gorsel 8.1.

Gorsel 9.1.

Bir bagka erkek siddet temsili de Sultan’a kars1 yapilmaktadir. Azize’nin Sultan’1
konaktan ¢ikardig1 sahnede Sultan’in koluna girmis ii¢ tane koruma vardir. Karakter bu

sahnede erkekleri bertaraf edemez halde sunulmustur.
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Gorsel: 10.1.

Gontll de fiziksel siddete en ¢ok eski esi Miran tarafindan gérmektedir. Miran
bazen Goniil’lin agzim eliyle kapatmakta bazen de bogazini sikmis bir sekilde temsil

edilmektedir.

Gorsel 11.1.
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Gorsel 12.1.

Dizinin en ¢ok siddet goren karakteri dizide kotii olarak gosterilen Yaren olmustur.
Yaren dedesi, amcasi, nisanlis1 ve babasi tarafindan siddet gérmektedir. Genel olarak

kadinlar erkeklerden gelen siddete kars1 gii¢siiz temsil edilmistir.

Siddet dizide yalnizca erkekler tarafindan degil kadinlar tarafindan da
iretilmektedir. Kimi zaman siddet goren kadinlar da baska bir kadina siddet
uygulamaktadir. Reyyan kuzeni Yaren’e, Zehra, Yaren ve Reyyan’a, Handan, kizi

Yaren’e fiziksel siddet uygularken temsil edilmektedir.

Gorsel 13.1.
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Gorsel 14.1.

Geleneksel aile kurumunda siddet genel olarak baba/koca/agabey/kayinpeder/kayin
tarafindan ortaya ¢ikmakta bazi ailelerde ise (kayinvalide /goriimce/ elti sozel siddet)
siddetin kadinlar tarafindan uygulandigi goriilmektedir (Sariyildiz,2018:22). Siddet
dizide bir nedene baglanmaktadir. Ozellikle Handan, anti kahraman olarak sunulan
Yaren’i “yola getirmek”, “akillindirmak” amaciyla siddet uygulamaktadir. Zehra ve
Reyyan’da bir sinir patlamasi yasadiklar1 sahnede Yaren’i darp etmektedirler. Boylece
kotii olarak temsil edilen Yaren’in gordiigii siddet mesrulasmis olmaktadir. Yaren
sagindan siiriiklenerek, odasina atilarak, kolu sikilarak, bircok kisi tarafindan yiiziine
tokat atilarak, saglar1 yolunarak ve agz1 kapatilarak fiziksel sekilde darp edilmistir. Tiim
bu sahneler aleni bir sekilde gosterilmistir. Dizide siddet goren kadinlar hicbir sekilde
kendilerini korumaya almaz, tepki vermez ve siddetin olumsuzlugu iizerine konugmazlar.
Galatasaray Universitesi Hukuk dgrencilerinin “Hercai”nin ilk boliimiinii incelediginde;
kadmna fiziksel siddet 9 Dakika, kadina psikolojik siddet 17 dakika, bagirma 16 dakika ve
toplumsal cinsiyet esitsizligi 53 dakika olarak ortaya konmustur (WOMANTYV,2020).
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Gorsel 15.1.

Gorsel 16.1.

Erkek, erk ve kaba kuvvet sahibi olmasina ragmen ayni zamanda bir kurtarici olarak
temsil edilmistir. Kadinin i¢inde bulundugu durumdan onu kurtaran kisi her zaman bir
erkek olmaktadir. Kadin kendi miicadelesiyle veya bagka bir kadinin destegiyle i¢inde
bulundugu durumdan ¢ikmamaktadir. Sezer, masallarda bagimli sunulan kadin temsiliyle
ilgili; “Kadinin kurtulus ya da siginma talebi masalin isledigi hayaller {izerinden ilerler.
Sanki o kurtaric1 erkekler dogal hakmis da, kadin basgka tiirli bir yasamin
beceriksizliginde haddi olmayarak bos yere dolanirmis gibi” seklinde ifade eder (Sezer,
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2014: 13). Dizide “Prenses” imgesiyle temsil edilen Reyyan her zaman kurtarilmaya
bekleyen kisi olarak sunulmustur. 1. bolimde Reyyan’in gordiigii kabusta diistiigii
yerden onu kaldiran Miran’dir. Miran’in Reyyan’1t konagin oniinde bekledigi sahnede
Miran beyaz atiyla gelmistir. Bu sahnede “beyaz atli prens” imgesi yaratilmistir.
Bayildiginda, ayagina cam battifinda, akrep soktugunda, ateslendiginde, suya
diistiigiinde ve istemedigi halde Azat’la evlendirildiginde onu kurtaran Miran olmustur.
Bu sahnelerin hepsinde Miran Reyyan’1 kucagina alarak bazen Reyyan’in kendi rizasiyla
bazen de zorla tasimistir. Reyyan bu sahnelerde kimi zaman ¢aresiz kimi zaman korkmus

kimi zaman da baygin haldedir.

Gorsel 17.1.

Gorsel 18.1.
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Gorsel 19.1.

Gorsel 20.1.

Bu sahnelerde hakim konumda olan Miran’ken, Reyyan daha ¢ok edilgen bir
tutumla sergilenmistir. Kadin ve erkek arasindaki bu tezatlik ataerkil sistemin dayattigi
rollere dayanmaktadir. Reyyan’in kurtarilmayr bekledigi veya erkek tarafindan
kurtarildigi sahneler genel olarak kamusal alanlar olmustur. Reyyan’in dis mekan
temsillerinde yalnizca Miran yanindayken giivenli ve mutludur. Bu ¢ikarim da kamusal

alanin yalnizca es veya babayla giivenli olacagi anlamin1 ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 21.1.

Ataerkil ideolojide kadinlardan iirkek, utangag, korkmus, sessiz, hassas ve naif
olmalar1 beklenmektedir. Eger bunun disina ¢ikan bir kadin olursa toplumda norm dis1
goriiliir ve kabul edilmez. Dizi kadinlarinin genel goriiniimii ¢aresiz sunulmaktadir. Ele
alinan dizide kadinlarin kamusal alanda veya erkeklerin yanindayken hareketleri her
zaman kisithdir. Ciinkii ataerkil sistemin beklentisi bu yondedir. Dizinin kadin
karakterleri yasanan olay karsisinda miicadeleyi yliriitemez “gozii yash™ bir sekilde
temsil edilmistir. Kadin karakterler erkeklerin yaninda en ¢ok utangac, iirkek ve korkmus
bir sekilde temsil edilmistir. Reyyan karakterinin basi 6ne egik, iirkek, korkulu ve
hiiziinli bir yiiz ifadesi vardir. Reyyan Miran’in aksine utandigi i¢in gozlerini ondan

kagirir ve goz temasi kuramaz.

Gorsel 22.1.
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Goniil siklikla iizglin, mutsuz bir yiizle, aglamaktan kizarmis gozleri ve burnuyla
perisan bir halde sunulmaktadir. Ayn1 zamanda Goniil Miran’dan ¢ekinir ve ona korku
dolu gozlerle bakmaktadir. Sultan, zaman zaman kahkaha atan, giiliimseyen bir karakter
olmasiyla beraber daha ¢ok caresiz bir sekilde gosterilmistir. Sultan karakteri bir¢ok
sahnede aglarken, c¢aresiz ve perisan bir halde sunulmustur. Sultan’in zorla akil
hastanesine yatirildig1 sahnede Sultan aglarken dizlerinin iizerine ¢cokmiis ve ¢aresiz, yine
kizin1 kurtarmak i¢in gittigi konagmn kapali ve biiyiilk kapisinda ufacik kalmis ve

dizlerinin iistiine ¢okmiik bir sekilde temsil edilmistir.

auv

Gorsel 23.1.

Gorsel 24.1.
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Zehra karakteri ylizii yere egik, utanga¢ tavirli, omuzlari diisiik olarak temsil
edilmistir. Dizinin en ¢ok aglayan ikinci kadin karakteridir ve gozili ve burnu aglamaktan
kizarmis olarak gosterilmektedir. Karakter dizinin biitliniine bakildiginda ¢ogunlukla
caresiz, perisan ve hassas bir karakter olarak temsil edilmistir. Zehra olaylar karsisinda
gozleri endige dolu, ellerini basinin arasina almis, kotii bir haber aldiginda yere y1gilmis

ya da yere y1gilmak lizere olarak sunulmustur.

Gorsel 25.1.

Zehra, kaympederi Nasuh aganin yaninda basi oOniline egik, elleri Oniinde
birlestirmis, konak icinde kavgalarda esinin koluna girmis ve esinin arkasina ge¢mis bir
halde temsil edilmistir. Ayn1 sekilde Handan da esinin ve ozellikle Nasuh aganin

yanindayken hareket devinimi daha az, daha yavas, bas1 6nilinde temsil edilmektedir.

Kadinlar arasinda smif, hiyerarsi, yas ve simf gibi farkliliklar birbirleri ile olan
iligkiyi etkilemektedir. Bu farkliliklar bir kadinin diger kadin iizerinde otorite kurarak bir
tahakkiim alanm1 yaratmasmma neden olmaktadir. Bu tahakkiim ve hiyerarsi kadinlarin
beden dili ve hareketlerine de yansimistir. Dizide belli sebeplerden imtiyazi olan kadinlar
diger kadinlar iizerinde otorite kurmaktadir. Bu ataerkil Oriintiiyii pek c¢ok kadin
karakterde gormek miimkiindiir. Azize konakta beraber yasadigi Goniil, Sultan ve
hizmetlilerle konusurken yiizlerine bakmaz sirtt doniik konusur. Azize’nin konaktaki
hakimiyeti Ozellikle aksam yemekleri sahnesinde her zaman masanin baskdsesinde
oturmastyla da desteklenmistir. Karakterin bu fiziksel 6zellikleri konakta yasayan diger

kadmlar tistiinde kurdugu hakimiyet ve otoriteyi gostermektedir.
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Gorsel 26.1.

Sultan kendi mevkisinden diisiik olan kisilerle oldugu sahnede sahneye hakim
sekilde konumlandirilmistir. Ozellikle konagm hizmetlileriyle bulundugu sahnelerde
Sultan sahnenin ortasinda ve hakim bir sekilde, Reyyan’a ¢eyiz gotiirdiikleri sahnede
kaymvalide roliiyle sahnenin tam ortasinda hakim konumda, Elif’e ¢eyiz gotiirdiigii
sahnede merdivenlerden 6nden ¢ikarak yasga diger kadinlarin Oniine gegerek yenge

roliiyle temsil edilmistir.

Gorsel 27.1.

Geleneksel aile kurumunda siddet genel olarak baba/koca/agabey/kayinpeder/kayin

tarafindan ortaya c¢ikmakta bazi ailelerde ise (kayinvalide /goriimce/ elti sozel siddet)
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siddetin kadinlar tarafindan uygulandigi gortilmektedir (Sartyildiz, 2018:22). Handan kiz1
iizerinde de hakimiyet kurmakta ve bu hakimiyet gorsel olarak da kendini
gostermektedir. Handan kiz1 Yaren’i sagindan tutarak, tokat atarak defalarca fiziksel
siddet uygulamistir. Handan kendisini onlardan iistiin gordiigii eltisi Zehra ve evdeki
hizmetlilerle konusurken elleri belinde ve hareket alani genis, el ve kol devinimi oldukga

fazladir.

Gorsel 28.1.

Anti kahraman olarak temsil edilen Azize’nin her daim géziinde koyu renk makyaj
bulunmaktadir. Bu makyaj onu daha da koétiiciil gostermektedir. Karakter kapali
kiyafetler giyer, yalnizca yiizii ve elleri goziikiir. Azize dizinin tim boliimlerinde
kullandig1 aslan figiirlii brosu ve elinde bulunan kahverengi tesbihiyle biitiinlesmistir. Sik
sik ellerini arkada birlestirerek tesbihini ¢eken ve aslan figiirlii brosunu salindan hig
cikarmayan Azize bu aksesuarlarla eril bir tutum sergilemektedir. Azize basinda bulunan
siyah esarb1 3. Boliimde Midyat meydanda Sadogullarinin namusunu almis olduklarini
sOylerken atar ve esarbi atarak yasin bitmis oldugunu soyler. Ataerkil kiiltiirde yas tutan
kadinlar renkli giymez. Bu yiizden Azize de intikamin1 alana kadar siyah giyinmistir. Bu

boliimden sonra karakter renkli giyinmeye baslamistir.
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Gorsel 29.1.

Gorsel 30.1.

Reyyan karakteri dizide iyi, saf ve giizel olam temsil etmektedir. Karakter kendi

halinde, 6zglir olmak isteyen hayatina birden Miran’in girmesiyle ve yasadiklariyla icsel
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bir degisim gecirir. Bu degisim aksesuarlarina da yansimaktadir. Karakterin kivircik uzun
saclar1 her daim agiktir. Saglarinda renkli ipler ve boynunda ydresel siiryani boncugu
bulunur fakat evlendikten sonra Reyyan bu aksesuarlar1 takmaz. Ciinkii evlenmistir ve
artik kadin olmustur, cocukluktan ¢ikmistir. Aym1 zamanda karakter yasadigi acilarla

nesesini kaybetmistir. Daha sade taki takmaya baslamistir.

Gorsel 31.1.

Gorsel 32.1.

Reyyan’in cinsel birliktelik yasayacagi sahnede onun safligini masumlugunu ve
bekaretini vurgulamak icin beyaz giydirilir. Karakter uzun elbiseler disinda farkli bir
kostiim i¢inde goriinmemektedir. Reyyan ilk defa 32. béliimde dekolte bir giysi giyer. Bu
sahne 14 subat temali ve Istanbul’da gecmektedir. Tamami Midyat’ta gecmekte olan
dizide Reyyan sadece uzun elbiseler giyer ve bu boliimden sonra da karakter eskisi gibi

giyinmeye devam eder. Makyajsiz ve dogal goriinen karakter yalmizca séz konusu

95



bolimde makyaj yapmistir ve Midyat’a dondiigiinde eskisi gibi makyajsiz temsil edilir.
Yine 32. boliimde Miran Reyyan’a giymesi i¢in otel odasinda valiz verir ve valizin
icinden sadece fantezi i¢ ¢camasirlar1 ¢ikar. Reyyan, durumdan utanirken Miran sadece
saka yaptigini belirtir. Sahnede kullanilan i¢ camasirlar1 sinemada da ¢ok kullanilan
vamp kadin temsiline uygundur. Reyyan’in riiyalarinda da iizerinde beyaz sade elbise
bulunmaktadir. Dizi boyunca saflig1 vurgulanan Reyyan’in s6z konusu kiyafetlerle aynm
sahnede gosterilmesi sadece saka yollu yapilabilecegini ve karakter cinsel birliktelik

yasasa dahi seyirci goziinde masum olan temsili korunmaktadir.

L] "F'

Gorsel 33.1.

Gorsel 34.1.
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Ataerkil diizende cinsellik {izerine yiiklenilen sug, kosullar ne olursa olsun her tiirlii
cinsel iliskide suglu, ya da daha ¢ok su¢lu durumdaki kadinin {izerine yigilir
(Millett,2018:97). Namus kavrami dizinin kadin Kkarakterleri tarafindan ¢ok sik
vurgulanan dizinin konusu bakimindan da sik ele alinan bir olgudur. Kadmin kendi
namusunu koruma sorumlulugu diger bir ifadeyle iffeti; cinsel safligin1 sakinmasini, bu
masumlugu bozacak davraniglardan uzak durmasini Ongdriir. Buna doniik kadinin
eylemleri, erkeklerce denetim altina alinir. Namusun erkege verdigi gorev ise aileye
mensup kadimnlarin namusunu korumak ve denetlemektir (Hamzaoglu ve Konuralp,
2019:53). Gelinligiyle kapidan ¢ikmadan hemen 6nce babasi karakterin beline kirmizi bir
kusak takar. Kirmizi kusakta ataerkil toplumlarda evlenecek olan kadinin bekaretini
korudugunu simgelemek i¢in takilir. Ataerkil toplumlarda kullanilan bu kusagi baglayan
kisi erkek olur. Ciinkii erkek egemen toplumlarda kadinin namusundan sorumlu olan kisi

erkektir.

Gorsel 35.1.

Goniil karakteri dizide birtakim 0Ozellikleriyle Reyyan’a tezat olusturacak bir
sekilde temsil edilmistir. Miran’in tercih etmedigi bir kadin olarak sunulan Goniil gorsel
soylemde de Reyyan’a tezat olusturmustur. Reyyan’in renkli kiyafetlerine karsilik
Gonil’lin renksiz, soluk ve daha ¢ok kahve tonlarinda giysileri vardir. Renkler géz oniine
alindiginda Goniil Reyyan’dan daha mat ve silik renklerle temsil edilmistir. Bu renkler

Reyyan’in dinamikligine kars1 Goniil’ii yas olarak daha biiyiik gostermistir.
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Gorsel 36.1.

Yaren dizide Reyyan’in zitt1 olarak tasarlanmistir. Kotii bir karakter olarak temsil
edilen Yaren Reyyan’in aksine giysileri koyu tonlarla gosterilmistir. Yine Reyyan’in
aksine Yaren’e elbiseden ziyade daha ¢ok pantolon giydirilir. Sultan karakteri her daim
kulaklarinda altin kiipeleri olan elbise disinda kostiim giymeyen kadin olarak temsil
edilmistir. Dizinin anne karakterlerinin hepsi elbise giydirilerek gosterilmistir. Sultan
karakteri zaman zaman vamp aksesuar ve giysilerle de temsil edilmistir. Karakterin
kullandig1 aksesuar ve giysiler deri eldivenler, deri ¢izme, kiirk ve kirmizi rujudur.
Karakterin kullanmig oldugu bu aksesuarlar onun oyun kurucu ve entrikaci1 6zelligini
vurgulamak i¢in secilmistir. Ayn1 zamanda karakter bu aksesuarlarla sinemada c¢ok

kullanilan vamp kadin olarak sunulmaktadir.

a'.ﬂ |

Gorsel 37.1.
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Handan karakteri kabarik kizil sacli, kolunda ¢ok sayida altin bilezik, kulaginda
altin kiipe olan eltisi Zehra’ya gore biraz daha kisa etekler giyen bir temsil olarak dizide
yerini alinir. Zehra ise kostiim ve aksesuarlariyla kendisine tezat olusturan eltisi
Handan’dan cok farklidir. Zehra Handan’in aksine her daim koyu veya soluk renkler,
uzun etekler, makyajsiz, sag1 her zaman toplu ve ¢ok nadir taki kullanan bir karakterdir.
Zehra’nin bu kostiim ve dogal hali onun dizide “agirbaslhi gelin” roliinii desteklemek i¢in
kullanilirken Handan’in kostlimleri ve takilar1 onu “koétii kalpli yenge” olarak temsil
etmektedir. Dizide Zehra olumlanan, iyi, olmasi gereken ve toplumsal cinsiyet rollerine

uygun bir temsilken, Handan ise olumsuzlanan, kotii bir temsil olarak sunulmustur.

Gorsel 38.1.

Incelenen dizide karakterlerin kostiimleri, bulunduklari mekanlar, aksesuarlar,
beden dilleri ataerkil ideolojiye paralel olarak cinsiyet¢i bir tutumla temsil edilmistir.
Kadinlar arasindaki yas, giizellik, erdem, siif vb. unsurlar goz oniine alinarak medyada

kadinin kaliplagsmis sunumu s6z konusu dizide de devam etmektedir.
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TARTISMA VE SONUC

Televizyonda en cok talep goren program tiirii olan diziler belli bash kaliplarla
izleyiciye sunulmaktadir. Ele aliman Hercai” dizisi melodram tiiriinde bir dizidir.
Dizilerin genel olarak kadin temsili erkek egemenligini benimseyen bir diisiince yapisina
sahiptir. Ele alinan dizide bu erkek egemenligine uygun bir yapimdir. Eserin orijinali
Stimeyye Ezel isimli kadin yazar tarafindan yazilmis daha sonra diziye uyarlanmistir.
Dizi bes senaristten olusurken bu senaristlerin besi de kadindir. Kadin senaristler
tarafindan olusturulan ataerkil séylemlerin agiga ¢ikarilmasi tezin konusu ve durdugu yer
acgisindan Oonemlidir. Clinkii arastirmanin ana aksini olusturan kadinlarinda ataerkillikle

olan iligkilerini de gostermek gibi bir gercek s6z konusudur.

Dizilerde kadinlar gegmisten bu yana streotiplerle sunulmustur. Iyi kalpli, fedakar
es, fedakar anne, iyi gelin baskarakter kadinlar1 tanimlayan stereotiplerdir. Seyirci her
zaman basrolle 6zdeslesmektedir. Bu yiizden baskarakter basina ne gelirse gelsin kolay
kolay sinirlenmeyen, 6fkelenmeyen kisaca insani Ozelliklerden uzak sunulmaktadir.
“Hercai” dizisi de cefa ¢eken, sineye ¢eken kadinlarin 6diillendirilecegi sdylenmektedir.
Bu yiizden kadinlar sabirlidir ve baslarina ne gelirse gelsin beklemektedirler. Medyada
mutlu, miicadeleci, 6zgiir, bireysel kadin temsilleri yok denecek kadar azdir. Dizinin

kadin temsillerinden higbiri mutlu degildir aksine gozii yash temsil edilmektedir.

Medya kadinlar1 gercek olamayacak denli bir temsille sunmaktadir. Bu da kadim
ataerkil bakisa gore yeniden tanimlayip medya yoluyla nasil olmalari, davranmalari,
konusmalar1 ve giyinmeleri gerektigini sdylemektedir. Ele alinan dizide de kadin iitopik
bir sekilde sunulmustur. Olumlanan kadin temsilleri hi¢cbir zaman kendi mutlulugu i¢in
¢aba harcamaz. Hatta olumlanan basrol temsilleri kendi mutsuzlugu pahasina da karsi
tarafi diisiinmektedir. Dizide olumlanan kadin temsilleri ailesi ve sevdiklerinin mutlulugu
icin ¢aba sarfeder. Dizinin ilk boliimiinde “6zgiir kiz” olarak gosterilen sGylemleri de bu
dogrultuda olan kadin karakterin ilk bdliimde rizasi disinda niganlanip ikinci boliimde
evlenmesi hem tutarsiz bir karakter ortaya koymakta ayni1 zamanda dizinin karakterini
askla ozgiirlik arasinda secim yaptirip finalde de evlendirmesiyle kadina bictigi rolii
gostermis olmaktadir. Dizide ataerkil ideolojinin devam etmesi i¢in evlilik ve aile
kurumlart disinda alternatif bir segenek sunulmamaktadir. Ciinkii egemen ideolojinin

isleyebilmesi ve kadinlarin kontrol altinda tutulmalar1 i¢in bu 6nemli bir etmendir.
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“Hercai” dizisinde masalsi ve mistik bir atmosfer yaratilmistir. Sehrin, mekanlarin
ve yapilarin yansittig1 masalsi atmosfer karakterler i¢in de gecerlidir. Reyyan bagkarakter
Prensesi, erkek bagkarakter Miran ise beyaz atli prensi temsil etmektedir. Boylece
Reyyan iyi kalpli Pamuk Prenses gibi katiiliikklerin bir giin sona erecegini diistinmektedir.
Dizide kadinin ve erkegin diinyas1 keskin cizgilerle ayrilmistir. Bu keskin ¢izgiyi
erkeklerle beraber kadinlar da olusturmaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerine uygun
davranan kadin temsiller kadinin nasil olmasi gerektigini, erkeklere karsi nasil olmasi,
toplum iginde nasil davranmasi gerektigini ogiitlemektedir. Dizide yasga biiylik
kadinlarin anne, kaymnvalide, yenge temsillerinin kendisinden daha gen¢ birine

deneyimlerini aktardig1 zamanlarda nasihat verdigi kadini yalnizca durdurmaktadir.

Duygusal, naif gibi 6zelliklerin kadina atfedilmesi sonucu bagkarakter kadinin bu
ozelliklere uygun temsiline karsin partneri genel olarak kaba, sinirli, bagiran ve siddete
basvuran kisilerden se¢ilmesi ele alinan dizide de kullanilmaktadir. Boylece baskarakter
kadmin karsisina taban tabana zit bir erkegin olmasi kadin karakterin bu yanlis temsili
onayladig1 anlamina gelmektedir. Dizide kadin karakterin daha duygusal, naif bir erkegi

secmemesi cinsiyet rollerinde erkekten beklenen 6zelliklerin bu dogrultuda olmamasidir.

Dizide aykir1 olan kadin temsili ayn1 zamanda kot olarak sunulmustur. Dizide
kadinin toplumsal normlara uymasi i¢in cezay1 erkek, baba ya da dede verirken cezanin
uygulamasina eslik eden kadinlar olmustur. Sinirli, hir¢in, plan kurucu 6zellikleri tagiyan
kadin temsilleri ise genelde anti kahramanlardir ve seyircinin 6zdeslemedigi
karakterlerdir. Dizide kotiiliigli goriiniir olan kisiler her zaman kadindir. Dizide toplumsal
cinsiyet rollerinin disina ¢ikan kadin karakterler kotii ve anormal gosterilmekte bu

yiizden de sisteme dahil edilmektedir.

Dizide cezalandirilan her zaman kadinlardir. Intikam alinmak istendiginde,
kamusal alana ¢iktiginda, cinsel birliktelik yasadiginda kadin cezalandirilir. Bu
cezalandirmay1 yapan erkek karakter kadar kadin karakterlerdir. Dizide erkekler ortalikta
bagirip c¢agirirken kadinlar gizli kuytu yerlerde ya da ev gibi i¢ mekanlarda planlar
kurmaktadir. Bu da aslinda erkegi mert, diiriist gibi tanimlarla kusatirken kadin1 gizlice
arkadan is ¢eviren temsiller olarak sunmaktadir. Dizi kadinlar1 her zaman i¢ mekanda
sunulmustur. Belirlenen alanlarin digina ¢ikan kadinlar her zaman bir telikeyle karsi
karsiya gelmektedir. Kadinin bulundugu i¢ mekanlar; bazen mutfak, bazen konagin

avlusu, bazen de kadinlarin kisisel odalar1 olmustur.
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Dizide kadinin beklentileri de sorunlu bagka bir konudur. Kadinlarin hedefleri bir
mevki ve kariyer sahibi olmak, ¢alismak ve iiretmek degildir. Kadinlar ya zengindir, ya
birden zengin olma planlar1 kurar ya da bunun i¢in bir ¢aba harcamaz, kanaatkar olarak
temsil edilir. S6z konusu dizide de ekonomik olarak aileye bagimli olan kadinlarin
hedefleri ve beklentileri, sig olarak sunulmustur. Dizinin hi¢bir kadin temsili bir iste

caligmay1 tasavvur etmez.

Dizinin genelinde kadinlar ataerkillikle bas etmek icin hi¢bir yola bagvurmamastir.
Aksine kadinlar birbirlerine karsi ataerkilligi icsellestirip benimsemistir. Dizide kadin
temsiller ataerkil pazarlikla kendini glivence altina almaktadir. Boylece iktidara ortak
olup kendisine gelecek tehditleri bertaraf etmektedir. Toplumsal bir ikililik olan kiz ve
erkek cocuguna yapilan ayrim dizinin bulundugu cografya ve agalik {izerinden de
sekillenmektedir. Erkegi gelecek icin bir gilivence olarak goren anne, c¢ocuklarin
cinsiyetine gore onlara farkli davranmaktadir. Ciinkii erkek aga olarak giicli elinde
bulundurmaktadir. Kadin karakterler her daim kendisini erkegin aklina emanet
etmektedir. Ciinkii erkegi iist bir akil olarak goérmektedir. Kadinlar dizide birbirlerini
{invanlar iizerinden de elestirmektedir. lyi anne, iyi gelin olmadig1 gerekcesiyle kadinlar

birbirlerini elestirmektedir.

Fiziksel siddet ve psikolojik siddet de kadinlarin birbirlerine uyguladiklari
tahakkiim ¢esididir. Glglii-gii¢siiz, zengin-fakir- geng-yash, giizel-girkin zitliklariyla
kadinlar birbirlerinin karsisina konulmustur. Anne- kiz iligkisi disinda kadin temsillerin
ortak bir miicadeleye girmesi ya da birbirlerinin hakkini savunmasi dizinin genelinde
gozlenmemistir. Aksine kadinlar siirekli olarak yasadiklar1 olaylar c¢ercevesinde
birbirinin karsisinda durmaktadir. Dizide erkekler arasi rekabet goriiniir degilken kadinlar
arast rekabet dizi senaryosunun biiylik bir kismini olusturmaktadir. Dizide {i¢ kadinin
Reyyan, Yaren ve Goniil’in tek bir kisiye Miran’a asik olmalar1 senaryonun ana
hatlarindan birini olusturmaktadir. Feminizmde kizkardeslik olgusunu dizinin kadin
karakterlerini bir koruma kalkan1 gibi birlikte miicadele etmesiyle sorunlarin asilabilecegi
mesaj1 verilmemistir. Oysaki kadin karakterlerin kizkardeslik bagiyla ortak miicadelesi
kadinlar1 birbirlerine baglayacaktir. Kadinlarin kendi hayat pratiklerinde birbirlerinden
farkli ezilmislik deneyimlerinde ortak bir paydada bulustuklari goriilmemektedir. Hatta

ortak ezilmisliklerinde dahi kadin temsiller bir araya gelmemektedir.
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Ele alinan dizide yaymlandigi ATV kanali agiret, agalik ve tore konulu dizileri
daha onceki yillarda da yaymlamistir. Bunlar, “Asmali Konak” (2002-2003), “Zerda”
(2002-2004), “Aska Siirgiin” (2005-2006), “Beyaz Gelincik” (2005-2007) ve “Sila”
(2006-2008) isimli yapimlardir. Bu yapimlarin kadimin konumuna iliskin bakis agisi
ataerkil bir yerde durmaktadir. Giiniimiizde “Hercai” dizisi de ge¢misten bu yana kadin
temsilinin degismedigini gostermektedir. Kadin karakterler hala bagiml, pasif ve

birbirleriyle rekabet eden 6zellikleriyle sunulmaktadir.

Dizi sonug olarak kadinin konumuna iliskin ataerkil bir yerde durmakta ve egemen
ideolojiyi devam ettirir niteliktedir. Bu anlamda kendini gerceklstirmis, bagimsiz ve

giiclii bir kadin imgesi dizide gozlenmemistir.
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