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OZET

SINIFSAL AYRIM VE KULTUREL ESITSIZLIKLER:
UNIVERSITE OGRENCILERININ MUZIKAL BEGENISI VE TOPLUMSAL
TEMELLERI UZERINE SOSYOLOJIK BiR ARASTIRMA

Stiheyb KURT
Yiiksek Lisans Tezi, Sosyoloji Anabilim Dali
Tez Damigmani: Dog. Dr. Ozlem BALKIZ
2020, XIX + 232 sayfa

1980’lerden bu yana yasanan sinifsal, kiiltiirel, siyasal ve teknolojik doniisiimlerle
birlikte ¢ok daha komplike ve iligkisel bir boyut kazanan begeni problemi giiniimiiz toplumsal
iliski aglarimin anlagilmasinda hayati bir 6nem tagimaktadir. Begeni, bahsi gecen toplumsal

13

dinamiklerle birlikte ortaya ¢ikan -belki “yeni” olmasa da- farkli sosyal yapi ve siirecler,
esitsizlikler, ayrimlar ve karsilagmalarla i¢ i¢ce inga olmakta ve bundan dolay: giincel ve ampirik
bir cercevede yeniden ele alinmasi gereken c¢ok yonlii bir olgu olarak sosyologlar1 kesfe
cagirmaktadir. Ekseriyetle “kisisel” ve toplumdan azade bir olgu olarak goriilen begeninin -
hele ki “kutsal” sanat mitinin ¢ok giiclii bir sekilde kusattig1 miizik alani iizerinden- tartigsmaya
acilmas1 hem toplumsal yagamin “mahrem” ve “tartisilmaz” bolgelerini aciga ¢ikarmakta hem
de siifsal ayrim ve kiiltiirel esitsizliklerin miizikal pratiklerle olan iligkisine dair yeni sorgular
tiretmektedir. Diger yandan ortaya ¢ikan toplumsal doniisiim siirecleriyle beraber liniversite
ogrencilerinin ekonomik, akademik, miizikal, kiiltiirel vs. konum ve deneyimlerinin de
farklilagtigi ve heterojen bir yapiya biiriindiigii gozlemlenmektedir. Bu hususta liniversite
ogrencilerinin miizikal begeni ve pratikleri de yeniden bicimlenen toplumsal algi, eylem ve

iliski bigimleri ekseninde okunmali ve buradan hareketle giiniimiiziin kompleks aidiyet, sinir,

tahakkiim ve ayrim stratejilerine mercek tutulmalidir.

Bu tez calismasinda Pierre Bourdieu’niin kavram ve tartigmalarindan yola cikilarak
tiniversite Ogrencilerinin miizikal begenisi ve toplumsal (sinifsal, politik, dini, teknolojik,
kiiltiirel, etnik vs.) temelleri incelenmig, miizikal begeni ve pratikler lizerinden smifsal ve
kiiltiirel esitsizliklerin giiniimiizdeki anlam ve goriiniimleri tartigilmigtir. Bourdieu teorisinin
0zgiil dinamikler cercevesinde sinandig1 bu niteliksel caligmanin saha aragtirmasi kapsaminda

Aydin Adnan Menderes Universitesi’nde okuyan 32 lisans son smif dgrencisiyle derinlemesine

vii



miilakatlar yapilmig ve habitus, sermaye, alan, sinif vs. gibi kavramlari 6grencilerin begeni ve
deneyimlerindeki karsilig1 sorgulanmugtir. Ogrencilerin miizikal begeni ve iliskileri sosyal sinif,
devlet, milliyetgilik, siyasal hafiza, din, iiniversite, hepcillik, akigkanlik, mekan, teknoloji ve
sosyal medya gibi cok cesitli olgular ilizerinden ¢Oziimlenmistir. Bu baglamda 6grencilerin
benzer ve farkli algi, begeni ve tecriibelerinin ardindaki yapisal etmenler analiz edilmis ve

sosyal koken ile miizikal begeni arasindaki iligki hatlar1 tespit edilmisgtir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Begeni, Miizik, Pierre Bourdieu, Sinif, Habitus, Sermaye,

Universite Ogrencileri.
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ABSTRACT

CLASS DISTINCTION AND CULTURAL INEQUALITIES: A STUDY OF
MUSICAL TASTE OF UNIVERSITY STUDENTS AND ITS SOCIAL
FOUNDATIONS

Stiheyb KURT
MSc Thesis in Sociology
Thesis Advisor: Associate Prof. Dr. Ozlem BALKIZ
2020, XIX + 232 pages

The problem of taste, which has gained a complicated and relational dimension together
with the changes in class, culture, politics, and technology since 1980s, carries a paramount
significance in understanding social relations in contemporary societies. Since taste is being
constructed together with these different —although may not be “new”— social structures,
processes, inequalities, distinctions and encounters, it calls sociologists for a new inquiry as a
multidimensional phenomenon that need to be reconsidered within a current and empirical
framework. Opening up the concept of taste to a discussion, which often treated as a “personal”
and a-social phenomenon —particularly when it comes to the field of music wrapped in the
“sacred” myth of art— both reveals the “private” and “unquestionable” parts of social life and
produces new questions with regards to the relationship of musical practices to class distinction
and cultural inequalities. In addition, we see that the economic, academic, musical, cultural etc.,
status and experiences of university students have also become differentiated and taken on a
heterogeneous structure together with these above mentioned social transformations. Hence
there is a need to read the musical tastes and practices of university students within the context
of these re-shaped forms of social perceptions, actions and relations and shed light on our

current complex strategies of belonging, border drawing, domination and distinction.

This thesis utilizes Pierre Bourdieu’s concepts and contributions to analyze musical
tastes of university students and the social foundations of these tastes (class, political, religious,
technological, cultural, ethnic and so on), and to discuss the contemporary meaning and
appearance of class and cultural inequalities through musical tastes and practices. In this field
research, wherein Bourdieu’s theory has been tested through culture specific dynamics, 32

senior undergraduate students at Aydin Adnan Menderes University have been interviewed



extensively. In these interviews the concepts of habitus, capital, field, class etc. have been
interrogated through students’ tastes and experiences. Students’ relationship to music and their
musical tastes have been analyzed by utilizing concepts such as class, state, nationalism,
political memory, religion, university, omnivore, fluidity, space, technology and social media.
Based on the data collected the structural elements behind students’ similar and different
perceptions, tastes and experiences have been analyzed and the links between social origin and

musical taste have been identified.

KEYWORDS: Taste, Music, Pierre Bourdieu, Class, Habitus, Capital, University Students.






ONSOZ

Her tez caligmasi kolektif bir inga, yilkim ve emegin iriiniidiir. Bu tez ¢aligmasiyla
hedeflenen elestirel sosyal bilim pratiginin insasina, “daha Oncelikli” calisma alanlarinin
oldugunu iddia eden “bilimsel” sdylemlerin ve miizikal begeniyi “tartisilmaz” géren “sanatsal”
iddialarin yikimma ve Orgiitlii bilimsel emegin gelisimine bir nebze de olsa katkida
bulunmaktir. Bu inga, yikim ve emegin iretimindeki degerli katkilarindan dolay1 tez

damigmanim Dog. Dr. Ozlem Balkiz’a tesekkiir ederim.

Lisans ve yiiksek lisans siirecimdeki Onerileri, elestirileri ve yasam dolu arkadaghigi icin
degerli hocam Dog. Dr. Serife Genis’e miitesekkirim. Kendisini her daim sevgi ve minnetle
anacagim. Yiiksek lisans siirecimde destegini esirgemeyen ve tezimi bastan sona okuyup yapici
elestirileriyle 151k tutan abim Dr. Mehmet Kurt’a, maddi ve manevi her konuda yanimda olan

kardeglerime, anneme ve babama tesekkiirii borg bilirim.

Caligmamin saha aragtirmasindaki katilimcilara ulasmam hususunda yardimci olan
-bagta Ceren Kilic olmak iizere- tiim arkadaslarima ve arastirma kapsaminda goriis ve
deneyimlerine bagvurdugum tiim katilimcilara tesekkiir ederim. Kendisinden uzun yillar miizik
egitimi aldigim degerli hocam Muzaffer Umurhan’a, tez siirecindeki destegi ve anlayis: igin
Miirvet Erdem’e ve calismam boyunca emegime giic katan tiim insanlara tesekkiirlerimi

sunarim.

Bu calismanin daha sonra yapilacak aragtirmalar i¢in yeni sorgular yaratmasi ve

dogurgan bir perspektife donlismesi umuduyla...

Siiheyb KURT

19.06.2020 / AYDIN
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“Amacim, toplumsal iizerine gelisigiizel konusmayr zorlastirmaya katkida bulunmak.
Schoenberg, insanlar bir daha miizik yazamasin diye beste yaptigini soylemisti.
Ben de insanlar, ozellikle de soz hakkina sahip olanlar, yani “sozcii” roliinii iistlenmis kisiler,

toplumsala dair, kulaklarda ¢inlayan giiriiltiiler cikaramasin diye yazryorum.”

-Pierre Bourdieu (2016a: 21)
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GIRIS

2013’te Adnan Menderes Universitesi (ADU) sosyoloji béliimiinde lisans egitimine
bagladiktan kisa bir siire sonra 6zel bir kurumda miizik egitimi almaya bagladim. Ge¢misten de
gelen miizige dair ilgim ve merakim 2014’{in bahar aylar1 itibariyle bu kurumda baglama ve
san egitimi almaya basladiktan sonra daha da artmaya basladi. Miizik egitimi aldifim bu
kurumda bir¢ok yas grubundan insan baglama, gitar, keman, san vb. alanlarda dersler aliyordu.
Sayilar1 cogu kez yiizii asan 13 yas altindaki cocuklar ise bu kitlenin c¢ogunlugunu
olusturuyordu. Bunun yaninda lise ve {iniversite 6grencileri, memurlar, is¢ciler ve emekliler de
burada miizik egitimi aliyordu. Yaslar1 7 ila 60 arasinda de8isen bircok insan ile miizikal
etkilesim icerisinde olmak bende her gecen giin daha da artan bir ilgiye zemin olusturdu.
Kurumun miizik egitmenliini 45 yaglarinda Pazarcik’li Alevi Kiirt bir hoca yapiyordu.
Kendisinin hem miizige dair genis bilgisi hem de insani degerleri kuvvetli yOnii
samimiyetimizin artmasini beraberinde getirdi.! Ilk zamanlar burada haftanin iki giinii miizik
egitimi almaya basladiktan sonra gerek miizige dair ilgim ve merakim gerekse de kurumun
miizik egitmeniyle olan arkadagligimiz sonucunda artik haftanin dort bes giinii burada uzun
vakitler gecirmeye basladim. Alt1 y1l boyunca bu kurumda miizik egitimi almaya devam ettim.
Bu siirecte enstriiman egitiminde baglama ve cura lizerine yogunlastim, miizige dair teknik
bilgilerim gelisti, ¢cok farkli yas ve Kkiiltiirlerden insanlarla tanigtim, bircok konser ve sahne

deneyimim oldu.

Bu kurum benim i¢in miizik egitiminin disinda bir gozlem yuvasma da doniistii. Bu
stirecte miizik egitimi alan ¢ocuklarin kurum i¢indeki tutumlari, miizikle ve birbirleriyle olan
iligkileri, ebeveynlerinin kiiltiirel ve sosyo-ekonomik profilleri ve cocuklarin1 derse birakip
alirken sergiledikleri davraniglar, egitmenin benimsedigi miizikal ve kiiltiirel istikametler ve
kursiyerlerle kurdugu iligki hatlar1, gesitli etkinliklerde ve konserlerde hem icracilarin ve
ailelerinin hem de diger dinleyicilerin goriisleri, kurumda tanistigim tiniversite 6grencilerinin
miizige bakma bicimleri ve begeni semalari... Bu deneyimler ve gozlemler miizigi icra etmenin

yaninda miizik ve begeni lizerine diiglinmenin, miizigin toplumsal boyutlarini anlamaya

! Miizik hocam ayn1 zamanda Cestepe ve Kogarli’da diizenlenen cesitli Alevi etkinliklerine ve cemlere de katiliyor,
dersler veriyordu. Bir siire sonra onunla birlikte cemevlerine ve diger etkinliklere katilmaya basladim. Buradaki
temel motivasyonum dini rittiellerdeki miizikal ve kiiltiirel atmosferi, Alevilerin miizikle iligkilenme bigimlerini,
Alevi genglerin ve tiniversite dgrencilerinin miizige iligkin tutumlarin1 gézlemlemek ve “igeriden” bir bakigla
anlamaya calismak oldu.



caligmanin ve miizigi okumanin yollarin1 acti ve yasamimda derin izler birakan giizergihlari

beraberinde getirdi.

Bu tez caligmasinin kokleri bahsi gecen izlerden beslenmektedir. Bu baglamda
diisiiniimsel bakigin yeri ve dnemi tam da bu noktada ortaya ¢cikmaktadir. Arastirmaci olarak
kendi pozisyonum, sosyal kokenim ve deneyimlerim bu ¢aligmanin ortaya ¢cikmasinda oldukga
etkili oldu. Bahsi gecen siire¢lerde miizik iizerine yogunlasmanin beraberinde getirdigi
etkilesimler ve deneyimledigim ¢evreler, akademik ilgi alanlarimin sekillenmesinde ve konuyu
sosyolojik bir ele aliga doniistiirmemde basrol oynadi. Zannediyorum ki bu tiir deneyimlerim
ve gozlemlerim olmasaydi, daha farkli bir alanda caligmak kuvvetle muhtemel olurdu. Miizik
ve begeni gibi manipiilasyona®? son derece miisait bir konuda ¢aligmak, aragtirmanin her
noktasinda diisiinlimsel yaklagimin hayati gereklilifine isaret etmektedir. Bu bakimdan
caligmanin tiim asamalarinda diisliniimsel yaklagimdan hareketle bir aragtirma programi
tasarladim ve uyguladim. Aragtirmaci olarak kendi deneyimlerimin, begenilerimin,
yatkinliklarimin, miizikal perspektifimin ve diinya goriisiimiin beraberinde getirebilecegi on
hiikiimleri, kabulleri ve estetik yargilar siirekli olarak g6z oniinde bulundurdum, olas: etkilerin

oniine ge¢gmek i¢in daima teyakkuz halinde oldum.

Miizik egitimi almaya bagladigim ilk zamanlarda miizik ve begeni sosyolojisi iizerine
bir caligma yapma fikri ilk etapta gelismemisti. Lisans son smiftan itibaren sosyolojik
okumalarimi yogunlastirdigim alanlar sosyal smif ve Kkiiltiir tartigmalari, yeni esitsizlik
giindemleri, miizik ve begeni calismalar1 oldu. Bu minvalde okumaya bagladigim Fransiz
diisiiniir Pierre Bourdieu’niin ¢aligmalar1 hem teorik hem de metodolojik anlamda fikirler
kigkirtti, miizik alaninda deneyimledigim olaylar1 anlamlandirmakta zengin bir cerceve
gosterdi, zihnimdeki iligki aglarini spesifik bir probleme doniistiirebilmem icin gerekli
kaynaklar1 sundu. Bourdieu iizerinde yogunlasmam, miizik ve begeniyi, ikili karsitliklar
asmaya caligsarak ve iligkisel bir aragtirma modeli inga ederek ¢alisma diisiincesini beraberinde
getirdi. Bu hususta akademik ilgi alanlarim ve arastirma tasarimim, biraz da zorunlu olarak,
beni Bourdieu’ye yoneltti diyebilirim. Ozellikle Ayrim’1 okuyup defalarca gozden gecirdikten
sonra hem zihnimdeki soru igaretleri artt1 hem de diislincelerim derli toplu bir hal almaya
bagladi. Sevdigim iki alani, sosyoloji ve miizigi, bir araya getirme diislincesinin temelleri bu

dogrultuda sekillenmeye bagladi.

2 Burada kastedilen, arastirmacinin, bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, kendi kiiltiirel ve estetik yargilart
dogrultusunda hareket etmesi ve bu yargilart aragtirma nesnesine yansitmasidir.



Miizikle olan iliskimi ve deneyimledigim cevreleri sosyolojide bir yere oturtma ve
tutarli bir arastirma gilizergdht insa etme siirecinde karsilagtiZim engelleri agmakta
Bourdieu’niin ¢aligmalarini siklikla kullandim. Miizigi begeni iizerinden ¢oziimleme fikri de
yine bu aragtirma siirecinin beraberinde getirdigi bir durum oldu. Bu semalar ekseninde miizik
begenisinin toplumsal temellerini ¢caligsma fikri birgok patikadan gecerek sekillendi. Ilk olarak
-cogu kez Oznel ve toplumsal dinamiklerden bagimsiz goriilen- miizik ve begeniyi analiz
merkezine koydum. Buradaki amacim miizikal tercih ve begenilerin ¢ok ¢esitli toplumsal
temellerinin mevcut oldugunu gostermekti. Miizikal begeninin toplumsalli81 lizerinden devam
eden siirecte izle8i sinifsal ayrim ve kiiltiirel esitsizlikler lizerinden devam ettirdim. Buradaki
temel motivasyonum ise Bourdieu’niin caligmalarinda fikir edindigim problemleri giincel,
ozgiil ve iligkisel bir zemine oturtarak miizikal begeninin sinifsal, sosyo-kiiltiirel, ekonomik,
etnik, politik vs. temellerini incelemekti. Bu tiir bir arastirma tasarimi miizik ve sanat alaninin
diger miicadele alanlariyla olan iligkisini tartismay1 da olanakl hale getirdi. Nitekim tezin temel
sorgularindan biri de begeni ve miizigin ekonomi, kiiltiir, siyaset vs. alanlarla olan iligkisini

tartigmaya a¢gmaktir.

Bu siirecte merkeze koydugum bir diger diisiince ise Bourdieu’yu dogrulamak ya da
kanitlamak degil, Bourdieu’niin kavramlarimi ve yontemlerini sinamak oldu. Bu anlamda
Bourdieu’niin kavram seti lizerinden ama (asagida detaylandiracagim iizere) Tiirkiye nin,
Aydin’in ve Aydim Adnan Menderes Universitesi’nin (ADU) 6zgiil dinamiklerini g6z 6niinde
bulundurarak bir arastirma gilizergdhi gelistirdim. Miizikal begeni ve toplumsal temelleri
minvalinde tasarladigim aragtirma yap1 ve fail ikiligini agsmaya yOnelik bir ¢éziimlemeyi de
gerekli kildi. Ciinkii miizikal begeni ile toplumsal dinamiklerin iligki trafigi hem “6znel” hem
de yapisal bir probleme isaret etmektedir. Bu baglamda yap1 ve fail ikiligini agmanin yolu
fikirlerimi ampirik olarak sinamay1 gerektirdi. Bourdieu’niin teorik ve yontemsel mirasini bir
ara¢ haline getirerek ilgilendigim konuyu ampirik olarak calismaya karar verdim ve saha
arastirmasini tasarladim. Boylece kuramsal tartismalart ampirik verilerle sinamak iizere bir

arastirma modeli gelistirdim.

Miizikal begeni ve toplumsal temellerini iiniversite 6grencileri lizerinden caligma fikri
de bircok agama sonucunda sekillendi. Universite 6grencilerinin miizik begenileri lizerinden bir
arastirma modeli inga etmekteki amacim, ilk olarak, bir genglik begenisi tartigmasi yapmak
oldu. Ileri yas grubunun muhtemel olarak oturmus, ekseriyetle kemiklesmis, teknoloji ve sosyal
medyadaki gelismelere karsi nispeten direngen miizik begenileri 21. ylizyilin ¢ok cesitli

ekonomik, kiiltiirel ve sosyal doniigiimlerini yansitmayabilirdi. Lise cagindaki ya da daha kiiciik



yastaki insanlarin miizik begenisi lizerine yogunlagmak da bir anlamda tam tersi bir durumu
sekillendirebilirdi. Yani boylesi bir grubun begenilerinin ise ¢ok akigkan ve degisken olmasi
muhtemeldi. Universite siireci ise birgok kisi igin hayat goriisiiniin bigimlendigi bir doneme
isaret etmektedir. Dolayisiyla yas aralig1 acisindan liniversite 6grencileri hem giincel bir begeni
caligmasi yapmak hem de ileride yasanabilecek bir begeni evrimine dair Ongoriilerde

bulunabilmek adina ideal bir grup.

Ikinci olarak genglik iizerine ve bilhassa iiniversite dgrencileri iizerine odaklanmaktaki
nedenim, bu grubun oldukga heterojen bir yap1 sergilemesi. Universite ortaminda ¢ok cesitli
gelir diizeylerinden, siyasi ve dini goriislerden, kiiltiirlerden, kimliklerden dgrenciler mevcut.
Dolayisiyla {iiniversite 6grencilerinin miizikal begenisi, farkliliklarin ve aym zamanda
benzerliklerin karsilasma zeminini agiga ¢ikartabilecek bir potansiyel tagimaktadir. Bu hususta
tiniversite dgrencilerinin miizikal begenisi, benzer ve farkli sosyal kokenlerin, habituslarin,
hayat tarzlarinin, diinya goriislerinin iligki bicimini gosterebilmekte ve bu komplike yapiyla i¢

ice gecen miizikal etkilesimi okuyabilmek i¢in giiclii bir imkan yaratmaktadir.

Diger yandan liniversite 0grencilerinin miizik begenileri iizerine ¢aligma fikrinin bir
diger temeli, liniversite alaninin ekonomi, sanat, siyaset, kiiltiir gibi miicadele alanlariyla olan
iligkisini ¢oziimleyebilme olanagimi insa etmekti. Ogrencilerin iiniversite siirecindeki miizik
pratikleri ve begenileri hem sosyal kokenleri hem de i¢inde bulunduklar: iiniversite alaninin
diger iktidar alanlariyla olan iligkileri ekseninde insa oldugu i¢in hedefim alanlar arasindaki
bagintilar1 ve bu siireci sosyal kokenlerinin dolayimiyla tecriibe eden 6grencilerin etkilesim ve
deneyim haritalarin1 ortaya c¢ikarmak oldu. Nihayetinde iiniversite Ogrencileri {izerine
odaklanmamin nedeni, bir¢ok miicadele alaninin bizzat faili olmalarindan ve diger akranlarina
nazaran daha heterojen bir yap1 tegkil etmelerinden kaynaklanmaktadir. Ayn1 zamanda (kendim
de bir iiniversite 6grencisi oldugum ve bu siirecleri deneyimledigim i¢in) asina oldugum bir
arastirma nesnesi iizerine ¢aligmanin, olguyu kavrayabilmekte ¢esitli avantajlar saglayacagini

da diiglindiim.

Bu ac¢iklamalardan ve iligkilerden yola ¢ikilarak olusturulmus bu tez caligmasinin dort
temel boliimii bulunmaktadir. Birinci boliimde ¢alismanin teorik cercevesi cizilmektedir. “1.1.
Smifsal Ayrim” baglig1 altinda Bourdieu’niin ikili karsitliklarin asilmasi ekseninde ele aldig1
iligskisel sosyal sinif tartigmasi, inga edilmis/gercek sinif problemi, diisiiniimsel yaklagim ve bu
yaklagimin smif coziimlemesindeki konumu, habitus ve smif habitusu tartigmalari yer

almaktadir. Sinif, ayrim ve habitus ¢ercevesinde insa edilen bu bolimde Bourdieu’niin sinif



yaklagimi ile Marksist sinif kurami arasindaki ortakliklar ve farkliliklar, tiglii stmif semas,

tahakkiim ve siniflandirma stratejileri, sinirlar ve yatkinliklar incelenmektedir.

“1.2. Kiiltiirel Esitsizlikler” baslhig1 altinda Bourdieu’niin alan, alanlarin homolojisi,
ekonomik, sosyal, sembolik ve kiiltiirel sermaye tartismalar: lizerinde durulmaktadir. Burada
iktidar alanlarmin olugumu, iligkisi ve hiyerarsisi, yapisal benzesimler, alanlardaki megruiyet
miicadeleleri, sermaye ve tahvil stratejileri, sermayenin iiretimi ve yeniden iiretimi, alan ve
sermaye iligkisi ele alinmaktadir. “1.3. Begeni ve Miizik” baglig1 altinda toplumsal bir olgu
olarak begeninin ingasi, farklilagmasi ve hiyerarsisi, miizigin ve miizik begenisinin toplumsal
boyutlar1 ve tiniversite 6grencilerinin miizik begenisi kuramsal ¢ergevede incelenmektedir. Bu
baglamda begeni, alan ve habitus iligkisi, Bourdieu perspektifinde begeninin sosyo-kiiltiirel ve
smifsal yapisi, miizigin ve miizik begenisinin sosyolojik a¢idan ele alinisi, miizikal begeninin
toplumsal esitsizliklerle iligkisi, gen¢lerin/iiniversite 0grencilerinin tanimlanmasi, sosyal koken

ve miizikal begeni arasindaki bagintilar tizerinde durulmaktadir.

Ikinci béliimde c¢alismanin metodolojik gergevesi ¢izilmektedir. “2.1. Arastirmanin
Amaci, Yontemi ve Teknigi” bashgi altinda arastirmanin amaci, yontemi ve tekni8i
aciklanmakta ve temellendirilmekte, aragtirmanin konusu, kapsami ve onemi belirtilmekte ve

saha aragtirmasinin tiim agsamalar1 detaylandirilmaktadir.

Uciincii boliimde ise arastirmadan elde edilen bulgular tartisiimaktadir. Bu béliimiin
girisinde katilimeilara iligkin detayl bilgiler ii¢ tablo halinde sunulmaktadir. Bu boliimiin tiim
alt bagliklarinda saha arastirmasindan elde edilen verilerden hareketle tartigmalar yiiriitiilmekte,
arastirmanin ampirik verileri ile teorik cercevesi arasindaki iligkiler sorgulanmaktadir. Yani
Bourdieu’niin alan, habitus, simif, sermaye vs. iligkin kavram ve tartigmalar1 aragtirmanin

ampirik verileri lizerinden sinanmakta ve analiz edilmektedir.

“3.1. “Kulagima Hos Gelen Her Seyi Dinlerim”: Begenide Akigkanlik, Hepgillik ve
Esneklik” basghig1 altinda miizikal begeni ve pratiklerin giiniimiizdeki anlam ve goriiniimleri
tizerinde durulmakta, akiskanlik, hepgillik, esneklik ve ¢coklu begeni yelpazesi gibi tartismalar
tizerinden Bourdieu’niin argiimanlari sinanmaktadir. “3.2. Mesafe, Smir ve Temsil: Miizik
Tiirlerine Iliskin Algi ve Degerlendirmeler” bashg: altinda katilimcilarin arabesk, pop ve klasik
miizige iligkin alg1 ve kanaatleri incelenmekte ve miizikal begeninin sinifsal, sosyo-kiiltiirel,
politik vs. temelleri tartisiimaktadir. “3.3. Universite Siireci ve Alani: Begeni Doniisiimii ve
Miizikal Olanak(sizlik)lar” baghgi altinda katilimcilarin {iniversite yasamini deneyimleme

bicimleri, tiniversite siirecinde miizikal begeninin nasil sekillendigi ve bu hususta sosyal



kokenin etkili olup olmadig1 ve iiniversite alanindaki miizikal faaliyet ve olanaklarin
katilimcilarin deneyim ve begenilerindeki rolii incelenmektedir. “3.4. Duyma Bicimleri:
Miizik, Ezan ve Dini Habitus” baghig1 altinda ise ezan okunurken miizik dinlemekte olan
katilimcilarin ezana yonelik gosterdikleri tepkiler ile dine yaklasim bigimleri arasindaki iligki
hatlar1 irdelenmekte ve bu dogrultuda din ve miizik alam arasindaki bagintilara mercek
tutulmaktadir. Bu hususta dini kokenlerin, aidiyetlerin, yatkinliklarin ve dine mesafeli oluslarin
miizik pratiklerindeki konumu ele alinmakta ve ezan/miizik iligkisine dair deneyimlerin

ardindaki ortakliklar ve farkliliklar iizerinde durulmaktadir.

“3.5. Siyasal Hafiza, Devlet ve Milliyet¢ilik: Politik Kulagin Insas1” baghigi altinda
miizik ve siyaset arasindaki iligkiler ve bu iligkilerin katilimcilar tarafindan anlamlandirilma ve
deneyimlenme bicimleri tartisilmaktadir. Katilimcilarin miizik algilari1 ve begenileri
milliyet¢ilik, devlet, miicadele stratejileri, baski ve sansiir bigimleri, siyasal hafiza, secim ve
propaganda miizikleri, dayanmisma ve catisma Oriintiileri gibi tartismalar ekseninde ele
alinmaktadir. “3.6. Mekan, Miizik ve Toplumsal Iliski Oriintiileri” baslig1 altinda mekansal
siir, simge, 0zdeslik, karsitlik ve ayrim gibi olgularin miizikal begeni ve pratiklerle olan
iligkisi, sosyal yasamda ve etkilesimlerde miizigin rolii ve siniflan(dir)ma bi¢imi olarak
begeninin toplumsal iligkilerdeki konumu incelenmektedir. “3.7. Dijital Genglik: Sanal Miizik
ve Begeni” baglhig1 altinda ise teknolojik doniisiimler, miizik uygulamalari, dijitallesme siireci
ve sosyal medya platformlar1 ekseninde miizikal etkilesim ve begenilerin giiniimiizdeki yapisi

ve glizergahlar lizerinde durulmaktadir.

Dordiincii boliimde ise aragtirmadan elden edilen bulgular ve tartigmalar, tezin temel

amaglar1 ve hareket noktalar1 cergevesinde yorumlanmakta ve degerlendirilmektedir.



1. BOLUM
1. TEORIK CERCEVE

1.1. Smifsal Ayrim
1.1.1 Siiflar1 Yeniden Diisiinmek: Karsithklarm Asim ve “Iliskisel” Sosyal Simflar

“Isciler Miisliim’den? bagka ne dinler ki...” 2017 nin sonbaharinda, soguk bir sabahin
erken saatlerinde, Aydin’in Efeler ilgesinde, belediyede ¢alisan temizlik is¢isi Selim’in?
agzindan ¢ikan bu sozler bende uzun soluklu bir diisiincenin niivelerini tekrar agiga ¢ikarmigti.
Selim 36 yasinda, evli ve iki ¢cocuk babasi, asgari iicretle ¢alisan, zayif ve bir hayli kambur bir
isciydi. Karsilastigimiz sirada Miisliim Giirses’in seslendirdigi Itirazum Var’ isimli parcayi
dinleyen Selim, ekmek almak icin gittigim marketin oniinde mola vermisti ve tanigikligimiz bu
vesile ile bagladi. Selim’de o sabah derin bir {iziintii ve umutsuzluk havasi hakimdi. Bana bu
tiir miiziklerin ge¢cmisini yansittigindan ve yasamindan kesitler sundugundan bahsetti. Parcaya
cok icten ve dokunakli bir sesle eslik de ediyordu: “Itirazim var bu zalim kadere... Itirazim var

bu sonsuz kedere... Yasamadan 6lmeye itirazim var...”

Yiiksek lisans egitimine heniiz yeni bagladigim o siralarda yasadigim bu olay zihnimde
biiytik bir tesir yaratmisti: Selim’in “bagka ne dinler ki” ile kastettigi neydi? Bir isci
Miisliim’den bagka bir miizik dinle(ye)mez miydi? Onu bu diisiinceye sevk eden sosyo-
ekonomik, politik ve kiiltiirel etmenler nelerdi? Onun hayat sartlari ile Itirazim Var arasinda ne
tiir bir iliski vard1? Bu olay ni¢in dikkatimi ¢cekmisti ve iizerinde yogunlagmami beraberinde

getirmisti? Bu sorular zihnimin bir yerlerinde hep dondii dolast1 ve bellegime kazindi.

Smifsal kosullar, siyasal iklim, ekonomik saikler, kiiltiirel pratikler, teknolojik
dontisiimler, etnik ve dini aidiyetler vs. ile bir insanin miizik tercihleri arasinda ne tiir bir iligki
vardir? Bu iligkinin yonleri ve icerimleri miizikal begeniye iliskin neler sdylemektedir?
Sosyoloji ve miizige dair aldigim egitimler, deneyimledigim olaylar ve elbette bu iligski aglar
tizerine uzun yillardir gelisen merakim, bu sorularin tecessiim etmesinde siiphesiz belirleyici
oldu. Miizik, begeni ve toplumsal yasamin kompleks iligkisine dair iirettigim sorular, gliniimiiz

toplumsal iligkilerinin esnek ve kirilgan yapisina dair giincel ve iligkisel bir analiz zeminin

3 Miisliim Giirses.
4 Kisilik haklarinin gizliligi esas alinarak kod-isim verilmistir.
3 Tlgili parca icin bkz; https:/www.youtube.com/watch?v=ylyawhHjzQI Son erigim tarihi: 11.09.2019




zaruretine isaret etti. Kargilasmis oldugum sorunlarin temelinde tozciil, yapay ve ¢ogu kez ici
bosaltilmig karsithklarin oldugunu gordiim: Sosyal bilim tartigmalarinda O6znelcilik ve
nesnelcilik, yap1 ve fail, makro ve mikro sosyoloji, teori ve ampirik aragtirma arasinda uzun
yullardir siiregelen karsithiklar mevcut ve bu ikili kargitliklar bugiiniin son derece heterojen ve

iligskisel toplumsal dinamiklerine 1s1k tutmakta eksik kalmaktadir.

Iligkisel ve diisiiniimsel sosyoloji izlegi bu karsitliklarin agilarak kat1 belirlenimciligin,
pozitivist tutuculugun, tozsel arayislarin ve indirgemeci yaklasimlarin kargisinda
konumlanmakta ve toplumsalin iiretimine ve yeniden iiretimine iligkin bagintisal, dinamik ve
elestirel bir aragtirma giizergahinin oniinii agmaktadir. Bu minvalde gelistirilen sosyal bilim
pratiginde Pierre Bourdieu, Anthony Giddens, Charles Tilly gibi isimler devasa bir kiilliyat
iiretmis ve iligkisel sosyoloji hattimin yeniden ele almsm giindeme getirmislerdir. iligkisel
sosyoloji siiphesiz bahsi gegen diisiiniirlerle baglamamis ve klasik sosyolojide tezahiirlerini
gostermigtir. Marx’1n meta, art1 deger ve emegin somiiriisii arasindaki iligkiye dair analizlerine
(Marx, 2010; 2011), Simmel’in kiiltiir ve sosyallesme lizerine yazilarma (Simmel, 2015),
Weber’in rasyonellesme ve modern yasam lizerine tespitlerine (Weber, 2010; 2012),
Durkheim’in dini hayat ve ritiieller lizerine yaptig1 arastirmalara (Durkheim, 2005) bakildiginda
iligkiselligin niiveleri goriilmektedir. Ancak kiiresellesmenin, neoliberal ekonomik ve kiiltiirel
dontisiimiin, teknolojik hizlanmanin beraberinde getirdigi biiyiik deg8isimler “iligkilerin”
yeniden ele alinmasini ve toplumsal esitsizlik Oriintiilerinin giincel bir zeminde tartisilmasinin

gerekliligini dogurmustur.

21. Yiizyilin i¢ ice gegmis ve her an degisen kiiltiirel, tarihsel, ekonomik, sanatsal ve
politik iligkiler yumagini ¢oziimlemenin giizergahi, toplumsal iligki yapilarmin ge¢cmisine,
bugiiniine ve seyrine bakarak yasanilan evriminin (tozlerden, belirlenimlerden ve indirgemeci
bakislardan uzaklagsarak) bagintisal ve diisiiniimsel bir aragtirma pratiini gelistirmekten
gecmektedir. Bu baglamda Selim, miizikal begenileri ve bu begenilerin toplumsal temelleri
elbette metaforik bir anlam da tasimaktadir: Begeniler, egilimler, beklentiler, tiksintiler ve
sembolik sinirlar artik ¢ok daha cesitli ve komplikedir. Dolayistyla Selim ve Miisliim Giirses
arasindaki iligki biciminin belirlenmis, statik ve kagcimilmaz degil, iligskisel bir diizlemde
sekillendigini diisiinmekteyim. “Insan eylemleri, uyaranlara aninda verilen karsiliklar degildir
ve bir kisinin bir bagkasina en kiiciik “tepkisi” bile, bu iki kisinin ve aralarindaki bagmtinin
tarihiyle yiikliidiir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 113-114). Bu baglamda kiiltiirel tiretim alan1

ve sosyal siif alani arasindaki “iligkinin” ekseni -belki “yeni” olmasa da- farkl esitsizlikler,



aidiyetler, kimlikler, krizler ve hudutlar yaratmaktadir. Dolayisiyla sosyal smiflar da yeni

esitsizlik glindemleri cergevesinde yeniden ele alinmalidir.

Basta Marx, Weber ve Durkheim olmak iizere klasik sosyoloji geleneginin
repertuvarinda merkezi konumda olan sinif tartigmalar1 bugiin hala bircok sosyal bilimci
tarafindan ele alinmakta ve islenmeye devam etmektedir. Sosyal smiflarin miimkiin olup
olmadig1, nasil iligkilendigi, toplumsal degisim ve doniigsiimlerde nasil bir rol oynadif:
tartigilmaya devam eden konular arasindadir. Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu egitim, kiiltiir,
begeni, devlet, akademi ve sanat gibi bircok diizlemde sinif tartigmalarim klasik sosyolojinin
kuramsal ve yontemsel mirasina dayanarak derinine tahlil etmig ve giincel toplumsal dinamikler

tizerinden iligkisel bir sosyoloji hatt1 gelistirmistir.

Pierre Bourdieu simif olgusuna sermaye, habitus, alan ve diistinlimsellik gibi bir¢cok
kavram lizerinden yaklagsmaktadir. Bu tez caligmasinda Bourdieu’niin sosyoloji hatti
izlenmekte ve c¢alismanin analitik merkezinde “iligkisel gerceklik” bulunmaktadir.
Bourdieu’niin sosyal siif tartigsmalarini ele almadan Once -tezin merkez problemi ve giizergahi
baglaminda- teorik ve metodolojik karsitliklart asma girisimlerini incelemek yerinde olacaktir.
Bunun nedeni Bourdieu'niin diisiince yapisinda sistematik olarak tiim alanlara yayilmis olan
ikili kargithklari asilarak toplumsal algi, degerlendirme ve eyleme bicimlerinin kavranma

mantigidir.

Smif tartigmalarini da karsitliklarin sorgulanmasi tizerine oturtmak hem iligkisel ve
giincel bir analiz bicimine imkan saglayacagindan hem de arastirma probleminin kapsaminda
(miizikal begeninin hem toplumsal yapilarin etkisi altinda inga olmas1 hem de fail tarafindan
diizenlenmesi) yapi-fail tartigmasini incelemek mevcut oldugundan sistematik bir giizergah
olusturacaktir. Bu dogrultuda yapi/fail, makro sosyoloji/mikro sosyoloji, nesnelcilik/ 6znelcilik
vb. ikilikler asilmaya caligilarak smif tartigmalari ve toplumsal esitsizlik Oriintiileri

incelenmektedir.

Etnometodoloji (Garfinkel, 2014), sembolik etkilesimcilik (Mead, 2017) ve
fenomenoloji (Husserl, 2003; Schiitz, 2018) gibi 6znelciligi merkeze koyan sosyoloji hatlari,
birey-aktorler arasindaki etkilesimlere odaklanmakta ve toplumsal yapilarin, kurumlarin fail
tizerindeki etkisini yadsimaktadir. Salt mikro iligkilenmelere ve anlam Oriintiilerine
odaklanmak, sosyo-analizde yapisal unsurlarin bireylere sundugu imkan ve sinirlamalara
mesafeli olma ihtimalini arttirmakla kalmamakta, bunun yaninda toplumsal miicadele

alanlariin ¢ok-boyutlu iligki agin1 da tahlil dig1 birakmaktadir. Yapisal islevselcilik (Parsons,



2015) ve yapisal Marksizm (Althusser, 2000) gibi yap1 ve sistem odakli makro sosyoloji
gelenekleri ise aktor anlatilarin karsisinda konumlanarak sosyo-tarihsel gercekligi yapisal-

kurumsal dinamikler iizerinden tartismaktadir.

Oznelci ve nesnelci perspektifin toplumsali ele alis biciminde giiclii ve noksan unsurlar
bulunmaktadir. Oznelci sosyolojinin gérme bicimi birey-aktorler arasi iliski Oriintiilerini,
giindelik hayatin etkilesim pratiklerini, aktorlerin anlam diinyalarmm ve diger anlam
diinyalariyla iliskilenmesini yakin mercekte analiz etme imkéni sunarken toplumsal yapilarin
digsal tesirini kavrayabilmekten uzaklagmaktadir. Nesnelci sosyoloji izlegi ise toplumsal
yapilara ve sistemlere odaklanmakta ve yapisal dinamikleri analiz biriminin merkezine
koymaktadir. Makro perspektif biiyiik resimde toplumsal oOrgiitlenmeleri ve iligki aglarini
gorme imkan1 sunarken yapilari inga eden aktorlerin algilama ve eyleme bicimlerini derinine

okuyabilmeye mesafelidir.

Bourdieu sosyolojisi ekonomik, politik, Kkiiltiirel ve sosyo-tarihsel dinamikleri
incelerken, -iligkisel ve eklektik yaklagim bicimiyle- kargithiklar1 asarak ¢cok boyutlu toplumsal
gercekligi kavrama imkan1 sunmaktadir. “Bourdieu bir yandan toplumsal yapilarin kisitlayici
giictinii kabul etmek arzusundadir; diger taraftansa, toplumsal failligin 6zgiirlestirici giictinii
tasdik etme arayisindadir” (Turner, 2019: 275). Yapay ve hantal kargitliklar tiretmek yerine
iliski zeminini biitiinlestirerek yap1 ve fail arasindaki karsilikli varolusu okuyabilmek,
toplumsal pratiklerin mantigin1 kavramayi olanakl hale getirmektedir. “Zira iki ugrak, nesnelci
ve Oznelci an diyalektik bir iligki i¢indedir” (Wacquant, 2014: 61). Yap1 ve fail -birbirlerini
iceren, tetikleyen, kosullayan ve miimkiin kilan- toplumsal gerceklifin i¢ ice gecmis iki

boyutudur.

Toplumun {iretici giicleri olarak failler toplumsal miicadele alanlarinda yapilarin
digsallifi (hem zorlayici hem miimkiin kilici tesiri) ekseninde konumlan(diril)makta,
yapilagsmakta ve yapiy1 yeniden iiretmektedir. Toplumsal yapilarin bicimlendirici/yapilandirici
giicii tek tarafli bir inga iligkisine isaret etmez; bilakis yapilarin iireticileri olarak failler sermaye
birikimlerine ve yatinm giiglerine dayanarak toplumsal yapilari degisime zorlayabilirler,
yapisal unsurlar1 farkli giizergihlara sevk edebilir ve toplumsal dinamikleri donistiirebilirler.
Bourdieu’niin perspektifinde failler toplumsal yapilarin kiskacindaki kuklalar degillerdir;
iktidar alanlarinin dinamik diizlemi igerisinde yapilandirici, inga edici ve doniistiiriicii kudrete
sahiplerdir. “Bourdieu’ye gore insanlar, kurallar1 ve Oriintiileri manipiile edebilirler; toplumsal

siiflandirma sistemlerinin edilgen nesneleri degildirler yalnizca” (Joas ve Knobl, 2019: 31).
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Ancak bunun yaninda Bourdieu’de yap1 agirlikli bir analiz bi¢cimi 6n plandadir (Bourdieu,
2017a). Bourdieu faillerin tamamen tecrit ve baski altinda oldugunu séylemese de toplumsal
hiyerarsi ve tahakkiim mekanizmalarinin faillerin algi, degerlendirme ve eyleme bic¢imlerini
etkisi altina aldigini, oyunun kurallarin1 dayattigim ve failler arasi etkilesimlere niifuz ettigini
savunmaktadir. Bourdieu’niin analiz bi¢iminde faile az da olsa 6zgiirliik alan1 birakilmaktadir
ve failin iligkisel varolusu iktidar alanlarinin sosyo-tarihsel ve kiiltiirel zemini icerisinde

konumlanmakta ve toplumsal gii¢ iligkileri ¢cercevesinde agia ¢ikmaktadir.

Bourdieu’niin siif yaklagimima ge¢meden Once iizerinde durulmasi gereken bir diger
ugrak noktas1 Marksist simif gelenegine karsi elestirileridir. Bu elestirilerin sistematik bir
anlama kavusmasi ve iki yaklagim arasindaki ortakliklarin ve farliliklarin goriilebilmesi

agisindan Marksist sinif yaklagimina kisaca deginmekte fayda vardir.®

Marksizmin temel savi altyapiin (ekonominin) iistyapiy: (kiiltiir, siyaset, hukuk vs.)
belirledigidir (Cuff vd., 2015: 35; Collins ve Makowsky, 2014: 30-47). Ustyapidaki toplumsal
kurumlar ve mekanizmalar ekonominin belirleyiciligi cercevesinde sekillenmektedir. Bu
perspektifte ekonominin tiim toplumsal miicadele iligkileri icerisinde merkezi gii¢ oldugu ve
kiiltiir, cinsiyet, begeni, aile ve sanat gibi listyapisal unsurlara niifuz ederek toplumsal iligkileri
bicimlendirdigi vurgulanmaktadir (Marx, 2011). Tarihsel bir asama olarak kapitalizm, iiretim
araglarii elinde bulunduran burjuvazi ile emegini bir meta olarak satmaktan baska pozisyonu
olmayan proletarya arasindaki siifsal catismanin dinamikleriyle sekillenmektedir (Marx ve
Engels, 2017). Kapitalist toplum yapis1 icerisinde siif kavgasi antagonistik diizlemdedir ve
taraflarin uzlagmasi -¢ikarlarindan otiirii- miimkiin degildir. Burjuvazi ve proletarya arasindaki
diyalektik catigma tarihsel siire¢ icerisinde ig¢i simifinin iiretim araclarini eline gecirmesiyle

birlikte komiinist-sinifsiz toplumla son bulacaktir.

Bourdieu sosyal siniflar1 ele alirken ekonomik indirgemecilige tam karsit noktada
konumlanmaktadir. Bourdieu’ye gore Marksist smif anlayisinin temel problemi analiz

merkezini salt ekonomik temel iizerine sekillendirmesidir (Bourdieu, 2017a). “Pratiklerin,

¢ Bourdieu Marksist simif anlayisinin temel argiimanlarini gézden gegirerek -sermaye, alan, siifsal ayrim pratikleri
ve yapinin yeniden iiretimi tahlilleri ¢er¢evesinde- iligkisel miicadele alanlarina odaklanmaktadir. Bu ¢alismanin
siif tartismasi diizleminde yogunlastigi alan Bourdieu’niin sinif yaklagimi oldugu igin burada Marksist sinif
perspektifi derinlikli bir tartigmaya agilmayacaktir -arastirmanin temel sorunsali baglaminda buna ihtiyag¢ yoktur
ve ayni zamanda iistten ve etraflica olmayan Marksist sinif analizi Marx’in ve bu alandaki arastirmacilarin
kapsamli ¢aligmalarina bir haksizlik olur- ancak Bourdieu’niin Marksist sinif yaklagimina getirdigi elestirileri ve
siif1 yeniden ele alis bigimini kavrayabilmek i¢in kisa da olsa Marksist sinif gilizergahina temas etmek yerinde
olacaktir.
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iktisadi mantiga indirgenemeyecek bir iktisatlari, bir mantiklar1 vardir; ¢iinkii pratiklerin
iktisad1, biiylik bir iglev ve amag cesitliligine bagvurularak tanimlanabilir” (Bourdieu ve
Wacquant, 2012: 109). Bourdieu, tipki1 Marx gibi, toplumsal esitsizlik Oriintiilerinin temelinde
smifsal ayrimlar1 goriir ancak bu diizlem siif iligkilerini ekonomik yapiya indirgemek
anlamina gelmez. Bourdieu sinif1 ele alirken ekonomik miicadelenin goreli agirligini kabul etse
de kiiltiire] tiretim alanini, tiiketim pratiklerini ve yatkinliklar sistemini de analize tabi tutmay1

[

savunmaktadir. “ [...] Marksist kuramin aksine, Bourdieu simiflarin, toplumsal mekandaki
miisterek konumlar ile tiiketim alaninda gerceklesen yatkinliklarin bir biresiminden dogdugunu
ileri siirer” (Wacquant, 2019: 131-132). Bourdieu’ye gore simif konumu iretim iligkileri
icerisindeki konumla anlagilamayacak kadar heterojen bir yapida ve iliski ag1 icerisindedir.
Dolayisiyla sosyal simiflar, tiretim iligkileri ve tiiketim pratikleri icerisinde isgal edilen konumla
i¢ ice gegen bir olgudur. “Bir sinif, varlig1 ile oldugu kadar algilanan varligi ile, iiretim iligkileri
icindeki konumu ile oldugu kadar (birinin digerini yonlendirdigi dogru olsa da) tiiketimi

(sembolik olmak i¢in gosterigci olmaya ihtiyaci olmayan) ile de belirlenir” (Bourdieu, 2017a:

700).

Sosyal siniflara, kati belirlenimler ve 6zdeglikler iizerinden degil, iktidar alanlarimin
Ozgil dinamikleri ve konumlar arasi iligki aglar1 iizerinden yaklasan Bourdieu’niin
perspektifinde iic temel unsur bulunmaktadir: sermayenin hacmi, sermayenin yapist ve
toplumsal yoriinge (Bourdieu, 2015: 30; Swartz, 2015: 227). Sermayenin hacmi miicadele
alanlar1 icerisinde failin elinde bulundurdugu veyahut konumundan ileri gelen giiciin
(sermayenin) toplam miktaridir. Sermayenin yapisi (bilesimi) ise sahip olunan sermayenin tiirii
ile iligkilidir: Ekonomik sermaye, kiiltiirel sermaye, sosyal sermaye ve sembolik (simgesel)
sermaye Bourdieu’niin ele aldifi temel sermaye yapilaridir.” Toplumsal yériinge ise sinif
konumunun, sermayenin hacmi ve yapisi ile iligkili olarak, zamanla hangi yone dogru evrildigi
ve bicimlendigi ile tahlil edilmektedir (Swartz, 2015: 216). Siniflar arasindaki (ve siniflarin
kendi icindeki) hareketlilik ve konumlanma, sermayenin hacmi ve kompozisyonu

dogrultusunda agiga ¢ikmakta ve toplumsal yoriingeye yerlesmektedir.

Bourdieu’ye gore (2017a: 537) “toplumsal smif, sadece iiretim iligkileri i¢indeki bir
konumla degil, ayn1 zamanda bu konumla “normal olarak™ (yani giiclii bir istatistiki olasilikla)
bagdastirilan simif habitusu aracilifiyla tanimlanir.” Simifsal tavirlar (sinif habitusu) ve

istikametler fail tizerinde giiclii bir yap1 etkisini ortaya koymaktadir. Bourdieu’ye gore (Swartz,

7 Sermaye ilerleyen boliimlerde detayli bigimde tartismaya agilacagi icin burada temas etmekle birakilmugtir.
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2015: 226) “bireylerin yoriingeleri her zaman smifin kolektif yoriingesinin tiirevidir”. Simifsal
egilimleri dogrultusunda toplumsal topografyada pozisyon alan, sinif konumunun olasiliklar
evreninde bicimlenen ve eyleyen fail “normal” -esasinda habitusuna elverigli zaman ve
mekanlarda- sartlarda kendisini “evde hisseder”. Smif hudutlarinin disarisina ¢ikti§1 andan
itibaren “deplasmanda” veyahut “misafirlikte” hisseden fail, “aliskin” olmadig1 miicadele
alanlarinda dostane karsilanmaz: Alanin muhafizlan tarafindan giris-cikiglarinin mesru (ve
legal) tanimlamalar1 yapilmig ve oyunun kurallar1 biiyiik oranda tecrit altina alinmigtir. Bu
baglamda failin sosyal uzamdaki konumlanisi, sinifsal icerme ve diglama mekanizmalariyla i¢
ice gecerek insa olmaktadir. Dolayistyla sinifsal konum ve fraksiyonlar ayn1 zamanda sosyal
siirlari, begeni yargilarinin ve ayrim pratiklerinin igerisinde iligkilenerek tekrar var

olmaktadirlar.

Smiflarin icerme ve diglama stratejileri dogrultusunda yasam tarzlari farklilagmakta ve
toplumsal fay hatlar1 biiylimektedir. Sosyo-kiiltiirel pratiklerin “yalitilmis” yasam alanlarinin
tiretimine tahvili, sniflar aras1 miicadelenin gizil bir boyutudur. Bourdieu bu noktada Weber’in
“yasamin stilizasyonu” analizlerine yakinlagmaktadir. Simif miicadelesi ayni zamanda
siiflandirma miicadelesidir (Bourdieu: 2016a: 112). Bourdieu’ ye gore (2017a: 700) “[...]
toplumsal diinyay1 doniistiirmeyi hedefleyen bireysel veya kolektif siniflama miicadeleleri,
sinif miicadelesinin unutulmus bir boyutudur.” Bu dogrultuda eyleyiciler simif konumlari

itibariyla alanlarin stratejik koordinatlarina yerlesmekte ve iligki agina eklemlenmektedir.

Smifsal yapilar ¢ercevesinde benzer konumlari isgal eden failler arasinda benzer algi,
kavrayis, konumlanis ve eyleme oriintiileri de sekillenmektedir. I¢sellestirilmis bir yatkinliklar
mekanizmasi olarak habitus (Tatlican ve Cegin, 2014), failin anlam diinyasina ve smifsal
hareketlilifine sirayet etmenin yaninda benzer aidiyetler, simifsal kimlikler, begeniler ve
tiksintiler de tiretmektedir. Budak’a gore (2015a: 39) “toplumsal simif kanli canli bireylerden
olusan istatistiki bir entite oldugu kadar ayn1 zamanda ortak sermaye yatirrm ve dagilimin
benzer yone dogru yonelttigi kitlenin kendine has yatkinliklarindan olugan bir kolektif aidiyet
olarak da goriilmelidir’. Dolayisiyla tahakkiimiin ve hiyerarsik konum aliglarin iligkisel
varolusu, benzer bedensel yatkinliklar, gorme bicimleri ve egilimler insa ederek benzer hayat
tarzlari tiretmektedir. Yapisal egilimlerin (sinif habitusu) failler lizerindeki tesiri bedenin inga,
sunum ve tahayyiil bicimine gomiilii hale gelmektedir. “Toplumsal eyleyicilerin toplumsal
diinyay1 pratik bir bicimde tanimak i¢in kullandiklar biligsel yapilar bedene islemis toplumsal
yapilardir” (Bourdieu, 2017a: 676). Faillerin toplumsal yasami ele alma ve tasavvur etme

giizergahi, sinifsal egilimler ve alanlarda iggal edilen konumlarin iligkisel yapis ile siirekli bir
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temas halinde olugmaktadir. “Toplumsal 6zneler kendilerini kavrayan toplumsal diinyay1

kavrarlar” (Bourdieu: 2017a: 698).

Bourdieu niin eserlerindeki sinif ¢oziimlemesi, -mesleki konum ve sermayenin dagilimi
diizleminde- ti¢lii bir model olarak ortaya konulmaktadir. 1979°da yayinlanan ve 1217 kigiyle
yapilan saha arastirmasinin verilerine dayanan Ayrim’da ortaya konan iiclii sinif sgemasina gore
is¢i smifi, orta simf (kiiglik burjuvazi) ve egemen sinif (burjuvazi) mevcuttur (Bourdieu,
2017a). Cagdas Fransa’nin siif haritasini ortaya ¢ikaran eserinde Bourdieu, begeni yargilari,
hayat tarzi farkliliklar1 ve sinifsal rekabet cercevesinde sekillenen toplumsal ayrim pratiklerini
tartigmaya a¢cmaktadir. Ayrim pratiklerinin ve toplumsal hudutlarinin temelinde ise toplam
sermaye hacmi, sermayenin bilesimi ve smniflarin istikameti goriilmektedir. Bu cercevede
sosyal siniflar arasindaki ayrimin temeli toplam sermaye hacmiyle, siniflarin kendi icerisindeki

hiyerarsik konumlar (simif fraksiyonlari) ise sermayenin bilesimiyle agiklanmaktadir.

Toplam sermaye hacminin dagilimma gore sekillenen liclii simif gsemas: sermaye
hacminin bilesimine gore kendi i¢inde de farklilasmaktadir. Egemen sinif igerisinde iktisadi
sermayesi kiiltlire] sermayesinden yiiksek olan sanayiciler, patronlar, biiyiik is sahipleri vs.
bulunmaktadir. Egemen smmf skalasinin diger ucunda ise Kkiiltiirel sermayesi iktisadi
sermayesinden yiiksek olan profesorler, akademisyenler, yazarlar, sanatcilar vs. bulunmaktadir.
Hakim sinifin iki u¢ kutbu arasinda ise “ekonomik ve kiiltiire] sermaye miktarlar1 dengeli olan

serbest meslek sahipleri ve kamu ya da 0zel sektordeki kidemli yoneticiler yer alir” (Swartz,

2015: 223).

Egemen smif modelindeki iki u¢ kutup arasinda (sanayiciler, finanscilar ile
akademisyenler, sanat¢ilar, yazarlar arasinda) sermayenin dagilimi ve yapisi ters orantilidir: Bu
sema igerisinde iktisadi sermaye yiikseldikce kiiltiirel sermaye diismekte (sanayiciler,
patronlar), Kkiiltiirel sermaye yiikseldikce ekonomik sermaye diismektedir (sanatcilar,
akademisyenler). Bourdieu egemen smif icerisinde kiiltiirel sermayesi agir basan grubu -ilgili
siif yapisi igerisinde- tabi konumda gormektedir. Egemen smif icerisinde iktisadi sermayeye
nispeten agirlik verilmesi Bourdieu’niin diisiince ikliminde iktisadi sermayenin kiiltiirel

sermayeye kars1 basat konumda oldugunun bir gostergesidir.

Hakim sinifin tam karg1 kutbunda yer alan sinifta ise kol emegine dayali ¢alisan isciler
ve tarimda calisanlar bulunmaktadir. Bourdieu’niin is¢i smifi olarak ele aldigi bu grup
ekonomik ve kiiltiire] sermaye agisindan altta yer almaktadir. Bu hususta is¢i sinifi diisiik

sermaye miktar1 ¢ercevesinde bir hayat tarzi sekillendirmektedir. Swartz’a gore (2015: 225)
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“Bourdieu isc¢i siifini, ekonomik ve kiiltiirel sermayenin hakim ve orta sinifinkine kiyasla
y y

2

diisik olmasiyla tanimlar.” Bu yaklasimda kol emekcilerinin tiimii is¢i sinifina dahil
edilmektedir. Bourdieu smif c¢oziimlemelerinde isci simifit ve altkiiltiirleri tizerine pek

yogunlagsmamakta ve temel argiimanlarimi egemen siniflar lizerinden tartigsmaya agmaktadir.

Smif uzaminda burjuvazi ve isci sinifindan olusan iki u¢ kutbun arasinda ise orta simf
(kiiciik burjuvazi) bulunmaktadir. Serbest meslek sahipleri, 6gretmenler, biiro personelleri,
teknisyenler, kiiciik isletme sahipleri vs. orta smifta yer almaktadir. Orta sinif icerisinde de
sermayenin hacmine ve bilesimine bagli olarak sekillenen bir farklilasma mevcuttur. Ornegin
ilkokul 6gretmenleri ile magaza ya da kiigiik isletme sahipleri arasinda farkli dinamikler s6z
konusudur: Ogretmenlerin kiiltiirel sermayesi iktisadi sermayesine gore daha zenginken, kiigiik
isletme sahiplerinin iktisadi sermayesi kiiltiire] sermayesine nazaran daha yiiksektir. Bu iki
toplumsal grup arasinda ise her iki sermaye tiiriine de -ekonomik ve Kkiiltiirel sermaye- yakin
noktada duran teknisyenler, ofis c¢alisanlari, saglik ve sosyal hizmet gorevlileri vs.
bulunmaktadir (Bourdieu, 2017a). “Bourdieu, arada ya da “yar1 burjuva” olan bu konumlarin
tizerinde Ozellikle durur ve bunlar1 “yeni kiiciik burjuvazi” olarak adlandirir” (Swartz, 2015:

224).

Bourdieu’niin orta siniflara dair analiz bi¢imi hem burjuva ve is¢i sinif1 arasinda kalmis
ve her iki simiftan da tezahiirler gosteren smif kiiltiiriiniin derinine tartisilmasina imkén
saglamakta hem de -diger smif coziimlemeleri ile birlikte- eyleyicilerin toplumsal
topografyadaki hareketliligine dair genis bir teorik ve metodolojik techizat sunmaktadir. Bu
baglamda Bourdieu yeni kiiciik burjuvazinin aile danismani, halkla iligkiler uzman, televizyon
sunucusu, seksolog, miisteri temsilcisi, diyetisyen, ¢ocuk bakicilifi vs. gibi ¢ok cesitli

sektorlerde ve mesleklerde yer buldugunu ortaya koymaktadir (Bourdieu, 2017a: 516-517).

Bourdieu’niin yeni kiigiik burjuvazi cercevesinde ele aldigi mesleki farklilagmalar
kapitalist toplumlarda teknolojik ve sosyo-kiiltiirel degisimlerle birlikte tecessiim etmektedir.
Bu baglamda Bourdieu giiniimiiz toplumsal iligkilerinin yapisia dair giincel ve iligkisel bir
smifsal analiz imkan sunmaktadir. Bourdieu’niin orta siniflara dair gelistirdigi model, egitim
sermayesi (diplomalar, CV, sertifikalar vs.) ve mesleki ig boliimiiniin iligkisini aciklar
niteliktedir: Miicadele alanlari icerisinde cesitli siniflara ve smf fraksiyonlarma mensup
eyleyiciler, sermaye yapilarini tahvil ederek stratejik konumlara yerlesmeye calismaktadir.
Bununla beraber yeni hayat tarzlar1 ve begeni aglar1 da agiga ¢cikmakta ve bu dinamikler sinifsal

yatkinliklarla (sinif habitusu) i¢ ice gegmektedir. “Kiiciik burjuva habitusu toplumsal, bireysel
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veya kolektif giizergahin bir egimidir ve bu yiikselen glizergah uzamaya ve tamamlanmaya yiiz

tuttukca egilime doniisiir” (Bourdieu, 2017a: 486).

Kiiciik burjuvazinin sahasi toplumsal hareketliligin yiiksek oldugu kompleks bir
alandir: “Toplumsal hiyerarside asag1 ve yukar1 dogru ilerleyen bireyleri bir araya getiren sinif
olan kiiciik burjuvazide, tiiketim pratikleri list siniflara ve isci siniflarina nazaran daha
heterojendir” (Jourdain ve Naulin, 2016: 91). “Toplumsal yap1 i¢inde yikild: yikilacak bir
belirsizlik mekani olarak orta siniflar, toplumsal uzamda en ug¢ derecede dagilmig giizergahlara
sahip bireylerin birlikte var olmalarini saglayarak, sinifin 6zelliklerini biitiinliigii icinde ve en

tist derece gerceklestirirler” (Bourdieu, 2017a: 174).

Biinyesinde baridirdig1 ¢ok cesitli toplumsal unsurlarla birlikte simif kiiltiirlerinin i¢ ice
gectigi kiiciik burjuvazinin yagam alani, egemen sinifa ykiinme ile alt siniflarla arasina mesafe
koyma gerilimi dogrultusunda insa olmaktadir. Burjuvalasma gayretindeki kiigiik burjuvazi,
kaynaklara erisme noktasinda gelistirdigi stratejilerle iliski agin1 genisletmekte ve yeni
toplumsal istikametler yaratmaktadir. “Kiiciik burjuva, nesnel olarak tabi olan bir kosul ile
egemen degerlere niyette ve iradede katilma arasindaki tiim celiskilere mahk(im oldugundan,
bagkasina teslim ettigi goriinim ve bagkasinin goriiniimii hakkinda vardig: yargi diisiincesiyle
kafayr bozmug kimsedir” (Bourdieu, 2017a: 372-373). Simf kosullarinin sundufu yasam
olasiliklar1 ile arzulanan pratikler arasindaki kriz hatti kiiclik burjuvazinin toplumsal
iliskilerinde belirginlesmektedir: Kii¢iik burjuvazinin miimkiinler evreni, kiiltiirel megruiyet
tanimlamalarini ve bu eksende sembolik miicadeledeki hakimiyeti elinde bulunduran egemen
siif ile biiyiik ekonomik zorluklar yiiziinden kiiltiirel sermaye biriktir(e)meyen ve bu
dogrultuda “zorunlulugun erdeme doniistiigii” bir begeni evreni igerisine konumlanan alt sinif
arasinda sikigsmiglifin ifadesidir. “Kiigiik burjuva, burjuva olmak icin kendini kiigiilten bir

proleterdir” (Bourdieu, 2017a: 488-489).

Uclii sinif semas1 kendi igerisinde cesitli fraksiyonlara ayrilmakta ve farkli hayat
tarzlarini agi1ga ¢ikarmaktadir (Bourdieu, 2017a). Egemen sinif ve fraksiyonlari, sahip olduklari
sermaye birikimleri ve stratejik konumlar itibariyle kiiltiirel megsruiyet tanimlamalarini ve
mesru yasam pratiklerini ellerinde bulundurmakta ve dolayisiyla bu minvalde bir habitusla
donanmaktadir. Burjuvazi “isleve kiyasla bicime, icerige kiyasla usule iistiinlik tanir ve
duyumlarin ‘iglenmemis hazzina’ kars1 aklin ‘saf hazzi’n1 goklere cikarir” (Wacquant, 2019:
131). Kiiciik burjuvazinin egilimleri ise ulagsmaya calistif1 yasam standartlar1 dogrultusunda

insa olmaktadir. “Tahakkiim eden smifin iiyeleri, ayrim kavramu lizerine kurulu bir habitusla
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donanmiglardir; kiiciik burjuvazinin iiyelerinin habitusunu ise onlarin toplumsal yiikselme
arzular1 sekillendirir” (Unal, 2017: 381). Isci siif1 ve fraksiyonlarmin egilimleri ise iist ve orta
siiflarin  sahip oldufgu sermaye birikimine erisemedikleri i¢in “zorunlulugun erdeme

doniismesi™® iizerine kuruludur (Bourdieu, 2017a).

1.1.2. “Olasihktan Gerceklige Gecis”: Insa Edilmis Smiflar ve Gercek Smmflar

Pierre Bourdieu’niin simif yaklasgiminda deginilmesi gereken bir diger husus kagit
tizerindeki siniflar (kuramsal/insa edilmis siniflar) ile gercek smiflar (seferber edilmis siniflar)
lizerine yaptigr tartismadir. Bourdieu’ye gore (2012a; 2012b; 2015; 2017a) aragtirmaci
tarafindan kuramsal olarak insa edilmis, toplumsal yasamin iliski dinamiklerini okumak i¢in
tasarlanmig simiflar gercek smmiflar degillerdir. “Insa edilmis siniflar, toplumsal uzayda [...]
benzer konumlara yerlesmis olduklari i¢in benzer yasama kosullarmma ve kosullandirma
faktorlerine tabi olan ve sonug olarak onlar1 benzer pratikler gelistirmeye tesvik eden benzer
yatkinliklarla donatilan eyleyicilerden olusan gruplar olarak tanimlanabilirler” (Bourdieu,
2012b: 372). Kuramsal siniflar “iligkisel olarak insa edilmis ve nesnel zorunluluklarin benzer
diinya algisina kanalize ettigi faillerin toplumsal pratiklerinin ve begeni semalarinin tarattigi

benzerlik ve otekilik hissinin ortaya ¢ikardigi bir stniflandirma 6gesidir” (Budak, 2015a: 38).

Bourdieu’yu Marksist sinif perspektifinden ayiran bu yaklagim bicimi, kuramsal
smiflarin gercek yasamdaki siiflara birebir tekabiil etmedigini savunmaktadir. Dolayisiyla
sosyal bilimci toplumsali kavramak i¢in kagit iizerinde tasarladigi, var oldugunu kabul ettigi
smiflar ile gercekte olan smiflar1 birbirine karistirmamalidir. Bourdieu’ye gore Marksist sinif
yaklagimlar1 bu hataya diismektedir: “Marksist gelenek, sadece kagit iistiinde var olan inga
edilmis simiflari, mutlak ve iligkisel 0z-bilince sahip, seferber edilmis, gruplar bi¢ciminde
kurulmug gercek siniflarla esitleyerek mantigin seylerini seylerin mantigiyla karistirir”

(Bourdieu, 2012b: 373).

Smif bilinci ve catigmasi verili kosullarda zorunlu olarak ac¢iga ¢ikmamaktadir. Bu
baglamda smiflar, Marksist tahayyiiliin gérme bicimden farkli olarak, bir iliski yumagina

benzemektedir. “Marksist kuramin varsaydiginin aksine, olasiliktan gerceklie gecis, kuramsal

8 “Bir sosyolog olarak benim i¢in énemli olan “determinizmden” ya da “dzgiirliikten” yana olmak degil, eger
varsa, mevcut oldugu durumlarda zorunlulugu tespit etmektir” (Bourdieu, 2016a: 54).
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smiftan pratik sinifa gecis, asla verili degildir” (Bourdieu, 2012b: 374). Smflar toplumsal
miicadele mekanlarinda verili ve aragtirlmaya hazir halde bulunmamaktadir. Aragtirmaci
kuramsal olarak insa ettigi smiflar1 bir aragtirma nesnesi haline getirerek, pratik siniflarla
mantiki siniflar arasindaki uyum ve krizleri tartismaya acmalidir. Bu cercevede Bourdieu
toplumsal gercekligi ve dolayisiyla simiflari verili olarak kabul etmemekte ve siniflari kuramsal
olarak inga edilen bir iligki bicimi olarak ele almaktadir. “Toplumsal siniflar, gerceklikle
karigtirilmamasi gereken olasilikli ingalardir” (Swartz, 2015: 69). Bourdieu kuramsal modeller
ile gercek miicadele dinamikleri arasindaki iligkiyi tartisma konusu edinerek hem teori ve pratik
arasindaki ikiligi agmaya calismakta hem de arastirmaciy: tiretti8i kavramsal soyutlamalar ile

pratik yasam arasindaki miitekabiliyete iligkin siirekli bir teyakkuz durumuna ¢agirmaktadir.

Kuramsal smniflar benzer tiiketim egilimleri, yasam kosullari, begeni ve tiksinti
pratikleri, benzer tahayyiilleri ve yatkinliklar1 olan benzer konumlarin olusturdugu toplumsal
gruplardir. “Insa edilmis simiflar, benzer kosullara maruz kalan, birbirini andiran, sonugta pratik
olarak bir araya gelmeye, pratik bir grup olarak birlesmeye, boylece de benzerlik noktalarini
pekistirmeye meyleden eyleyicileri kuramsal olarak bir araya toplarlar” (Bourdieu, 2012b:
372). Bourdieu’niin sinif modeli kuramsal siniflar1 olast siniflar olarak gormekte ve inga edilen
smiflarin toplumsal iligkilerde ortaya ¢ikip ¢ikmadigina odaklanmaktadir. Ona gore kagit
tizerindeki simiflar, esitsizligin toplumsal kokenlerinde ve iktidar alanlarinda olusan iligki

aglarma tekabiil ettigi kadar gercek ve etkili olabilmektedir.

Bourdieu, smifsal tahayyiil ve tavrin yani sira, sembolik miicadelenin ve ayrim
pratiklerinin de izini siirmekte ve dolayisiyla toplumsal sinif alaninin “olasi” ve “gercek”
aktorlerinin iligki diizlemini agi1ga ¢ikarmaya ¢aligmaktadir. Bu diizlemin ¢6ziimlenebilmesinin
kosulu ise kuramsal smiflarin gercek siniflara doniisme (doniistiiriilme) potansiyeline
odaklanmaktan ge¢gmektedir. Bu anlamda olas1 siniflarin gergek siniflara doniisiimii, kuramsal
ve siyasal bir caligmayla miimkiin olmaktadir. Bourdieu’ye goére (2012b: 371) “kuramsal
siiflarin kuramsal insas1 kusursuzlastikca bunlarin gergek gruplar olarak goriilme ihtimali de
artacaktir.” Smiflarin gercek mevcudiyeti sinif lizerine yapilan sembolik ve politik ¢caligmalar
sonucunda ortaya c¢ikabilmektedir. Bourdieu’ye gore kuramsal sinifin pratik sinifa doniisme
potansiyelindeki belirleyici unsur iligkisel ve elestirel bir analiz bi¢ciminin varlifiyla
temellendirilmis bir teorik techizattir: “Bdyle bir kuramin gérmemizi ve inanmamizi sagladigi
sey, potansiyel olarak, gercekligin i¢inde daha fazla mevcut oldugunda kuramin yaratacagi etki

daha giiclii olacaktir” (Bourdieu, 2012b: 374-375).
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Bourdieu iligkisel sinif yaklagiminda, basat sermaye bicimleri olarak gordiigii ekonomik
ve kiiltiire] sermayenin yaninda, cinsiyet esitsizligi, etnik koken, yas, meslek gibi faktorleri de
analizine dahil etmektedir ancak bu dinamikleri bagat miicadele bi¢cimlerine gore nispeten arka
planda tutmaktadir. Toplumsal boliinmelerde “ikincil etmenler” olarak gordiigii bu dinamikler,
toplam sermaye hacmi ve yapisinda ekonomik ve kiiltiirel sermaye kadar etkili olmamaktadir.
Bu hususta Bourdieu toplumsal cinsiyet rollerinin, yasin, cografi kosullarin ve etnik yapilarin
ayrim ve esitsizlige dair tesirini kabul etmektedir ancak bu saiklerin siniflar arasinda biiyiik kriz
hatlar1 olusturmaktan ziyade toplumsal yarilmalar olusturdugunu savunmaktadir. “Yas, cinsiyet
ve etnisite sinifsal boliinmeleri enine kesen boliinmenin ana kaynagi degildir: Bunlar, daha ¢cok
smifsal boliinmeleri tesis eden, (varlik kosullar1 ve egilimler i¢indeki) sinif kurucu farkliliklarin
gostergeleridir” (Brubaker, 2007: 253). Diger yandan toplumsal esitsizligin iiretiminde sz
konusu dinamiklerin tiimii i¢ ice gecip iligkilendiginden dolay: etkenleri birbirlerinden azade
diisinmek miimkiin degildir. “Nasil ki limonun sarili1 eksilifinden ayr1 degilse, cinsiyet
ozellikleri de simf ozelliklerinden ayr1 degildir” (Bourdieu: 2017a: 167). Ona gore sosyal
simiflara dair gelistirilecek iliskisel bir kavrayis, etkenlerin birlikteligi cercevesinde insa
edilmeli ve iiretilen kavramsal soyutlamalarin pratik siniflara tekabiil edip etmedigi siirekli

sorgulanmalidir.

Bourdieu tarafindan “ikincil etmenler” olarak goriilen toplumsal dinamikler, miicadele
alanlarmin benzer ve 6zgiil dinamikleri dogrultusunda ortaya c¢ikan sinifsal iligki aglarma
eklemlenmektedir. Cinsiyet esitsizliginin, yasm, mesleki hiyerarsinin, etnik yapilarin vs.
toplumsal boliinme ilkeleri lizerinde yaratacagi etki belirli degildir ve etkilesim zemini
miicadele alanlariin yapisina gore sekillenmektedir. Dolayisiyla miicadele alanlarinda ne
kadar sermaye tiirli ve dagilim bi¢imi varsa o kadar ¢esitlikte hiyerarsi Oriintiisii de mevcuttur.
“[...] ne kadar sinif ve sinif fraksiyonu varsa, kadinlig1 hayata gecirmenin de bir o kadar farkl
tarzi vardir ve cinsiyetler arasi ig boliimii farkli toplumsal smiflar i¢indeki temsillerde oldugu

gibi pratiklerde de farkli sekillere biiriiniir” (Bourdieu, 2017a: 167).

Ikincil etmenler, olasi siniflarin gergek smiflara déniisme imkanmi kisitlayan saikleri
ortaya ¢ikarabilmektedir ve bu olgu toplumsal miicadele alanlarinin konjonktiiriine bagl olarak
farkliliklar gostermektedir. Toplumsal boliinme ilkeleri olarak ikincil etmenler, ekonomik ve
kiiltiirel] sermayeyi seferber edebildigi kadar derin fay hatlar1 yaratabilmektedir. Toplumsal
cinsiyet, yasa bagl olarak sekillenen tabakalasma ya da etnik ayrimcilik cesitli esitsizlik
oOriintiileri olugturabilse de seferber olmug bir sinifin mevcudiyeti basat sermaye pratikleri

cercevesinde varlik kazanmaktadir. Bu baglamda Bourdieu, ekonomik ve kiiltiirel sermaye
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kargisinda ikincil konumda gordiigli dinamikleri smif seferberlifi noktasinda daha az

potansiyele sahip gérmektedir.

1.1.3. On Kabullere Kars1 Teyakkuz: Diisiiniimsel Yaklasim ve Simif Coziimlemesi

Sosyal bilim aragtirmalarinda ele alinan olgunun kuramsal ve ampirik ¢ercevesi kadar
onemli olan bir diger unsur arastirmacinin, arastirma nesnesini ele alig bigcimi (ve dolayisiyla
bilgiyi isleme yontemi) ile sosyo-kiiltiirel, siyasi, sinifsal, etnik, dini vb. kokenleri arasindaki
iligkilerdir. “Sosyolog bedensiz bir varlik degildir: Toplumsal aidiyeti, cinsiyeti, yas1 ve bir o
kadar da tercihleri ve igrendikleriyle nitelendirilen toplumsal bir 6znedir. Dolayisiyla aragtirma
konusuna dair bilingsiz bir sekilde birtakim on-kavramlar olusturacaktir” (Jourdain ve Naulin,
2016: 34) Bu baglamda Bourdieu, sosyal bilim pratiini diigiiniimsellik (refleksivite)
cercevesinde inga etmektedir (Bourdieu ve Wacquant, 2012; Bourdieu, 2015; 2016d). Begeni,
siuf, kiiltiir, akademi gibi bir¢ok alanda yaptig1 arastirmalarda Bourdieu (2016a; 2016b; 2016d;
2017a), analiz merkezine diisiiniimsel yaklasimi koymakta ve bunun sosyal bilim pratiginin
vazgegilmez bir unsuru oldugunu savunmaktadir.” Bourdieu'niin sosyal bilim pratiginin
temelinde “[...] arastirmacinin inceledigi nesneyle iligkisini denetim altinda tutma, bdylece
arastirmacinin konumunun farkinda olmadan arastirilan nesneye yansitilmasini engelleme

ithtiyact” (Swartz, 2015: 371) mevcuttur.

Sosyologun toplumsal bir olguyu arastirmaya ilgi duymasi, akademik ilgi alanlariin
sekillenmesi ve daha sonra aragtirma nesnesini inga etmesi, sosyal uzamdaki konumu ve diger
konumlarla iliskisi dolayimiyla ortaya ¢ikmaktadir. “Icra edebileceginiz toplumsal bilim tiirii,
toplumsal yasamla olan iligkinize ve dolayisiyla da o diinyada iggal ettiiniz konuma siki1 sikiya
baghidir” (Bourdieu, 2016a: 32). Iliskisel miicadele alanlarindaki konumu itibariyle sosyolog;
siifsal konumu, habitusu, miicadele stratejileri (ki bu anlamda ¢ikarlar), toplumsal kokenleri
ve epistemolojik algilar1 dogrultusunda pozisyon almakta ve arastirma nesnesine egilmektedir.

Dolayisiyla nesnellestirme siirecinde aragtirmacinin (nesnelestiricinin) konumu, sosyal

® Bu tez ¢alismasmin temel aragtirma problemi ve giizergahi dogrultusunda Bourdieu’niin diisiiniimsellik
yaklagimi izlenmektedir. Caligmanin giris ve tartisma boliimlerinde diistiniimsel perspektifin arastirmanin
tasarimi, saha arastirmasi ve veri analizi siirecinde nasil islendigi detaylandirildigindan dolayi, Bourdieu’niin
diistiniimsellik ¢oztimlemesi burada sinif tartigmasi igerisinde kuramsal olarak ele alinacak ve temellendirilecektir.
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arastirmanin kendisine dahil ve miidahildir, arastirmaya niifuz etmektedir ve bu yilizden

diisiiniimsel teyakkuz halinde olunmalidir.

Bourdieu aragtirmacinin sosyo-politik ve kiiltiirel konumunun aragtirma nesnesini ve
stirecini etkileyebilecegi hususunda aragtirmaciy: siirekli bir uyaniklik ve elestirel biling
durumuna ¢agirmaktadir. Diigtiniimsel sosyal bilim anlayisi, arastirmacinin sosyal kokenlerinin
ve egilimlerinin denetim altinda tutulmasi gerektigine isaret etmektedir. “Sosyolog, kendi
bilimsel pratiginin tiim unsurlarinin, gordiiklerinin ve goérmediklerinin, yaptiklarinin ve
yapmadiklarinin (6rnegin ¢alismayi sectidi ve se¢medigi konular) kendi toplumsal konumuyla

baglantili olabilecegini hi¢cbir zaman aklindan ¢ikarmamalidir” (Bourdieu, 2016a: 27).

Diisiintimsel sosyoloji modeli, aragtirma nesnesine yoneltilen perspektifin ve elestirinin,
sosyoloji pratiginin bizatihi kendisine yoneltilmesidir. Bourdieu’ye gore diistiniimsel bir sosyal
bilim yonelimi tarihselcilik ve rasyonalizm arasindaki karsitli§1 agsma imkani1 da dogurmaktadir:
“Gergekten refleksif bir sosyal bilim, boylece, uygulayicilarina bilimsel pratigin toplumsal ve
tarihsel belirlenimlerini kavramak ve bu belirlenimlerle miicadele etmek i¢in uygun saikler ve
uygun silahlar saglar” (Bourdieu, 2014: 49). Diisiiniimsel bilim anlayisiyla “sosyolog kendi
otoanalizini yapmaya, yani sosyolojik nesne olarak kendini ele alarak, kendi kendisinin ve
sosyolojiyle iligkisinin sosyolojisini yapmaya tegvik edilmektedir” (Jourdain ve Naulin, 2016:

34).

Bourdieu niin diigiiniimsellik yaklagimi sosyolojinin sosyolojisi anlamina gelmektedir.
“Nesnellestiren 0zneyi nesnellestirmek”, sosyal bilimcinin arastirma nesnesini ele alirken
kendisi (smifsal konumu, habitusu ve cikarlar) ve aragtirma nesnesi ile arasina koydugu
mesafenin analize konu edilmesidir (Bourdieu, 2016b). Bourdieu i¢in diisiiniimsel tasarim
saglam temellendirilmis ve elestirel bir sosyolojinin Onkosuludur. Diisiiniimsel yonelim,
bilimsel gelisimin ve ilerlemenin istikametini olusturmaktadir. Bu istikamet dogrultusunda
sosyal bilimlerin iirettigi kavram, yontem ve elestirilerin kendisi sosyal bilimciye yoneltilmekte
ve analistin kendisi de arastirma nesnesine doniismektedir. Diistinlimsellikte amag¢ bilim
pratigine saldirarak onu tahrip etmek degildir: Bilakis elestirel ve iligkisel bilim yolunun 6niinii
acmaktir. “Sosyolojik pratigin toplumsal belirleyenlerinin sosyolojisi, sosyal bilimlerin
temellerini mahvetmek s0yle dursun, bu belirlenimler karsisinda olas1 bir 6zgiirliigiin tek olasi

temelidir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 217).

Aragtirmacinin arastirma nesnesiyle kurdugu iligki bi¢ciminin kendisi, toplumsal 6n

kabuller ve diizene ¢agiran biligsel semalar barindirmaktadir. Diisiiniimsel sosyoloji pratigi,
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ayn1 zamanda, bu Onyargilar1 ve toplumsal esitsizligin “mesru” ve “dogal” kokenlerini ifsa
ederek sembolik siddetin “dogallik™ illlizyonunu bozmakta ve tahakkiimiin “kaderini” alagag1
etmektedir. “Bourdieu’niin goziinde sosyologun gorevi, toplumsal diinyayr dogal olmaktan ve
kader olmaktan c¢ikarmak, yani iktidarm kullanilmasini 6rten ve tahakkiimii siirdiiren mitleri
yikmaktir” (Wacquant, 2012: 43). Bu bakimdan sosyologun zihnine ve bedenine islemis algi
semalarinin agi8a ¢ikarilarak siirekli bir teyakkuz halinde olunmasi bilimsel ilerlemenin 6niinii
acmaktadir. “Diistiniimsellik, bilimi zayiflatmaya degil, daha ¢ok bilim iliretmeye yarayan bir
aractir.” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 195). “Sosyoloji, digerlerine kars: bir silah veya
savunma arac1 olarak degil de kendine kargi bir silah, bir ihtiyat araci olarak kullanildiginda

miithig bir 6zerklik sagliyor” (Bourdieu, 2016b: 64).

Diisiintimsel yaklagimin eksikligi, arastirmacinin sosyal ve simnifsal kokenlerinin
arastirma kavramlarina, yontemine ve sonucuna etki etmesi olasilifin1 yaratmaktadir.
Bourdieu’ye gore arastirmacinin sosyal kokeni ve sinif konumu arastirma siireci iizerinde
dogrudan bir etki olusturmamakta, dolayimsal bir siizgecten gecerek arastirmaya niifuz
etmektedir. “Aragtirmacinin toplumsal sinif kokeninin ve konumunun bilimsel caligma
tizerindeki etkileri ona gore hi¢cbir zaman dogrudan degildir; daima arastirmacinin kiiltiirel
tiretim alanindaki konumunun dolayimindan gecer” (Swartz, 2015: 372). Burada Bourdieu’niin
diisiiniimsellik tasarimi alan kuramiyla i¢ ice gegmektedir: Dolayimsal etki, alanlarin iligkisel

konum ve pratikleri dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir.

Bourdieu’niin benimsedigi model “katilimci nesnelestirme”ye isaret etmektedir. Bu
diisinme bicimi entelektiieli analiz-digt birakmamakta ve bizzat entelektiielin kendisini
(alandaki ¢ikarlarini ve miicadele stratejilerini) de ¢oziimlemeye dahil etmektedir. Bourdieu’ye
gore (2016a: 16) “entelektiiellerin sosyolojisini yapmak, tiim toplumsalin bilimini yapmanin 6n
kosuludur” ve “bu bilimi icra edecek olanlar da bizatihi entelektiiellerdir”. Sosyoloji pratiginin
analize konu edilmesiyle sosyolog hem kendi sinifsal kokenlerine ve algi bicimlerine karg1 hem
de toplumsal On-kabullere ve giindelik yasamda bu on-kabullere tekabiil eden pratiklere ve

kavramlara kars1 teyakkuzda olma imkan1 bulmaktadir.
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1.1.4. Begeniler, Yatkinliklar, Ayrimlar: Habitus ve Simif Habitusu

Bourdieu’niin teorisinin temel yap: taglarindan bir digerini habitus ve siif habitusu
yaklagimi olusturmaktadir. Bourdieu esasen akilci eylem teorisi ve yapisalcilik temelli bakis
acilarinin eksikliklerini agmak lizere ortaya koydugu habitus tartismasinda 6znel tercihler ve
yapisal kosullar arasindaki kompleks iliski agin1 incelemektedir. Ozgiirliik alanlarini ve bireyin
rasyonel temelde algilama ve harekete gecme bi¢imini referans alan 6znelci felsefe ve sosyal
bilim izlegine karsi Bourdieu, pratiklerin olusumunda toplumsal yapilarin yogun etkisi
oldugunu ve faillerin zihninde, belleginde ve bedeninde yapisal etmenleri (yatkinliklar,
makbuliyetleri ve kargithiklar) tasidigimi1 savunmaktadir. Bu baglamda bir “yatkinliklar sistemi
olarak habitus”, faillerin algilama, degerlendirme ve eyleme bic¢imlerine niifuz etmekte ve

dolayisiyla begenilerine, beklentilerine, tiksintilerine ve nefretlerine zemin olusturmaktadir.

Bourdieu’niin habitus problemine yaklasim bi¢imi'?, aragtirmacilara giiniimiiziin
kompleks ve ¢ok boyutlu toplumsal dinamiklerini okurken giincel ve iligkisel bir analiz
cercevesi sunmaktadir. Habitus, fail ile yap1 arasindaki iligki anidir. “Habitus [...] kurumlar ve
bedenler arasindaki bulugsma noktasidir” (Calhoun, 2014: 104). Habitus, failin miicadele
alanlarindaki strateji iiretme yuvasi, e8ilimleri ve mizacidir. Bourdieu’ye gore (2014: 46)
habitus “pratikler ve temsillerin olusma ve yapilagsma ilkesi olan isleyen belirli toplumsal
ortamlarca iretilen siirekli ve doniistiiriilebilir egilimler (algi, degerlendirme ve eylem

semalar) sistemi olarak tanimlanabilir.”

Habitus bir yatkinliklar sistemidir ve failin miimkiinler evreni icerisinde “yolunu
bulmasina” 151k tutar. Dolayisiyla toplumsal alanlarda “makul”, “dogru” ve “kendine yakigir”
stratejiler iiretmenin zeminini olusturan habitus, failin anlam diinyasini bi¢cimlendirir ve i¢inde
bulunulan iligki aginda egilimler iireterek “mantikli” olanin se¢ilmesinde bagrol oynar.
“Habitus, tabakali bir toplumsal diinyada insana nereye ait oldugu ve nereye ait olmadig1
duygusunu kazandirir” (Swartz, 2015: 152). Bu baglamda aidiyet hissiyatiyla (esasinda

i¢sellestirilmis toplumsal yapilar aracilifiyla) idrak eden ve eyleme gecen bir stratejist olarak

10 Bourdieu habitus yaklagimina dair gesitli kavramlar kullanmaktadir. Bazilar1 sunlardir: “Kiiltiirel bilingdis1”,
“aligkanlik olusturan gii¢”, “temel, derinlemesine i¢sellestirilmig biiyiik oriintiiler”, “zihinsel aligkanlik”, “zihinsel
ve bedensel algi, begeni ve eylem semalar1”, “diizenli dogaglamalarin iiretici ilkesi” (Swartz, 2015: 144-145).
Habitusa dair farkl: tartigmalar icin bkz: (Bourdieu, 2012a; 2014; 2016a; 2017a); (Bourdieu ve Wacquant, 2012);
(Tatlican ve Cegin, 2014); (Swartz, 2015); (Budak, 2015a); (Calhoun, 2014); (Ayas, 2015); (Akcaoglu, 2018);

(Brubaker, 2007).
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fail, ait ve mensup oldugu toplumsal mekanlarda cereyan eden ritiiellere ve etkilesimlere
yabanci hissetmez. Bu ritiieller ¢cercevesinde tahayyiil eder, benimser, begenir ve dolayisiyla

icsellestirdigi yapisal kosullar1 deneyimleyerek yeniden iiretir.

Bourdieu (2014: 47) “ni¢in aktorler tesadiiflere gére davranmaktan ziyade ¢ogu kez
“yapilabilecek tek seyi yaparlar”?” sorusunun yanitini tam da bu eksende yanitlamaktadir:
Habitus, benimsenen yapisal tavir ve smnirhiliklar cergevesinde makul olanin secimine
yoneltmekte ve “Oteki” secenekleri disarida birakmaktadir. “Habitus, iirlinii oldugu bir
toplumsal diinyayla iligkiye girdiginde sudaki balik gibidir: Suyun agirligimi hissetmez ve
etrafindaki diinyayr ¢ok dogal sayar” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 118). Habitus, “iiriinii
oldugu kosullara benzer veya 6zdes kosullarla karsilastifinda etkili hale gecer ve is goriir”
(Bourdieu, 2016b: 165). Bu anlamda eyleyicinin “normal”, “ahlaki” ve “makbul” dogrultuda
hareket etmesini saglayan bir giic olarak habitus, toplumsal iligkilerin miimkiin smirlarimi
tireterek (ve ayni zamanda toplumsal yapilar tarafindan bu sinirlar icerisinde yeniden iiretilerek)
konumlar arasinda irtibatlar ve istikametler yaratmaktadir. Bu istikametler dogrultusunda
uyarlanan ve eklemlenen failler, yapisal iligkiler ve aidiyetler agini1 zihinlerine ve bedenlerine
kaziyarak “giivenli” ve “estetize edilmis” yasam alanlarmm olusturmaktadirlar. “Habitus,
somutlagmig, bedene doniismiis olan toplumsallik olduguna gore, i¢inde bulundugu, dogrudan
anlam ve ¢ikarla dolu olarak algiladigi alanda “evindedir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 118).
“Evinde” (ve evinde olusunun “mantiki” temelleri dahilinde) bahtiyar olan eyleyici, bu
konumuyla, “yanlis ve mantiksiz” olan iliski ve konumlar1 “6teki”, “yabanc1” ve “degerlerine

uzak” olarak gormeye yatkin bir durumdadir.

Habitus toplumsal eyleyen ve toplumsal yapilar arasinda bir koprii islevi gormektedir.
Oznel beklentiler ve nesnel kosullar arasindaki iliski big¢imi olarak habitus, failin ¢ikarlarini ve
tercihlerini “anlamli” hale getirerek -cogu durumda- sosyo-kiiltiirel normlar1 tekrar liretme
egilimini aciga cikarmakta ve toplumsal pratiklerin miicadele evreninde bir plan ve
koordinasyon merkezi roliinii iistlenmektedir. “Oznel beklentilerin ve nesnel sartlarn
diyalektigi, toplumsal diinyanin her yerinde isbasindadir ve cogu zaman, birincilerin ikincilere
gore ayarlanmasini saglama egilimi gosterir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 121). Tatlican ve
Cegin’e gore (2014: 317) “habitus ge¢mis tecriibelere dayali strateji-iiretici bir ilkedir ve faillere
cesitli gorevleri yerine getirmek ve degisen durumlarin iistesinden gelebilmek icin belirli bir
miza¢ ve egilim kazandirir.” Dolayisiyla failin tiiketim pratiklerinin, begeni odaklarinin ve
nihayetinde yagsam tarzinin ingasinda dolayimlanan bir kanal olarak habitus, benzer yagam

pratiklerinde ve maneviyat cevrelerinde benzer yatkinliklar, benzer mutluluklar ve acilar,
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benzer algilar ve benzer perspektifler yaratmaktadir. “Habitus, eyleyicilerin cok cesitli
durumlarla baga ¢ikmasini saglayan bir strateji liretme ilkesidir” (Wacquant, 2012: 27). Bu
baglamda habitus, eyleyiciler arasindaki iligki trafiginde yol gostericidir bir rehberdir: Oyuna
dahil ve miidahil olmanin pratik sezgisinde degerler ve karsitliklar iireterek zevk ve begenilerin
olusumuna dair bir toplumsal yoriinge olusturmaktadir. Habitus eyleyicilerin yapisal kosullar
icerisinde konumlanma ve iligkilenme zeminidir. Bu baglamda alandaki konum ve bu konumun
sosyo-tarihi habitus aracilifiyla gelecege aktarilmaktadir. Ge¢cmiste edinilen yargilar ve

egilimler habitusun dolayimindan ge¢mekte ve bugiiniin nesnel kosullarini iiretmektedir.

Habitus dogustan getirilen bir sey degildir. Biyolojik ve kalitimsal olarak benzerlikler
ve farkliliklar gosterseler de failler, bir habitusla diinyaya gelmezler. “Habitus aligkanlik gibi
tekrarlar sonucunda edindigimiz, sadece zihnimizle degil bedenimizle de tanidigimiz bir
seydir” (Calhoun, 2014, 79). Habitus, failin ilk sosyallesme deneyimleriyle olugsmaya baglar.
Bu giizergah aile, okul ve egitim sisteminin etkisi ile devam eden siirekli bir insa ve yikim
stirecidir. “Habitus, digsal yapilarin i¢sellestirildigi ilk sosyallesme deneyimlerinin iirtiniidiir”
(Swartz, 2015: 147). Ailede Ogrendikleri cinsiyet rollerini, ig boliimlerini ve “kendilerine
yakisan” begeni ve zevkleri zihinlerine ve bedenlerine kaziyan failler, okullarda da egitim
miifredatinin belirledigi tahayyiil simirlari dahilinde “makbul”, “legal” ve “normal” bir
“vatandaga”, “miisteriye”, “Ogrenciye” ve nihayetinde “bireye” donilismenin yollarmi
ogrenmekte ve icsellestirmektedir. Bu insa siireclerinde bi¢imlenen eyleyici, i¢sellestirdigi
yatkinliklarin gorgiisii ile, toplumu, bulundugu (veya bulunmayi arzuladigi) her miicadele
alanina belleginde ve bedeninde tagiyan bir strateji tireticisine doniigmektedir. Yetistigi sosyo-
kiiltiire] ve siifsal cevrenin kodlari gercevesinde inga olan fail, sinifsal konumunu ve

hudutlarmi 68renerek toplumsal yasam ve iligkilerini tatbik etmektedir.

Habitus, failin alanla iligkisi ¢ercevesinde anlam kazanmakta ve sosyo-tarihin icerisine
yerlesmektedir. Bu minvalde alan ve habitus arasindaki iligki kargilikli bir varolusa ve iiretime
dayanmaktadir (Bourdieu, 2014: 48). Miicadele alanlarinda anlam kazanan (alanlardaki rakip
ve miittefikleri ile iligkileri ekseninde bicimlenen) ve organize olan bir mekanizma olarak
habitus, “kisisel” goriinen zevk ve tercihlerde yogun bir toplumsal tesir oldugunu ortaya
cikarmaktadir. Bu anlamda Bourdieu’niin kavram seti “zevkler ve renkler tartisilmaz” mitine
karsit bir noktada cephe alarak, faillerin en zarif ve rafine zevklerinde, toplumsal yapilarin ve
iktidar iligkilerinin mevcut olduguna isaret etmektedir. “Habitustan soz etmek, bireysel olanin,
hatta kisisel, 6znel olanin dahi toplumsal, kolektif oldugunu ortaya koymaktir. Habitus,

toplumsallagmisg bir 6znelliktir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 116).
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Bourdieu, habitus ve eylem kuramu ile, 6znelci ve nesnelci sosyoloji pratiginin yapay
kargitliklarimi agsmaya calismaktadir: Ozne felsefesinin toplumsali dislayan izlegine karsi
Bourdieu, eyleyiciyi, iirlinii oldugu -ve Kkendisinin iirettigi- toplumsal tarihin igine
yerlestirmekte ve eylemin habitus dolayimindan!! gegerek varlik kazandigini savunmaktadir.
Bu hususta Bourdieu’niin faillik semasi, yapisalci ve sistemsel teorilerin algiladig1 bigimiyle
mekanik ve belirlenmis bir cerceveye yerlesmemektedir (Bourdieu, 2016b: 41). Bourdieu’niin
savundugu, toplumsal yasami bizzat iireten ve orgiitleyen bir faillik bicimidir. Ancak bu faillik
bicimi ne 6znelci perspektifin gordiigii lizere toplumsal etkilerden azadedir, ne de yapisalci
kuramlarin savundugu bicimiyle tamamen belirlenmistir. “Fail, hem (disa dogru) eylemde
bulunan hem de (iceriden, habitusu tarafindan) eyleme maruz birakilandir” (Jourdain ve Naulin,
2016: 45-46). Bourdieu’niin sosyolojisinde failin 6zgiirliik alanina ac¢ik kapi birakilsa da bu
kapinin aralig1 genis degildir. Bu hususta Bourdieu’niin, habitus ve alan iligkisi cercevesinde
sekillendirdigi faillik deneyimi, toplumsal yapilarin ve simif iligkilerinin yogun etkisi altinda

olsa da asla tamamen belirlenmis degildir.

Habitus bir kader ya da t6z degildir: Dinamik bir siire¢ olarak isleyen, yeni toplumsal
dontisiimlere ve hareketlere uyarlanan (bazi durumlarda ise eklemlenme yerine kriz odagina
evrilen), nesnel olasiliklarin 6znel deneyimlere doniistiigii, i¢csellestirilmis bir e8ilimler ve
algilar mekanizmasidir. Habitus, 6znelci sosyal bilim savlarinin aksine, bilin¢li ve planh bir
alg1 ve hareket diizleminden ziyade, cogu kez biling-dis1, rasyonel temeli olmayan, iizerinde
diisiiniilmeden idrak edilen ve eyleme dokiilen bir biligsel ve bedensel egilimler biitiiniidiir. Bu
baglamda eylem, habitusun inga ettigi egilimler etrafinda diizenlenmekte ve pratik bir sezgiyle
aciga cikmaktadir. “Toplumsallasma, onceki deneyimler vb. tarafindan tayin edilen belirli
eylem Oriintiileri bedenlerimize damgalanmistir; bunlar genellikle bilingli bir farkindalik
olmadan elde edilebilirler ve eylemin alacagi formu 6nceden belirleyebilirler” (Joas ve Knobl,
2019: 36). Habitus, bilingli ve planli bir getiri hesabindan ziyade, oyunun kurallarina
kendiliginden uyarlanmay1 ve bu kurallar1 pekistirmeyi icermektedir (Jourdain ve Naulin, 2016:

124). Bu baglamda habitus, i¢sellestirilmis toplumsal norm ve degerlerin sadece zihinsel bir

1 Bourdieu’ye gore (2016a: 50) “okurlar da sosyolojiyi kendi habituslar1 dolayimiyla okuyorlar.” Bir aragtirmanin
incelenmesinde okuyucunun ¢ikarlari, anlam diinyas1 ve sinif konumu, inceleme pratiginin bizzat kendisinde
belirmekte ve etkili olmaktadir. “Sosyolog ve okuru arasindaki yapisal yanlis anlamanin temel ilkesi igte burada
yattyor” (Bourdieu, 2016a: 50).
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insa ve idrak kanali degil, aym1 zamanda bedene de kazinan bir aligkanliklar ve eylemler

semasidir. “Habitus bedene islemis siiftir” (Bourdieu, 2017a: 634).

Eyleyicinin giyim ve beslenme tercihlerinden miizik ve film se¢imlerine, siyasi ve
sanatsal pozisyon aliglarindan dini ve mesleki kimliklerine kadar ¢ok cesitli alanlara sirayet
eden dinamik bir siire¢ olarak habitus, kiiltiirel yeniden iiretimin toplumsal yeniden iiretime
tahvili ve katkis1 noktasinda bagrolde olup tercihlerin hiyerarsik karsitliklar (6zellikle dilsel
ifadelerde yiiksek/al¢ak, normal/anormal, giizel/¢irkin, iistiin/avam gibi karsithiklar biciminde
kendisini goOsterip sinifsal ve Kkiiltiirel esitsizlik Oriintiilerinin temel mantifini olugturan
simniflandirma gemalarinin olusumunda) iiretmesinde ve dolayisiyla siniflar arasinda ve
simiflarin kendi icerisinde ayrim pratiklerinin olugmasinda etkili bir bilgi stogu ve algi

semasidir.

Bourdieu’ye gore her sinifin ve sinifsal fraksiyonun kendine has bir habitusu mevcuttur
(Swartz, 2015: 203). Bourdieu’niin simif habitusunu ele alirken odaklandig1 nokta; ayni sinifa
mensup eyleyicilerin benzer olasiliklar1 ve yapisal egilimleri, benzer yatkinliklar1 ve begenileri
paylasiyor olmasidir. “Sinifsal habitus benzer konumu paylasanlarin kolektif bilincine kargilik
gelir” (Tatlican ve Cegin, 2014: 326). Bu kolektif bilin¢ minvalinde iiretilen toplumsal iligkiler
ve simiflamalar da farkli hayat tarzlarmi ortaya c¢ikarmaktadir. Sosyallesme siirecinin ve
miimkiinler evreninin sif temelli oldugunu diisiinen Bourdieu, sinifsal sinirlar icerisinde
benzer yasam olasiliklar1 olustugunu ve bu dogrultuda benzer tiikketim, beklenti ve hayat
tarzlarmin agia ciktigini savunmaktadir. iliski burada iki yonliidiir: Simifsal aidiyetler ve
kimlikler ¢ercevesinde sekillenen egilimler ve bu egilimlerin sinifsal ayrim ve sinirlari yeniden

liretmesi.

Bourdieu c¢agdas Fransa’nmin smif haritasim ¢ikardifi Ayrim caligmasinda smif
habituslarinin olugumundan ve tiirlerinden so6z etmektedir. Ona gore smifsal farkliliklar ve
olasiliklar sinif habitusunu, sinif habitusu da sekillendirdigi yatkinliklar ve begenilerle hayat
tarzlarim olusturmaktadir. Is¢i sinifinin habitusunu “zorunlulugun erdeme déniismesi” olarak
tanimlayan Bourdieu’ye gore (2017a) is¢iler, toplam sermaye hacmi acisindan en alt grubu
olusturmaktadir. Is¢i sinifi nesnel yapilarin zorunluluklarini 6znel tercihlere doniistiirmekte ve

bunu bir erdem olarak ortaya koymaktadir.

Kiiciik burjuvazinin habitusu ise arada kalmigligin ifadesidir: Sinif konumunun getirdigi
nesnel olasiliklardan otiirii is¢i sinifina da yakin olan ancak 6ykiindiigii burjuva sinifinin yagam

pratiklerini de elde etmeye calisan kiiciik burjuvazi, bu sikismighgm “gerginligini” ve
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“Ozentiligini” bir yatkinliklar toplami olarak bir arada bulundurur (Swartz, 2015: 245).
Kendisini is¢i smifindan yalitmaya gayret eden ve arzuladigi tiiketim pratikleri ve estetik
zevklerle burjuvalasmanin derdinde olan kii¢iik burjuvazinin habitusu her iki smiftan da
tezahiirler gostermekte ve bundan dolayr dier smiflara nazaran heterojen bir yap1
sergilemektedir. Bu sikismishigin goriiniimleri komplike ve cok cesitli hayat tarzlarinda karsilik

bulmaktadir.

Burjuva smifinin  habitusu, toplam sermaye dagiliminda en yiiksekte olmasi
cercevesinde sekillenmektedir. Bagsat sermaye bicimlerine sahip olan burjuvazinin habitusu
kendi igerisinde cesitlilik ve karsitlik gostermektedir. Bourdieu, kiiltiirel sermayesi ekonomik
sermayesine nazaran daha yiiksek olan -ki bu grup hakim smif icerisinde tabi konumdadir-
yazarlar, sanatcilar, akademisyenler vb. meslek dallarinin olusturdugu grubun habitusunu
“aristokratik c¢ilecilik” olarak adlandirmaktadir (Bourdieu, 2017a). Bu habitus tipinde
“agirbagliliga ve safliga yonelik bir yatkinlik” mevcuttur (Swartz, 2015: 249). Hakim smifin
diger ucunda yer alan ve ekonomik sermayesi Kkiiltiirel sermayesine gore daha yiiksek olan,
sanayicilerin, biiyiik ig patronlarinin, finansc¢ilarin olusturdugu grubun habitusu ise gosterise ve
hazci bir tiiketime gore sekillenmektedir. Hakim simif icerisindeki iki farkli habitus tiplemesi
farkli yatkinliklar1 ve begenileri ve dolayisiyla farkli hayat tarzi Oriintiilerini beraberinde

getirmektedir.

Bourdieu’ye gore smifsal farkliliklarin temel tegkil ettigi sinif habituslariin bir sonucu
da karsit siniflandirma semalar1 tliretmesidir. Siniflar arasindaki farkli egilimler ve tercihler
simgesel ayrimlar1 da beraberinde getirmekte ve smif hudutlarini genisletmektedir.
Bourdieu’ye gore sinifsal hayat tarzlari bir aidiyet, mensubiyet ve kimlik gelistirmenin yaninda
bir diger sinifla araya sinir koyma seklinde de agiga ¢ikmaktadir. Bu anlamda toplumsal simif
alan1 ile hayat tarzi alani arasindaki iligki bir “miitekabiliyetten” ziyade “karsithklar”
cercevesinde insa olmaktadir ve siniflar arasi esitsizlikler, kiiltiirel ayrimlara ve estetik

hiyerarsilere de zemin olusturmaktadir.

Pratik yasamda seckin begeni/avam begeni, giizel/cirkin, yiiksek/alcak, zengin/fakir
gibi dilsel sembolik ayrimlarda ortaya c¢ikan ve esasinda siniflarin siniflandirma miicadelesine
isaret eden kargithiklar, begeni hiyerarsilerini olusturmakta ve smnifsal ayrim pratiklerini
pekistirmektedir. Bu anlamda ¢cogu kez sembolik sinirlar yaratan ey tercihin ne oldugu degil,
diger bir tercihle karsitlik gosterip gostermedigidir: Ornegin, cogu kez 6nemli olan, bir failin

caz, arabesk, klasik miizik ya da rap dinleyip dinlemedigi degil, bir miizik tiiriinii dinlerken bir
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diger tiirle iligkilendirdigi mesafe, karsitlik ve tiksintidir. Yatkinliklar, tiikketimler ve begeniler,
ancak bir diger begeniyle -ve tiksintiyle- iliskiye gectigi andan itibaren hiyerarsik bir konuma
yerlesmekte ve esitsizlik Oriintiilerini yeniden iiretmektedir. Bu karsitliklar, zevklerin ve
tercihlerin biinyesinde barindirdi81 toplumsal giic iligkilerini a¢iga cikarmaktadir: Bu
dinamikler giiniimiizde, yapilan spor tiirlinden bilinen yOnetmen sayisina, benimsenen
markalarin  gosterisci  tiiketiminden sosyal medya popiilizmine, miizigin dinlenme
platformundan politik aktivizme, evlilik torenlerinden dini cemaatlerin ritiiellerine kadar her
alana sizmig durumdadir. “Hayat tarzlari, smif iligkilerinin simgesel boyutunun pratik
ifadeleridir” (Swartz, 2015: 228). Demek ki sinifsal ayrimlarin yapilandirdig: sinif habituslari
tizerine inga olan farkli hayat tarzlarinin temelinde sadece aidiyetler, roller ve kimlikler yoktur;
en az bunlar kadar 6nemli olan sey, begenilerin ve zevklerin bir diger toplumsal grupla ne denli

karsitlik i¢cinde oldugudur.

Habitusun pratik yagsamda iirettigi karsithklarin temelinde Ogrenilmis yatkinliklar,
sosyal kokenden edinilmis egilimler ve karakteristik begeni odaklart mevcuttur. Failin yetigmis
oldugu ailenin gelir diizeyi, aile fertlerinin meslekleri, egitim diizeyleri, sanatsal ve Kkiiltiirel
faaliyetlere yakinliklar1 ve mesafeleri, ilgili donemin siyasal iklimi, hakim ideolojisi ve bu
ideolojiyle kurulan (ya da kurulmayan) iliski bicimi, etnik ve cografi avantajlar ya da
dezavantajlar, medyaya ve teknolojiye erisimdeki imkanlar ve siirliliklar vb. bir¢cok etmen
habitusun ingasinda, doniisiimiinde ve aktarilmasinda son derece etkili dinamiklerdir. Bu ve
daha bircok etmenin alanda kazanacagi onem ise ilgili alanin miicadele pratiklerine ve sermaye

orgiitlenmesine gore anlam kazanmaktadir.

Toplumsal eyleyenin ailesinden almis oldugu ekonomik ve kiiltiirel sermaye, ancak
uzun zamanda igsellestirildikten sonra bir yasam bicimine (habitusa) doniismektedir. “Bir
milyoner yasamu siirmek ic¢in sadece bir milyona sahip olmak yeterli degildir” (Bourdieu,
2017a: 540). “Bir milyona sahip olmanin” olagan tiiketim pratiklerini, mesru begenilerini ve
yasam planlamasini i¢sellestirmis olan bir burjuva ile sans oyunlarindan bir milyon kazanmis
olan bir iscinin algilar1, makbuliyetleri ve tercihleri bu yiizden ciddi farkliliklar gostermektedir.
Bu minvalde ilki son derece “mesru”, “normal” ve “olagan” goriiliip bunun beraberinde
getirdigi simiflama ve ayristirma pratikleri legal ve makul cercevede algilanmakta iken,
ikincisinde ise yargilar “6zenti”, “e8reti” ve “hak edilmemis” olarak degigsmektedir. Dolayisiyla
bu iki smf habitusunun giizergahi, olaganliklari, zevkleri ve Oncelikleri de farklilik

gostermektedir. Is¢inin perspektifinde “iki milyona satilan bir saati satin almak bir deliliktir”

ve “daha oncelikli olan bircok sey vardir” (Bourdieu, 2017a: 541). Oysa bu gosterisci tiiketim
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hazz1 burjuva igin son derece “siradan” ve “mesru” bir durumdur. “Insan kendini toplumsal

‘

diinyanin obiir ucunda yer alanlarin “yerine” asla gercekten koyamaz. Birilerinin deliligi

digerlerinin birincil zorunlulugudur” (Bourdieu, 2017a: 541).

Toplumsal yasamdaki siniflandirma miicadelesi ve karsitliklarin iiretimi, alanlarda
sembolik ayrimlar yaratmakta ve cofu kez sembolik gsiddet unsurlarini biinyesinde
barindirmaktadir. Alanin mesru muhafizlari olan ve alana giris ¢ikiglarin mesru tantmlamalarini
tekelinde bulunduran hakim smif mensuplari, alt siiflardan kendilerini yalitmakta ve
ulasilamayan (nadir) begeniler iiretmektedir (Bourdieu, 2017a). “Rafine” zevkleri tekelinde
bulunduran egemen gruplar birtakim nesne ya da diisiincelere sembolik anlamlar katarak
“yiiksek” yasam tarzlarmm olusturmaktadir. Alt simiflar tarafindan ulagilamayan bu zevkler
estetize edilmistir, nadir ve pahalidir. Degisen toplumsal dinamiklere gore “siradanlagan” ve
“avamlagan” kiiltiirel ve sanatsal tarzlar burjuvazi tarafindan terkedilmekte ve yeni gozdeler
tiretilmektedir. Sonug olarak siifsal konumlar arasindaki mesafeler farkli habituslar ve siifsal
tavirlar tiretmektedir. Habituslarin beraberinde getirdigi siniflandirma ve ayristirma pratikleri
ise hayat tarzlar1 arasinda smirlar ve sembolik tahakkiim iligkileri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
bakimdan faillerin/gruplarin “6tekileri” damgalama ve siniflandirma miicadelesi, ayn1 zamanda

kendilerini de simiflama ve konumlarini bildirme stratejilerine tekabiil etmektedir.

1.2. KULTUREL ESITSIZLIKLER

1.2.1. Miicadelenin Mekanlar: ve Dongiiselligi: Alan ve Alanlarin Homolojisi

Tiirkiye’de arabesk miizigin Onciilerinden kabul edilen Orhan Gencebay’in birgok
deodorant reklaminda!? oynamasi gesitli gevrelerde farkli tartigmalara yol agmigti. Bu
tartigmalarin ¢ok farkli yorumlarina tiniversite kantinlerinde, 6grenci evlerinin sabaha dek siiren
sohbetlerinde, cesitli kafe ve tiirkii barlarda tamiklik ettim. Perspektifler iki yonde
yogunlasiyordu: Ilki; Gencebay’in “arabesk miizik ve kiiltiiriin énemli temsilcilerinden biri
oldugu i¢in”, reklamlarda (bir¢cok insanin sdyleminde gordiigiim bi¢imiyle “hele ki deodorant

reklamlarinda”) boy goOstermesinin “cok yanlis” oldugu, kendisine ve miizik tarzina

12 Ilgili reklamlar icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=XHNaKely6B4 ,
https://www.youtube.com/watch?v=ocr7fXsUalLk .,  https://www.youtube.com/watch?v=0c5CI53s2uk
https://www.youtube.com/watch?v=bugSrjbeCSs . Ayrica, Gencebay’in oynadig: bir kredi kart1 reklami i¢in bkz;
https://www.youtube.com/watch?v=EbJIwddISCM . Ayrica, Gencebay’in oynadigi bir operator reklami igin bkz;
https://www.youtube.com/watch?v=qBxPAQHOZFA . Alt1 igerige de son erisim tarihi: 16.09.2019
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“yakigmadig1”, arabesk hayranlarimin “géziinden diistiigii”, arabeskin “isyankar” ve “protest”
cizgisinden uzaklagip “para kazanmanin derdine diistiigii”, “gercek sanat¢inin” temel gayesinin
“ekonomik kaygilar degil sanat yapmak olmasi gerektigi”, Gencebay’in bu degisimle
“itibarsizlastig1” yoniindeydi.

Skalanin diger ucunda ise Gencebay’in deodorant reklamlarinda oynamasi ile arabesk
miizik yapmasi arasinda bir “iligkinin olmadi81”, bu durumun Gencebay’in “sanat ¢izgisinde”
bir “yanliga” yorumlanmamasi gerektigi, kendisinin ne tiir bir yasam tercihinde bulunacaginda
“Ozgiir oldugu” vb. goriisler mevcuttu. Ancak gozlemlerim bu yorumlarin ilk yorumlara
nazaran bir hayli az oldugunu gostermekteydi. Yorumlar ekseriyetle, Gencebay’in reklamlarda

13

oynamasinin arabesk miizik ve hayat goriisiine “yakigmayan” bir durum oldugu, “gercek
sanat¢inin” bunu yapmamasi gerektigi yoniinde ac¢iga ¢ikmugti.

Orhan Gencebay’in reklam filmleri ve bunlarin akabinde deneyimledigim cevreler,
olaylar ve goriismeler, zihnimde bir¢ok soru isaretinin olugsmasini ve bu konular iizerine
yogunlagsmami beraberinde getirdi: Alanlarin sinirlar1 nerede baslayip nerede bitmektedir?
Gencebay Ornegine ve buna yapilan yorumlara iligkin diisiiniildiigiinde, sanat alani, ekonomi
alan1 ve kiiltiirel alan arasindaki iligki zemini nasil ¢oziimlenmelidir? Bu alanlarin iligkisinden
hareketle miizigin toplumsal yasamdaki rolii ve anlamlar1 iizerine ne tiir tespitlerde
bulunulabilir?

Bu dogrultuda sorular biraz daha cesitlenmektedir: Siyaset, ekonomi, kiiltiir, din, sanat,
akademi gibi alanlarin 0zerkligi var midir? Bu alanlar arasindaki iligki dinamikleri nasil
okunmalidir? Bir politikacinin sanata dair, bir din gorevlisinin siyasete dair ya da bir
miizisyenin hukuksal diizene dair soz sOyleme ya da yaptirrm uygulama “yetkisi” var midir?
Varsa bu yetkiyi nereden almaktadir ve bu ne denli “megru”dur? Faillerin ve faaliyet alanlarinin
bu tiir komplike ve i¢ ice gecmis iligki zemini, toplumsali anlamaya dair sosyologlara ne
sOylemektedir?

Bourdieu’niin kurami, yasadigimiz toplumun son derece iligkisel ve heterojen miicadele
alanlarina dair ¢cok boyutlu ve bagintisal bir diisiiniim ¢ercevesi ortaya koymaktadir. Bu hususta
Bourdieu, kurumlar ve sistemler yerine, miicadele alanlar1 ve bu alanlarin homolojisi
(esmanti1) lizerine diistinmeye davet etmektedir. Ampirik ve kuramsal arastirmanin birlikteligi
ekseninde gelistirilecek iligkisel bir alan coziimlemesi, komplike sermaye pratiklerini,
miicadele alanlarmin 6zgiil ve benzesik yapilarii, sinifsal farkliliklar1 ve ayrimlar etraflica
okuyabilme imkanin yaratmaktadir.

Bourdieu’niin toplumsal yagam incelemesinin bir ayagini alan kurami olusturmaktadir.

Alan, siirekli ve degisken miicadele iligkilerinin yasandigi, kiiltiirel ve sinifsal pratiklerin
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tiretildigi, begenilerin ve yasam tarzlarmin olustugu toplumsal miicadele arenalaridir. Alanlar,
birbirleriyle i¢ ice gecmis iligki aglaridir ve dolayisiyla, “bir konumdaki degisim, diger biitiin
konumlar arasindaki sinirlar1 kaydirir” (Swartz, 2015: 176). Bu baglamda toplumsal miicadele
alanlar1 birbirlerinden azade, iligkiye ge¢cmeyen ve statik yapilar degil, her an birbirlerini tireten,
iliskilenen, toplumsal bagintilar1 diizenleyen, giic iligkileriyle varlik kazanan, kargitliklarin ve
ittifaklarin yasandigr dinamik toplumsal mekanlardir. Alanlar, ¢esitli sermaye bigimlerinin
tretildigi, biriktirildigi, aligverisinin yapildigi, tekellestirildigi konumlar diizlemidir. Bu
diizlemde failler ve gruplar, alandaki stratejik konumlar1 elde etmek i¢cin miicadele etmekte, bir
araya ve kars1 karsiya gelmektedir.

Rekabetin ve catigmanin {izerinde insa olan alanlar ¢ok cesitlidir ve her an degisim
halindedir. “Herhangi bir toplumsal alan tesekkiil ettigi an, orada bir miicadele de s6z konusu
olur” (Bourdieu, 2016a: 114). Her bir alanin varli§1 ve yapisi, diger alanlarla girilen iligki
bicimine ve yogunluguna baglh olarak sekillenmektedir. Bu anlamda alanlarin kendine has
miicadele ve direnis pratikleri oldugu kadar, birbirleriyle kargilikli iiretim ekseninde varlik
kazandiklari i¢in, benzesik ve ortak yapisal temelleri de mevcuttur. Dolayisiyla alanlar, iligkisel
miicadele dinamiklerinin bi¢imlendirdigi konumlar uzayidir. Toplumsal eyleyiciler ve gruplar,
alanlarda sosyallesip konumlar-aras1 bagintilari, cikarlari, giizergahlar1 ve kargithiklar
yaratmaktadir. “Birey ve gruplarin konumu mutlak bir sekilde degil, diger birey ve gruplarin
sahip oldugu sermayelerle karsilagtirmali olarak tanimlanmaktadir” (Jourdain ve Naulin, 2016:
112).

Alanlar, toplumsal hiyerarsinin ve tahakkiimiin iiretildigi merkezlerdir. Bu bakimdan
alan, 6znel goriinen tercihlerin gerceklestigi toplumsal kogullar: kavrama imkéni yaratmaktadir.
“Alan kavrami ile kendimize genel icindeki 6zeli ve 6zel i¢indeki geneli kavrama araglarimi
veririz” (Bourdieu, 2016b: 213). Alan iiretimin, tiiketimin ve rekabetin insa mekanidir:
Mallarin, bilgilerin, anlam ve cikar iligkilerinin, begenilerin, icerme ve dislama stratejilerinin
zeminini olugturan alanlar, sermayenin iiretildigi, tahvil edildigi ve en Onemlisi de yapinin
yeniden liretim mantiZinin agiga ¢iktigr konumlar diizlemidir.

Alandaki miicadele mekanizmasi, oyuncularin (eyleyicilerin) sermaye mantig1 (ve ayni
zamanda alandaki yerlesik sermaye pratikleri) cercevesinde sekillenmektedir: Sermaye
tiirlerinin sayis1 kadar alan mevcuttur ve dolayisiyla esitsizlikler de ¢cok yonliidiir (Bourdieu,
2017a). “Alanlar, 0zgiil sermaye tipleri ya da sermaye bilesimleri etrafinda diizenlenmis,
yapilanmig mekanlar olarak diisiintilebilir” (Swartz, 2015: 167). Failler alandaki mesru sermaye
tiirlerinin etrafinda orgiitlenmektedir: Her alanin kendine has sermaye liretim ve yatirim mantig1

vardir ve eyleyiciler, ekonomik ve Kkiiltiirel kaynaklarin tiiretiminde, miibadelesinde ve
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tiikketiminde bu mantik gercevesinde hareket etmektedir. “Her alanda gegerli, etkili olan kartlar
vardir -bunlar temel sermaye tiirleridir- ama koz olarak gorece degerleri, alanlara, hatta ayni
alanin birbirini izleyen hallerine gore degisir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 82). Alanda hangi
kaynaklarin ve begenilerin megru goriilecegine dair siirekli bir miicadele vardir -ki bu daimi
miicadele, alanm iireten giictiir-. “Alan icindeki siirekli miicadele, alanin bizzat motorudur”
(Bourdieu, 2016a: 231). Bu kontekstte toplumsal iligkiler ve miicadele pratikleri, alanlarin
dolayimindan gegerek ortaya ¢cikmaktadir.

Alanin  yerlesik ve hakim miisabiklari, megruiyet miicadelesinde kozlarini
(sermayelerini) kullanarak, alana giris ve cikislar1 kendi kontrol sahalarinda tutmaktadir.
“Alanlar megruiyet miicadelesi arenalaridir” (Swartz, 2015: 174). Muktedir konumlara
yerlesmis olanlarin oyundaki strateji ilkesi “muhafaza”dir. Bu konumdakilerin temel ilkesi,
alandaki megsru sermaye mantigin1 ve dagilimini yonetmek, degerli goriilmesini istedikleri
kaynaklar1 ve yasam bi¢imlerini tekellerinde bulundurmak ve dolayisiyla yalitilmis ve rafine
yasam tarzlarini olusturmaktir. Bu dogrultuda alanin mesru tanimlamalar1 yapilmakta ve
alandaki diger eyleyicilerin bu “dogal” mesruiyeti kabul etmeleri i¢in sembolik bariyerler
oriilmektedir. “Alana katilan fail/grup, rekabeti azaltmak (dolayisiyla alanin 6zel bir alt
kesiminde tekel kurmak) hedefiyle kendisini siirekli farklilagtirmaya ¢aligir; bir yandan da, belli
bir aidiyet tanimi dayatarak, alana katilanlarin ya da katilacak olanlarm bir kismini diglar”
(Tatlican ve Cegin, 2014: 319). Bdylece alana yeni giren (veya girmeyi arzulayan) miisabiklar
da bu “mesru” smirlara, zevklere, aidiyetlere takilmakta ve en azindan bir kisminin alana girisi
onlenmektedir.

Alana topyekiin ya da bireysel giris tesebbiisleri ve bunun beraberinde getirebilecegi bir
durum olarak alandaki aktorlerin ¢cogalmasi, halihazirdaki sermaye mantigmi tehdit etme
potansiyeli tagimaktadir. “Hem niifusun kendi carpan etkisi, hem alana giris yapanlarin
getirdikleri yeni iiretim teknikleri kurulu diizeni tehdit etmektedir” (Kaya, 2014: 410). Bu
hususta alanda aligilagelmis diizenin sarsilmast bir kriz durumunu agiga c¢ikarmaktadir.
Dolayisiyla alan sinirlarinin tehdidi, muhafazakérlar acisindan acil durum sinyalidir. Ciinkii
alanin hudutlarin1 ve megruiyet diizenini korumak, alandaki hakimiyetin yeniden iiretilmesi
anlamma gelmekte ve bu da sermaye kaynaklariin devamliligini beraberinde getirmektedir.
Alanin yerlesik sermaye hareketliligini kontrol altinda tutmak, egemen gruplarin alandaki var
olma/var kalma bi¢imidir.

Alandaki bir diger varolus stratejisi ise “izleme”dir. Bu stratejiler, daha ¢ok, alana yeni
girenlerce benimsenir ve amag¢ hakim konumlara ulagsmaktir (Swartz, 2015: 177). Yiikselme ve

kaynaklara sahip olma gayesi icindeki yeni oyuncular i¢in giizergah cesitli engellerle doludur:
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Alandaki mesru sermayeyi tanima, ayak uydurma, mensup olma, ekonomik zorunluluklar,
muktedir konumlarin kiiltiirel ve estetik zevklerindeki gereklilikler ve kaynaklarin dagiliminda
s0z sahibi olan tayin edici giiclerin kiiltiirel keyfiyeti...

Alandaki stratejilerden sonuncusu ise “bozgundur”. Kendilerini alandaki hakim gruplar
kargisinda konumlandiranlarca benimsenen bozgun stratejilerinin temel gayesi, alanin mesru
siirlarii koruyan tanimlamalara saldirmak, alanin mevcut diizenini degistirmek ve giiclii
konumlara ulagsmaktir. Aksi durumda bu eyleyiciler egemen konumlar karsisinda tabi
konumlara yerlesmektedir. “Tabi olan bir konuma uyum saglama, tahakkiimiin kabuliinii
dayatir” (Bourdieu, 2017a: 555).

Diger yandan alanlardaki tiim stratejilerin varolus denkleminde bir ortaklik vardir:
Mligkisellik, siirekli miicadele ve yeniden iiretim. Alandaki statii ve itibar arayisinin, sembolik
kaynaklar: elde etmeye yoOnelik tahakkiim miicadelesinin ve esitsizlik oriintiilerinin inga siireci,
her daim bu problem ¢ercevesinde anlam kazanmakta ve agiga ¢ikmaktadir. Muhafazakarlar ve
aykirilar, ortodokslar ve heterodokslar, tabi kilanlar ve tabi olanlar, muktedirler ve muhalifler,
diizene ¢aZiranlar ve direnenler arasindaki siirekli rekabet ve ¢atisma, alanlarin varolug kosulu
olan miicadele dongiisiinii liretmekte ve giizergah cogunlukla alanlarin yapisinin yeniden
tiretimi ile devam etmektedir. Bu bakimdan Bourdieu’niin pratik kuramindaki temel argiimanti,
alanlarin ekseriyetle, bir doniisiim degil, yeniden iiretim mekani oldugu yoniindedir (Bourdieu,
2015; 2017a; Bourdieu ve Passeron, 2019).

Alandaki miicadele ve direnis, birbirlerini karsilikli olarak tireten ve miimkiin kilan bir
boyuttadir. “Alanlar, tahakkiim kadar direnisin de yeridir, ikisi iligkisel olarak birbirine
baghdir” (Swartz, 2015: 172). Ancak bu iligki, ¢ogu kez, alanlarin yapisal doniisiimii etrafinda
degil, yeniden iiretimi cercevesinde gerceklesmektedir. Miicadele alanlari dayanisma degil
rekabet, tahavviil degil tekrar liretim ekseninde olugsmaktadir. Bu baglamda Bourdieu’niin esas
odak noktasi, alanlarda iktisadi ve kiiltiirel kaynaklara sahip olan egemen konumlarin, alanlarin
mesru smirlarini tayin etme bigimleri ve bu cercevede ortaya ¢ikan toplumsal ayrim ve baski
pratikleridir.

Bourdieu'niin ¢oziimlemesinde iktidar alaninin merkezi bir 6nemi vardir. Iktidar
alaniyla iki sey kastedilmektedir. Birincisi iktidar alani, diger tiim alanlarin temelindeki
mantiktir: Tiim alanlar iktidar alanlaridir ve dolayisiyla siirekli miicadelenin ve karsitliklarin
yasandig1 toplumsal mekanlardir (Bourdieu, 2017a). Bu minvalde iktidar alaninin, bir “ist
alan” olarak, tiim miicadele alanlarmin bi¢imlendirici giicii oldugu gozlemlenmektedir. Iktidar

alan1 ile kastedilen ikinci anlam ise hakim siniflar ve konumlardir. Bourdieu alan iizerine
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diisiiniirken iktidar1 her iki anlamiyla da ¢6ziimlemeye dahil etmekte ve bu ikili anlam semasi
birbiriyle i¢ ice gegmektedir (Swartz, 2015: 191-192).

Alan, oyunun oynandig1r yerdir. Oyundaki mesru sermaye bicimlerine sahip olan
egemen konumlar, oyunun kozlarini belirleme giiciine sahiptir. Bourdieu alandaki mevcut
kurallar1 “doxa” olarak isimlendirir (Swartz, 2015: 177). Doxa, miicadelenin yerlesik
kurallaridir. Oyuna katilim, mesruiyet kazanmis kurallarin 6n kabuliinii gerektirir. Dolayisiyla
alanin smirlar1 belirlenirken, mesru sermaye pratikleri (kurallar) tanimlanmakta ve diger
sermaye bi¢imleri diglanmaktadir. Bir alanda degerli goriilen sermaye mantig1 bir diger alanda
islevsiz kalabilmektedir. Sermayeye giiciinii veren sey, alanlarin 6zgiil dinamikleridir.

Alanda rekabet iligkisine gecen eyleyicilerin orada olma nedenlerinin Ortiilk anlamlari
vardir: Failler oyunun oynanmaya de8er oldugunu diisiindiikleri i¢in alanda yerlerini
almiglardir. Bagka bir deyisle, alanin i¢inde olma ¢ikarlari, alanin diginda olma ¢ikarlarina iistiin
gelmigtir.!*> Bourdieu oyunun oynanmaya deger oldugu diisiincesini “illusio” olarak
adlandirmaktadir (Kaya, 2014: 402). Oyunda olmak, oyunun degerli oldugu 6n-kabulii iizerine
gerceklesmektedir. Taraflar, alandaki miicadelenin degerli oldugu konusunda mutabiktirlar. Bu
anlamda her alan belli bir illusio bi¢imini iiretmekte ve dayatmaktadir.

Bourdieu’niin analiz biciminde alanlarin “goéreli 6zerkligine” yer verilmektedir
(Bourdieu, 2017a). Miicadele alanlari, ekseriyetle, kendi 6zgiil mantiklarint ve diizenleyici
ilkelerini barindirmaktadir. Alanlar1 birbirinden farklilagtiran temel diizlem, kendilerine has
iligkiler aglaridir. Ancak bu durum birbirlerinden tamamen farkli ve temas halinde olmayan
alanlarin mevcudiyeti anlamima gelmemektedir. Dolayisiyla alanlarin goreli 6zerkligi hem
alanlar arasi iligki baglarina hem de 6zerk olugsumlara isaret etmektedir (Swartz, 2015: 179).
“Toplum dedigimizde her bir alanin mantigini digerleriyle yakinlastiran sembolik bir benzegme
cografyasindan bahsetmekteyiz” (Budak, 2015a: 39-40).

Alanlarin 6zgiil sermaye kaynaklar1 ve orgiitlenme bi¢imleri oldugu kadar, alt-alanlarin
da kendine has dinamikleri s6z konusudur. “Her alt-alanin kendi manti81, kurallar1 ve 6zgiil
diizenlilikleri vardir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 89). Ornegin miizik alanindan caz, rock
ya da arabesk alt-alania gecis, niteliksel degisimler yaratmakta ve farkli iligki ve begeni
oOriintiilerini aciga ¢cikarmaktadir. Bu alanlarin kendi tiretim mantiklari, makbuliyetleri, ezenleri

ve ezilenleri, megsruiyet tanimlamalar1 vardir.

13 Bu ¢ikarlarm iiretimi, 6zgiir ve bilingli bir getiri hesabindan ziyade, faillerin sinifsal konumu ve yatkinliklari
ekseninde olugmaktadir. Eyleyici, habitusunun rehberligi dogrultusunda miimkiinler evrenini tanimakta ve
icsellestirmektedir. “Habitusun pratigi icerden bigimlendirmesi gibi, bir alan da eylem ve yapiyr disardan
yapilandirir” (Wacquant, 2014: 64).
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Bagat sermaye bicimleri olarak ekonomik ve Kkiiltiirel sermaye, miicadele alanlarinda
kargit kutuplarin olugsmasinda basroldedir. Ekonomik sermayenin baskin oldugu tarafta
ekonomi alani, kiiltiire] sermayenin baskin oldugu tarafta sanat alan1 bulunmaktadir (Swartz,
2015: 194-195). Bourdieu’niin alan ¢oziimlemesinde hiyerarsik bir durum da s6z konusudur:
Hiyerarside ekonomi alani en tepeye yerlesmektedir. Bu yaklasim Marksist sinif
coziimlemesini ¢agristirsa da durum daha karmagiktir. Bourdieu ekonomi alaninin nihai
hakimiyetini tarihsel bir durum olarak gormektedir. Yani ekonomi alanin giicii mutlak ve
evrensel bir diizlemde degildir. Sosyo-tarihsel doniisiimlerin bir asamasi olarak modern
yasamda ekonomi alani, su an temel baski giiciine sahiptir. Bu durumun merkezinde,
modernlegme siirecinde ekonomi alaninin daha hizli biiylimesi, gelismesi ve dolayisiyla diger
alanlar kargisinda hakim giic konumunu almasi bulunmaktadir (Kaya, 2014: 418). Ancak bu
durum degismez degildir ve doniisiime agiktir.

Bourdieu, bir alanin diger alanlar lizerindeki hakimiyetini a priori bir durum olarak
diisiinmek yerine, alanlarin, saglam temellendirilmis ampirik ¢aligmalarla sitnanmasi gerektigini
savunmaktadir. Ona gore ancak bu sekilde alanlarin sinirlart ve 6zerkligi belirlenebilmektedir.
Bir alanin sinirlari, etkisinin bittigi yerden ¢izilmelidir (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 85).
Bunun yaninda Bourdieu, alanlar arasinda kesin ve degismez smirlar ¢cizmemektedir. Mutlak
ve degismez sinirlar koymak, iliskisel diisiiniimiin tersine, pozitivist tutuculugun yaklagimidir.
“Clinkii sinirlarin kendisi de birer miicadele nesnesidir” (Swartz, 2015: 172-173).

Alanlar iizerine diisiinmek, a priori bicimde ve “son kertede” zorunlu tahakkiim
mekanizmalarimin varligim iddia etmek degil, iligki trafigini tarihe oturtmak demektir. Bu
baglamda her sosyo-analiz ayn1 zamanda tarihsel bir analizdir. Ciinkii iligkiye odaklanma,
sadece konumlar1 dikkate almay1 degil, konumlar arasi1 bagintilarin tarihini de goz Oniinde
bulundurmay1 gerektirmektedir. Dolayisiyla alanlarin yapisina ve sinirlarina dair evrensel bir
aciklama mekanizmasiin gelistirilmesi olanaksizdir. Her alan kendi icinde 0zgiil tarihsel
dinamikler barindirmakta ve bir diger alanla iligkilenme bi¢imi (sosyo-tarihsel olarak) farklilik
gostermektedir. Alanlarin evrenselliine dair sdylenebilecek tek sey, siirekli bir etkilesim ve
miicadele mekani olduklaridir. “Alan, -sadece anlam iligkilerinin degil- giic iligkilerinin ve bu
iligkileri degistirmeyi hedefleyen miicadelelerin yeridir; dolayisiyla siirekli degisim yeridir”
(Bourdieu ve Wacquant, 2012: 89).

Alanlarin homolojisi (esmantig1) hususunda Bourdieu, alanlar arasindaki yapisal
benzesimleri on plana cikarmaktadir. Bu hususta alanlarin esmantigi, iki farkli alandaki
sermaye Orgiitlenmesinin kargilikli ve benzesik bagintilarina isaret etmektedir. Boylesi bir

analiz bi¢ciminde iiretim alanlar ile tiikketim alanlar1 arasindaki miitekabiliyet ortaya
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cikarilabilmekte ve alanlar arasindaki uyum ve catisma saikleri okunabilmektedir. Bourdieu,
alanlar arasi iligkilerin kompleks bir yapisal benzesim temelinde olustugunu savunmaktadir.
Ornegin kiiltiirel iiretim alam ile toplumsal smnif alani arasinda miitekabiliyet iligkilerinin
oldugu ve bu baglamda benzer sermaye hacimleri ve kiiltiirleri etrafinda orgiitlenen siniflarin,
benzer egilimler, begeni evrenleri ve hayat tarzlari inga ettigi goriilmektedir (Bourdieu, 2017a).
Yani cesitli alanlarda benzer konumlar1 isgal eden faillerin benzer yasam olasiliklarimi
deneyimledigi ve bunun temelinde de alanlarin yapisal benzesimlerinin oldugu anlagilmaktadir.
Bu baglamda faillerin siyasal tercihleri, beslenme aligkanliklari, miizikal begenileri, spor
aktiviteleri, dini aidiyetleri, mobilya tercihleri ve enstriiman se¢imleri gibi birbirinden ¢ok farkl
goriinen pratikler arasinda yapisal benzerlikler -ve dolayisiyla kargithklar- gérmek
miimkiindiir. “Aslen sosyolojik bir analizin amaci da birbirinden ayriks1 gibi goriinen farkl
alanlarin mantigim ¢ozmek ve alanlar arasindaki benzesmenin yarattig1 giic iligkileri ya da
ayrigsma cizgilerini desifre etmektir” (Budak, 2015a: 9).

Alanlarin homolojisi, bir miicadele alaninda alt konumda olan iireticiler ile bagka bir
alanda alt konumda olan tiiketicilerin begeni ve yatkinliklar1 arasinda yakin iligkiler oldugunu
gostermektedir. “Ezilen sinif konumundaki tiiketiciler, kiiltiirel iiretim alan1 icerisinde ezilen
konumda olan iireticilerin iirlinlerini se¢cme egilimindedirler” (Swartz, 2015: 184). Ayni
durumun tersi de gecerlidir: Ornegin siyasal alanda hakim konumda olan eyleyicilerin tiiketim
tercihleri ile kiiltiirel tiretim alaninda hakim konumda olan eyleyicilerin iiretim pratikleri
arasinda, cogu kez, biiyiik oranda yakin temaslar goriilmektedir. Yani bir alanin egemen ve tabi
konumlari, bagka alanlarda da, egemen ve tabi pratiklerle (benzer dogrultularda) eslesmektedir
(Bourdieu, 2017a). Bunun sonucunda ise alanlarin kendi igerisindeki hiyerarsik aglar bagka
alanlara da taginmaktadir.

En nihayetinde, alanlarin homolojisi, toplumsal esitsizliklerin ve sembolik sinirlarin
yeniden liretimini beraberinde getirmektedir. Failler ve faaliyet alanlar1 farkliliklar gosterse de
benzerligin esaslar1 yapisal gercevede iiretilmektedir. Dolayisiyla toplumsal konumlar uzami
ile yagsam tarzlar1 uzami arasindaki miitekabiliyet iligkisi, farkliliklar arasinda yapisal
benzesimler oldugunu gostermektedir. “Homolojiyi, farklilikta benzerlik olarak tanimlamak
miimkiindiir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 92). Sonug olarak, alanlarin homolojisi ekseninde,
rekabet ve hiyerarsi aglari bir alandan 6teki alana tasinmakta ve bu da yerlesik yapilarin yeniden
tiretimini beraberinde getirmektedir. “Alan benzesimleri, farkli alanlarda catigma Oriintiilerini
pekistirir. Genel toplam etki, yaygin hiyerarsi ve ¢atigma Oriintiilerinin bir alandan digerine

yeniden lretilmesidir” (Swartz, 2015: 187).
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1.2.2. Iktidar ve Sermayenin Goriiniimleri: Ekonomik, Sosyal ve Sembolik Sermaye

Sermaye, bir iktidar iligkisi ¢ercevesinde anlam ve deger kazanan, ugruna miicadele
edilen, her tiirlii mal, bilgi, kaynak, nesne ve semboldiir. Bu baglamda sermaye, toplumsal
eyleyicilerin alandaki konumlar1 ve diger konumlarla iligkileri diizleminde ortaya ¢ikmaktadir.
Sermayenin olusumu, birikimi, yatirimi ve miibadelesi, -alandaki miicadele dinamikleri
dogrultusunda- degerli goriilen kaynaklar iizerindeki rekabet ve hiyerarsinin temel mantigidir.
Alandaki varolug bigimlerinin temel dayanagini olusturan sermaye, eyleyicilerin alandaki
konumlarmi koruma ya da yiikseltme hedeflerindeki kozlaridir. Sermaye, “toplumsal
topografya iizerinde belirli bir konumlanmay: giiclendirmek ya da vurgulamak i¢in yatirimda
bulunulan ve farkli icerige doniisebilen kaynaklardir” (Budak, 2015a: 8-9). Bu bakimdan
sermaye, faillerin sosyallesme siirecinde edindikleri, kimlik, aidiyet, mensubiyet, gorgii ve
egilimlerin bir ifadesidir (Goker, 2014: 278). Bagka bir bicimde sdylemek gerekirse, sermaye,
aileden miras alinan sosyo-Kkiiltiirel kodlarin, yatkinliklarin, etnik ve dini baglarin, konugsma
bicimlerinin, begeni ve aligkanliklarin, okuldan edinilen egitim vasiflarinin, makuliyetlerin vb.
tiim Ozelliklerin i¢ ice gegmis ve ¢ok boyutlu bir toplamidir.

Bourdieu’niin sermaye ¢oziimlemesi, diger kavram haritalariyla birlikte anlam
kazanmaktadir. Ciinkii sermayenin var oldugu toplumsal mekan miicadele alanlaridir. Alan
olmaksizin bir sermaye stratejisinden s0z etmek olanakli degildir. Dolayisiyla birbirlerini
karsilikli olarak iireten ve iceren iki boyut olarak sermaye ve alan, birbirleriyle iligkileri
cercevesinde varlik kazanmaktadir. Alanlarin rekabet dinamikleri ekseninde konumlanan
failler, sermaye stratejilerini diger konumlarla karsilikl1 bagintilar1 icerisinde olugturmaktadir.
Sermaye, alanlar icerisinde farkli anlamlar kazanmakta ve birbirine doniistiiriilmektedir. Bu
baglamda sermayenin olugum, degisim ve hareket diizlemi toplumsal miicadele alanlar1 oldugu
icin, sermaye de kacinilmaz olarak toplumsaldir (Calhoun, 2014: 107).

Bourdieu’niin Marksist yaklagimla temel farklarindan birini olugturan sermaye teorist,
sadece ekonomik ya da parasal bir durumdan ziyade, ¢ok ¢esitli emek ve miicadele bigimlerini
icermektedir: Marksist gelenek, sermayeyi, tek bir sinifin (burjuvazi) elinde bulunan, alt
siiflara dayatilan, art1 degerin somiiriilmesiyle sahip olunan ekonomik bir birikim seklinde ele
almaktadir. Bu ¢coziimlemeye gore iistyapisal unsurlarin tiimii, ekonomik sermaye ve altyapinin
belirleyici etkisi iizerinde insa olmaktadir (Marx, 2011). Yani ekonomi, diger tiim yasam
pratiklerini tayin eden temel ve nihai giictiir. Bu anlamda egemen sinifin sermaye kaynagi da
tiretim araglarinin miilkiyetini ve denetimini tekelinde tutmasindan gelmektedir. Bourdieu’niin

sermayeye yaklagim bicimi tam da bu noktada farklilasmaktadir: Sermaye tek bir sinifin elinde
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tuttugu ve bu sekilde alt simiflara dayattigi, tek bir dogrultuda sekillenen, sonucunun mutlak
bi¢imde belirli oldugu'?, salt ekonomik bir gii¢ degildir.

Bourdieu’niin sermaye modeli ekonomik, Kkiiltiirel, sosyal ve sembolik (simgesel)
sermaye bicimlerinin etrafinda sekillenmektedir. Ona gore sermaye pratigi, arti degere el
koymaktan cok daha komplike bir durumdur: Cok cesitli miicadele alanlarinda c¢esitli emek
bicimleri, sermaye oOrgiitlenmeleri, bunlarin birbirine tahvili ve sosyal varolug stratejileri
mevcuttur (Swartz, 2015: 110). Failler, alanda degerli goriilen (ya da goriilmesi istenen)
kaynaklar: elde etmek icin siirekli bir rekabet halindedir. Sermaye miicadelesi, sadece iktisadi
kaynaklara sahip olma cergevesinde degil, kiiltiirel mallar, rafine begeniler, sosyal aglar, statii
ve riitbeler gibi ¢ok cesitli liretim, tiiketim, siniflandirma ve miibadele pratikleri ekseninde inga
olmaktadir. Dolayisiyla Bourdieu niin perspektifi, Marksist ¢izginin ele aldig1 bi¢imiyle salt
ekonomik sermaye birikimine degil, ¢ok cesitli sermaye bi¢imlerinin alanlarda iiretilme
bicimlerine, yatirnm manti§ina, aligverisine, tekellesmesine ve en nihayetinde yeniden
tiretilmesine isaret etmektedir (Bourdieu, 2015; 2017a). Bu sermaye modeli, belirlenmis ve
kacinilmaz siyasal/tarihsel bir vizyon (proleter devrim) dogrultusunda degil, alanlardaki
iliskisel miicadele pratikleri sonucunda olugsan komplike tahakkiim ve esitsizlik oriintiilerine,
sermaye tiirlerinin tahvil bicimlerine ve toplumsal yapilarin yeniden iiretim dongiisiine
odaklanmaktadir.

Bourdieu, sermaye ve smf ¢oziimlemesini i¢ ice geciren bir sosyoloji tasarisini
savunmaktadir. Ona gore toplumsal sinif ve sermaye iligkisinin olusum mantid ii¢ diizlemde
incelenmelidir: Toplam sermaye hacmi, sermaye bilesimleri ve toplumsal yoriinge. Toplam
sermaye hacmi smiflar arasindaki sinirlart olusturmaktadir (Bourdieu, 2017a: 177-178). Yani
simifsal ayrimlarin temelini sahip olunan toplam sermaye miktarindaki farkliliklar
olusturmaktadir. Sermaye hacmindeki farkliliklar, siniflar arasinda olusan farkli hayat tarzlarimi
ve dolayisiyla hiyerarsik siniflandirma semalarin1 da beraberinde getirmektedir. Hakim smifin
begeni ve tiiketim pratiklerinin, tabi simiflarin yasam pratikleri karsisinda “yiiksek”, “estetik”,
“giizel” vb. sekilde hiyerarsik bir konuma yerlesmesinin anlamlar1 burada yatmaktadir. Bunun
sonucunda egemen gruplarin yasam alanlar1 ve begenileri “ender” ve “ulagilamayan” bir konum
alirken, tabi konumdakilerin hayat tarzlar ise “bayagi”, “siradan”, “avam” vb. kategorilere

yerles(tiril)mektedir.

14 Marksist anlay1s proletaryanin iiretim araglarina sahip olarak sinifsiz toplumu getirecegini savunmaktadir (Marx
ve Engels, 2017).
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Sermaye bilesimleri ise siniflarin kendi i¢indeki boliinme mantigimi olugturmaktadir.
Elde edilen sermayenin tiirii, sinif fraksiyonlarinin konumunu belirlemektedir. Ekonomik ve
kiiltiirel sermayenin sinif icindeki dagilimi, simiflar igcerisinde cesitli mevkiler ve ayrimlar aciga
cikarmaktadir. Toplumsal yoriinge ise bir smifin (toplam sermaye hacmi ve yapisina bagh
olarak) toplumsal hareketliliginin giizergahidir. Yani siifsal pozisyonlarin gelecekte hangi
yonde bir ivime kazanacagi, toplam sermaye hacmi ve yapisi cergevesinde sekillenmektedir.

Bourdieu’niin inceledigi sermaye tiirlerinin basinda ekonomik sermaye gelmektedir.
Ekonomik sermaye, eyleyicinin sahip oldugu iktisadi kaynaklar biitiintidiir. Toplumsal
eyleyicinin “hem maddi mal varligina hem de gelirine isaret eder” (Jourdain ve Naulin, 2016:
106). Bu baglamda cesitli maddi kaynaklara sahip olmak, alanlarda faillere bir¢ok avantaj
saglamaktadir: Ekonomik sermaye paraya doniistiiriilebilmekte ve mallara, hizmetlere,
unvanlara erigsimi olanakli kilmaktadir. Ekonomik sermaye, Kkiiltiirel ve sosyal sermaye gibi
bircok sermaye tiirline ulasmaya da zemin hazirlamaktadir. Bu anlamda ekonomik sermaye,
hem diger sermaye bicimlerine erisimde bir patika olusturmasi hem de tahvil edilebilmesi
noktasinda, eyleyicilerin miicadele stratejilerinde merkezi roldedir (Bourdieu, 2017a).

Ornek vermek gerekirse'>; edebiyat alanina heniiz yeni girmis geng bir roman yazarini
ele alalim. Yazarin, eserini yazmak ve kitlelere ulagmak i¢in belli bir maddi kaynaga ihtiyaci
vardir: Roman yazarken bagka bir iste calismasina gerek kalmayacak kadar paraya (ve elbette
zamana) gereksinimi vardir. Kisitli ekonomik sartlar icerisinde bu romanin mevcudiyeti
olduk¢a zordur. Ekonomik zorunluluklar, edebiyat alanina yeni girecek olan miisabiklarin bir
kismini boylece elemektedir. Kiiltiirel tiretim piyasasinda yer edinmek i¢in de kitabin basilmast,
reklaminin yapilmasi, tanitilmasi, dagitilmasi vs. gerekmektedir ve bu da ekonomik sermayeyi
zorunlu kilmaktadir.

Diger yandan, yazar, seckin edebiyat ¢evrelerine girmek i¢in sosyal aglar kurmali, bu
tiir cevrelerde sosyallesmeli ve taninirlifini arttirmalidir. Bu anlamda ekonomik sermayenin
sosyal sermayeye doniisiimii s6z konusudur. Ayn1 zamanda, yazarin, edebiyat alanindaki diger
rakipleri kargisinda kiiltiirel sermayesi de oldukca etkilidir. Edebiyat ve sanatla ilgilenen bir
ailede yetismis, edebi eserler ve kaynaklar icerisinde biiylimiis olan bagka bir miisabik
kargisinda var olabilmek icin kiiltiirel sermayesini de artirmasi gerekmektedir. Bu hususta bahsi
gecen Kkiiltiirel ve sosyal sermayenin varlifi, ekseriyetle, ekonomik sermayenin varligina

baghdir. Dolayisiyla ekonomik sermaye sadece gelir diizeyine ve iktisadi mal varliina isaret

15 Bestecilik ve icracilik ile ilgili bir drnek icin bkz; Ayas (2015: 140-141).
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etmemekte, ayni zamanda diger sermaye bicimlerine yatirm yapmanin zeminini de
olusturabilmektedir.

Sosyal (toplumsal) sermaye kavraminda ise Bourdieu, failin toplumsal alanlardaki iligki
aglarm ve bu aglar1 harekete gecirebilme olanaklarini incelemektedir. Sosyal sermaye,
eyleyicinin miicadele stratejileri cercevesinde, diger eyleyicilerle kurdugu toplumsal bagintilar
ve bu bagintilar sayesinde edindigi statii ve itibar kaynagidir. Bu bakimdan sosyal sermaye, bir
eyleyicinin sahip oldugu bir miilkiyetten ziyade, bagkalariyla paylastig bir iligki agina tekabiil
etmektedir. Toplumsal sermaye, failin diger faillerle/gruplarla iligkilendigi ve bu iligkilerini
harekete gecirebildigi oranda anlam kazanmaktadir. “Toplumsal sermaye, bir bireyin ya da bir
grubun, kalic1 iligkiler agina, az ¢ok kurumlagsmis kargilikli tanima taninmalara sahip olmasi
sayesinde elde ettigi gercek ya da potansiyel kaynaklarin toplamidir [...]” (Bourdieu ve
Wacquant, 2012: 108).

Sosyal sermaye, diger sermaye tiirlerine cesitli bicimlerde doniistiiriilebilmekte ve farkl
boyutlar alabilmektedir. Eyleyicinin kurdugu baglantilar, yiiksek bir sosyal sermayenin
mevcudiyeti igin yeterli degildir: Iliski kurdugu diger eyleyicilerin toplumsal konumlari,
ekonomik ve kiiltiire]l sermaye birikimleri de burada temel dnemdedir. Dolayisiyla sosyal
sermaye, iligkilenen diger toplumsal konumlarin giiclerinden ve kaynaklarindan vekaleten
yararlanma bi¢imidir (Jourdain ve Naulin, 2016: 107). Bu hususta tiim toplumsal iligkiler esit
ve esdeger diizeyde degildir. Baz1 konumlarla, mevkilerle, statiilerle iligki halinde olmak daha
cok ya da daha az avantaj saglayabilmektedir. Sosyal sermayenin hangi pratiklerde ve
giizergahlarda degerli olacagini belirleyen esas nokta ise alanlarin 6zgiil ve bagintisal miicadele
dinamikleridir. Ornegin biirokratik alanda edinilmis bir sosyal sermaye yapisi, din alaninda
islevsel ve degerli bir kaynaga doniigebilirken, sanat alaninda stratejik bir kaynaga ve konuma
tekabiil etmeyebilir.

Sosyal sermaye, maddi ve sembolik degisim pazarlarinda, failin mevcut ya da
potansiyel, ag kurma ve bu aglar1 harekete gecirme kaynaklaridir. “Sosyal sermaye agisindan
onemli olan, baglarin degeri, biiyiikliigii ve harekete gecirilebilme kabiliyetleridir” (Yarci,
2011: 131). Dolaysiyla sosyal sermaye, basat sermaye bicimlerine doniistiiriilebilme
kapasitesiyle ve irtibat halinde olunan toplumsal konumlarin kaynaklarindan faydalanabilme
stratejileriyle ortaya ¢ikmakta ve etkili olmaktadir. Bu baglamda potansiyel bir gii¢ olarak
sosyal sermaye, tahvil edilmeye son derece acik, kimlikler ve mensubiyetler iiretebilen,
kurumsallagtirilabilen ve siirekli bir degisim halinde olan stratejiler yumagidir.

Alanlardaki eyleyicilerin konumlar1 birbirlerine siki sikiya bagh iktidar iligkileriyle

cevrelenmistir. Ancak toplumsal yasamdaki miicadele pratikleri, her zaman net bicimde
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goriiniir olan iktidar iligkileri ekseninde olugmamaktadir. Sermaye elde etme, biriktirme ve
dontistiirme rekabetinde acgikca goriilmeyen, Ortilk bicimde ve son derece etkili olan giice
Bourdieu sembolik (simgesel) sermaye adim1 vermektedir (Bourdieu, 2015; 2016e; 2017a;
Bourdieu ve Passeron, 2019). Bu hususta Bourdieu, toplumsal yasamin insasinda etkili
oldugunu diisiindiigii ekonomik, kiiltiirel ve sosyal sermayenin yanina sembolik sermayeyi de
eklemektedir.

Sembolik sermaye, iktidarin mesru olarak taninmasi dogrultusunda ortaya ¢ikan bir
giictiir: Bu sermaye bicimi, tahakkiim altindaki bir eyleyicinin ya da grubun, hakim
eyleyicilerin ya da gruplarin pratiklerini kendi ¢ikarlarma uygun olarak gérmesi, bu iktidar
iligkisini megru olarak tanimasi ve bu inanci siirdiirmesi sonucunda olusmaktadir. Yani
sembolik sermaye, ¢ikarlarin tizerinin ortiildiigii ve bu sekilde rizanin tiretildigi bir mekanizma
olarak aciga ¢cikmaktadir. “Simgesel sermaye, iktidar olarak algilanmaz; kabul gérmeye, hiirmet
edilmeye, itaate ya da bagkalarinin hizmetine yonelik megru talepler olarak algilanan bir iktidar
bicimidir” (Swartz, 2015: 67). Sembolik sermaye, itaatin kabulii anlamina gelmektedir ve bu
sermaye iktidar olarak tanmmmadig1 siirece etkili olmaktadir. Bu durum iktidarin “yanlis
taninmasiyla” ilgilidir (Bourdieu, 2017a). Tahakkiimiin “cikarsiz” olarak algilanmasi,
mesruiyet kazanmasi anlamima gelmekte ve bu dogrultuda yerlesik esitsizlik Oriintiilerinin
devamlilig1 da saglanmaktadir. Sembolik iktidar, tabi konumdakilerin, keyfiyeti ve hiyerarsiyi,
maddi ve c¢ikara dayali bir durum olarak gérmeyip kabul etmesi ve yeniden iiretmesi ile
olusmaktadir. Bu siire¢ muktedir pratiklerin ¢ikarsiz ve megsru olarak goriiliip haklilagtirildig:
stirece devam etmekte ve bu da sermaye diizeninin yeniden iiretimi anlamina gelmektedir.

Diger yandan sembolik sermaye, bagat sermaye bicimlerinin birikiminde ve yatirrminda
muvaffak olundugu takdirde var olmaktadir. Bu hususta sembolik sermaye tek basma olusan
bir olgu degil, diger sermaye ve emek bicimleriyle i¢ ice gecen ve c¢ok cesitli tahvil
stratejileriyle sekillenen bir giictiir. Ancak her ne kadar diger sermaye tiirleriyle iligkili olarak
sekillense de sembolik sermaye, diger sermaye yapilarina indirgenmemelidir. Sembolik
sermayenin baska formlara biirlinmesi alanlarin tarihsel olarak farkli sekillerde tecessiim eden
miicadele dinamiklerine gore olugsmaktadir.

Sembolik iktidar, goniillii kleliin yaratilmasidir. Bu iligki tabi olan ile tabi kilan kesim
arasindaki karsilikli tasdik temelinde olugsmaktadir. “Simgesel iktidar, hem tahakkiim kuranin
hem de tahakkiime ugrayanin rizasini saglayan bir megrulastirma giiciidiir” (Swartz, 2015: 129).
Kargilikli rizanin sonucunda iktidar, sermaye giiciinii pekistirmekte ve devam ettirmektedir.
Sembolik iktidar, lirettigi Ortiik itaat sonucunda, taninmayi, itibari, statiiyii ve kari elde etmekte

ve ayn1 zamanda sembolik siddet dayatma giicilinii bulmaktadir (Bourdieu ve Wacquant, 2012;

42



Bourdieu, 2015). Sembolik siddet, siddetin ve iktidarin, tecrit ve baski olarak algilanmadig1 ve
taninmadig1 durumlarda agiga cikan, fiziki baskidan ziyade oOrtiik bicimde psikolojik, duygusal
ve kiiltiirel tahakkiimii barindiran, gortiniirliigii azaltilmis siddet bi¢cimidir (Bourdieu, 2017a).
“Sembolik siddeti elinde bulunduran her iktidar; yani bir anlamlar dizisini mesru bi¢cimde,
temelindeki gii¢ iligkilerini gizleyerek dayatabilen her iktidar, sembolik nitelikteki kendi

giictinii bu gii¢ iligkilerine ekler” (Bourdieu ve Passeron, 2019: 34).

1.2.2.1. Kiiltiirel sermaye: Otorite ve rekabetin kiiltiirel anlamlari

Bourdieu’niin inceledigi bir diger sermaye tiirii kiiltiirel sermayedir. Bourdieu’niin
kiiltiire] sermayeyi ele alma bigimi; kiiltiirel sosyallesmeyi, kiiltiirel habitusu, kiiltiirel ve
sanatsal iiretim alanini, kiiltiirel mal, bilgi ve hizmetlerin edinilme, sunulma ve tiiketilme
bicimlerini, estetik yargilar1 ve bu yargilarin icerdigi siniflandirma ilkelerini igerisine alan ¢ok
boyutlu bir iktidar miicadelesini kapsamaktadir. Toplumsal miicadele arenalarindaki varolusun
temel stratejilerinden biri olarak kiiltiirel sermaye, anlamini ve degerini iktidar iligkileri
cercevesinde kazanmakta ve toplumsal yeniden iiretimde bagrol oynamaktadir.

Kiiltiirel sermaye ¢oziimlemesinin merkezinde kiiltiiriin iktidarla iligkisi bulunmaktadir
(Bourdieu, 2017a; Bourdieu ve Darbel, 2017). Miicadele alanlarinda mesru kiiltiiriin ve
kiiltiirlin mesru edinme bi¢imlerinin tanimlamasina, hangi Kkiiltiirel kaynaklarin degerli
goriilecegine ve makbul kiiltiirel tiretim tarzlari, tilkketim aligkanliklar1 ve begeni yapilarinin
belirlenmesine dair siirekli bir rekabet mevcuttur. Bu rekabetin saikleri, kiiltiirel yasama dair
tiim pratikleri toplumsal gii¢ iligkileri igerisine eklemlemektedir. “Kiiltiire]l miicadeleler, her
daim toplumsal mesruluk parametrelerini belirlemek ugruna verilen miicadelelerdir” (Susen,
2019a: 213). Dolayisiyla kiiltiirel ayrimlara ve estetik yargilara dair olusan hiyerarginin mantig1
da bizzat toplumsal miicadelelerle ilgilidir. “Kiiltiirel pratikler hiyerarsisinin temeli toplumsal
hiyerarside yatmaktadir” (Jourdain ve Naulin, 2016: 84). Kiiltiirel sermayenin bu sekilde ele
almis1 Bourdieu’niin iki gelenekten farklilasma eksenini olusturmaktadir: Marksist smif
yaklagiminin kiiltiirii tist-yapisal bir unsur olarak yorumlayisi ve hiimanist perspektifin evrensel

kiiltiir ve estetik ¢oziimlemeleri (Swartz, 2015: 390-391).

Bourdieu’niin Marksist gelenekten ayrilmasi, kiiltiirii altyapinin salt bir tezahiirii olarak
gormeyisinden kaynaklanmaktadir. Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermaye, sadece iktisadi giiciin
bicimlendirici etkisiyle olusmaktan ¢ok daha 6te, alanlarin iligkisel miicadele pratiklerinde ¢ok
cesitli kaynaklardan beslenip farkli formlara doniigen, kiiltiirel liretim ve tiiketimi icerisine alan,

icerme ve diglama stratejilerini beraberinde getiren, ¢ok boyutlu esitsizlik Oriintiilerini iireten
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ve pekistiren bir yapidadir. Diger yandan hiimanist gelenegin, kiiltiirel ve sanatsal pratiklerin
evrensel oldugu ve bu pratiklerin, anlamlarini toplumsal iligkilerden degil de kendi 6ziinden
aldig1 yoniindeki yaklasimlarina kargi ¢ikan Bourdieu, kiiltiirel ve sanatsal pratiklere anlamini
ve degerini veren seyin toplumsal miicadeleler oldugunu ve dolayisiyla kiiltiirel iiretimin ve
tiiketimin, estetik ve sanatsal kanaatlerin, begeni ve hosnutsuzluklarin toplumsal oldugunu
savunmaktadir (Bourdieu, 2015; 2017a).

Iktidar iligkilerinden bagimsiz ve yalitilmug bir kiiltiirel ve sanatsal pratik olanakli
degildir. “Kiiltiir kaginilmaz bigimde ¢ikar-yiikliidiir, zira diinyaya ancak Kkiiltiirel bir menfaat
gelistirirsek ilgi duyabiliriz; kiiltiir zorunlu olarak iktidar-yiikliidiir, zira kiiltiire erisim iktidara
erisimin Onkosuludur” (Susen, 2019b: 406). Bourdieu, evrensel ve anlamin1 kendiliginden alan
bir kiiltiire] yasamin yerine, miicadele alanlarinin 6zgiil tarihi icerisinde ve toplumsal olarak
insa olan bir kiiltiir ve sanat anlayisin1 benimsemektedir. Kiiltiir ve sanat alaninin sosyolojik bir
arastirma nesnesi haline getirilmesi modern sanat mitine bir saldir1 niteligindedir. “Sanat,
toplumsal diinyanin inkér edildigi en miikemmel yerlerden biridir” (Bourdieu, 2017a: 740).
“Sanatin evreni bir inan¢ evrenidir: inayete inang, yaraticist olmayan yaraticinin biricikligine
inan¢. Bu noktada, anlamak, agiklamak, izah etmek isteyen sosyologun varligi bizatihi
skandaldir” (Bourdieu, 2016a: 239). “Kutsal” ve “tartisilmaz” olan estetik ve kiiltiirel yargilarin
sosyolojik ¢Oziimlemesi sosyologun kendisini “rahatsiz edici” bir konuma getirmektedir.
“Sanat ilizerine ve sanat yapitlarinin toplumsal kullanimini konu alan bilimsel sdylem hem avam

hem de terdrist olmaya mahkumdur” (Bourdieu, 2017a: 741).

Bourdieu kiiltiire] alanin ekonomi alani karsisinda goreli ozerkligi oldugunu
savunmaktadir. Ancak bu 6zerklik bir yere kadardir ve ekonomik sermayenin kiiltiirel sermaye
kargisinda nihai hakimiyeti bulunmaktadir (Bourdieu, 2015; 2017a). “Kiiltiir diinyast,
ozerkligine ragmen, ekonomiye tabidir” (Swartz, 2015: 117). Bunun nedeni mutlak ve
degismez bir belirlenim degildir. Tam aksine, modern yasamin tarihsel olusum dinamikleri
iktisadi alanin daha hizli ve kompleks bir gelisim gostermesini beraberinde getirmistir ve bu
yiizden ekonomik sermayenin nihai egemenligi ortaya ¢cikmistir. Ekonomik alanin kiiltiirel alan
kargisindaki baskin konumu sosyo-tarihsel doniisiimlerle birlikte degisebilmektedir. Bu hususta
Bourdieu, alanlarin birbirlerine kargt mutlak ve statik hakimiyetini degil, alanlarin iligkisel
yapisint savunmaktadir. Buradaki 6nemli nokta, a priori bir diisiiniim tarzi degil, alanlarin
tarihsel degisim siirecinin ampirik olarak sinanmasidir. Bourdieu’niin analiz bi¢iminde kiiltiirel
sermaye ekonomik sermayeye karsi ikincil bir konumdadir ve bu yaklasim onun bir¢ok eserinde

temel argiimani haline gelmistir (Bourdieu, 2015; 2017a; Bourdieu ve Passeron, 2019). Ona
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gore ekonomi ve Kkiiltiir alanmin iligkisi, alanlar arasindaki hiyerarsik yapilanmay1
bicimlendirmekte ve modern yasamin son derece farklilagmug iktidar iligkilerinin temel yapisini
diizenlemektedir. “Kiiltiirlin kendisi [...] bir “ekonomi”dir. Kiiltiirel ve maddi ekonomideki
tabakalagma, birinin, digerinin sebebi ve sonucu olmas1 baglaminda karsilikli olarak birbirleri
ile iligkilidirler” (Collins ve Makowsky, 2014: 234). “[...] iktisadi ve kiiltiirel iligkiler, hem
birbirlerine bagli hem de tamamen i¢ ice ge¢cmis iktidar iligkileridir” (Susen, 2019a: 208-209).

Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermayenin ii¢ farkli hali mevcuttur. Bunlar somutlagmus,
nesnelesmis ve kurumsallagmig kiiltiirel sermaye bicimleridir (Swartz, 2015: 111-112).
Somutlagmis (bedensellesmis) halde olan kiiltiirel sermayenin kaynagi sosyallesme siirecinde
edinilen sosyo-kiiltiirel algilar, kanaatler ve bilgilerdir. Eyleyici ilk sosyallesmeyle birlikte
ailesinden bircok egilimi ve makbuliyeti miras almakta ve i¢sellestirmektedir. “Her maddi
miras, aynt zamanda Kkiiltiirel bir mirastir” (Bourdieu, 2017a: 121). Konusma tarzlarinin,
bedenin kullanilma bi¢imlerinin, kiiltiirel nesnelere dair iiretilen begenilerin ve mesafelerin ilk
olusum evresi buradan baglamaktadir (Goker, 2014: 282). Eyleyici, ailesinden ve yakin
cevresinden bir miras olarak aldig1 yatkinliklart ve begenileri daha sonra -ozellikle egitim
stirecinin etkisiyle birlikte- bir hayat tarzina doniistiirmekte ve bu dogrultuda Kkiiltiirel
malumatlar, siniflamalar ve ayrimlar insa etmektedir.

Kiiltiirel] sermaye ikinci olarak nesnelesmis halde bulunmaktadir. Bourdieu burada,
enstriimanlar, kitaplar, resimler, bilimsel ara¢ gerecler, sanat nesneleri gibi, kullanilmas1 ve
i¢sellestirilmesi kiiltiirel ve sanatsal beceriler gerektiren nesnelere isaret etmektedir. “Bir resmi,
bir siiri ya da bir senfoniyi takdir etmek, gerceklesmesi miinasip bir kiiltiirel sermaye tiiriinii
gerektiren, 6zel bir sembolik kodun hakimiyetini 6nceden varsayar” (Wacquant, 2019: 129).
“Kiiltiire] ya da sembolik mallar bir kisi onlar1 yalmizca anlamini kavrayabildigi zaman
“tiiketebildigi” icin maddi mallardan farklidir” (Brubaker, 2007: 237). Bu tiir nesneler kiiltiirel
sermayenin nesnelesmis formunu olusturmaktadir: Bu bilgi ve nesnelere erisim, bunlarin
edinilme ve kullamilma bi¢imleri smiflar arasinda farkliliklar gostermekte ve farkh
siiflandirma 6gelerini de beraberinde getirmektedir. Bu baglamda kiiltiirel pratikler, toplumsal
ayrismanin ve kutuplagsmanin zeminini olusturan bir mekanizmadir. “Kiiltiirel pratikler
burjuvazi ve daha alt siniflar arasindaki yasal engellerin eksikligini kapatmaktadir” (Jourdain

ve Naulin, 2016: 94).

Kiiltiirel sermaye, lciincli olarak, kurumsallagsmis bi¢cimde bulunmaktadir. Burada
kastedilen ozellikle okullarda ve gesitli egitim kurumlarinda edinilen vasiflardir. Okullar ve

egitim miifredatlari, kiiltiirel ve siifsal nitelikteki “megsru” algilarin, normlarin ve sinirlarin
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dayatildig1 iktidar mekanlaridir (Bourdieu ve Passeron, 2018; 2019). Bu anlamda okullar,
diizenin ve mesru (ayn1 zamanda legal) Kkiiltiiriin Ogretildigi, kutsandigi ve dolayisiyla
esitsizliklerin yeniden iiretildigi alanlardir. “Egitim kurumu, miras alinan sermayeyi, kismen
veya tamamen tasdik eder” (Bourdieu, 2017a: 128).

Bourdieu’ye gore eyleyiciler, sinifsal kokenlerinden getirdikleri kiiltiirel zevk ve
yargilari, okullarda, gurur duyulan ya da utang veren bir durum olarak -bir daha- 6grenmektedir.
“[...] Bourdieu, zevkin esas itibartyla egitim aracilifiyla yapilandirildigini; egitimin ise
ailelerin maddi giizergahlari i¢cinde belirlendigini ortaya koyar” (Fowler, 2017: 457). “Bireyler,
onaylanmasiyla veya alay edilmesiyle sonuc¢lanan tercihler deneyimleyerek, bilingsizce, pratik
ve zevkleri gevreleri tarafindan takdir gorecek sekilde hareket etmeyi 6grenirler” (Jourdain ve
Naulin, 2016: 87). Okullar, mesru kiiltiir ve begeni evrenlerinin ve yasam tarzlarmin ortiik
bicimde dayatildig1 ve (yeniden) iiretildigi kurumlardir. Bu gercevede egitim kurumlar: diizene
cagirmakta, mesruiyet sinirlarini pekistirmekte, riza tiretmekte, mesleki ve kiiltiirel ig boliimleri
arasindaki hiyerarsilere zemin hazirlamaktadir. Nihayetinde bu kurumlar, birikerek siiregelmis
siifsal esitsizlikleri ortbas etmek i¢in, “egitimde firsat esitligine” ve “dogal yetenegin” baskin
giiciine sigimmmaktadir. Bu sekilde imtiyazli smiflarin “mesru” ¢ikarlar1 gizlenmekte ve
esitsizlikler bir alandan diger bir alana aktarilmaktadir. “Boylece gizlenmis olan “siif irk¢ilir”

hicbir zaman ag¢iga ¢cikmaksizin kendini gosterebilir” (Bourdieu ve Passeron, 2018: 111).

1.3. BEGENI VE MUZIK

“Peki siz bana, dostlar, begeni ve begenme tartisilmaz mi diyorsunuz.
Fakat biitiin hayat begeni ve begenme iistiine bir tartismadir!
Begeni: bu hem agirlik, hem terazi, hem de tartandir; agirlik ve terazi ve

tartan icin tartismadan yasamak isteyen biitiin canlilarin vay haline!”

-Friedrich Nietzsche (1970: 134)
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1.3.1. Toplumsal Bir Olgu Olarak Begeninin Insas1, Farklilasmasi ve Hiyerarsisi

Bir iirlinli, sarkiyr, mekéni, kitabi, tabloyu, markayi vs. ni¢cin begeniriz ya da
begenmeyiz? Begenmek ya da begenmemek ne demektir ve aralarindaki ¢izginin olusumu neye
dayanmaktadir? Begeni, zevk, tercih gibi kavramlar insan ve toplum yasamina dair neler
anlatir? Begeni, egilim ve tiksinti arasinda bir iliski var midir? Cogu kez tamamen 6znel ve

toplumsal etkilerden bagimsiz olarak diisiiniilen “begeni” esasinda nasil bir gercekliktir?

Bourdieu, tamamen rasyonel hesaplarla insa edildigi diisiiniilen ve ¢ogu kez sanatin ve
psikolojinin ~ “bireysel” aciklamalarmin insafina  birakilarak toplumsal pratiklerle
iliskilendirilmeyen begeniyi bircok aragtirma programinin merkezine koymus ve begeninin
sosyo-kiiltiirel, sinifsal ve politik temellerini tartismaya agmistir. Ayrim’da (2017a) Bourdieu,
yukaridaki sorularin cevaplarini aramig, begeni yargisinin toplumsal kokenlerini en kilcal
damarlarina kadar irdelemis ve cesitli begeni yapilariyla iligkili olan toplumsal ayrim ve

esitsizlik oriintiilerini agi18a ¢ikarmgtir.'s

Begeni, toplumsal eyleyicilerin yaptig1 ‘secimler biitlinii” ve bu secimlerin temelindeki
motivasyon olarak tanimlanabilir. “Begeni birbirine yakigan ve kargilikli olarak birbirine uygun
olan egya ve Kkisileri eslestiren ve yakinlastiran seydir” (Bourdieu, 2017a: 353). Toplumsal
yasamda failler giysiden beslenmeye, miizikten siyasi partiye, kitaptan filme vs. kadar her
konuda her an secimler yapmaktadir. Bu secimlerin olusum mantig: kiiltiirel, siyasi, sinifsal,
teknolojik, sanatsal, etnik vs. bir¢cok toplumsal dinamik etrafinda sekillenmektedir. Eyleyici
toplumsal uzamdaki konumu ve diger konumlarla iligkisi cercevesinde bir seyi begenmekte ya

da ondan uzaklagmaktadir.

Failin begeni evreni, dogumundan itibaren siirekli bir degisim halinde oldugu
sosyallesme siirecinde olusmaktadir. Bu anlamda begeni, failin sosyallesme siirecinde edindigi,
bedeninde, zihninde ve belleginde tasidigi egilimlerin, mensubiyetlerin ve mesafelerin
toplumsal bir disavurumudur. “Fiziksel hareketlerimiz, begenilerimiz, diinyaya iligkin en
siradan yorumlarimiz erken bir evrede sekillendirilmistir ve dolayisiyla eyleme yonelik
tercihlerimizi kayda deger bicimde belirlerler” (Joas ve Knobl, 2019: 37). Begeniler, faillerin

yetistigi sosyo-tarihsel zeminin bir parcasidir ve dolayisiyla failin sosyal kokenlerinden izler

16 Wacquant’a gore Bourdieu Ayrum’da “begeni alaninda bir Kopernik devrimi” yaratmugtir: “Kiiltiirii ayr1 bir alan
olarak mesrulastiran kutsal sinir1 yok eder ve estetik tiiketimi giindelik tiiketim alanina geri génerir. Hem olusumu
hem de isleyisiyle estetik yarg1 yetisinin toplumsal bir maharet oldugunu ortaya koyar” (Wacquant, 2019: 129).
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tasimaktadir. “Begeni, bireylerin toplumsal diinyada edindikleri bolluk ya da kithk
deneyimleriyle i¢sellestirdikleri koklii beklentilerden kaynaklanir™ (Swartz, 2015: 229-230).
Kimliklerin, kurallarin, aidiyetlerin, krizlerin, ekonomik ve Kkiiltiirel avantajlarin ve
dezavantajlarin bulundugu toplumsal diinyaya dogan faile, oncelikle ailesi ve yakin gevresi
tarafindan, makul ve “kendilerine yakisan” begeniler ve giizergahlar Ogretilmektedir.
Dolayisiyla begeniler, nereye ait ve neye kargit olundugunun en somut toplumsal bi¢imidir.
“Zira begeni, sahip oldugumuz her seyin -kisiler, seyler-, bagkalarinin goziinde ifade ettigimiz
her seyin, kendi kendimizi siniflamamizdaki ve bagkalarinin bizi smiflamasindaki her seyin

temelidir” (Bourdieu, 2017a: 90).

Siire¢ okul egitimi ile devam etmekte ve e8ilimler pekistirilerek bir begeni skalasi inga
edilmektedir. Sosyallesme siirecinde fail ‘iyi ve kotiiyli’, ‘gilizel ve cirkini’, ‘normal ve
anormali’ 6grenmekte, sinirlarini, kabiliyetlerini ve imkanlarini tanimakta ve bu baglamda
begenileri, tiksintileri, egilimleri ve mesafeleri de olugsmaktadir. “[...] ‘begeni’, failler agisindan
anlaml1 evrenleri tamimlayan iiretken ilkelerin tezahiiriidiir” (Tatlican ve Cegin, 2014: 324).
Dolayisiyla begeni, bir tiir “kendini” kesfetme ve anlamlandirma siirecidir ve bundan Gtiirii
sosyallesme siirecindeki iligki aglarinin biitiiniine isaret etmektedir. “Kendi zevkine uygun bir
seyi kesfetmek, kendi kendini kesfetmektir, ne istedigini (“tam da benim istedigim sey”), ne
sOylemek isteyip de soyleyemedigini ve dolayisiyla da ne bilmedigini kesfetmektir” (Bourdieu,

2016a: 193).

Toplumsal miicadele alanlarinin dinamik sermaye mantig1r etrafinda konumlanan
faillerin begenileri, mevcut olan ve arzu edilen imkanlar arasindaki diyalektik iligki
cercevesinde sekillenmektedir. Bu dogrultuda begeniler, hususi bir nitelik tagimaktan ziyade,
diger begenilerle iligkilendigi andan itibaren toplumsal bir anlam kazanmakta, farklilagmakta
ve hiyerarsik bir boyut almaktadir. “Goriiniiste en kisisel begeniler ve hatta en kisisel estetik
yarg1 formlar1 bile 6nceden toplumsal olarak tesis edilmis begeni ve alg: Oriintiilerine yapilan
tistli Ortiilk referanslar1 biinyesinde barindirir” (Susen, 2019a: 215). Konumlar aras: iligki
aglarindan dogan begeniler, salt kigisel 6zgiirliik alanlarindan ziyade, bulunulan sosyal konum

ve bu konumun yerlestigi olasiliklar dairesi (miimkiinler evreni) minvalinde olugsmaktadir.

Bourdieu’niin perspektifinde begeni, diger begenilerle iligkisi ve karsitli§1 temelinde ele
alimmaktadir. Toplumsal ve iligkisel bir olgu olarak begenmek, begenmemeyi de icermektedir.
Her begeni ayn1 zamanda istenmeyen karsit bir begeniyi de yaratmaktadir. Bu bakimdan

begeniler, statik ve degismez degil, toplumsal kargilagmalarin bir ifadesi olarak dinamik ve
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iliskiseldir. Bir esyaya ya da sanat eserine dair iiretilen begeni yargisinin temelinde toplumsal
giic iligkileri ve kanaat bicimleri mevcuttur. Begeniyi olanakli hale getiren, anlamli kilan, bir
bagka begeniye gore agsagida ya da yukarida konumlandiran sey, alanlarindaki sermaye mantig1
ve rekabetin kendisidir. Bu hususta evrensel ve degismez estetik ol¢iitler yoktur, miicadele
alanlariin 6zgiil ve iligkisel dinamiklerine gore sekillenen ve her an de8isime agik olan begeni
evrenleri vardir. Bourdieu’ye gore begeniye dair iiretilen ‘dogal’, ‘Oziinde kiymetli’,
‘yetenekten’ kaynaklanan vb. dogrultudaki tiim perspektifler, esasinda, imtiyazli siniflarin
cikarlarimi ve mesruiyetini devam ettirmesi i¢in ortaya konulmustur (Swartz, 2015: 236-237).
Dolayisiyla begeni, ortiik iktidar iligkileriyle siki bir iligki igerisindedir ve hakim gruplarin
kendi kiiltiire] megruiyetlerini yeniden iiretme yollarindan biridir. “Bourdieu begeniyi, iktidarin
mesrulastirilmasi ve kiiltiirel yeniden iiretimin gerceklestirilmesi siireclerinde islevsellestirilen
baglica savag alanlarindan biri olarak diislinmiistiir. Begeni, iktidarin gizli kapakl isleyisini
temsil eder; toplumsal olandan ayr1 geligsen ‘tabii bir sonug’, ‘dogal bir farklilik’tir” (Rahkonen,

2019: 152).

Bourdieu, begeninin toplumsal oldugunu ve benzer yasam kosullarmi deneyimleyen
eyleyicilerin benzer begeniler sergilediklerini diisiinmektedir. Bu c¢Oziimlemenin ana
denklemini, benzer habituslara ve siif konumlarina sahip olan faillerin benzer egilimler ve
begeniler etrafinda orgiitlendigi savi olusturmaktadir. “Begeni; birbirine uydurur, renkleri ve
insanlari eglestirir, her seyden once begeniler bakimindan “birbiriyle uyumlu ciftler” olusturur”
(Bourdieu, 2017a: 354). Iktidar alanlarinda hangi begenilerin ve hayat tarzlarmin mesru ve
makbul goriilecegi iizerine sembolik miicadeleler yiiriitiilmektedir. Bu anlamda begeniler de
bu sembolik miicadeleler icerisinde ‘yliksek ve algak’, ‘giizel ve ¢irkin’, ‘parlak ve soniik’, ‘iist
ve alt’ vb. kategorilere yerlestirilmekte ve begeni hiyerarsileri yaratilmaktadir. Dolayisiyla
begeni ayn1 zamanda bir siniflanma ve siniflandirma miicadelesidir ve begenilerin mesruiyeti
ve sembolik giicli de alandan alana, toplumdan topluma degisiklik gostermektedir. “Failler,
begenilerine uygun olarak bir arada iyi duran ve yakisan, daha dogrusu konumlarina uyan farkl
simgeler, giysiler, besinler, icecekler, sporlar, dostlar secerek kendilerini siniflandirirlar,

kendilerini siniflandirilmaya tabi kilarlar” (Bourdieu, 2012a: 357).

Bourdieu Ayrim’da yaptif1 ¢oziimlemede li¢ tiir begeni yapist ortaya koymaktadir:
Mesru begeni (0zgiirliik begenisi), orta-karar begeni (ortalama begeni) ve zorunluluk begenisi
(popiiler begeni) (Bourdieu, 2017a: 31-32; Swartz, 2015: 232-234). Ozgiirliik begenisi egemen

siif ve fraksiyonlarinin begenisine, orta-karar begenisi kiigiik burjuvazi begenisine, zorunluluk

49



begenisi ise is¢i sinifinin begenisine tekabiil etmektedir. Bourdieu bu tespitlerinde begenileri

birbirleriyle karsilikli iligkileri ve ¢atigma oriintiileri temelinde ele almaktadir.!”

Mesru begeni, burjuvazi ve dier hakim fraksiyonlarin begeni evrenini ve yasam tarzini
nitelemektedir. Hakim simifin begenisi, alt siifin begenisini tekeline alabilecek giice
(sermayeye) sahiptir. Bu bakimdan iist sinif, varligini, ulasabildigi ve elde edebildigi pratiklerin
diger kesimler tarafindan ulasilamamasi iizerinden farklilagtirmakta ve yeniden kodlamaktadir.
Dolayisiyla bu sinifin begenisi, iist standard1 belirleyen hiyerarsik bir skalanin olusumunu
hazirlamaktadir. Alanlardaki kiiltiirel megsruiyet tanimlamalarmi ve kurallarmi ellerinde
bulunduran hakim siniflar, hayat tarzlarmi ve tercihlerini ¢esitli stratejilerle mesru kilmakta,
begenilerini ‘enderlikle’, ‘seckinlikle’, ‘estetik yatkinlikla’ tanimlamakta (dayatmakta) ve bu
dogrultuda alt smiflarin be8enisini ve yasam tarzini damgalamaktadir. “Egemen smiflar
kendilerini 6teki begeni kategorilerini temsil eden siiflardan ayirma ¢cabasindadir: sinir ¢izgisi
‘1y1’ ile ‘kotili” arasinda, yani ‘incelikli’ ve ‘kaba’ begeni arasinda gidip gelir” (Rahkonen, 2019:
153). Egemen sinifin habitusu ve hayat tarzi, kiiltiirel ve sanatsal pratiklerin edinilme bi¢iminde
ve bu pratiklerin gosteris¢i sunumunda agiga ¢ikmaktadir. '8 Bu baglamda ¢ogu kez 6nemli olan
kiiltiirel tiiketim nesnelerinin ne oldugu degil, alt smiflarla ne denli karsitlik icerisinde

oldugudur (Bourdieu, 2017a: 265-266).

Mesru begeninin tam karsi kutbunda ise is¢i smifinin ve diger alt gruplarimin
‘zorunluluk begenisi’ (ya da ‘popiiler begeni’) bulunmaktadir. Bu simif toplam sermaye
hacminden en kiiciik pay1 almaktadir ve begenileri de bu cercevede sekillenmektedir. Bagat
sermaye bicimlerinden yoksun oluslarindan otiirii bu sinifin mensuplari, imkanlar: dahilinde
begeniler iiretmekte ve bunu da ‘erdeme’ doniistirmektedir. “Isgilerin kisith ekonomik
imkanlari, onlar1 basit bir hayattan memnun olmaya ve pratik ve islevsel olani estetik olana

tercih etmeye zorlamaktadir” (Jourdain ve Naulin, 2016: 91). Bourdieu’ye gére zorunlulugun

17 Bourdieu’niin begeni ¢oziimlemesi, belli simflarin belli kiiltiirel pratiklerle 6zdeslestirilmesi ve bu dzdeslikler
sonucunda siniflarin ickin 6zelliklerinin aci8a ¢ikarilmasi degil, bilakis, sosyo-tarihsel olarak bir¢ok etmenin bir
araya gelmesi gergevesinde olusan miicadele alanlar1 ve alanlardaki faillerin stirekli bir rekabet ekseninde insa
ettikleri iliski ve begeni aglar1 ekseninde anlagilmalidir. Bourdieu’niin analizi, begeni evreninin sinif alaniyla
birebir 6zdeslestirilmesine degil, begeni ve sinif alanlari arasindaki yapisal benzesimlere ve dolayisiyla ayrim
pratiklerinin dinamik ilkelerine odaklanmaktadir (Bourdieu, 2017a). Dolayisiyla Bourdieu, siniflarin evrensel ve
ickin Ozelliklerini reddetmekte ve toplumsal gruplar ve begeniler arasindaki bagmtilarin incelenmesi i¢in,
miicadele alanlarinin sosyo-tarihsel zemine oturtuldugu, ampirik verilerle sinanan iligkisel bir aragtirma modeli
onermektedir.

18 Bourdieu’ye gore (2017a) imtiyazli smiflar kendilerine her daim ‘ender’ tiiketim pratikleri bulmaktadir. Bu

baglamda sartlar degisir de bu enderlikler herkesce elde edilirse, ‘popiilerlesirse’, bunun ‘estetik degeri’
diismektedir ve dolayisiyla yeni enderlikler tiretilerek ayrim devam ettirilmelidir.
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erdeme doniigmesi alt siniflarin hayat tarzin1 ve begeni skalasini olusturmaktadir. “Zorunluluk,
zorunluluga olan bir adaptasyon bi¢imini ve bdylece de zorunlulugun kabuliinii ve kacinilmaz
olana teslim olusu gerektiren bir zorunluluk begenisi dayatir” (Bourdieu, 2017a: 537). Bu
baglamda burjuvazinin kiiltiirel keyfiyeti karsisinda tabi konumda olan ve sermaye yoksunlugu
ile tanimlanan is¢i sinifinin zorunluluk begenisi, ‘yiiksek’ olan karsisinda ‘alcak’, ‘giizel” olan
kargisinda ‘cirkin’, ‘iyi’ olan karsisinda ‘kotii’, ‘ender’ olan kargisinda ‘popiiler’ olanla
damgalanmaktadir.!”® “Kiiltiirel ayrimlar, nadir ile yaygimn, seckin ile kaba, itibarli ve
asagilanmig arasindaki karsitliklardan dogar ve toplumsal ayrimlarin altini ¢izmeye yarar.

Kiiltiire] megruluk bu ikili kargitliklar temelinde tanimlandigr i¢in, karsitliklarin karg: kutbunu

stirekli olarak damgalar” (Ayas, 2015: 138).

Orta-karar begeni ise kiiclik burjuvazinin begeni evrenine ve hayat tarzina isaret
etmektedir. Arzuladig1 yasam standartlari ile mevcut simif kosullar arasinda siirekli bir istikrar
kaygis1 ve gerilim yasayan kiigiik burjuvazi, giindelik yasamdaki tiim pratiklerinde bu sosyo-
psikolojiyi deneyimlemekte ve arada kalmishgin bir ifadesi olarak ‘ortalama’ bir pozisyonu
benimsemektedir. Kiiciik burjuvazi, begeni pratikleriyle, kendisini is¢i sinifindan yalitma ve
burjuvazinin yasam alanina yakinlagmaya gayretindedir. “Kendi siniflandirilmalarindan emin
olmayan ve egilimlerinden kaynaklanan begenileri ile iradelerinin isaret ettifi begenileri
arasinda boliinmiis olan kiiciik burjuvalar, tutarsiz segimlere mahkumdurlar” (Bourdieu, 2017a:
473). Kiigiik burjuvazi, kiiltiirel ve sanatsal alanda ‘estetik degere’ tekabiil eden burjuva
‘yiikksek sanati’nin ne oldugunu gorebilmektedir ancak yetisti8i ailenin ve sosyo-kiiltiirel
cevrenin habitusundan dolay1 burjuva begenilerini ve hayat tarzini i¢sellestirememektedir.
Wacquant’a gore (2014: 67-68) kiiciik burjuvazi sinifinin mensuplari “mesru sembolik mallarin
hangileri oldugunu bilirler, ancak [...] bu mallar1 uygun tarzda nasil tiiketeceklerini bilmezler.”
Onlar “burjuva kiiltiiriintin kutsalli1 karsisinda saygiyla egilirler, fakat bu kiiltiiriin kodlarini
denetim altina alamadiklarindan, [...] orta sinfa 6zgii konumlarim1 durmaksizin agik etme

tehdidi altindadirlar” (Wacquant, 2019: 131).

19 Bourdieu ¢oziimlemelerinde is¢i sinifinin habitusunu ve hayat tarzini ‘sermaye yoksunlugu® gercevesinde ele
almakta ve tespitlerinde derinlesmemektedir. Tabi siif ve gruplarin, sadece, sermayeye sahip olmayislari
tizerinden incelenmesi Bourdieu’ye bircok agidan elestiri yoneltilmesine de neden olmaktadir. Bourdieu’niin
eserlerinin odak noktasi, imtiyazli siniflarin begenileri ve yasam tarzlari araciligiyla insa ettikleri esitsizlik
oriintiilerinin ifsa edilmesine, begeni yargilariyla agiga c¢ikan siniflandirma semalariin tespit edilmesine ve
nihayetinde toplumsal yeniden iiretimin agiklanmasina dayanmaktadir (Bourdieu ve Darbel, 2017; Bourdieu,
2017a).
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Sonug olarak begeniler arasindaki hiyerarsinin, esasinda toplumsal konumlar arasindaki
hiyerarsinin bir ifadesi oldugu anlagilmaktadir. Bourdieu niin sosyal siniflar ve begeni yapilari
arasinda kurdugu iligskilerden hareketle, begeninin iligkisel bir yapida oldugu ve esas giiciinii
(ya da giigsiizliigiinii) iktidar iligkilerinden aldig1 goriilmektedir. Begenilerin birbirinden
‘listlin’ ya da ‘al¢ak’ olmasinin sebebi, toplumsal uzamdaki konumlar arasindaki gii¢ iligkileri
ve bu iligkilerin beraberinde getirdigi siniflandirma miicadelesidir. Bu baglamda hiyerarsik
begeni yapilari, hem toplumsal miicadele aglarinin bir sonucudur hem de bu dinamikleri bizzat

tireten ve yeniden tireten aktif ve komplike bir gercekliktir.

Diger yandan begeni hiyerarsisinden, siniflandirma miicadelesinden ve hayat tarzi
farkliliklarindan s6z edebilmek icin Once begeninin farklilasmis olmasi gerektigi de
unutulmamalidir. Eyleyiciler ve gruplar ancak farklilasan begeniler sonucunda, tercihlerini
bagka yonde kullanabilmekte, bunlara farkli anlamlar verebilmekte ve bunlari gii¢ iligkilerine
eklemleyebilmektedir. “Begeni hiyerarsilerinin olugsmasi i¢in dnce begenilerin farklilagmig
olmasi gerekir. Begeniden s6z etmek icin karsimizda farkli secenekler bulunmalidir” (Ayas,
2015: 132). Bu hususta 1980’lerle beraber diinyanin gecirdigi ve hala ge¢irmekte oldugu ¢ok
cesitli sinifsal, kiiltiirel, politik, dini ve teknolojik doniisiimlerle beraber, begeni pratiklerinin
artik cok daha kompleks ve degisken bir hal aldig1 bilinmektedir. Dolayisiyla Bourdieu niin
cesitli simif ve begeni yapilart arasinda kurdugu iligki bicimlerini de bu dinamikler
dogrultusunda yeniden ele almak ve artik ¢ok daha komplike bir boyut kazanan begeni
Oriintiilerini ampirik sitnamaya tabi tutarak giincel ve iligkisel bir ¢6ziimleme modeli gelistirmek

gerekmektedir.

Bourdieu’niin smnif, begeni ve esitsizlik iligkilerini tartistigt Ayrim’in 1979°da
yaymlandigi da goz Oniinde bulunduruldugunda, begeninin, yasanan farkli toplumsal
dinamiklerin hesaba katilarak yeniden diisiiniilmesinin elzem oldugu anlasilmaktadir. Icerik
tiretiminin ve dolagimda olan bilginin artik hi¢ durmadig: bir cagda begeniler, egilimler, tarzlar,
kimlikler ve karsithiklar da siirekli bir degisim halindedir. Her an farklilagmakta olan
begenilerin ve begeni yargilarinin olusum mantig1 da iligkilendigi sinifsal yapilar da farkl

esitsizlik glindemleri yaratmigtir ve yaratmaktadir.

Neoliberal kapitalizmin kusatic1 aglari ile beraber toplumsal eyleyicilerin kiiresel piyasa
stirecleri icerisindeki konum alma bicimlerinde, iligki tarzlarinda ve iiretim/tiiketim
pratiklerinde bir dizi farklilagma aciga c¢cikmistir (Koray, 2011; Kazgan, 2016). Refah

kapitalizminin devlet temelli siyaset ve ekonomi gelenegi 80’lerle beraber yerini serbest piyasa
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ekonomisine ve neoliberal yagam bicimine birakinca toplumsal yasamin rgiitlenme kiiltiirii ve
begeni pratikleri de bir¢cok doniisiime ugramistir. Bununla beraber yeni kimlikler ve aidiyetler
olusmus ve iletisimin hiz kazanmasiyla zamani ve mekani asan kiiresel iligki aglar1 ortaya
cikmustir. Teknolojik gelismeler, medya ve iletisim sektoriindeki hizli doniigiimler ve internetin
yayginlagsmasi, tiim toplumsal pratiklere belki “yeni” olmasa da oldukca farkli bir soluk
kazandirmistir. Bu dinamiklerden dolayr begeni alanlar1 ve pratikleri de son derece komplike
bir yapiya doniismekte ve yeni iligki bicimleri yaratmaktadir. Bu dogrultuda degisen begeni

yapilari, yeni esitsizlik giindemleri ve tabakalagsma Oriintiileriyle i¢ ice gegmektedir.

1.3.2. Miizik ve Miizikal Begeni

Miizik insanlik tarihi kadar eski olan, bilinen biitiin kiiltiirlerin yaptig1, tartigtig1, bir
sekilde aktardig1 ve sosyolojik agidan tanimlanmasi bir hayli gii¢c olan bir olgudur. Miizigin
binyillardir toplumsal yasamin temel bir pargasi oldugu bilinmektedir (Say, 2019). “Bugiin ya
da yazili tarihin herhangi bir zamaninda miizik yapmamuis hicbir kiiltiir yoktur” (Orians, 2018:
149). Miizige dair ritim, ses, aralik vb. teknik 6zellikler, icra edildigi enstriimanlar, zamanlar
ve mekanlar, besteciler, amaglar, krizler, dinleyiciler, akimlar, tercihler vs. biitiin unsurlar uzun
soluklu doniigiimler gecirmistir ve hala gecirmektedir ancak miizigin seriiveninde hig
degismeyen bir sey vardir ki o da miizigin bir¢cok yoniiyle toplumsal bir eylem oldugudur.
Toplumsaldir, ciinkii; ilk olarak, miizigi yapan varligin kendisi toplumsal eyleyicilerdir ve bu
kontekstte Uretilen tiim miizikal ve kiiltiirel etkilesimler toplumsal mekanlarn iligki
zeminlerinde cereyan etmektedir. “Miizik bir toplumsal eylemdir, anlam1 da bu toplumsal
eylem icinde inga edilir” (Ayas, 2015: 82). Bu hususta ikinci olarak, miizigin anlami, onun
tiretildigi kiiltiirel, sosyo-psikolojik, ekonomik ve politik baglam ve siireglerle siirekli bir temas

halindedir ve dolayisiyla toplumsal yasamla i¢ icedir.

Miizik toplumla olan bir diyalog halidir, bir iletisim bi¢imidir. Fail, (miizigin toplumsal
yasamu etkilemesi, doniistiirmesi ve toplumsal yapilarin miizik iizerindeki tesiri bir kenara
birakilsa bile) heniiz miizigin tasavvur ve liretim asamasinda bile toplumsal imgelerle iligki
halindedir ve yapilan miizik de bu siireglerin bir ifadesidir. Howard Becker’in savundugu
bicimde miizik, kolektif bir eylemdir (Becker, 2013). Dolayisiyla miizik, onu iireten eyleyicinin
hem kendisiyle hem de diger eyleyicilerle kurdugu iligki bigiminin toplumsal anlamidir. Miizik,

‘bireysel’ olan igerisinde gomiilii halde bulunan toplumsal bellegin aciga ¢ikmus pratigidir.
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Miizik bir toplumsal karsilasma anidir. Bu kargilasmada miizik onu iireten, dinleyen,
tiikketen, yasaklayan, paylasan, satan, ¢ogaltan vs. eyleyicilerin (ve aralarindaki iligkilerin)
sosyo-tarihiyle yiikliidiir. Miizik, kiiltiirel tiretim ve tiiketim ilkelerini, eglence ve sosyallesme
giizergahlarini, piyasa ve rekabet mekanizmalarini, siddet ve iktidar bicimlerini biinyesinde
barindiran toplumsal bir gercekliktir ve bu gercekligi okuyabilmek, toplumsal iligki trafigini
okuyabilmektir. “[...] bir toplumu istatistiklerinden ziyade giiriiltiileriyle, sanatiyla ve eglence
bicimleriyle degerlendirmeyi 68renmek gerekir” (Attali, 2017: 14). Dolayisiyla inanglarin,
nefretlerin, sevinglerin, tanrilarin, savaglarin, kimliklerin ve kopuslarin birbirine temas etme
bicimi olarak miizik, her asamasinda (iiretiminde, bestelenmesinde, sunumunda, icrasinda,
edinilme ve kullanilma bi¢iminde, dinlenmesinde, begenilmesinde ya da begenilmemesinde ve
artik giiniimiiz kogullarinda kaydedilmesinde, cogaltilmasinda, yayilmasinda, unutulmasinda,
paylasilmasinda, sansiirlenmesinde, ‘tiklanmasinda’ vs.) toplumsal bagintilarla i¢ ice inga
olmaktadir. Bu minvalde miizigi begenme ve tercih etme pratiginin olusumu, anlamlandirilmasi

ve iligkilenmesi de toplumsal bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger yandan miizik, bedensel bir eylemdir. Kulakla isitildigi kadar diger organlara da
niifuz etmektedir. Miizik, bedenin toplumsal bir sunumudur. Bedene islemis olan toplumsal
yapilar, miizik pratiginde aciga cikmaktadir. Miizik, beden(ler)i harekete gecirebilir,
susturabilir, costurabilir, kars1 karsiya getirebilir, duyarsizlastirabilir. “Miizik ‘bedensel seydir’.
Hayran birakir, alip gotiiriir, harekete gecirir ve costurur: kelimelerin Otesinde degil
berisindedir, bedenin jest ve devinimlerinde, ritimlerde, tagkinlik ve durgunluklarda, gerilim ve
gevsemelerdedir. Sanatlarin en ‘gizemcisi’, en ‘ruhanisi’, belki de dogrudan en bedensel
olamdir” (Bourdieu, 2016a: 188). Oyleyse miizik, diisiiniildiigiiniin aksine ‘manevi’ ya da
‘ruhani’ bir durumun Oncesinde, bedende cisimlesen, toplumsal iligkilere anlam katan (ve bu
iligkilerin anlamina eklemlenen), bedenden bedene aktarilan toplumsal bir eylemdir. “Sanat,
ayn1 zamanda ‘bedensel sey’dir ve miizik, sanatlarin en ‘saf’1 ve en ‘ruhanisi’ olarak belki de

en bedensel olanidir” (Bourdieu, 2017a: 126-127).

Miizik, toplumsal alanlarda bir iktidar bicimine doniisebilmektedir. Toplumlarin tarihi,
miizigin farkl siyasal partiler, diktatorler ve ideolojiler tarafindan bir propaganda araci haline
getirildigi orneklerle doludur. “Miizik, toplumsal iktidarin elinde, salt bedensel varlik olarak
insanlari istedigi yere siiriikler, hatta 6liime bile” (Soykan, 2012: 35). Bu bakimdan miizik hem

politik aktorler, catigsmalar ve mutabakatlar yaratabilmekte hem de bu mekanizmalarin bir araci
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haline gelebilmektedir. Ornegin Beethoven’in Dokuzuncu Senfonisi*’, Avrupa Birligi’nin resmi
mars1 olarak kullanilmaktadir ve Avrupa’nin ortak degerlerini temsil ettigi diisliniilmektedir.
Ayni senfoni Adolf Hitler tarafindan bir propaganda aracma getirildi ve “ari 1rkin
miikemmelliinin” sembolii sayildi. Stalin ve Mao tarafindan ise komiinizmin bir miizigi ve
ifadesi haline getirildi. Tiirkiye tarihinde ise Siileyman Demirel tarafindan “irtica”ya karsi
“cagdag Tiirkiye’nin” bir simgesi olarak kullanildi (Ayas, 2015: 20). Dokuzuncu senfoni
birbirinden bu kadar farkl politik kimlik ve hareket tarafindan kullanilmis olsa da bu eserin tek
bir notas1 bile degismemistir. Ancak degisen sey, miizigin toplumsal giicler tarafindan ele
alimma, aktarilma, dayatilma bi¢cimidir ve miizik de bu giic miicadeleleri igerisinde farkl
anlamlara biirlinmektedir. Bu bakimdan miizik, toplumsal giiciinii (ya da gii¢siizliigiinii),
failler/gruplar arasindaki miicadele iliskilerinden almaktadir. Dolayisiyla miizik araciligiyla ve
miizigin giicliyle, insanlar bir araya ya da kars1 karsiya gelmekte, ortak degerler iiretmekte ve

orgiitlenmektedir.

Miizik, sadece, toplumsal dinamiklerin bir sonucu ya da yansimasi degil, ayn1 zamanda
toplumsal yasam pratiklerinin iireticisi ve doniistiiriictisiidiir. Miizigi toplumsal yapilarin bir
yansimasindan ibaret olarak gormek, miizigin ve miizik alanmin (ve diger alanlarla
bagmtilarinin) tiim inga ve iliski dinamiklerini yok etmek anlamina gelmektedir. Iliskisel bir
miizik ve begeni sosyolojisi, somut insanlarin somut etkilesimlerine ve bunlarin toplumsal
yapilarla olan iligki bi¢imlerine odaklanmalidir. A priori bir diizlem ve toplumsal On-
kanaatlerin ve kavramlarin kabulii, beraberinde, begenilerin anlagilmasi gerektigi yerde
yargilandig1, aragtirmacinin estetik yargilart minvalinde ‘yiiksek’ ve ‘algak’ begeni/miizik gibi
sonuclarin tretildigi yiizeysel ve bilimsellikten uzak arastirmalar getirmektedir. Sosyologun
gorevi, begenileri, kendisinin hayat cizgisi ve zevkleri dogrultusunda ele almak ve estetik
hiikiimler vermek degil, bugiin artik ¢ok daha komplike ve akigkan olan miizik begenilerini ve
bu begenilerin biinyesindeki anlam haritalarin1 analize tabi tutmak, begenilerin karsilikli

etkilesiminde gomiilii olan toplumsal gii¢ iligkilerini ortaya koymaktir.

Toplumsal esitsizlik Oriintiileri tiim begenilere oldugu gibi miizik begenilerine de sirayet
etmektedir (Bourdieu, 2017a). Dolayistyla miizik ve begeni iizerine diisiinmek, en ‘bireysel’ ve
‘mahrem’ goriinen alanlarin biinyesinde barindirdigi toplumsallig1 aciga ¢ikarma olanagini

yaratmaktadir. Miizik begenileri, toplumsal bir kimlik niteligindedir ve bircok durumda ‘utang

20 Tlgili senfoni icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=t3217H8Jppl . Son erisim tarihi: 11.04.2020.
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verdigi icin’ gizlenen ya da ‘gurur verici oldugu’ icin dviilen bir anlama biiriinerek toplumsal
giiclin ya da giicsiizliigiin bir ifadesine doniismektedir. “Miizik, nereye ait oldugumuzu
bildirmenin en kisa sembolik ifade tarzlarindan biridir” (Ayas, 2018: 107). Bu hususta miizik
begenisi, toplumsal iligkiler icerisinde, mensubiyetin, ortakligin ve sinirlarin dogrudan ya da
dolayll bir ifadesine doniigmektedir. “Higbir sey, insanin ait oldugu “smifi” dogrulamasi
noktasinda, yani eksiksiz bicimde siniflandirilmasi agisindan miizik begenileri kadar belirleyici
degildir” (Bourdieu, 2016a: 185). Dolayistyla miizik begenisi, oldukca ‘bireysel” goriinen ama
icerimleri toplumsal kodlarla dolu olan kompleks bir olgudur. “Teybe bir kaset koymak, pasif
bir tiiketiciligin kof bir hareketi degildir: bilakis, yapisal olarak bireyi, birlikte oldugu grubu ve
bu birlikteligin yer aldigr mekani tanimlayan bir davranistir” (Stokes, 2016: 183). Stokes’in
‘teybe kaset koyma’ 6rnegi daha giincel bir ¢oziimleye de tesvik etmektedir: internet ortaminda
edinilen, ‘tiklanan’, paylasilan, yayginlasan, yasaklanan miizikler de toplumsal aidiyet ve
mensubiyet baglar1 yaratmakta ve failin bir tiir konum bilgisine doniisebilmektedir. Bu tiir
platformlarin etkilesim zemininde miizik begenileri, bir statii gostergesi haline gelebilmekte ve
begeniler, miizigin ickin anlam ve 6zelliklerini (ses, ritm, aralik vs.) asarak, hiyerarsik bir

toplumsal diizleme yerlesebilmektedir.

Ote yandan miicadele alanlarinda, mesru ve degerli goriilecek miizik begenilerinin
tanimlanmas1 hususunda sembolik miicadeleler yiiriitiilmektedir. Alanlarda basat sermaye
bicimlerine sahip olan imtiyazli siniflar, miizik begenilerini (hem edinme bi¢ciminde hem de
sunumunda) elitist bir tavirla farklilagtirarak bir statii ve itibar kaynagi haline getirmektedir.
Hakim gruplar, yiiksek ekonomik ve kiiltiirel sermayeye sahip olduklari icin, enstriiman satin
alma, miizik egitimi alma, ‘seckin’ miizik ¢evrelerinde sosyallesme, miizik araciliiyla yiiksek
bir toplumsal prestij edinme gibi konularda avantajli konumlar tekellerinde bulundurmakta ve
miizige karg1 yiiksek bir ‘duyarlilik’ sergilemektedir. Bourdieu’niin deyimiyle (2016a: 186)
“barbarligin 6zellikle utang¢ verici bir bi¢cimi” burada “miizige kars1 duyarsiz olmak™ seklinde
aci1ga ¢cikmaktadir. Boylece miizige kars1 ‘duyarli’ hakim gruplarin begeni evreni, siniflandirma
rekabetinin hiyerarsi mantifin1 olusturmakta ve yiiksek mesruluga sahip bir konuma

yerlesmektedir.

Mesru miizik sOyleminin iiretimi aym zamanda ‘Gteki’, ‘siradan’, ‘popiiler’ gibi
damgalarla amilan be8eni bicimlerini de ortaya cikarmaktadir. Mesru begeniyi elinde
bulunduran gruplar ‘Gteki’ begenileri acikga tecrit etmeseler bile cok cesitli sembolik
stratejilerle onlar1 diglamakta, sansiirlemekte ve sessizlestirmektedir. “Egemen gruplar

tarafindan megru goriilmeyen miizikler yasaklanmasalar bile degersiz goriiliirler ve bu da [...]

56



mesru goriilmeyen bir miizik tiirliniin dinleyicilerinde bir estetik agagilik kompleksine yol agar”
(Ayas, 2015: 317). Dolayisiyla miizik begenileri arasinda olugan ve cesitli statiileri ifade eden

smirlar, sinifsal esitsizlikleri ve kiiltiirel ayrimlar pekistirmekte ve yeniden liretmektedir.

Failler sosyal kokenlerini ve habituslarini, bedenlerinde ve zihinlerinde, bulunduklari
her mekéana ve zamana tagimaktadir. Miizik tercihleri de alanlarin miicadele haritalari icerisinde
toplumsal bir anlam kazanmakta ve hiyerarsik bir yap1 sergilemektedir. Caz ya da arabeskin,
rap ya da klasik miizigin, blues ya da popun biiriindiigii anlam ve iligki zemini alandan alana
degismekte ve farkli temaslar insa etmektedir. Dolayisiyla bu miizik tiirlerini begenen,
benimseyen, dinleyen eyleyiciler de farkli alanlarda farkli stratejiler tiretmektedir. Gilintimiizde
ise miizik begenilerinin olugumu, ifade edilme bicimi ve diger miizik begenileriyle iliskisi,
internet teknolojilerinin gelisimi ve yeni medya alanindaki hizl iligki aglari ile birlikte son
derece heterojen, degisken ve akigkan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dijital ortamda
paylasilan bir miizige erisim artik birka¢ saniyeyi almaktadir. Dolayisiyla sanal platformlarla
beraber miizik, zamanin ve mekanin engellerini asarak yayginlagsmakta, ‘tiklanmakta’ ve
tiiketilmektedir. “Miizigin belli bir mekana, sahsa ve baglama bagimli olmaktan kurtulmasi1 bu
stirecin bir sonucudur” (Ayas, 2015: 134). Miizige ve farkli begeni evrenlerine erigimin
boylesine hizlandig1 bir cagda, hem esitsizliklerin goriiniimii ve miizik begenilerine sirayeti
hem de bu dinamiklerden dogan kimlikler ve roller farkli anlamlar ve giizergahlar
kazanmaktadir. Bu baglamda miizigin ve begeninin sanal ‘alanda’ biiriindiigii anlamlar ve aciga
cikan etkilesimler de farkli ve komplike sosyal yakinlagmalar, mesafeler, sinirlar ve karsitliklar

yaratmaktadir.

1.3.3. Universite Ogrencileri ve Miizik Begenileri

Tiirkiye’de iiniversite egitimine baglama yasi ekseriyetle 18-22 civaridadir. Universite
ogrencilerinin ¢ogu gerek yaslari gerekse de iiniversite egitimi almalari hususunda “genc”
olarak tanimlanan grubun bir parcasini olusturmaktadir. Bu baglamda tiniversite 6grencileri
tizerine diisiinmek, ayn1 zamanda “genclik” lizerine diisiinmek anlamina da gelmektedir. Ancak
“genclik” ya da “gencgler” salt biyolojik ve homojen bir durumu degil, son derece heterojen ve
sosyo-kiiltiirel, siyasal, sinifsal, etnik, dini vb. toplumsal dinamikler dogrultusunda kendi i¢inde
farklilagan bir olguya isaret etmektedir. Dolayisiyla gengleri de -iiniversite 0grencilerini de-
biyolojik bir tanimlamanin 6tesinde ¢ok yonlii ve komplike bir olgu olarak ele almak, giincel

ve iligkisel bir ¢coziimleme i¢in son derece elzemdir. O halde “gencglik’ten degil, “gencliklerden”
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soz etmek gerekir (Deniz, 2014: 32). “Genglik derken homojen bir ‘genclik’ten degil
‘genclikler’den bahsetmeliyiz aslinda” (Liikiislii, 2014: 186). ‘Gen¢’ olarak tanimlanan
toplumsal grubun hangi yas aralifina tekabiil etti8i lizerine ¢ok ¢esitli goriigler mevcut olsa da
bu tez calismasinda “gencligin” hangi yasla baglayip bittidi iizerine bir tartisma yaratmaktan
ziyade, genclik-lerin (liniversite 6grencilerinin) toplumsal miicadele alanlarinin iligki aglarina
eklemlenme bicimleri, begeni yapilar1 ve yasam deneyimleri incelenecektir. Bu eksende
tiniversite 6grencilerinin miizikal begenileri ve toplumsal temelleri lizerinden giliniimiiziin yeni

ayrim ve esitsizlik giindemlerine mercek tutulacaktir.

“Genglik” modernitenin bir Uriiniidiir. “Batili genglik tarihi aragtirmacilari, cocukluk ile
yetiskinlik arasinda bir “gecis” donemi olan gengligin, modernitenin, kentlesmenin ve endiistri
toplumunun bir {iriinii oldugunu gosterdiler” (Liikiislii, 2014: 19). “Genclik kavrami evrensel
bir gercek olmaktan ziyade modernite deneyiminin bir iiriintidiir” (Neyzi, 2009: 107). Pre-
modern ya da pre-kapitalist toplumlarda cocukluktan yetiskinlige gecis donemi ¢ogu kez anidir
ya da “genclik” donemi yoktur. Bu toplumlarin sosyo-kiiltiirel ve iktisadi yasaminda geleneksel
bir orgiitlenme tarzi hakimdir. 19. Yiizyilin baglarina kadar tiniversite egitimi yaygin degildir
ve cogunlukla formel bir bigim almamigtir. Bu hususta is boliimii ve uzmanlagsma da geleneksel
tiretim tarzlari etrafinda sekillenmekte ve mesleki bilginin kaynagi da egitim kurumlarindan
ziyade pre-modern bir ig ve Orgiitlenme kiiltiirline dayanmaktadir. Dolayisiyla ¢cocukluktan
yetisgkinlige bir “gecis siireci” olarak genglik, modern yagam Kkiiltiiriiyle ortaya ¢ikan ve anlam
kazanan bir olgudur. Ciinkii kapitalist rasyonellesme, sanayilesme ve kentlesme siireciyle
birlikte mesleki formasyonun kaynagi ¢ogu alanda formel egitim kurumlari olmustur. Bu egitim
kurumlarinda okumak ise yeni bir sosyallesme bi¢imini, kiiltiirel liretim ve tiiketim alanini, yeni
kimlikleri ve krizleri, piyasa mekanizmalarini, emek ve rekabet bigimlerini beraberinde
getirmigtir. Bu anlamda “gencligin” bir alt kategorisi olarak “liniversite gencligi” ya da

“liniversite 6grencileri” de modernitenin beraberinde getirdigi bir durumdur denilebilir.

Diger yandan modern yasamda uzayan egitim siireleri genclik doneminin de uzamasina
sebebiyet vermektedir. “Egitim siiresinin ve evlilik yasinin yiikselmesi, yiiksek igsizlik oraniyla
da birlestiginde, yasam dongiisiinde genclik olarak adlandirilan donemin uzamasma yol
acmustir” (Neyzi, 2009: 127-128). “Tiirkiye’de iiniversite hayati, askerlik, isyerlerine deneyimli
calisan aranmasi gibi sebeplerden dolayr genclik uzamaktadir” (Deniz, 2014: 24). Gengler
tiniversite egitimi siirecinde ¢cogu kez bagka bir sehre gitmekte, yeni bir kiiltiirle kargilagmakta
ve farkli bir cevrede sosyallesmektedir. Dolayisiyla birgok tiniversite 6grencisi egitim siirecine

dahil olarak, bir¢ok riski ve hayat planlamasini (issizlik, para kazanma, evlilik, yoksulluk,
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askerlik vb.) erteleme “imkéan1” bulmakta ve bu sekilde okumayan genclikten ayrilmaktadir.
Modernitenin sorgulanmaya baglandig1 1980’lerle birlikte ise gengligin ve bilhassa liniversite
ogrencilerinin toplumdaki rolii ve konumu bir¢ok degisim gecirmistir. Neoliberal kiiresellegsme
stirecinin Tiirkiye iizerindeki etkileri ile birlikte iiniversite kurumlar1 serbest piyasa
ekonomisinin bir sahasi haline gelmeye baslamistir. Refah kapitalizminin ¢okiisii ile birlikte
tiniversite Ogrencileri neoliberal rekabet alanlarmin kiskacina girmistir. Uzun vadeli
giivencelerin giderek ortadan kalkmasi, istikrarli ve tam zamanli islerin yerini yar1 zamanli ve
giivencesiz iglere birakmasiyla beraber yeni igsizlik ve yoksulluk bicimleri, istthdam sorunlari
aciga ¢cikmig ve dolayisiyla yeni toplumsal esitsizlik giindemleri olusmaya baslamistir (Koray,

2011).

Bu bakimdan {iniversite 0grencileri ve toplumsal yasam dinamiklerinin son derece
heterojen bir gerceklige tekabiil ettigi goriilmektedir. Ogrenciler sosyal kokenleri ve sermaye
hacimleri dogrultusunda iiniversite yasamini1 deneyimlemekte ve farklilasmaktadir. Neoliberal
donemde Ogrencilerin iiniversite siireci ve sermaye haritasi sinifsal, politik, etnik, teknolojik,
kiiltiirel vb. bircok dinamikle iligskili olarak sekillenmektedir. Ogrencilerin segtikleri
branglardan kampiis disindaki kiiltiirel yasamlarina, bos zaman aktivitelerinden ekonomik
kaygilarina kadar her alana sirayet eden sermaye esitsizligi, imtiyazli siiflardan gelen
ogrenciler i¢in bircok avantaj saglarken alt siniflara mensup Ogrencilere ise hem iktisadi

engellerle hem de sembolik sinirlarla yanit vermektedir.

Ornegin yiiksek sermayeye sahip kesimlerden gelen 6grencilerin boliim ve meslek
secimi ¢ogu kez kendi “ilgi alanlar1” dogrultusunda bi¢imlenirken diisiik sermayeye sahip
kesimlerden gelen 6grencilerde bu durum “bir gelecegi olan”, “ig garantisi olan”, “atamasi
olan” vb. saiklerle sekillenmektedir (Bora vd., 2017). Zaten esit olmayan toplumsal kokenler
lizerinde inga olan {iniversite ve boliim se¢imi, liniversite siireci basladiktan sonra da bircok
acidan esitsizligi yeniden lretici bir mekanizmaya doniigmektedir (Bourdieu, 2017a; Bourdieu
ve Passeron, 2018;2019). Bu baglamda ekonomik zorunluluk ve kaygilardan uzak olan ve bagat
sermaye bicimlerine sahip olan 6g8rencilerin hayat tarzi, kiiltiirel ve sanatsal aktivitelere
ayirilabilecek zaman ve biitge acisindan elverisli bir zeminde sekillenmektedir. “Ekonomik
sermayesi yliksek 6grenciler, yagamlar1 boyunca gergeklik ilkesinden ziyade zevk ilkesine gore
yasama olanagina sahip olurlar” (Deniz, 2014: 34). Bu 0grenciler, ailelerinden aldiklar:
sermayeyle “iyi” kosullarda yasayabilmektedir ve (ekseriyetle) para kazanmak icin bir iste
caligmaya ihtiya¢ duymamaktadir. Bu konuda alt siniflardan gelen 6grencilerin ise tam zamanl

ya da part-time bir iste ¢alisma zorunlulugu tecessiim etmektedir. Ekonomik sikintilardan
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dolay1 bir iste calisma mecburiyeti ve maddi kaynaklarin yatirildig1 “Oncelikli” pratikler, okul
disindaki zamani bloke etmekte ve bircok kiiltiirel ve miizikal organizasyona katilimi ya

engellemekte ya da zorlastirmaktadir.

Diger yandan derslerin, ders digindaki aktivitelerin ve diger sosyal alanlarin ortiik
bicimde yeniden iirettigi esitsizlikler de mevcuttur. Imtiyazli smmflarm yasam bigimleri,
degerleri ve begenileri egitim alaninin tiim siireclerinde takdis edilmekte, makbul ve seckin
olarak tanimlanmaktadir. “Her ogretim ve bilhassa kiiltiir (hatta bilim) 6gretimi, miinevver
siiflarin mirasi olan bir malumat, bir maharet, bir ifade adabi biitiiniinii 6rtiik bicimde 6nceden
varsayar” (Bourdieu ve Passeron, 2018: 40). Boylece iist siniflarin yasam tarzlar iist standart
olarak belirlendigi icin alt siniflardan gelen 68rencilerin tercihleri ve hayat tarzlar1 karsit/dteki

olarak damgalanmaktadir.

Egitim bir miicadele alanidir ve miicadelenin miisabiklar1 kampiislerde, derslerde,
fakiiltelerde siirekli bir rekabet ve hiyerarsi skalasinda konumlanmaktadir. “Okul sadece
egitim-0gretim saglayan degil ayn1 zamanda belli baz1 habituslar1 yegledigi i¢in sosyal acidan
ayn1 anda hem homojenlestirici hem de eleyici ve ayristiricidir” (Deniz, 2014: 34). Egitim
alaninin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanla yogun iligkisi ¢ercevesinde sekillenen giic
miicadeleleri, alanin mesru tanimlamalarini liretmekte ve iiniversite 6grencilerinin begenileri
ve hayat tarzlari arasinda sembolik sinirlar ve hiyerarsik Oriintiiler ortaya ¢ikarmaktadir.
Dolayisiyla egitim alaninin diger gii¢ alanlariyla iligkisinin beraberinde getirdigi smirlar ve
mesafeler, smifsal esitsizliklerin ve Kkiiltiirel ayrimlarin yeniden iiretildigi bir iliski agina
dontismektedir. Boylece iist smiflardan gelen 68rencilerin “okul bagarisinin” kaynag: “dogal
yetenege” ve “liyakate” dayandirilmakta ve dolayisiyla tedrisi esitsizliklerin kaynagindaki
sosyal kokenler de gizlenmektedir (Bourdieu ve Passeron, 2019). Nihayetinde iist siniflardan
gelen Ogrencilerin sermaye yapilart ve begeni pratikleri tiniversite yasamina taginmakta ve
esitsizlikleri yeniden iiretmektedir. “En imtiyazli Ogrenciler geldikleri cevreye sadece,
derslerinde dogrudan islerine yarayacak aliskanliklari, pratikleri, tutumlar: bor¢lu degildirler;
bu cevreden kendilerine, tedrisi getirisi dolayli ancak bir o kadar da kati1 olan malumatlar,
mabharetler, zevk yargisi ve “ince bir zevk™ miras olarak kalir” (Bourdieu ve Passeron, 2018:

35).

Universite egitimine baslayan Ogrenciler, sosyal kokenlerinin tarihiyle yiiklii bir
yatkinliklar ve malumatlar mekanizmasint da iiniversite ortamina getirmektedir. “[...]

ogrencilerin sanat ya da kiiltiir alanindaki bilgileri, ilgileri, bu alanda harcadiklari zaman ve
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yogunlugun temel belirleyicisi de sosyal kokendir” (Deniz, 2014: 34-35). Dolayisiyla iiniversite
yasamu ile birlikte ¢cok cesitli habituslar, kanaatler, tercihler ve kimlikler bir kargilasma imkani
bulmaktadir. Bu bakimdan {iiniversite siireci, farkliliklarin temas etmesine zemin olugturan
heterojen bir yapiya karsilik gelmektedir. Bu siirecte failler sinif konumlari, e8ilimleri ve
sermaye birikimleri dogrultusunda farkli bir kiiltiirel yasam haritasina eklemlenmektedir.
Ogrencilerin miizik begenileri de bu minvalde insa olmakta ve farklilasmaktadir. Ogrencilerin,
tiniversiteye baglamadan Onceki miizikal be8eni stoklari ve iiniversite siirecindeki farkl
miizikal etkilesimleri hem siirekli bir begeni miibadelesine hem de farkli begeni evrenleri
arasinda yakinlagmalara ve mesafelere sebebiyet vermektedir. Ogrenciler, iiniversite
stirecinden Onceki miizik begenileri ile iiniversite siirecinin heterojen yapisi icerisinde temas
ettikleri farkli begeni evrenlerinin sentezi dogrultusunda bir miizikal begeni skalasi inga
etmektedir. Bu hususta iiniversite 6grencileri arasindaki iletisim zemininde miizikal begeni, bir
gruba aidiyeti ya da mesafeyi belirtebilmekte, bir statii ve prestij gostergesine doniigebilmekte,
etnik ya da dini kimliklerin bir kargili81 olarak tanimlanabilmekte, sosyal medyada iligki aglar:
tiretebilmekte, cesitli eglence bi¢imlerinin ve yasam tarzlariin ‘sesi’ haline gelebilmekte,
kampiis i¢cinde ve diginda kiiltiirel ve politik orgiitlenmelerin Oniinii acabilmekte ve bu minvalde

cok cesitli yakinlagsma, ayrim, siddet ve esitsizlik pratiklerinin bir ifadesine doniisebilmektedir.
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2. BOLUM

2. METODOLOJI

2.1. Arastirmanin Amaci, Yontemi ve Teknigi

Bu tez caligmasinin temel amaci iiniversite Ogrencilerinin miizik begenisini ve
toplumsal (sinifsal, kiiltiirel, politik, dini, etnik, teknolojik vb.) temellerini ortaya koymak ve
bu dogrultuda tiniversite 6grencilerinin miizik begenileri ve sosyal kokenleri arasinda bir iligki
olup olmadigimmi ve miizikal begenilerin, simifsal ayrimlarin ve Kkiiltiirel esitsizliklerin bir
ifadesine ya da bicimine doOniisiip doniigmedigini incelemektir. Bu baglamda {iniversite
Ogrencilerinin begenileri ve deneyimleri iizerinden miizik alaninin ekonomi, akademi, kiiltiir,
siyaset, din vs. miicadele alanlariyla olan iligki Oriintiilerinin agiga cikarilmas: da

hedeflenmektedir.

Bu tez calismasi iiniversite 6grencilerinin miizik begenileri ve toplumsal temelleri
tizerinden smifsal ve kiiltiirel ayrimlarin giiniimiizdeki anlam ve goriiniimlerini tartismaktadir.
Tezin ana argiimanlar1 Pierre Bourdieu niin kavram haritasindan beslenmektedir. Bu ¢alisma,
Bourdieu teorisinin Tiirkiye, Aydin ve Aydin Adnan Menderes Universitesi 6grencilerinin
0zgiil dinamikleri iizerinden bir sinamasi niteligindedir. Dolayisiyla hem aragtirma konusu ve
amact hem de saha aragtirmasi minvalinde bu caligmanin bir genelleme iddias1 yoktur.

Aragtirma verilerinin tiimii yukarida belirtilen 6zgiil sartlar icerisinde degerlendirilmelidir.

Sosyoloji literatiirlinde begeni ve bilhassa miizik begenisi ekseninde yapilan
arastirmalara dair biiytlik bir bogluk goze carpmaktadir. Tezin teorik ¢cercevesi, temel amaclari
ve saha arastirmasi ile hedeflenen, begeni ve miizik sosyolojisi, sosyal smif ve kiiltiir
tartigmalari, genclik caligsmalar: gibi alanlarin iligkisine dair yapilacak arastirmalar i¢in teorik

ve metodolojik bir fikir sunmasi ve ilgili literatiire bir nebze katki saglanmasidir.

Giintimiiz toplumsal iligkilerinin esnek ve kirilgan yapisi dogrultusunda miizikal
begeniye ve komplike toplumsal temellerine dair giincel bir analiz, faillerin perspektiflerini tiim
yonleriyle ele almay1 ve iligkisel bir diigiiniimii gerekli kilmig ve bundan dolay: {iniversite
ogrencilerinin miizikal be8eni ve deneyimleri nitel arastirma yontemi kullanilarak
incelenmigtir. Nitel arastirma yOnteminin se¢ilmesinin nedeni, farkli begenilerin ve
deneyimlerin ardindaki toplumsal kosullar1 derinlemesine okuyabilmektir. Nitel arastirma

yonteminin en Onemli katkisi, “arastirilan konuyu, ilgili bireylerin bakis acgilarindan
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gorebilmeye ve bu bakis acilarini olugturan sosyal yapiy1 ve siiregleri ortaya koymaya olanak

vermesidir” (Yildirim ve Simsek, 2016: 41).

Bu aragtirmada deneyim ve iligkilenmelerin dogal ortaminda, gercekgi ve biitiinciil bir
tarzda ortaya konulmasi1 amag¢lanmig ve bunun icin de veri toplama teknigi olarak derinlemesine
miilakat teknigi tercih edilmigstir. Bunun nedeni, derinlemesine miilakat teknigi ile faillerin
deneyimlerine, anlam diinyalarina, begeni etkilesimlerine ve toplumsali gérme bigimlerine dair
derinlemesine ve elestirel bir perspektif gelistirilebilmesidir (Yildirim ve Simgek, 2016). Bu
minvalde faillerin benzer ve farkli begeni ve deneyimlerinin ardindaki yatkinliklar, sermayeler,
kimlikler, aidiyetler ve mesafeler incelenmistir. Ogrencilerin iiniversite siirecini deneyimleme
bicimlerini ve bu deneyimlerin ardindaki toplumsal yapilari, miizikal begeninin olusum ve
degisim zeminini ve sosyal kokenler ile begeniler arasindaki muhtemel bagmtilar1 kendi
biitiinligii ve dogal ortamu icerisinde ¢oziimlemek, Ogrencilerin bakis agilar1 arasindaki
ortakliklarin ve karsitliklarin kokenlerini anlamak ve i¢c ice gecmis begeni aglarmi
tiimevarimsal bir giizergahla ortaya c¢ikarmak icin iligkisel bir arastirma modeli ¢ercevesinde

derinlemesine miilakat teknigi kullanilmigtir.

Anket vb. nicel ol¢iim aracglariyla, sayilarla ve tik isaretleriyle “su kadar kisi caz
dinlerken bu kadar kisi ise klasik miizik dinlemektedir” vb. sonuglar elde etmenin, belli miizik
tiirleri ve toplumsal gruplar arasinda pozitivist bir yaklagimla statik ve kaginilmaz iligkiler
kurmanin, iiniversite 0grencilerinin heterojen yapisini yansitamayacagi, teknoloji ve sosyal
medyanin etkisiyle ¢ok daha komplike ve akigkan hale gelmis begenilerin toplumsal arka
planin1 gosteremeyecegi ve giiniimiiziin ¢ok ¢esitli ayrim ve hiyerarsi bigimlerini aciklamakta
yetersiz kalacagi diisiiniilmiis ve bu ylizden nitel aragtirma yonteminden hareketle iligkisel bir

bakma bigimi gelistirilmigtir.

Tez ¢aligmasinin saha aragtirmasi kapsaminda, 2019’un nisan ve mayis aylarinda, 16’s1
erkek ve 16’s1 kadin olmak iizere toplam 32 iiniversite 6grencisi ile derinlemesine miilakatlar
gergeklestirilmistir. Miilakat yapilan katilimcilarin tiimii Aydin Adnan Menderes Universitesi
lisans son smf 6grencisidir. 24 katilimci mezun olma asamasinda iken, 8 katilimcr gesitli
sebeplerden dolay1 ya okul uzatmig durumdadir ya da 4 yillik egitim veren bdliimlerin disinda
(tip, veterinerlik vs.) okuyan 6grencilerdir. Nihayetinde katilimcilarin Aydin Adnan Menderes
Universitesi’nde lisans diizeyinde en az dort y1l okumus olma sart1 goz 6niinde bulundurulmus

ve Onlisans ya da lisansiistii egitim goren ogrenciler aragtirmaya dahil edilmemistir.
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Sadece lisans ve (okul uzatanlar ve egitim siiresi 4 yilin iizerinde olanlar da dahil olmak
tizere) son smif 6grenciler ile miilakat yapilmasinin nedenti, tiniversite siirecinin sonuna gelene
degin deneyimlenmis olabilecek miizikal, kiiltiirel, politik, ekonomik vs. degisimleri
olcebilmek ve bu degisimlerin arka planini okuyabilmektir. Onlisans ya da lisansiistii egitim
goren kigilerin (ya da lisans egitiminde dort yil gecirmemis olanlarin) dahil edilmesi
durumunda, 6grencilerin, hem egitim siiresinden dolay1 hem de egitim seviyesinden dolay1 esit
bir analize ve karsilagtirmaya tabi tutulamayacaklar1 diigtiniilmiistiir. Dolayisiyla 68rencilerin
farkli deneyimlerini ve begeni evrimlerini esit bir diizlemde 6lcebilmek adina esit siirelerde
(dort sene ve iistii) ve diizeyde (lisans) egitim almis olmalar1 goz oniinde bulundurulmus ve bu
anlamda Onlisans ya da lisansiistii e8itim goren Ogrenciler saha arastirmasma dahil
edilmemistir. Bunun nedent, iiniversite siirecinde, kiiltiirel sermaye birikim siireci bagta olmak
lizere, bir begeni haritasinin ve hayat goriisiiniin oturtulmasinin uzun soluklu bir zaman
gerektirebilmesidir. Yani aragtirma Ornekleminin bu gsekilde secilmesinin nedeni, mezun
olmaya yakin 6grencilerin tiniversite siirecindeki olasi degisimlerinin aciklanabilmesi, degisimi
(ya da anti-degisimi) deneyimlemis olmalarindan dolay1 oturmusg bir begeni semalarinin olma
olasilifinin daha yiiksek olmasi1 ve bu dogrultuda begeni yapilarinin iiniversite siirecindeki
deneyimleriyle beraber incelenmesi, bu Ogrencilerin issizlik ve istihdam sorunlari gibi
durumlara zamansal olarak daha yakin olmalarindan Otiirii olusturmus olabilecekleri
stratejilerin ve bunun miizik tercihleriyle olan muhtemel bagintilarinin ¢éziimlenebilmesi ve

giincel bir begeni tartigmasi yapilmasiin hedeflenmesidir.

Aragtirma Orneklemi secilirken farkl yastan, gelir diizeyinden, cinsiyetten, siyasi ve dini
goriisten, sosyal siniftan, etnik yapidan, cografi bolgeden ve kiiltiirel zeminden katilimcilarin
dahil edilmesine 6zen gosterilmigtir. Katilimcilar, ¢ok ¢esitli ekonomik ve kiiltiirel sermaye
haritalar1 ¢ikartilarak aragtirma orneklemine secilmistir. Bu anlamda katilimcilar bahsi gecen
kriterlere gore segilirken, amaclh ornekleme yontemlerinden maksimum ¢esitlilik 6rneklemesi
tercih edilmigtir. Bunun nedeni ¢esitliligi arttirarak genellemelere ulagsmak degil, “[...] cesitlilik
gosteren durumlar arasinda herhangi ortak ya da paylagilan olgularin olup olmadigini bulmaya
calismak ve bu cesitlilige gore problemin farkli boyutlarini ortaya koymaktir” (Yildirim ve
Simsek, 2016: 119). Katilimcilara iigiincii kisiler ilizerinden ulagilmistir. Bazi katilimcilara,
diger katilimcilar araciligiyla, kartopu teknigi iizerinden ulagilmigtir. Dolayisiyla bu ¢alismada

amacl 6rnekleme yontemi kullanildig: i¢in rastgele orneklem tekniklerine bagvurulmamustir.

Aragtirma kapsaminda esit sayida kadin ve erkek katilimci ile derinlemesine goriismeler

yapilmistir. 28 goriisme katilimcilarin sectigi kafelerde (26) ve piknik/mesire alanlarinda (2)
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yapilmistir. 2 goriisme katilimcilarin kendi istegi tizerine kendi evlerinde ve 2 goriisme ise yine
katilimcilarin kendi istegi iizerine arastirmacinin evinde gerceklestirilmigtir. Gorlisme icin
randevu alinmadan Once ve goriismeden hemen Once tez caligmasinin temel amaclari, hareket
noktalar1 ve diger detaylar hakkinda genis bilgi verilmistir. Goriismelerde arastirmanin bilimsel
etik kurallar1 cergevesinde gergeklestirildiginin, miilakattan Once, miilakat esnasinda ya da
miilakattan sonra calismaya katilmdan vazgecilebileceginin ve elde edilen verilerin
silinebileceginin, tez caligmasinda veriler kullanilirken kisilik haklarmin gizliligine riayet

edileceginin teminati verilmistir.

Miilakatlarda samimi ve giiven temelli bir zemin olusturulmusg, katilimcinin kendisini
rahat hissetmesi saglanmigtir. Katilimcilarin goniilliiliik esas iizerine goriigmeler yapilmig ve
bu goriismelerde katilimeilarin bilgisi ve rizas1 dahilinde ses kayit cihazi kullanilarak ses kaydi
almmugtir. 13 farkl fakiilte?! ve 24 farkli boliimden 6grenci ile derinlemesine goriismeler
yapilmigtir. Saha arastirmasinda 26. goriismeden itibaren verilerin siklikla tekrar ettigi ve cok
farklr bir perspektif ¢ikmadig1 gozlemlenmis ancak ihtiyat payi i¢cin 6 goriisme daha yapilmig
ve toplamda 32 kisi ile goriigiilmiistiir. En kisa goriisme 60 dakika, en uzun goriisme 116 dakika
olarak gerceklesse de goriigmelerin tamamina yakini ortalama 85 dakika siirmiigtiir. Biri
Somali digeri de Afganistan uyruklu olmak iizere iki yabanci uyruklu 6grenci ile goriigme
yapilmistir. Buradaki amag, yabanci uyruklu 6g8rencilerin begeni ve deneyimleri lizerinden
miizikal etkilesimlerin ve bununla iligkili olabilecek sosyal esitsizliklerin ve ayrimlarin

tartigmaya acilmasidir.

Derinlemesine miilakatlarda yar1 yapilandirilmig goriisme formu?? kullanilmigtir. Yari
yapilandirilmig goriisme formunun hazirlanmasi birgok asamadan gegmistir. Ik olarak tezin
temel problemleri ve amaglart dogrultusunda genel bagliklar ¢ikarilmistir. Daha sonra bu
basliklar cesitli kriterler dogrultusunda daraltilarak spesifik hale getirilmis ve buradan sorular
tiiretilmistir. Yar1 yapilandirilmis gériisme formu ii¢ cercevede hazirlanmustir. Ik boliimde (1-
20) katilimcilarin demografik yapisi iizerine, ikinci boliimde (21-32) ekonomik, kiiltiirel,
siyasal, dini vs. dinamiklere nasil ve nereden bakildigi ve nasil bir yasam bi¢iminin
benimsendigi lizerine, tiglincii boliimde (33-67) ise miizik begenisi iizerine toplamda 67 soru

sorulmustur. Goriisme esnasinda gozlemler ve dikkat ¢ekici diger hususlar not edilmis ve ses

21 1 katilimc1 Beden Egitimi ve Spor Yiiksek Okulu’nda (BESYO) egitim gérmektedir.
22 Yar1 yapilandirilmig goriisme formu “Ek 17 olarak verilmistir.

65



kaydr alinmistir. Daha sonra ses kayitlarinin tiimii yaziya dokiilmiis, veriler ¢esitli tasniflere

tabi tutulmusg, temalar ve kodlar ¢ikarilmig, spesifik kategorilere doniistiiriilmiistiir.

Saha arastirmasi siirecinde, tezin temel amaclarini ve hareket noktalarini sarsacak
diizeyde teknik ve yontemsel hicbir problemle karsilagiimamigtir. Diger yandan saha
arastirmasi nisan ve mayis aylarinda gergeklestirildigi icin katilimcilarla randevulagmakta bazi
aksakliklar yasanmistir. Bunun nedeni ise arastirma Orneklemindeki Ogrencilerin mezun
olmaya yakin bir zamanda olmalarindan dolay1 ders yogunluklarinin olmasi, donem sonu sinav
stireclerinin hemen Oncesi olmasi, mezuniyet toreni ve balosu gibi hazirliklarinin olmasidir. Bu
aksakliklar katilimcilarin uygun vakti ve kendi belirledikleri yer i¢in randevu almarak
giderilmigtir. Diger yandan Onceden belirlenen c¢esitli kriterler dogrultusunda Ogrenciler
ornekleme dahil edildigi i¢in kimi kriterlere uygun 6grencilerin bulunmasinda bazi giigliikler
yasanmugtir. Ugiincii kisilerin vasitasiyla ve kartopu teknigi kullamlarak ilgili kriterleri tagiyan

ogrencilere ulagilmis ve bu giicliikler ortadan kaldirilmugtir.
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3.BOLUM

3. BULGULAR VE TARTISMA

olacaktir. Katilimeilara dair bilgiler ii¢ tablo seklinde asagida gosterilmektedir:

Tartigma boliimiine gecmeden once katilimcilarin genel profillerinin ¢izilmesi faydali

Tablo 1: Katilmcilarim Sosyo-demografik Ozellikleri

. Mezun
. . . . Nerede Ikamet Nerede Oldugu
No | Isim Yas | Cinsiyet | Fakiilte Boliim / Stmf Dogum yeri . Grsm.
Biiyiidiigii Yeri Yasadig Lise Siiresi
iiresi
Radyo
1 Sule 23 Kadin Tletigim Fk. Televizyon Antalya Antalya Aydin Ev And. 105 dk.
Sinema -4
Miihendislik Ingaat
2 Ridvan 25 Erkek Diyarbakir Diyarbakir Aydin Ev Diiz 93 dk.
Fk. Miihendisligi-4
Saghk Elmali- Elmali-
3 Merve 22 Kadin Ebelik-4 Aydin KYK And. 72 dk.
Bilimleri Fk. Antalya Antalya
Okul Oncesi And
4 Alper 23 Erkek Egitim Fk. N r Aksaray X Aydin Ev N 82 dk.
Ogretmenligi-4 Ogrt.
Aydin Tktisat | Ekonomi ve
5 Ezgi 25 Kadin Sakarya Sakarya Aydin Ev And. 75 dk.
Fk. Finans-6
Miihendislik Makine N
6 Kemal 22 Erkek Canakkale Canakkale Aydin Ev Ozel And. 85 dk.
Fk. Miihendisligi-4
Miizik
7 Seda 23 Kadin Egitim Fk. N Denizli Denizli Aydmn Ev Diiz 78 dk.
Ogretmenligi-4
Biyosistem
8 Burak 23 Erkek Ziraat Fk. Kocaeli Kocaeli Aydin Ev And. 82 dk.
Miihendisligi-4
Ingiliz Dili ve Seyhan- Seyhan-
9 Hiilya 23 Kadin Fen Edb. Fk. Aydmn Ev And. 91 dk.
Edebiyati-4 Adana Adana
Veterinerlik Beyoglu- .
10 Mahir 26 Erkek Veterinerlik-8 . X Aydin Ev And Ogrt. 60 dk.
Fk. Istanbul
. Psk. Dans. ve - - .
11 Zeynep 22 Kadin Egitim Fk. Bitlis Bitlis Aydin Aile Evi And Ogrt. 73 dk.
Reh. -4
12 Muhammed | 25 Erkek Tip Fk. Tip-6 Afganistan Afganistan Aydin KYK Diiz 68 dk.
Hemsirelik
13 Berfin 22 Kadin - Hemygirelik-4 Elazig Elazig Aydmn Ev And. 71 dk.
Bornova- Bornova-
14 Erdem 32 Erkek Fen Edb. Fk. Felsefe-4 . . Aydin Ev Diiz 85 dk.
Izmir Izmir
Eregli-
15 Ece 25 Kadin Fen Edb. Fk. Matematik-5 Eregli-Konya K Aydin Ev And. 76 dk.
onya
) Halkla Tligkiler
16 Kadir 29 Erkek Tletisim Fk. Diyarbakir Diyarbakir Aydin Ev Diiz 110 dk.
Reklamcilik-4
Saghk Beslenme ve N
17 Nisa 23 Kadin Tavas-Denizli | Denizli Aydin Ev Ozel And. 103 dk.
Bilimleri Fk. Diyetetik-4
18 Tarik 23 Erkek BESYO Rekreasyon-6 Bursa X Aydin Ev End Mes. 85 dk.
Radyo
19 Betiil 25 Kadin Tletigim Fk. Televizyon Kulu-Konya Kulu-Konya Aydin Ev Acik Lise 90 dk.
Sinema -4
Ceyhan- Ceyhan-
20 Yakup 24 Erkek Ziraat Fk. Bitki Koruma-5 Aydin Ev Diiz 65 dk.
Adana Adana
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Aydin Tktisat Ekonomi ve Osmangazi- Osmangazi-

21 Ozge 23 Kadin Aydin KYK Diiz 84 dk.
Fk. Finans-4 Bursa Bursa
22 Salih 25 Erkek Fen Edb. Fk. Biyoloji-5 Somali Somali Aydin Ev Diiz 108 dk.
Kadikoy- Kadikoy-
23 Cansu 21 Kadin Fen Edb. Fk. Sosyoloji-4 . . Aydin Aile Evi Diiz 95 dk.
Istanbul Istanbul
Hemsirelik .
24 Onur 22 Erkek Hemsirelik-4 Van Van Aydin Ev And Ogrt. 70 dk.
Fk.
Gebze- Gebze- Ozel
25 Defne 24 Kadin Fen Edb. Fk. Felsefe-4 Aydin And. 90 dk.
Kocaeli Kocaeli yurt
26 Volkan 24 Erkek Tip Fk. Tip-6 Mersin Mersin Aydin KYK Fen. 115 dk.
Simf . .
27 Aynur 21 Kadin Egitim Fk. N Konak-Izmir Konak-Izmir Aydin Ev And. 70 dk.
Ogretmenligi-4
. Diizigi- Diizigi- And.
28 Furkan 22 Erkek Nazilli IIBF. Maliye-4 Nazilli Ev 66 dk.
Osmaniye Osmaniye Tek.Mes
. Biyosistem
29 Ipek 22 Kadin Ziraat Fk. Karaman Karaman Aydin Ev And. 79 dk.
Miihendisligi-4
Saghk Beslenme ve Yiiksekova- Yiiksekova-
30 Azad 23 Erkek Aydin Ev Fen. 100 dk.
Bilimleri Fk. Diyetetik-4 Hakkari Hakkari
Soke Isletme Insan Kaynaklari Serik-
31 Pelin 23 Kadin Serik-Antalya Soke Ev And. 90 dk.
Fk. Yonetimi-4 Antalya
Miizik
32 Yilmaz 26 Erkek Egitim Fk. Hatay Hatay Aydin Ev Diiz 116 dk.

Ogretmenligi-4

Tablo 1’de katilimcilarin isimleri, yaslari, cinsiyetleri, fakiilteleri, boliimleri ve siniflari,
dogum yerleri, nerede biiyiidiikleri, ikamet yerleri, nerede yasadiklari, hangi liseden mezun
olduklar1 ve goriisme siirelerine dair bilgiler bulunmaktadir. Caligmada katilimcilarin kisilik
haklarmin gizliligi esas alinarak kod isimler kullanilmigtir. Bu isimlerin katilimcilarin gercek
isimleriyle bir ilgisi yoktur. Tablo 1°de li¢ katilimcinin nerede biiytidiigiine dair “X” ibaresi
kullanilmigtir. Bunun nedeni ti¢ katilimcinin da ¢esitli nedenlerden dolay1 uzun siireler bir yerde
ikamet etmemis olmasidir. Yagsamlarini gecirdikleri yerler birer ikiser yil arayla siirekli
degismis oldugu icin spesifik bir konum belirtilememis ve bundan dolay1r “X” olarak

kodlanmustir.

Tablo 1’de katilimcilarin nerede yasadigina dair kullanilan “ev” ibaresi ya tek baglarina
ya da ev arkadaslariyla yasayanlar1 belirtmek tizere kullanilmigtir. Ailesi ile birlikte yasayan
katilimcilarin durumu “aile evi” seklinde kodlanmigtir. Katilimcilarmm bulundugu  sinifi
belirtmek i¢in kullanilan rakamlar, geride kalmig egitim siiresinin toplam miktarmni (yilini) ifade
etmektedir. Yani “A boliimii- 57 seklindeki bir kodlama, A boliimiinde 5 yildir okunduguna
tekabiil etmektedir. Katilimcilarin dogum yeri ve nerede biiyiidiigiine dair bilgilerde sehir
isimleriyle birlikte yer alan ilge isimleri, kisilerin o ilcede dogduklarin1 ve/veya biiytidiiklerini

belirtmektedir. Dogum yeri ve/veya biiyiidiigii yere dair sadece sehir isminin yazili oldugu
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katilimcilar sehir merkezinde dogmustur ve/veya biiylimiistiir. Yabanci uyruklu 68rencilerin
dogum yerleri ve nerede biiytidiikleri belirtilirken sadece iilke isimleri kullanilmigtir.
Katilimcilarin ikamet yerine bakildiginda ise 2 katilimci disinda diger tiim katilimcilarin
Aydin’da ikamet ettigi goriilmektedir. 1’1 Nazilli’de, 1’1 de Soke’de olmak iizere 2 katilimcl,

fakiiltelerinin o ilgelerde olmasindan dolay1 orada ikamet etmektedirler.

Aragtirmadaki tiim katilimcilarin medeni durumu bekardir. Katilimcilarin yaslari 21 ila
32 arasinda degismektedir. Katilimeilarin yas ortalamasi ise 23 tiir. 32 katilimcinin 16’s1 kadin
16’s1 erkektir. Aydin Adnan Menderes Universitesi Iletisim Fakiiltesi’'nden 3, Tip
Fakiiltesi’nden 2, Aydin Iktisat Fakiiltesi’nden 2, Saglik Bilimleri Fakiiltesi’nden 3, Fen
Edebiyat Fakiiltesi’'nden 6, Miihendislik Fakiiltesi’nden 2, Soke 1§letme Fakiiltesi’nden 1,
Hemsirelik Fakiiltesi’nden 2, Egitim Fakiiltesi’nden 5, Veterinerlik Fakiiltesi’'nden 1, Nazilli
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi’'nden 1, Beden Egitimi ve Spor Yiiksek Okulu’ndan 1, Ziraat
Fakiiltesi’nden 3 katilimci ile derinlemesine goriisme yapilmistir. Yani toplam 12 farkl fakiilte

ve 1 yiiksekokuldan katilimci ile goriigme saglanmigtir.

Radyo televizyon ve sinema boliimiinden 2, halkla iligkiler ve reklamcilik boliimiinden
1, tip boliimiinden 2, ekonomi ve finans boliimiinden 2, ebelik boliimiinden 1, beslenme ve
diyetetik boliimiinden 2, felsefe boliimiinden 2, sosyoloji boliimiinden 1, biyoloji boliimiinden
1, matematik boliimiinden 1, Ingiliz dili ve edebiyat1 boliimiinden 1, makine miihendisligi
boliimiinden 1, ingaat miihendisligi boliimiinden 1, insan kaynaklar1 yonetimi boliimiinden 1,
hemsirelik boliimiinden 2, psikolojik damigmanlik ve rehberlik boliimiinden 1, okul &ncesi
ogretmenligi bolimiinden 1, smf Ogretmenligi bolimiinden 1, miizik Ogretmenligi
boliimiinden 2, veterinerlik boliimiinden 1, maliye boliimiinden 1, rekreasyon boliimiinden 1,
bitki koruma bdliimiinden 1 ve biyosistem mihendisligi boliimiinden 2 katihmer ile

goriistilmiistiir. Yani toplamda 24 farkli béliimden katilimcei ile goriisme saglanmugtir.

Katilimcilarin 11’1 anadolu lisesinden, 2’si Ozel anadolu lisesinden, 4’ii anadolu
O0gretmen lisesinden, 10’u diiz liseden, 2’si fen lisesinden, 1’1 agik liseden, 1’1 endiistri meslek
lisesinden, 1’1 anadolu teknik meslek lisesinden mezundur. Katilimcilarla yapilan miilakat
stirelerine bakildiginda ise en kisa goriismenin 60 dakika, en uzun goriismenin 116 dakika
stirdiigli goriilmektedir. Katilimeilar ile toplamda 2732 dakika (45 saat 53 dakika) goriisme

yapilmistir. Yapilan tiim goriigmelerin ortalamasi 85 dakikadir.
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Tablo 2: Katiimeilarim Sosyo-ekonomik ve Ailevi Ozellikleri

No.

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

isim
Sule
Ridvan
Merve
Alper
Ezgi
Kemal
Seda
Burak
Hiilya
Mahir
Zeynep
Muhammed
Berfin

Erdem

Kadir

Nisa

Tarik

Betiil

Yakup

Ozge

Salih

Cansu

Onur

Defne

Volkan

Aynur

Furkan

Ipek

Calisma
Durumu

Dovmeci

Stajyer

Dovmeci

Kafede

seflik

Garsonluk

Ogretmenlik

Garsonluk

Stajyer

Garsonluk

Kismi

Zamanl ig

Garsonluk

Garsonluk

Ayhk
Ort. Gelir

1500t

1700 t1

700 tl

1000 tl

1250 t1

2000 tl

1500t

1200 t1

1200 tl

1300 t1

1500 t1

1300 tl

900 tl

1200 1

1800 tl

1300 t1

2250t

600 tl

700 tl

1200 t1

800 tl

1500 t1

900 tl

1900 tl

1000 tl

1300 t1

1000 tl

2000 tl

1000 tl

Anne Meslegi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Caligmiyor

Tekstilde

Yonetici

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Emekli Tsci

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Isgi

Emekli Tsci

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Is¢i

Memur

Ev Hanimi

Emekli Miidiir

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Ev Hanimi

Anne
Egitim Durumu

Tlkokul terk

Okur-yazar degil

Lise Mez.

Lisans Mez.

Onlisans Mez.

Lisans terk

Tlkokul Mez.

Ortaokul Mez.

Lise Mez.

ilkokul Mez.

Lise Mez.

Okur-yazar degil

Tlkokul Mez.

Tlkokul Mez.

Ortaokul terk

Okur-yazar degil

Tlkokul Mez.

Ortaokul Mez.

Ortaokul Mez.

Tlkokul Mez.

Tlkokul Mez.

Okur-yazar

Tlkokul Mez.

Lise Mez.

Ortaokul Mez.

Lisans Mez.

Okur-yazar degil

Tlkokul Mez.

Ortaokul Mez.

Baba Meslegi

\Y%

Emekli

Ogretmen

X

Emekli Polis

X

Tekstilci

Emlak¢1

Issiz

Isgi

Bascavus

Memur

\Y%

Asct

Tornaci

Ustabag1

Emekli Tsci

Fabrikator

Emekli Memur

Antrenor

Ingaat Miihend.

Emekli
Miiteahhit

Bakkal

Elektrik Ustast

Kebapet

Baba
Egitim
Durumu

\Y%

Lise Mez.

X

Lisans

Mez.

X

Lise Mez.

Lise Mez.

Ortaokul
Mez.
Ortaokul
Mez.

Onlisans

Tlkokul
Mez.
Tlkokul
Mez.

Lise terk

Tlkokul
Mez.
Tlkokul
Mez.
Ortaokul
Mez.
Ortaokul
Mez.

Lise Mez.

Tlkokul
Mez.

Lise Mez.

Onlisans

Mez.

Lise Mez.

Lisans
Mez.
Lisans
Mez.
Tlkokul
Mez.
Ortaokul
Mez.
Tlkokul
Mez.

Aile Ayhk
Ort. Geliri

5500t

2600 tl

750 tl

3000 tl

X

4500 tl

5000 tl

X

4500 tl

6000 tl

4000 tl

9000 tl

3000 tl

5000 tl

4000 tl

2000 tl

10000 tl1

2000 tl

3250t

4000 tl

2000 tl

4500 tl

6500 tl

4500 tl

4500 tl

4000 tl

4000 tl

5000 tl

Kardes
Sayisi

Dil

Sayist

2
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. ilkokul
30 Azad - 900 tl Ev Hanimi Ilkokul Terk Esnaf Terk 4000 tl 6 2
er]

31 Pelin - 1750 t1 Ev Hanimi flkokul Mez. Emekli Turizmci Lise Mez. 8000 tl 2 2

. ilkokul
32 Yilmaz Miizisyenlik 1500 tl Terzi Ilkokul Mez. Terzi M X 4 2
ez.

Tablo 2’de katilimcilarin bir iste calisma durumuna, aylik ortalama gelire, anne meslegi
ve egitim durumuna, baba meslegi ve egitim durumuna, ailenin aylik ortalama gelirine, kardes
sayisina ve bilinen dil sayisina dair bilgiler verilmektedir. 32 katilimcidan 13’ cesitli iglerde
caligmaktadir. Hangi islerde ¢alisildigina dair belirtilen ifadelerde, katilimcinin isten para
kazaniyor olmasi esas almmustir. Calisma durumunda “stajyerlik” yazanlar, staj parasi
aldigindan dolay1, “kismi zamanli i§” yazan ise liniversite blinyesinde bir birimde calistigindan

(132

ve karsiliginda para aldigindan dolay: ifade edilmistir. Calisma durumunda ““-” ibaresi olanlar
bir iste ¢alismamaktadir. Katilimeilarin aylik ortalama gelirine bakildiginda, en diisiik aylik
ortalama gelirin 600 tl, en yiiksek aylik ortalama gelirin 2250 tl oldugu goriilmektedir. 23
katilimci, annesinin meslegini “ev hanimi1” olarak ifade etmistir. Katilimcilarin ailelerinin aylik

ortalama geliri 750 tl ile 10.000 tl arasinda degisiklik gdstermektedir.

Tablo 2’nin baz1 yerlerinde “X” ibaresi goriilmektedir. Bunun anlami cesitli
nedenlerden dolayr katilimciin ilgili duruma dair bir bilgisinin olmayisidir. Ayrica iki
katilimcinin babasi vefat etmis oldugu i¢in, bu katilimcilarin baba meslegi ve egitim durumuna
dair “V” ibaresi konulmustur. 18 katilimc1 sadece Tiirkgce bilirken, 10 katilimcinin bildigi
toplam dil say1s1 2°dir. 3 ve lizeri sayida dil bilen katilimeilarin sayisi ise 4 tiir. Bilinen dil say1s1
hususunda, bir dilde ileri diizeyde konusulabilmesi, yazilabilmesi ve okunabilmesi esas

almmustir.

Tablo 3: Katilmcilarin Siyasi ve Dini Goriisleri

No. isim Siyasi Goriig Dini Goriig

1 Sule Anarsist Agnostik

2 Ridvan Notr Miisliiman, Dindar Degil
3 Merve Atatiirkgii Miisliiman

4 Alper Lyi Parti, Atatiirk Milliyetcisi Miisliiman, Dindar

5 Ezgi Sosyalist Miisliiman Degil

6 Kemal Tiirkeii, Tiirk Milliyetgisi Deist

7 Seda CHP, Atatiirk¢ii Miisliiman, Dindar Degil
8 Burak - Miisliiman, Dindar Degil
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9 Hiilya Notr Miisliiman Degil, Deist Olmak Istiyor, inangh

10 Mahir Komiinist-Marksist Ateist

11 Zeynep Hiimanist Miisliiman, Dindar Degil
12 Muhammed = Afganistan’da iktidar Yanlis1 (Islami Rejim)  Miisliiman, Dindar

13 Berfin Hiimanist, Kadin, Alevi Alevi, Dindar degil

14 Erdem - Inangsiz

15 Ece - Inangsiz

16 Kadir - Duygulara Inanc1 Var

17 Nisa - Miisliiman

18 Tarik - Deist

19 Betiil Sol Miisliiman

20 Yakup - Miisliiman, Dindar Degil
21 Ozge TKP Miisliiman, Dindar Degil
22 Salih Sosyalist Miisliiman, Dindar

23 Cansu CHP, Laik Agnostik

24 Onur - Miisliiman, Dindar Degil
25 Defne - Miisliiman, Dindar Degil
26 Volkan Apolitik, Ojenist Agnostik Ateist

27 Aynur HDP Miisliiman, Dindar Degil
28 Furkan - Miisliiman, Dindar

29 Ipek Sol Miisliiman

30 Azad Sosyalist, Kiirt Milliyetgisi Miisliiman, Dindar Degil
31 Pelin CHP, Atatiirk¢ii Miisliiman, Dindar Degil
32 Yilmaz Sosyalist Ateist

Tablo 3’te katilimcilarin siyasi ve dini goriiglerine dair bilgiler yer almaktadir. Bu
bilgilerin tiimii katilimcilarin kendi ifadeleri referans aliarak yazilmistir. 10 katilimeinin siyasi
goriigtine “-” ibaresi konulmugtur. Bunun nedeni cesitli nedenlerden dolay1 bir siyasi
goriislerinin olmadigim sdylemis olmalaridir. 2 katilimel, cesitli sebeplerden dolay1 bircok
siyasi partiye ve ideolojiye esit mesafede oldugunu ve nédtr bir konumda oldugunu
sOylediginden, bu kisilerin siyasi durumuna “notr” ibaresi yazilmistir. Tez calismasinin tiim
boliimlerinde katilimeilarin kendisine dair verilen bilgilerin tiimii (demografik veriler, siyasi ve

dini goriigler, aktarilan pasajlar vs.) katilimcilarin kendi ifadeleri esas alinarak hazirlanmigtir.
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Tartigma boliimiinde katilimcilarin goriigleri aktarilirken Once isimleri, sonra yaslari, sonra

boliimleri yazilmistir. Ornegin: “A miizik tiiriinii cok severim.” (Meral, 25, Cografya).

3.1. “Kulagima Hos Gelen Her Seyi Dinlerim”: Begenide Akiskanhk, Hepcillik ve
Esneklik

Giintimiiziin akigkan ve komplike toplumsal zemininde iiniversite 6grencilerinin miizik
begenileri de c¢esitli anlam ve giizergahlarda yeniden yapilanmaktadir. Belli miizik tiirleri ve
kiiltiirleri ¢ercevesinde tekgil bir begeni evreni gelistirmek yerine esnek ve coklu bir begeni
yelpazesi gelistirebilen iiniversite 68rencileri, bu sekilde, toplumsal alanlarda farkli adaptasyon
stratejileri liretmekte ve bu stratejiler dogrultusunda diger konumlarla yeni iligki aglar insa
etmektedir. Ogrencilerin “her seyi begenmek” ya da “her seyi begenmeye agik olmak” seklinde
tecessiim eden esnek begeni yapilari giiniimiiziin melez iligki pratiklerine, cesitli icerme ve
dislama mekanizmalarinin olusum ve dolasim bigcimlerine ve i¢ ice gecen sermaye
hareketliligine dair bir¢cok sey sodylemektedir. Bu baglamda “kulagina hos gelen her seyi
dinleyen” o6grencilerin begeni yapisi, farklilagan esitsizlik Oriintiilerinin ve toplumsal sinirlarin

¢Oziimlenmesi hususunda da 6nem arz etmektedir.

Miizik begenilerini “Ozgiirce ingsa ettigini” diisiinen Merve'nin konuya iligkin
sOylemlerine bakildiginda “belli bir miizik tarz1” yerine “her seyi, her tarz1” dinlemek iizerine

bir begeni evreni gelistirdigi goriilmektedir:

“Belli bir miizik tarzim yok. Kulagima hos gelen her seyi dinlerim, her tarzi dinlerim.
Miizik begenilerim bir alanda yogunlagsmiyor, her an her seyi dinleyebilirim. Miizik
listem acildiginda her sey cikabilir. Dinledigim seyler aylik periyotlar seklinde
degisiyor, ¢cok degisken bir durum, bu yiizden de bir alanda yogunlagsmiyor. Su siralar

daha cok pop ve arabesk dinliyorum.” (Merve, 22, Ebelik)

Merve’nin beyanlarinda “her seyi” igerisine alan bir begeni yapisinin mevcudiyeti
goriilmektedir. Dinlenilen miiziklerin “aylik periyotlar” seklinde degismesi, yerlesik ve statik
bir begeni mekanizmasinin aksine, akigskan ve “degisken” bir begeni ve dinleme big¢iminin
mevcut oldugunu gostermektedir. Bu baglamda miizik begenisi “belli bir tarz” ¢ercevesinde
olusmamakta, kaygan ve hepgil bir zeminde iiretilmektedir. Yani kapsamin smirsizlig1 hicbir
miizik tiirlinli ya da “tarzin1” disarda birakmayarak temel bir kriter iizerinde inga olmaktadir:

“Kulaga hog gelmesi.” Bu hususta failin “kulagin1” (ve esasinda “kulagini” da igerisine alan
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konumunu) tarif ve telaffuz etme big¢imi, “her seyi dinlemek” ve bir alanda yogunlagmamak”

durumuna karsilik gelmektedir.

Miizik begenilerini “toplumsal etkinin disinda, bilingli bir sekilde” sekillendirdigini
diisiinen Furkan, “rastgele” miizik dinledigini ve “herhangi bir seye yogunlagmadigini”
sOyliiyor. Arkadaglarimin cogu da “rastgele ve karigik miizik” dinleyen Furkan “arada klasik

miizik bile dinledigini" ifade ediyor:

“Rastgele miizik dinliyorum, herhangi bir seye yogunlasmiyorum. Ozellikle dinledigim
bir sey yok. Radyoyu agarim, o an hangisi ¢aliyorsa onu dinlerim. Her seyi dinlerim, hi¢
fark etmez. Sarkic1 da fark etmez, miizigin tiirii de fark etmez. Ben hepsini karigik

dinlerim. Klasik miizik bile dinlerim arada.” (Furkan, 22, Maliye)

Furkan’in sOylemlerinden hareketle miizik begenisinin ‘“rastgele” bir zeminde
sekillendigi anlagilmaktadir. Boylesi kaygan bir zeminde begeni, belli bir sekil, igerik ve smir
cercevesinde degil, “her seyi” biinyesinde bulunduran/bulundurabilecek ve dolayisiyla
dislamayr/hari¢ tutmay1 diglayip esneklige pozitif anlamlar yiikleyen bir yapidadir. Failin
kiiltiirel ve miizikal bir hepg¢illik dogrultusunda bigimlenen begeni yapisi, belli miizik tiirlerine
ya da miizisyenlere yogunlagmayi reddeden, sinirlar1 (yogunlagsmayi) ortadan kaldiran ve “her
seye” yonelik bir begeni imkanini iceren bir akiskanlia tekabiil etmektedir. Bununla birlikte
Furkan’in “klasik miizik bile dinlemesi”, esasinda hepcillifin c¢ercevesi igerisinde tiim
miiziklere esit mesafede durmadigini ve klasik miizigi daha uzak bir miizik tiirii olarak
kodladigin1 gostermektedir. Klasik miizigin “bile” ilizerinden tanimlanan konumu, bu miizik
tiiriine nispeten mesafeli olundugunu ve “her seyi” dinleme pratiginin cesitli mesafe ve sinir

durumlarin da biinyesinde barindirdigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Diger yandan Furkan “radyoda o an ne caliyorsa” onu dinlemekte ve miizik secimine
iliskin herhangi bir kistasa bagvurmamaktadir. Bu durum Furkan’in, miizigin tiirii ve icracisi
“fark etmeksizin”, radyonun miizik akigma adapte oldugunu gostermektedir. Yani Furkan
diisiindiigi sekilde “toplumsal etkinin diginda” bir begeni pratigi insa ettigini diisiinse de
esasinda radyonun yayin akisi ¢ercevesinde bir miizik evrenine eklemlenmektedir. Bu hususta
begeniye iligkin insa ve kontrol, “bilin¢gli” ve toplumsal dinamiklerden azade bir 6znelik
bicimine degil, teknolojik (ve dolayisiyla toplumsal) yapilar ¢ercevesinde uyarlanan bir faillik

deneyimine isaret etmektedir.
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Betiil ise “kulagina giizel gelen her seyi dinledigini” ve yogunlastig1 bir miizik tiirii

olmadigini soyliiyor. Betiil “rap haricinde” bir begeni evreni inga etmis:

“Kulagima giizel gelen her seyi dinliyorum. Rapi hi¢ sevmem ama. Sagopa Kajmer ve
Ceza diginda hicbir rap sanatgisini sevmiyorum. Yabanci rapler kaliteli, Tiirk rapleri
kotii. Cok bel alti, argo ve asir niteliksiz. ki kelimeyi bir araya getiriyorsun ve rap
sarkisi oluyor. Bu rap biladerim i¢in.>> Bu bir miizik degil bence. Rap haricinde; pop
olsun, tiirkii olsun, rock olsun hi¢ fark etmiyor. Dil de fark etmiyor, hangi dilden olursa
olsun dinlerim. Dinledigim miiziklerde yogunlastigim bir miizik tiirii yok. O anki ruh
halime gore sekilleniyor. Sabahlari uyandigimda mesela hareketli sarkilar dinlerim.
Melankolik isem melankolik sarkilar dinlerim. Ben aciklayamiyorum miizik tarzimi, her
seyi dinleyebiliyorum. Siirekli ayn1 seyi dinlemek cok sikici, beni sinirlandirdigini
diisiiniiyorum. Farkli seylere acik olmak gerek. Bu bir tarz, tarzsizli§in kendisi bir tarz.”

(Betiil, 25, Radyo Televizyon ve Sinema)

Betiil’iin beyanlarinda one ¢ikan ilk husus “her seyi dinlemek™ iizerine sekillenen bir
begeni yapisinin oldugudur. “Kulagina giizel gelen her seyi dinleyen” ve yogunlagtig1 bir miizik
tiirii olmayan Betiil, coklu ve esnek bir begeni yelpazesi gelistirmekte ve “dili ve tiirii fark
etmeyen” bir dinleme giizergahi iizerinden cesitlilige vurgu yapmaktadir. Betiil’lin begeni
pratigi belli bir “miizik tarzina yogunlasmaya” karsit olarak konumlanmaktadir. Bu baglamda
begeni evrenine iliskin icerme stratejileri makbul bir konuma yerlesmekte ve diglayiciliga
negatif anlamlar yiiklenmektedir. Yani “her seyi” iceren begeni evreni miimtaz bir begeni
olarak tayin edilmekte ve bir miizik tiiriinde yogunlagsmak, “siirekli ayn1 seyleri dinlemek™ bir
dislayicilik tegkil ettigi icin olumsuzlanmaktadir. “Siirekli ayni seyleri dinlemenin sikicilig1” ve
faili “sinirlandirmasi”, hepcilligi ve esnekligi kutsamaktadir (ve bunu bir sermaye bi¢cimine
dontistiirmektedir). “[...] temelde toplumsal aktorlerin smirli sayida kiiltiirel uzmanlhga
odaklanmak yerine ¢ok farkli kiiltiirel baglamda begeni ve talep gosterme Ozelligine atifta

bulunan kiiltiirel hepgillik olgusuyla karsilasmaktay1z” (Budak, 2015a: 121).

“Farkl1 seylere acik olma gerekliligi” begenide ¢esitliligin bir prestije tekabiil ettigini ve
bu durumun bir kiiltiirel yatirim mantigina doniistiiglinii gostermektedir. Dolayisiyla begenide

niceligin (her seyi begenmek) basat bir konuma geldigi ve bunun bir yetkinlik bi¢cimi olarak

3 Ben Fero tarafindan seslendirilen Biladerim Icin sarkisi icin bkz;

https://www.youtube.com/watch?v=K24zayBew-8. Son erigim tarihi 16.01.2020
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degerlendirildigi (nitelige doniistiigii) anlagilmaktadir. Betiil’iin “tarzsizlig1 bir tarz olarak” ele
almasi, begeniye iligkin ¢esitliligi ve hepcilligi mesrulagtirmakta ve bunu bir ehliyet bi¢cimine

(smurlar1 reddetmek, farkliliklara agik olmak vs.) doniistiirmektedir.

Diger yandan Betiil’iin “rap haricinde her seyi dinlemesi” ise hepcil begeni yapisinda
cesitli smirlarin oldugunu da gostermektedir. Bu hususta “her seyi dinlemek”, biisbiitiin bir
begeni genisliginden ziyade, belli miiziklerin ve miizisyenlerin “her sey” alanindan dislanmasi
olarak tecessiim etmektedir. Ancak begeni burada daha da komplike bir duruma dontismektedir.
Ciinkii rap miizik alanin tamami degil, bir kism1 olumsuzlanmaktadir. Yani rap miizige iliskin
belli yapilar (yabanci rap) ve sanat¢ilar (Sagopa Kajmer, Ceza) mesru olarak tanimlanirken,
geriye kalan diger unsurlar (Tiirk rap, argo, bel alti, niteliksiz vs.) makbul alanin digina

itilmektedir.

Ayrica Betiil’lin miizik begenisini ifade etme bi¢ciminde rap miizigin olumsuz bir
referans noktasma doniistiigii de goriilmektedir. Bu hususta begeni, neyin begenilmedigi
izerinden tamimlanmakta, yani begeni begenmemeyi de icermektedir. “Begeni (ifade edilen
tercihler), kagmilmaz bir farkin pratik olumlanmasidir. [...] begeniler kuskusuz, her seyden
once bagka begeniler soz konusu oldugunda, bagkalarinin begenileri karsisinda, tiksinti, dehgete
diisme, derinden gelen bir tahammiilsiizliiktiir (‘mide bulandirict bir sey’)” (Bourdieu, 2017a:
90-91). Begeni, begenilen seye dair bir ayrim (begenileni, begenilmeyen digerlerinden ayirma)
stratejisidir ve bu dogrultuda begeni yargisi cesitli hudutlarin, mesafelerin ve tiksintilerin de

yargisina doniismektedir.

Betiil’iin coklu begeni yelpazesine iligkin tavrinda ¢esitli mesruiyet miicadelelerinin ve
sermaye stratejilerinin oldugu goriilmektedir. “Her seyi dinlemek ve belli miizik tiirlerine
yogunlagsmamak” Bourdieu’niin 6zellikle Ayrim’da ¢oziimledigi kiiltiirel sermaye yapisina ters
gibi goriinse de durum daha farklhidir. Bourdieu'niin Kkiiltiirel sermayeye iligkin temel
arglimanlari, belli sanatsal ve Kkiiltiirel gilizergahlarin ve nesnelerin hem edinilme ve
i¢csellestirilme hem de ifade edilme biciminde seckinlestirilmesi ve bu pratiklerin nadirligi
tizerinden bir tahakkiim stratejisi gelistirilmesi olarak sekillenmektedir (Bourdieu, 2017a;
Swartz,2015). Betiil ’iin begeni evreni ise “belli miizik tiirlerine yogunlasmamak ve farkliliklara
acik olmak™ iizerinden bi¢imlenmekte ve hepcilligin bir tiir yetkinlige doniistiigiinii
gostermektedir. Bu hususta “farkliliklara agik olmak™ miizik alanindaki yeni (yani
Bourdieu’niin analizlerinde goriilen, faillerin/gruplarin sadece belli sermaye pratiklerinde

yogunlagmasi eksenindeki c¢oziimlemelerinden farkli olarak) doxa olarak sekillenmekte ve
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esneklige adaptasyon gercevesinde miizikal bir egilim insa edilmektedir. Failin “stirekli ayni
seyleri dinlememesi” ve kendisini “sinirlandirmamasi” esasinda alandaki var olma ve var kalma
stratejisine tekabiil etmekte ve bu durumun bir kiiltiirel yatirrm mantig1 oldugu anlasilmaktadir.
Begeni cesitliligi ve esnekligi, bir tiir prestije ve nitelige karsilik gelmekte ve failin stratejik

konumunu muhafaza etme ve iyilestirme bi¢cimi olarak anlam kazanmaktadir.

Rap miizige iligkin alinan tavirda da bu tiir iligki aglar1 gdzlemlenebilmektedir. Betiil ’iin
belli rap yapilarina ve miiziklerine iligkin “bu bir miizik degil” degerlendirmesi hem mesru
miizigin tanimlanmasina ve hudutlarimin cizilmesine iligkin miicadeleyi gostermekte hem de
hepcil begeni evreni igerisindeki komplike igerme ve diglama mekanizmalarini agiga
cikarmaktadir. Rap miizik alanimin tamamina degil de belli yonlerine getirilen elestirilerden
hareketle eklektik bir begeni evreninin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu hususta eklektik
olmanin kendisi bir sermayeye doniigmektedir. “Eklektik olmak, yani, bir¢ok kiiltiirel tarza dair
fikir sahibi olmak, toplumsal miicadeledeki degis tokusta, tek¢il estetik yonelimlerden daha

yiiksek degerli olabilir” (Hazir, 2014: 249).

Burak ise “ritmin oldugu, notanin oldugu her miizigi dinledigini” sdyliiyor. Cevresinde
belli tiirde miiziklere yogunlasan insanlarin oldugunu ifade eden Burak, bu yogunlagmanin “¢ok

yonlii olmalarii engelledigini ve bu yiizden diinyaya at gozliigiiyle baktiklarin1” diigiiniiyor:

“Belli bir tiirde miizik dinlemiyorum. Ozellikle bir sey dinlemem. O anki ruh halime
bagli bir durum. Belli bir alanda yogunlagmak kétii bir sey. Bagka bir seyleri aragtirman,
diisinmen gerekli. Etrafimdaki insanlarin ozellikle yogunlasti§i bazi miizikler var
mesela. Bu onlarin ¢cok yonlii olmasini engelliyor, sadece belirli bir seye yogunlasgiyorlar
ve bu ylizden diinyaya at gozliigiiyle bakiyorlar diye diisiinliyorum. Ben etkilesime agik
olmak, farkli tatlar almak icin farkli miizik tiirlerine bakiyorum. Bir miizigin girisine
dikkat ediyorum. Ilk birka¢ saniyesi, girisi beni ¢ekiyorsa onu dinlerim.>* Telefonu

elime aldiZim zaman, “kesfet” var bende, kesfeti ¢ala basarim, 6niime koyarim, ne

24 Burak’1n kitap okuma bicimi cesitli yonleriyle miizik dinleme pratigine benzemektedir. Bu durum failin farklt
alanlarda benzer stratejiler ve egilimler gosterdigini ortaya ¢ikarmaktadir. Burak kitap okuma bigimi ile ilgili
sunlar1 soyliiyor: “Kitap okuyorum ama soyle; bir bagini okuyorum, bir ortasini, bir sonunu. Neden bilmiyorum
ama kitabin ilk sayfasinda yazilanlar benim i¢in ¢ok 6nemli oluyor. Bir seye baglamak benim i¢in ¢ok 6nemli, cok
giizel bir sey. O insanin ona baglarken ilk diistincelerini cok merak ediyorum. Mesela D&R’ye gidip 50 tane falan
kitabin ilk sayfasini okuyorum, kapatip koyuyorum. Ayda 200 sayfa civarinda okuyorum bu sekilde. Kitaplarin
yazar1 benim i¢in 6nemli degil, yaymevi de 6nemli degil.” (Burak, 23, Biyosistem Miihendisligi)
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doniiyorsa artik. Sarkiy: ilerletirim, iki saniye tik, iic saniye tik, bes saniye tik

ilerletirim.” (Burak, 23, Biyosistem Miihendisligi)

Burak’imn akigskan ve hepgil bir begeni evrenine sahip oldugu goriilmektedir. Bu begeni
yapisi, kabul etme ve icerme mekanizmalari ile sekillenmekte ve belli miizik tiirlerinde
yogunlagmanin kargit1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Begeni burada statik ve yerlesik bir yapida
degil, akigkan ve dinamik bir yapidadir. Az sayida miizik tiirlinde derin bir kavrayisin aksine
“kesfet” lizerinden ve “o anda ne doniiyorsa” onu dinlemek begeniyi akigkanlastirmakta ve
begeninin niceliksel cesitliligini bir tiir bagar1 stratejisine doniistiirmektedir. “O anki ruh hali”
cercevesinde dinlenilen miizik, “ilk birka¢ saniyesinin” yarattig1 etki ile anlam kazanmakta ve

“ileri sarilarak” kaygan bir begeni zeminine yerlesmektedir.

Burak’in, cevresindeki insanlarin miizik pratiine iligkin diisiincelerinde, begeninin
belli bir diigiince yapisina (diinyaya at gozliigiiyle bakma, ¢cok yonlii olamama) karsilik geldigi
anlagilmaktadir. Bu baglamda “her gseyi dinlemek” makbul miizik pratigi olarak
kodlanmaktadir. Bu pratigin aksi olan belli miizik tiirlerine odaklanma durumu ise iligkilendigi
faaliyet alanlar1 ve davramig bicimleriyle birlikte damgalanmakta ve bu anlamda failin
konumuna ve nereden baktigina iliskin bir damgaya doniismektedir. Dolayisiyla begeni yapilari
bir miicadele unsuruna (mesru miizik pratigine iliskin tanimlamalar ve stratejiler) doniismekte
ve cesitli diislince yapilar1 ve bakis acilart ile bagdastirilarak sosyal smirlart ve anlam

haritalarii beraberinde getirmektedir.
Pelin ise “her seyi dinledigini” ve farkli tarzlara temas ettigini soyliiyor:

“Benim bir miizik tarzim yok, karma karigik, her seyi dinlerim. Bir tarza yonelmektense
onlarca tarza deginiyorum, hepsinde bir tarzim var. Kulagima hos gelen her seye

okeyim, dinlerim.” (Pelin, 23, Insan Kaynaklar1 Y®6netimi)

“Her seyi dinlemek” iizerine inga olan begeni yapisi, belli tiirlerde ve “tarzlarda” miizige
yonelmeye negatif anlamlar yiiklemekte ve ¢coklu begeni dinamigini seckinlestirmektedir. “Bir
tarza yoneltmektense onlarca tarza deginmek™ hepcilligi 6ne ¢ikarmakta ve ¢cekismeli begeni
yapisint diglamaktadir. “Her seyi dinlemek” melez bir yatkinliklar sistematigi ile i¢ ice
gecmekte ve “karma karigik” olana dogru bir begeni egilimi yaratmaktadir. “Onlarca tarzdan”
parcalar tasiyan bu yapi, hibritlesen bir habitus ¢ercevesinde insa olmakta ve maksimum
cesitlilikte begeniyi yiiceltmektedir. “Kulaga hos gelen her seye okey” perspektifi, niceliksel

begeni cesitliliginin ve ¢cogulcu “tarzin” yetkinligine ve kazang stratejisine tekabiil etmektedir.
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“Hibritlesen habitus, temel olarak toplumsal uzamla miimkiin oldugunca esnek bir iligki i¢ine
girdiginden dolay1, tortulagmis ve kurumsallagmigs sinif yapilarinda aligilan tekil begeni ve yargi
mantigim terk ederek, yeni ve adaptasyon niteligi daha yiiksek bir yatinrm mantid1
sekillendirmektedir” (Budak, 2015b: 182). Bu baglamda Pelin’in “onlarca tarz” minvalinde

gelistirdigi begeni yapisinda ¢esitlilik bir yatirrm mantiina karsilik gelmektedir.
Ipek miizik pratiginde “herhangi bir seye yogunlagsmadigin1” ifade ediyor:

“Her seyi seviyorum, dinliyorum. Kulagima hog gelen her seyi dinlerim. Aralarinda ise
rap miizigi daha c¢ok dinliyorum. Her tiir miizigi dinlerim, herhangi bir seye
yogunlagmiyorum. O anki ruh halime gére de8isen bir durum bu. Ama bir seyi cok
dinlersem sikiliyorum, o yiizden miizikleri siirekli boliiyorum, degistiriyorum.” (Ipek,

22, Biyosistem Miihendisligi)

Failin “her seyi sevmesi, dinlemesi”, akiskan ve ¢cok cesitli begeni evrenleri arasinda bir
sirkiilasyon yaratmaktadir. “Bir seyi ¢cok dinlemek™ ise “sikilmaya” neden olmakta ve bunun
oniine ge¢mek icin “miizikler siirekli degistirilmektedir.” Bu begeni alanindaki mesru pratik,
cesitli miizik evrenlerine ¢ok yonlii bir yayilim, “o an ki ruh hali” dogrultusunda alternatifler
tiretme ve cesitlilige uyarlanmadir. Burada esneklik esastir ve her seye acik olma gerekliligi
begeninin en kilcal damarlarina kadar niifuz etmektedir. Failin miizikal habitusu, akigkanlik
dogrultusunda siirekli bir egilim gelistirmekte ve “her seyi sevmeyi” yiiceltmektedir. Boylesi
bir yapida “ozellikle bir seye odaklanmaya” yer yoktur. Begeninin akigkanlif1 ve esnekligi
failin “her ortamda kendini evindeymis gibi hissetmesine” karsilik gelmektedir (Ayas, 2015:

146).

Sule ise miizik begenisini, hepcillik ve karsit begenin tanimlanmas: ile ilizerinden

acikliyor. Sule “apaci miizikleri” baglaminda begeninin toplumsal temellerine isaret ediyor:

“Kulagima hos gelen her seyi dinliyorum, ac¢igim her seye. Metalden nefret ediyorum
ama. Arabesk rapten de nefret ederim. Kulaklarimi kanatiyor bunlar. Arabeski de pek
sevmem. Ibrahim Tatlises’i asla dinlemem. Genelde rap dinliyorum ama bazen apaci
miizikleri diye tamimladigimiz seyleri bile dinliyorum. Bazen sorguluyorum; ben bunu

niye dinliyorum diye. Ciinkii kulagima hos geliyor. Apacilerle alt kiiltiiri
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kastediyorum.? Egitim seviyesi alt olanlar, kendini gelistirmek igin higbir sey
yapmayanlar, Tofag’ta son ses miizik dinleyenler. (Sule, 23, Radyo Televizyon ve

Sinema)

Sule hepcil bir begeni yelpazesine sahiptir. Ancak bu begeni yapisi igerisinde bazi
siirlarin ve mesafelerin oldugu da goriilmektedir. Bu durum begeninin, karsit begeni lizerinden
tanimlanmas1 ve bir nefret/tiksinti ifadesine doniismesi cergevesinde sekillenmektedir.
“Stiphesiz hicbir sey, bagkalarinin “kotii zevkleri”ne tahammiil etmek kadar agir degildir.
Estetik hoggoriisiizlik korkun¢ bir giddet barindirir. Zevkler tiksintilerden ayrilamaz”

(Bourdieu, 2016a: 187). “Begenmek her zaman begenmemeyi de igerir” (Ayas, 2015: 132).

“Bazen apag¢i miizikleri diye tanimladigimiz seyleri bile” dinleyen Sule, hepeil begeni
evreninde her miizik yapisina esit mesafede “acik” olmadigini géstermektedir. Faillerin begeni
evreninde kimi miiziklerin yeri “bile” iizerine insa edilmekte, yani daha uzak mesafede ve daha
az makbul bir konum olarak tanimlanmaktadir. “Apagi miizigi” olarak tanimlanan olgu, bir
miizik pratiginin, seviye (“egitim seviyesi alt olanlar”), gelismislik (“kendini gelistirmek i¢in
hicbir sey yapmayanlar”) ve kiiltiirel hiyerarsi (“alt kiiltiir”) dogrultusunda alanlar arasi bir
iliski dinamigine yerlestigini ve “apaciler” iizerinden ¢esitli ayrim ve damgalama stratejilerinin
gelistirildigini gostermektedir. Dolayisiyla iligkisel yapist gercevesinde miizik, birtakim
toplumsal kodlar, semboller ve smirlarla i¢ ice ge¢mekte ve bir miicadele unsuruna

dontismektedir.

“Tofag’ta son ses miizik dinleyenlerin” sosyo-miizikal, simifsal ve Kkiiltiirel acidan
simiflandirilma bi¢imi, bu grubun konum bilgisini diizenlemekte ve bu da onu algilayan
faillerin/gruplarin toplumsal konumundan (bu konumdan alana bakis agilarindan) ileri
gelmektedir. Bu baglamda “apac¢i” olarak tanimlanan begeni yapisi ve iligkilendigi tiim
unsurlar, bu tasnifi yapan faillerin/gruplarin hem “apagileri” siniflandirma hem de bu minvalde
kendilerini simiflama stratejisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Begeni, sahip oldugumuz her
seyin -kigiler, seyler-, bagkalarmin goziinde ifade ettiimiz her seyin, kendi kendimizi
simniflamamizdaki ve bagkalarinin bizi siniflamasindaki her seyin temelidir” (Bourdieu, 2017a:

90).

25 «“Apagi genglerin” yasam diinyas1 hakkinda nitel bir aragtirma igin bkz; Yaman, O. M. (2013). Apagi Genglik -
Genglerin Toplumsal Davranis ve Yonelimleri: Istanbul’da “Apagi” Altkiiltiir Gruplart Uzerine Nitel Bir Calisma.
Istanbul: A¢ilim Kitap.
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Yakup ise “tercihlerinin anlik degistigini” sdyliiyor:

“Tercihlerim ¢ok degisken, belirli bir miizik tarzimin olmadigim diigiiniiyorum. Stabil
kalamiyorum, ¢ok fazla miizik tarzi ve sanat¢1 dinliyorum, tercihlerim anlik degisiyor.”

(Yakup, 24, Bitki Koruma)

Bir tiir giincel kalma ve yenilenme bi¢imi olarak begeninin degiskenligi, “belli bir miizik
tarz1” cercevesinde konumlanmaya ve “stabil kalmaya” karsit cephede yer almaktadir. Akigkan
oldugu kadar var olan bu yapi, esnekligi ve doniigiimii takdis etmekte ve bunu da bir var
olma/kalma stratejisine c¢evirmektedir. Faillerin, konumlarim dinamik bir be8eni evreni
tizerinden koruma ve pekistirme stratejileri bir tiir kiiltiirel ve miizikal yatirrm mantigidir ve bu

yatirtmin olusum ilkesi “anlik degisimdir.”
Aynur “pop hari¢ tiim miizikleri dinledigini” ifade ediyor:

“Belli bir miizik tarzim oldugunu diistinmiiyorum. Pop hari¢ her seyi, tiim miizikleri
dinliyorum. Ozgiin miizik, rock ve rap miizik tiirlerini ise daha yogun olarak dinliyorum.
Son 5-10 yilda ¢ikan Tiirk¢e popu asla dinlemem. Demet Akalin, Hande Yener, Serdar

Ortag, Hadise vs. asla dinlemem.” (Aynur, 21, Sinif Ogretmenligi)

Hepcil begeni yapisina sahip olan Aynur, coklu begeni yelpazesinden birtakim miizikal
unsurlar1 diglamaktadir. Bu durum “her seyi” icerme ve kabul etme stratejisi iizerine kurulu
hepeilligin, esasinda “her seyi” icermedigini ve bu anlamda belli miizik tiirlerine, miizik
iireticilerine mesru dairenin kapilarmi kapattigini gostermektedir. Ote yandan faillerin miizik
begenilerini ifade ederken, neyi begendikleri kadar neyi begenmediklerini de vurguladiklari
goriilmektedir. Bu hususta begeni, karsit olunan miizik kiiltiiriinii ve begeni evrenini reddederek
sekillenmekte ve dolayisiyla begenmemeyi de icermektedir. “Miizik zevkleri genellikle negatif
bir sekilde, yani sevilmeyen miizigin damgalanmasi yoluyla ifade ediliyor” (Ayas, 2018: 306).
“[...] begeniler en sik¢a olumsuz bi¢iminde karsimiza ¢ikarlar (daha ziyade neyi istemedigimizi
sOyleyebiliriz, bunlar da genellikle bagkalarmin begenileridir)” (Bourdieu, 2016a: 197).
Dolayisiyla begeni, hosnut olunan seyin ifadesi oldugu kadar, mesafenin ve tiksintinin de

ifadesidir.

Diger taraftan bazi failler ise “her seyi dinleme” durumunu elestirmektedir. Bu
elestiriler farkli anlam ve yonlerde sekillenmektedir. Ornegin Ozge “her seyi dinleyebilen,

‘kulagima hog gelsin yeter’ diyen insanlarin miizik tarzlarinin olmadigin1” diisiiniiyor:
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“Daha cok rock ve slow miizik dinliyorum ben. Bazi insanlar her seyi dinleyebiliyor,
‘kulagima hos gelsin yeter’ diyor. O insanlarin miizik tarzlar1 yoktur.” (Ozge, 23,

Ekonomi ve Finans)
Hiilya’ya gore “her miizigi dinliyorum, seviyorum diyen insan kendini tanimiyordur’:

“Bir miizik tarzi olmayan insanlar var. Kendini bulamayan, kendini bilmeyen, ne
istedigini bilmeyen insanlarin miizik tarzi yoktur. Her miizigi dinliyorum, seviyorum
diyen insan kendini bilmiyordur, tanimiyordur. Ciinkii bir insan her miizigi dinleyemez,

her seye var olamaz.” (Hiilya, 23, Ingiliz Dili ve Edebiyat1)

Kemal ise “televizyonu acip rastgele miizik dinleyen insanlarin miizik tarzinin
olmadigin1” ifade ediyor. Kemal’e gore o insanlar begenilerine iliskin “kontrolii” yitirmis

durumdadir:

“Televizyonu agip her seyi, rastgele, kafasina gére miizik dinleyen insanlarin miizik
tarz1 ya da begenisi yoktur. Nihayetinde kendisi istedigi i¢in, 6zellikle bir seyi agcmiyor.
Ona ne sunulursa onu dinliyor. Begenmezse degistirebilir ama genelde kontrol onda

degil.” (Kemal, 22, Makine Miihendisligi)

Hepcilligin benzer ve farkli giizergdhlarda ve yapilarda deneyimlenmesi ve
anlamlandirilmasi gibi hepcillige kars1 oluglar da benzer ve farkli bakis acilar1 ¢ercevesinde
ortaya ¢cikmaktadir. Ozge, Hiilya ve Alper’in sdylemlerindeki ortak nokta “her seyi dinlemenin”
olumsuzlugudur. Yani iicii de hepcil begeniye karsit bir konumda bulunmaktadir. Ancak bu
kargitlik farkli anlamlar ve istikametler dogrultusunda gsekillenmektedir. Bu baglamda
hepeillige iligkin elestiri gelistiren faillerin, farkli diislince yapilari, mesruiyet tanimlamalar1 ve
bunlarin bir araya gelme bi¢imi olarak farkli konumlar1 dogrultusunda konuyu ele aldiklari
goriilmektedir. Burada hepgil begeninin, sadece o begeni yapisina sahip olanlar tarafindan
degil, diger failler tarafindan da ¢esitli yonlerde algilandig1, kodlandig1 ve bu minvalde ¢esitli
anlamlari, sembolleri, sinirlar1 ve ayrimlar beraberinde getirdigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla
miizik begenisi, faillerin benzer ve farkli kanaat bigcimlerine zemin olusturmakta ve iligkilendigi
unsurlar1 ¢esitli yonlerde damgalayarak toplumsal iligskilere ve sembolik miicadelelere niifuz

edebilmektedir.

Sonug olarak aragtirma kapsamindaki 32 iiniversite 6grencisinden 16’simin esnek ve
hepcil yapida bir miizik begenisine sahip oldugu goriilmektedir. Bu 0Ogrencilerin

degerlendirmelerinde her seyi dinlemek/begenmek, kulaga hos gelen tiim miizikleri/tarzlar
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dinlemek, esnek olmak, yenilie acik olmak, belli miizik tiirlerine ya da miizisyenlere
yogunlagsmak yerine c¢oklu bir begeni yelpazesi gelistirmek, o anki ruh haline gére miizik
dinlemek, siirekli bir degisim igerisinde bulunmak ve tek bir miizik tarzina sahip olmak yerine
cok sayida miizik tarzina temas etmek vs. gibi temalarin 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Buradan
hareketle miizik begenilerinin akigkan bir zeminde sekillendigi, “her seyi” igerisine alan hepcil
bir begeni evreninin olustufu ve begenide maksimum c¢esitlilifin makbul goriildiigi
gozlemlenmektedir. Esnek ve ¢oklu begeni yelpazesi, gencligin “degisimle” kurdugu iligkinin

bir ifadesine karsilik gelmektedir.

Diger yandan faillerin hepcillik cercevesinde insa olan begeni yapilarmin cesitli
yonlerde benzerlikler ve farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Bu hususta faillerin ortak paydasi
(hepeillik) “her seyi dinlemek/begenmektir.” Farkli olan noktalar ise hep¢il begeninin insa
edilme bicimi, bu begeni yapisina iligkin iretilen anlamlar ve semboller, hepcilligin ifade
edilme bigimi, hepcil begeni evreninden bazi miizik tiirlerinin ya da miizisyenlerin haric¢
tutulmasi/diglanmasi (mesru alanin digina itme), bazi miizik pratiklerine daha uzak olunmasi,
hepeillik icerisinde mikro yogunlagsma alanlarinin mevcudiyeti vs. olarak aciga ¢ikmaktadir.
Yani faillerin hepcilligi insa etme, anlamlandirma ve deneyimleme bicimlerinde hem

ortakliklar goriilmekte hem de 6zgiil giizergahlar ve stratejiler bulundugu anlagilmaktadir.

Aragtirma kapsamindaki faillerin akigkan, esnek ve hepcil begeni yapilarinda, ilk etapta,
Bourdieu’niin sermaye, miicadele pratikleri, begeni, alan vs. yoniindeki ¢dziimlemelerinin yer
edinmedigi ve bu kavram setinin konuyu aciklamada elverigsiz oldugu goriinse de durum cok
daha farkli ve komplike bir yapidadir. Ciinkii faillerin hepgil begeni yapilarina dair
gelistirdikleri stratejiler, alanda bir var olma/var kalma bicimine karsilik gelmektedir. Her seyi
begenme ya da begenmeye acik olma durumu begenide esnekligi ve cesitliligi
seckinlestirmekte, siirekli bir begeni doniisiimii i¢erisinde bulunma hali faillerin kiiltiirel ve
miizikal sermayelerine yatirim yapma bi¢imine doniismekte, her seyi icermenin ve akigkanliga
uyarlanmanin kendisi bir sermaye ve yatirrm mantig1 olarak yer edinmekte, begeniye iliskin
diglama pratikleri negatif bir referans noktasina doniiserek icerme, kabul etme ve esneklige
adapte olma bir tiir prestije ve mesruiyete karsilik gelmekte, begeni evreninin cesitliligi ve
genigligi bir yetkinlik bicimi haline gelmekte, hepcil bir miizikal kimlik ve habitus
dogrultusunda failler konumlarim1 muhafaza etmekte ya da iyilestirmekte ve bu anlamda

hepeillik bir basari stratejisine tekabiil etmektedir.
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Bu hususta hepgillik toplumsal sinirlarin ve miicadelelerin ortadan kalkmasi ya da
bulaniklagsmas1 degil, mesruiyet rekabetlerinin, hudutlarin, sermaye mantiginin, mesafelerin ve
ayrimlarin farkli bir goriiniime kavusmasi anlamina gelmektedir. Bu baglamda artik makbul
olan belli kiiltiirel ve miizikal pratiklerde ve yapilarda derinlemesine uzmanlagma, ya o ya bu
tarzinda ikilikler iizerinden kiiltiirel diglama pratiklerini izleme ve yerlesik begeni kaliplari
tretme degil, ¢ok cesitli kiiltiirel ve miizikal sermaye formlarina sahip olma, ¢cok yonlii bir
begeni evreni gelistirme ve esneklige her daim acik olmadir. Yatirim yapilan ve biriktirilen
sermaye begenide cisimlesmekte ve hepcil begeni bir tiir kiiltiirel ve miizikal ehliyetin ifadesine
dontismektedir. Bu hususta belli miiziklere yogunlagma pratiginin ¢agristirdig: tek¢il unsurlar
kacinilan sermayeye, “her miizigi dinlemek” ise cesitliligi, esnekligi ve giincelligi 6ne ¢ikardigi
icin arzulanan sermayeye tekabiil etmektedir. “Kulaga hos gelen her seyi dinleme” ve
maksimum cesitlilige acik olma durumu alanin doxas1 haline gelerek hepgilligi bir tiir yetkinlik
bicimi ile 6zdeslestirmektedir. Bu doxa cergevesinde iligkilenen pratikler de “kulagin” sosyal

bir inga oldugunu ve yetkinligin hepgcillik lizerinden anlam kazandigin1 gostermektedir.

Dolayisiyla bu konuda elde edilen sonuglar Bourdieu’niin argiimanlarinin ve anahtar
kavramlarinin ekseriyetle kullanima elverisli oldugunu, verileri agiklayabildigini ve analizlerde
tutarli bir yer edindigini gostermektedir. Ancak bu durum Bourdieu’niin ¢caligmalarinda one
cikardig1 ekonomik sermayenin alandaki bagat konumu, alanin yerlesik sermaye mantiginin ve
isleyisinin belli kiiltiirel sermaye formlarinin ve siireglerinin etrafinda yapilanmasi, imtiyazl
siiflarin begenisinin alanda ender ve seckin bir konuma yerlesmesi ve diger siiflarin da bu
begeniyi elde etmek icin stratejiler iiretmesi, begeninin sinifsal ayrimlar1 ve esitsizlikleri
tiretmesi ve yeniden liretmesi vs. gibi bir eksende sekillenmemektedir. Yani Bourdieu’niin
kavramlar1 ve ¢oziimlemeleri bu konudaki verilerin analizinde tutarli ve aciklayici bir yer
edinmektedir ancak Bourdieu’niin, 6zellikle Ayrim’da, ele aldig1 bicimde degil. Bu aragtirmanin
ozgiil yapis1 cercevesinde miizik begenisinin esneklik, akigkanlik ve hepgillik ¢ercevesinde
sekillendigi ve bu begeni pratiginin c¢esitli sermaye yatirimlart ve mesruiyet miicadeleleri
minvalinde varlik kazandig1 goriilmektedir. Bu baglamda Bourdieu’niin 0zellikle sermaye,
alan, doxa, miicadele pratikleri, begeninin toplumsal zemini, habitus vs. kavramlari bu
arastirma kapsaminda ekseriyetle kullanigh ve tutarlidir ancak bu kavramlar Bourdieu niin
temel caligmalarinda, 6zellikle Fransa’nin sinifsal yapisini ¢oziimlerken, ele aldig1 bigimde ve

cercevede degil, arastirmanin kendine has dinamikleri dogrultusunda anlam kazanmaktadir.

Bununla birlikte, bu konu kapsaminda, Bourdieu’niin begeninin sinifsal karakteri, sinif

yapilarmin begeni alanlarini yapilandirma bicimleri, begeninin smifsal tahakkiimii agiga
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cikarmasi vs. gibi analizleri belirgin bir yer tutmamaktadir. Universite 6grencilerinin miizikal
begeni yapilari, sinifsal ve kiiltiirel esitsizliklerin ve hiyerarsik Oriintiilerin aksine, hepcillik ve
esneklik cercevesinde sekillenmektedir. Yani Bourdieu’niin sinif lizerine ¢oziimlemeleri bu
konuda ortaya c¢ikmamakta ve iligkileri agiklamakta yeterli ve giincel goriinmemektedir.
Bourdieu’niin sermaye, alan, habitus, miicadele giizergahlari vs. gibi kavramlar1 bu aragtirmada
aciklayict ve tutarli olsa da sosyal smiflara iligkin gelistirdigi argiimanlar hepcilligin ve
esnekligin ¢oziimlenmesinde giincel ve kullanigh bir yer edinmemektedir. Bu hususta, cogu kez
Bourdieu’niin tespitlerine karsit olarak ele alinan, kiiltiirel hepgillik, akigkanlik, esneklik vs.
gibi kavramlarin, aragtirma verilerinin iglenmesinde ve degerlendirilmesinde daha kullanigh ve
tutarli oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla Bourdieu’niin teorisini hepcillik ve akigkanlik gibi
kavramlar cercevesinde yeniden ele almak ve bu teoriler arasindaki kargithig1 asmak, begeninin
iligskisel yapisini ve toplumsal alanlardaki isleyisini derinine ¢oziimleyebilmek adina son derece

aciklayici ve sistematik sonuclar vermektedir.

Hepcillik cercevesindeki begeni yapilarinin mevcudiyeti, arastirma kapsamindaki
ogrencilerin yarisinda (16 kisi) belirgin bir yer edinmekte ve dolayisiyla bircok yonden 6nem
arz etmektedir. Farkli yaslardan, boliimlerden, ekonomik durumlardan, siyasi ve dini
goriislerden, kiiltiirlerden, kirsal ve kentsel bolgelerden, etnik yapilardan 6grenciler/gengler
hepeillik paydasinda bulugsmakta, hepgilligi ¢ok cesitli yOnlerde anlamlandirmakta ve
deneyimlemektedir. Bu hususta tek bir hepcilligin (ve gengligin) olmadigi, hepecillik-lerin

(genglik-lerin) mevcut oldugu anlagilmaktadir.

Ayrica dgrencilerin miizik begenisinde etkili olan bir diger faktor teknolojinin rolii ve
kullanimidir. Aragtirma kapsamindaki Ogrencilerin beyanlarinda siklikla goriilmese de
teknolojik doniisiimlerin begeni yapilarinda son derece etkili oldugu gozlemlenmektedir.
Ciinkii miizik begenileri, teknolojinin ve dijital medyanin kullanimu ile birlikte esnek ve akigkan
bir zemine yerlesmektedir. Hepcil begeni yapisina sahip olan 6grencilerin ¢ogunun miizikal
teknolojileri, uygulamalar1 ve sosyal platformlar1 vurgulamadan akigkanliga, maksimum
cesitlilige ve esneklige atifta bulunmasi, esasinda teknolojinin ve dijitallesmenin miizik
pratiklerinde yerlesik ve kaniksanan bir konumda oldugunu gostermektedir. Bu baglamda sanal
platformlarda akigkanlagsan ve siirekli bir dolagim halinde bulunan miizikler, 68rencilerin miizik
begenilerinde cesitlilige uyarlanma, “yenilige” acik olma ve “her seye” dair bir “tarz” gelistirme

vb. bicimlerde yer edinmektedir.
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3.2. Mesafe, Siir ve Temsil: Miizik Tiirlerine iliskin Algi ve Degerlendirmeler

Universite Ogrencilerinin miizik tiirlerine iliskin algi, deneyim ve kanaatlerini
inceleyebilmek ve deneyimlerinin ardindaki ortakliklar1 ve farkliliklar1 okuyabilmek adina
derinlemesine miilakatlarda arabesk, pop ve klasik miizik iizerine sorular soruldu. Bu ili¢ miizik
tiiriiniin se¢ilmesinin nedeni, bu miizik tiirlerine dair toplumda ekseriyetle yerlesik hale gelmis
bazi yargilarin mevcut olmasi ve bu yargilarin sinifsal, kiiltiirel, etnik vs. ayrimlar ve hiyerarsik
oOriintiiler icermesidir. Buradan hareketle arabesk, pop ve klasik miizik ilizerinde durulmusg ve
bu miizik tiirlerinin tlniversite 6grencileri tarafindan nasil algilandig1 ve degerlendirildigi

incelenmisgtir.

3.2.1. Otekilerin Sesi: Arabesk Miizik

Tiirkiye’de arabesk miizik tiirti 1960’11 yillarda ortaya c¢ikmis ve ozellikle 1970 ve
80’lerde yayginlik gostermistir. Arabesk miizigin insa ve yayilim siireclerinde ¢esitli toplumsal
dinamikler etkili olmugstur. Konuya iligkin yapilan caligmalarda arabesk miizigin toplumsal
temelleri olarak Tiirkiye’deki go¢, modernlesme, kentlesme, kentlilesme, Batililagsma,
yoksulluk vs. gibi bir¢ok dinamik iizerinde duruldugu goriilmektedir (Stokes, 2016; Ozbek,
2005; 2012). Arabesk miizige ve toplumsal temellerine dair perspektifler kirdan kente go¢ eden
“kitlelerin” modern kent yasamina tutunamayisinin bir ifadesi, modernlesememe ve
kentlilesememe siirecinin bir tezahiirii, yoz ve 1zdirap dolu bir kiiltiir, gecekondu ve yoksulluk
kiiltiirlintin miizikal bir goriiniimii, bir popiiler kiiltiir 6rnegi, modern yasamda bir var olug ve
var kalma bi¢imi, geleneksellik ve modernlik arasinda sikismighk ve yabancilasma vs. gibi

birgok farkli yonde sekillenmektedir.2®

Arabesk miizik 1960’1i yillarin ikinci yarisinda baglayan, ilk yayilim siirecinde kirsal
bolgelerden kentlere ve metropollere go¢ eden insanlarin ragbet gosterdigi ancak 70’11 ve 80’11
yillarla beraber orta simiflarin cesitli fraksiyonlar1 arasinda da yogun ilgi goren bir miizik
tiiriidiir. “1960'larin ortasindan baglayan arabesk miizik tiirii bir yandan Tiirkiye’de ‘kent ve
kir’in insanlari, duygular: ve kiiltiirel bicimlerinin karsilagtigi, birbirine gectigi, bir yandan da

Bat1 miizik kiiltiiriinlin etkisinin modernlesen toplumsal hayat ve kentsel ritmin kendini ortaya

26 Arabesk miizik ve arabeskin toplumsal temellerine dair ¢aligmalar i¢in bkz; (Ozbek, 2005; 2012), (Stokes, 2016),
(Belge, 1990; 2017), (Cerezcioglu, 2018), (Akay, 2016), (Isik ve Erol-Isik, 2013), (Kiigiikkaplan, 2012; 2013),
(Yilmaz, 2017), (Ayas, 2015; 2018), (Demirkiran, 2014).
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koydugu bir gostergedir” (Ozbek, 2012: 164). Bu anlamda arabesk, kir ve kent kiiltiiriiniin bir
kargilagma bicimi ve sentezidir. Arabesk, geleneksel ve modern yasam orgiitlenmesinin i¢ ige

gectigi melez bir miizikal ve toplumsal olgudur.

Aragtirma kapsaminda derinlemesine miilakat yapilan 6grencilerin arabesk miizige dair
goriislerine bakildiginda ise gbze carpan ilk unsur arabeskin belli duygularla, temalarla ve
toplumsal gruplarla iliskilendirilmesi ve cogu kez Ozdeslestirilmesidir. Ornegin ailesi
Mazidagi/Mardin’den Izmir’e go¢ eden ve Izmir’de gogmen Kiirt niifusunun yogun oldugu bir
bolgede dogup biiyliyen Aynur’a gore arabesk miizigi ekseriyetle “ezilmis insanlar ve fakirler”

dinlemekte:

“Arabesk miizikte hayata isyan, tanriya ve kadere isyan gibi temalar isleniyor. Arabesk
miizigi yogun olarak, ezilmis insanlar ve fakirler dinler, ¢iinkii bu insanlar1 yansitiyor.”

(Aynur, 21, Stmf Ogretmenligi)

Babas: igsiz olan ve kendisi bir kafede garsonluk yapan Burak ise arabesk miizik
dinleyenlerin yogunlukla “ingaat is¢ileri, hayatta zorluk ¢ektigini diisiinenler vs.” oldugunu

diisiintiyor:

“Arabesk miizik hiiziinlii, duygusal bir miizik, ben arabesk dinlerim. Insaat iscileri,
hayatta zorluk cektigini diisiinenler, yokluk cekenler, sevgilisinden ayrilanlar vs.

yogunlukla arabesk dinler.” (Burak, 23, Biyosistem Miihendisligi)

Babas:1 ingaat miihendisi ve sirket sahibi olan, mezun olduktan sonra yiiksek lisans
yapmay1 diigsiinen Defne’ye gore arabesk miizik “giizel bir alan ama asirtya kacilirsa tehlikeli.”

Defne arabesk miizigin cogunlukla belli kesimler tarafindan dinlenildigini diisiiniiyor:

“Giizel bir alan ama agirtya kacilirsa tehlikeli. Ben her zaman ortada olma taraftariyim,
her seyin asiris1 zarar. Mislim Giirses’in konserlerinde sanirim, millet kendini
jiletliyordu, kendine zarar veriyordu. Arabeskin hiiziinlii bir temas1 var. Arabesk miizigi
cogunlukla sofdrler, otobiis soforleri dinler diye diisiiniiyorum. Genel anlamda

ekonomik sikinti cekenler dinliyorlar.” (Defne, 24, Felsefe)

Defne’nin “ortada olma” ¢izgisinde arabeskin ug bir kutbu temsil ettigi anlagilmaktadir.
Katilimcilarin arabesk miizigi “isyan, insaat iscileri, soforler, fakirler vs.” ile iligkilendirmesi
miizik ile toplumsal smiflar arasinda kurulan iligki yogunlugunu gostermekte ve arabeskin

toplumsal statii ve ayrimlarla ic¢ ice gectigini ortaya koymaktadir. Her biri beyaz yakali olma
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aday1 olan 6grencilerin arabesk miizige dair inga ettikleri imgelerde ¢ogunlukla mavi yakalilara
denk diisen konumlara atifta bulunmalari, arabeskin tahayyiil edilme bicimindeki (mavi yakalr)
toplumsal bellegi ve sosyal smirlart agia ¢ikarmaktadir. Bu baglamda arabesk miizik, belli

smiflar ve mesleklerin bir ifadesi olarak “ezilmisglige ve yokluga” karsilik gelmektedir.

Ayda ortalama 600 lira geliri olan Tarik ise arabesk miizigin “dinlenilmemesi gereken”

bir miizik tiirii oldugunu diisiintiyor ve konuyu “kiiltiirel yozlasma” iizerinden acikliyor:

“Arabesk miizige dair Fazil Say’in goriislerine katiliyorum. Gergi o biraz daha agir
sOylemlerde bulunmusgtu; arabesk miizik dinlemek vatan hainligidir vs. gibi bir seyler
demigti.?’ Arabesk miizigin toplumu yozlastirdigini diigiiniiyorum. Arabesk, insanlarda
melankoli ve hayattan bezmiglik yarattig1 i¢in dinlenilmemesi gereken bir miizik tiirii.
Fazla karamsar bir miizik ve insanlart da karamsarliga iten bir tarzi var. Bundan dolay1
insanlar icin tam bir kiiltiirel yozlagma iceriyor. Ben getto denilebilecek, alt tabakalarin
dogdugu ve yetistigi yerlerde biiylidiim. Benim gordiigiim sey; cogunlukla toplumun alt

tabakalari, is¢i sinifinin ¢cocuklar: arabeskle hagir nesirler.” (Tarik, 23, Rekreasyon)

Arabesk miizigin Tarik’a cagristirdig1 olgulardan hareketle arabeskin mesru olmayan ve
makbul goriilmeyen bir diizleme yerlestirildigi anlasiimaktadir. Tarik arabeski bir “miizik tiirii”
tizerinden algilamanin yani sira kiiltiirel, ekonomik ve sosyo-psikolojik bir boyutta da ele
almakta ve dolayisiyla arabeskin toplumsal zeminine isaret etmektedir. Bu cercevede “toplumu
yozlagtiran ve dinlenilmemesi gereken” bir miizik tiirii olarak arabesk, mesru miizik dairesinin
disinda/haricinde tutulmakta, faillerin duygu durumu iizerinde sembolik bir tahakkiim araci
olarak goriilmekte ve “yozlasmanin” miizikal ve kiiltiirel bir ifadesi olarak ele alinmaktadir.
Tarik’m, biiytidiigii yerleskelerin sosyo-demografisine dayanarak, aktardigi gozlemler de
arabesk miizige iliskin diger goriisleriyle i¢ ice ge¢cmekte ve nihayetinde arabesk miizigin

sosyo-mekansal, kiiltiirel ve sinifsal ayrimlarla iligkili oldugunu gostermektedir.

Kendisine ait olan dubleks bir evde tek basina yasayan ve mezun olduktan sonra
yurtdiginda bir dovme stiidyosu agmak isteyen Sule ise konuyu smif ve seckincilik ¢ercevesinde
yorumluyor. Ona gore arabesk “alt kiiltiiriin yapti1 ve alt kiiltiire hitap eden” bir miizik. Klasik

miizik ise “burjuvaya hitap ediyor”:

27 Fazil Say’in bahsi gegen tartisma ile ilgili goriisleri icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=0-
mUBYI7020 ve https://www.youtube.com/watch?v=sBZ8aNIDXok . Ayrica 14.11.2012 tarihli Hiirriyet gazetesi

haberi icin bkz; http://www hurriyet.com.tr/gundem/arabesk-sevmek-vatan-hainligidir-21918428 . Uc icerige de
son erigim tarihi: 30.11.2019
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“Arabesk miizik herkesin anlayabilecegi, gayet basit konular iizerinden gidiyor.
Arabesk denilen sey insanlar1 uyutma amaciyla ¢ikarilmis bir sey esasinda. insanlarin
politik olarak bir fikri beyan etmemesi i¢in dert, tasa asilamaya calistyorlar. Arabesk
miizik daha ¢ok alt kiiltiiriin yaptig1 ve alt kiiltiire hitap eden bir miizik. Alt kiiltiirle bilgi
seviyesi daha az olanlari, cahil kesimleri kastediyorum. Arabeskin karsit noktasinda ise
klasik miizik var. Klasik miizik sanirim biraz daha burjuvaziye hitap eden bir miizik
tarzi. Klasik miizik yiiksek bir miizik diye diigiiniiyorum.” (Sule, 23, Radyo Televizyon

ve Sinema)

Sule’nin bakis ac¢isinda “alt kiiltiir ve cehalet” iizerinden ele alinan arabeskin hiyerargik
acidan “altta” konumlandirildigr goriilmektedir. Bu sdylemlerde arabeskin hem iiretim
stirecinin (“alt kiiltiiriin yapti81”’) hem de muhatap kitlesinin (“alt kiiltiire hitap ediyor™) “cahil
kesimle” 6zdeglestirilmesi, arabeskin belli toplumsal sinirlar igerisine oturtuldugu ve bu siirlar
cercevesinde damgalandigr anlamina gelmektedir. Sule i¢in arabesk “alt kiiltiiriin” damgasini
tagimaktadir. Kiiltiirel sermayenin (“bilgi seviyesi az olan, cahil kesim”) diisiikliigii ile insa
edilen arabesk “insanlart uyutmaktadir.” Mesru ve normal alanin digma itilen arabeskin
“karsit1” ise segkinlestirilen klasik miiziktir. Bu baglamda miizikal alanlar, sinifsal ve kiiltiirel
esitsizliklerin bir hem bir ifadesine hem de bir iireticisine doniismekte ve ayn1 zamanda icerdigi
siiflandirma miicadelesi (“‘alt kiiltiir/arabesk — burjuvazi/klasik miizik) ile birlikte simgesel
iktidar iligkilerinin agiga ciktig1 rekabet sahalarina zemin olusturmaktadir. Smiflandirma
ilkeleri bir olgunun hicvedilmesini (arabesk) ve bir digerinin takdis edilmesini (klasik miizik)
birlikte biinyesinde barindirmaktadir. Burada “alt kiiltiir ve cehaleti” temsil eden arabeskin
olumsuzlanmasi ile “burjuvaziyi ve yiiksek miizigi” temsil eden klasik miizigin yiiceltilmesi
birbirini tamamlayan iki pratiktir. “Kiiltiirel ayrimlar, nadir ile yaygin, seckin ile kaba, itibarlt
ve agagilanmis arasindaki kargitliklardan dogar ve toplumsal ayrimlarin altin1 ¢izmeye yarar.
Kiiltiire] megruluk bu ikili kargitliklar temelinde tanimlandigr i¢in, karsitliklarin karg: kutbunu

stirekli olarak damgalar” (Ayas, 2015: 138).

Adana/Ceyhan’in bir koyilinde biiyliyen ve babasi ciftcilik yapan Yakup arabesk

miizigin mavi yakalilar tarafindan dinlenildigini ifade ediyor:

“Arabesk miizik ac1 ve kederi ¢agristirtyor bana. Arabesk miizik yapanlar acilarim dile
getiriyorlar. Adamin orda bahsettigine yakin seyler yasamig, o yollardan ge¢mis, act
cekmis insanlar da onlar1 dinliyor. Arabesk miizigi dolmuscular, isciler, uzun yol

yapanlar dinler.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)
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Yakup beyanlarinda arabesk miizik yapanlar ile dinleyenlerin benzer yasam
deneyimlerine (ac1 cekmek) ve habituslara (o yollardan ge¢mek) sahip olduklarmi ifade
etmektedir. Bu dogrultuda arabesk miizik alanindaki miisabiklarin ortak bir sosyo-tarihte
kesistigi ve benzer yasam kosullarini tecriibe ederek benzer habituslar tirettigi anlasilmaktadir.
“[...] habitus yagam Oykiimiiziin ve kimligimizin bir vechesidir” (Joas ve Knobl, 2019: 37). “O
yollardan gegenler” birbirlerinin anlam diinyasim1 kavrayabilmekte ve ortak bir payda olarak

arabeskte bulusabilmektedir.

Babasi emekli simif 6gretmeni olan Ridvan ise arabesk miizigin “aciy1 ve zorluklar1”
cagristirdi@ini, bu miizik tiiriiniin “zorluk yasayanlar, ekonomik durumu diisiik olanlar vs.”

tarafindan dinlenildigini ifade ediyor:

“Arabesk miizik aciyr ve zorluklar1 c¢agrigtirtyor. Arabesk, ge¢misinde sikintilar
yasayan, zor yerlerden gelen insanlarin kendi yasadiklarini sozlere dokme eylemidir.
Boylece o insan arabeskle ge¢misini bugiine yansitir. Bundan dolayr arabesk miizigi
yogun olarak hayatta zorluk yasayanlar, ekonomik durumu diisiik olanlar, ailesel ve

cevresel sikintilar yasayanlar dinler.” (Ridvan, 25, Insaat Miihendisligi)

Ridvan’mn sdylemlerinde arabesk miizik yapanlara ve dinleyenlere iligkin benzer bir
sosyallesmenin, habitusun ve toplumsal bellegin mevcut oldugu vurgulanmaktadir. Bu anlamda
arabesk miizik “ac1 ve zorluklar1” deneyimlemis ve bu minvalde bir sosyallesme giizergahindan
gecmis insanlarin bir varolug bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arabesk “zor yerlerden
gelen” insanlarin zihninde ve bedeninde tagidigi benzer yatkinliklarin ve istikametlerin bir
disavurumudur. Dolayisiyla arabesk miizikle “gecmisini bugiine yansitan” insanlar, kolektif bir
toplumsal bellegi ve (smifsal) habitusu insa etmekte ve paylasmaktadir. Arabesk miizigin
ekseriyetle “ekonomik durumu diigiik olanlar ve hayatta zorluk yasayanlar” tarafindan
dinlenilmesi, arabeskin belli bir toplumsal bellegi miras alanlar tarafindan benimsendigine ve
bu sekilde arabesk miizik alanindaki miisterek aidiyetlerin ve kimliklerin aktarildigina isaret
etmektedir: “Belirli bir sinifin tiyeleri belirli siniflama, degerlendirme, yargi, algi ve davranig
bicimlerini paylagirlar. [...] Siifsal habitus benzer konumu paylasanlarin kolektif bilincine

karsgilik gelir [...]” (Tatlican ve Cegin, 2014: 326).

Hakkari-Yiiksekova’da dogup biiyiiyen ve kendisini ekonomik ag¢idan “alt smmf
mensubu” olarak tanimlayan Azad ise arabesk miizik dinlemenin yasla iligkili oldugunu ifade

ediyor. Azad arabesk miizige dair deneyimlerini bir otobiis yolculugu iizerinden agikliyor:
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“Arabesk miizikleri ilk olarak Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur’un oynadig: filmlerde
gordiim. Arabesk depresyon, agresiflik vs. gibi olumsuz duygular cagristirtyor. Mesela
uzun yol soforleri arabesk dinliyor. Otostop c¢ektigimiz bir tir soforiinde bunu gordiim.
Ya da bir ara 24 saat siiren bir otobiis yolculugumda otobiis soférii arabesk miizik
dinliyordu, gece herkes uyurken ben 6nde oturdugum i¢in duyuyordum. Sevdigi birine
kavusamadi81 icin, onun gencglifinde o sarkilar revagta oldugu icin arabesk miizik
dinliyor olabilir. Dinleyenler ise 40-50 yas lizerindeki insanlar.” (Azad, 23, Beslenme

ve Diyetetik)

Azad’in uzun yol soforlerine dair gozlemleri arabeskin ilk yayilim Oriintiilerini
biinyesinde barindirmaktadir. 1960°1i yillarin sonlarinda ve 70’11 yillarin baglarinda arabeskin
yayllma siireci kentin kenar bolgelerinden merkeze ve kirsal kesimlere dogru olmustur.
Arabesk miizigin dolasima girmesi ev merkezli bir yayilimdan ziyade, minibiis, dolmusg, otobiis
gibi vasitalar ve seyahatler ilizerinden gerceklesmistir. “1960'larin sonunda arabeskin, once
minibiis ve dolmuslarda ve seyahat aracilifiyla yayginlasmasinin da gosterdigi gibi, bu miizigin
ilk tiiketicilerinin i ve yasam kosullarinin, arabeskin toplumsal olarak ev i¢inde degil, 6ncelikle

“ev disinda” yayginlagsmasinda énemli bir pay1 oldugu soylenebilir” (Ozbek, 2012: 183-184).

Kendisini sosyalist olarak tanimlayan ve dovmecilik yapan Ezgi’ye gore arabesk miizigi

ekseriyetle “agir takilan insanlar” dinliyor:

“Arabesk miizik ac1 ¢ekmeyi cagristirtyor. Arabesk dinleyen adamlar konserde jilet
falan atiyorlar yani. Cogunlukla agir takilan insanlar, kendi jargonlariyla ‘racon sahibi’
kimseler arabesk miizik dinliyor. Rak1 icerken bende arabesk miizikler dinlerim.” (Ezgi,

25, Ekonomi ve Finans)

Annesi memur, babasi antrenor olan ve kendisini “orta sinifta” konumlandiran Onur da

arabesk miizige dair goriislerini “jilet” lizerinden ifade ediyor:

“Arabesk miizik bana jileti anmimsatiyor. Alkol bagimlilari, madde bagimlilar

yogunlukla arabesk miizik dinliyor.” (Onur, 22, Hemsirelik)

Resimle ilgilenen ve klasik miizigi “estetik buldugu icin” begenen Erdem ise konuyu

estetik hiyerarsi baglaminda yorumluyor:

“Arabesk miizigi asla dinlemem. Karamsar bir miizik. Arabeskin estetik degeri diger

miizik tiirlerine gore daha asagida ya da yok denilebilir. Bu miizik bir nesli mahvetti.
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70’ler ve 80’lerde bazi arabesk sanatcilarinin One c¢ikmasiyla birlikte o nesil kotii
durumlar yasadi. Adamlar kendilerine jilet atiyordu, bu normal bir sey degil.” (Erdem,

32, Felsefe)

Bir¢cok katilimecinin arabesk miizigi “jilet, ac1 ve dert” lizerinden ele aldig1
goriilmektedir. Bu ¢ercevede arabesk miizik normal alanin digina tayin edilmekte, makbul ve
mesru olmayan bir damgaya doniismekte ve bir tiir asirilik ve kontrolsiizliik haline karsilik
gelmektedir. Bu bakimdan miizik alani, diger alanlar gibi, bir mesruiyet miicadelesi alanidir ve
burada s6z konusu olan, arabeski mesru alanin haricinde tutmaktir. “Aktorler, alanlarda neyin
degerli kabul edilecegini belirlemek icin miicadele ederler. Bu durum, iisluplarin ve bilginin
hizla degistigi kiiltiirel alanlarda oOzellikle gecerlidir. Bagka deyisle, alanlar megruiyet
miicadelesi arenalaridir” (Swartz, 2015: 174). Arabesk miizige iligkin inga edilen olagan-dis1
ve 1zdirap dolu damga, kimi durumlarda arabesk miizigi yapanlar kimi durumlarda ise
dinleyiciler iizerine yerlestirilmektedir. Faillerin arabesk miizik alanimm adeta bir problem
diizeyinde tahayyiil etmesi, bu miizige dair “karamsar” bir sosyo-psikolojik ve kiiltiirel hafizay1
insa etmekte ve bu hafizaya iligkin hemen hemen tiim unsurlar1 olumsuz olarak kodlamaktadir.
Katilimcilarin nezdinde arabesk miizik sadece bir “miizik” olmaktan cok oOte, bir sinifa
mensubiyetin, “dert ve ac1” dolu bir kimligin ve “umutsuz ve depresif” bir varolusun portresine

dontismektedir.

Tiirkiye’de “proletarya ve patronlar” olarak iki u¢ sosyal smifin oldugunu diisiinen Ozge
ise iscilerin arabesk miizigi dinlemeye “daha yatkin” oldugunu diigiiniiyor. Babas1 otomotiv

fabrikasinda is¢i olarak ¢alisan Ozge, babasmin habitusuna vurgu yapiyor:

“Arabesk miizik agk acis1, 6liim ve ayrilik acisim ¢agristiriyor bana. Isciler arabesk
dinlemeye daha yatkindir. Benim babam Miislim Giirses’e, Zara’ya bayilir. Onun
cocuklugu ve ekonomik durumuyla ilgili oldugunu diisinliyorum. Babam
fabrikadayken Demet Akalm acip dinlemez, elbette Miislim dinler.” (Ozge, 23,

Ekonomi ve Finans)

Habitus sosyallesme siirecinde aileden, okuldan, yakin ¢evreden edinilen egilimlerin,
aidiyetlerin ve makbuliyetlerin ic¢sellestirilmesidir. Failler/gruplar bu siirecte toplumsal
uzamdaki konumunu ve sinirlarint 6grenmekte, miimkiinler evrenini tanimakta, “kendilerine
yakisan” begenileri ve istikametleri siirekli olarak pekistirmekte ve yeniden iliretmektedir. Bu
baglamda iscilerin arabeske “daha yatkin” olmasi ve Ozge nin fabrikada isci olan babasinin

Miisliim Giirses ve Zara’ya “bayilmas1” 6znel bir miizikal tercihten ziyade, 6znellige biirlinmiis
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bir toplumsallifa, i¢sellestirilmis toplumsal yapilara ve kolektif bir bellege isaret etmektedir.
“Habitustan s6z etmek, bireysel olanin, hatta kisisel, 6znel olanin dahi toplumsal, kolektif
oldugunu ortaya koymaktir. Habitus, toplumsallagmig bir 6znelliktir” (Bourdieu ve Wacquant,
2012: 116). Nitekim Ozge babasinin tercihlerinin arka planinda “cocuklugunu ve ekonomik
durumunu” gormektedir. “Habitus gecmis tecriibelere dayali strateji iiretici bir ilkedir ve
faillere cesitli gorevleri yerine getirmek ve de8isen durumlarin iistesinden gelebilmek i¢in
belirli bir miza¢ ve egilim kazandirir” (Tatlican ve Cegin, 2014: 326). Fabrikada “elbette”
Miisliim Giirses dinlenmesi ise arabeskin sosyo-mekénsal olarak varlik alan1 buldugu zemine
ve egilimler ile mekanlar arasindaki siki dokuya isaret etmektedir. Ozge nin yaklagiminda bir
karsgitligin mevcut oldugu (Demet Akalin yerine Miisliim Giirses dinleme) da goriilmektedir.
Bu kargitligin olusum mantig1 alanlar arasindaki iliski aglarimin ve sembolik smirlarin bir bagka

boyutudur.

Kendisini komiinist ve ateist olarak tanimlayan Mahir ise arabesk miizigi sosyal siniflar

cercevesinde yorumluyor ve bu miizigin gecekondu bolgelerinde dinlenildigini diisiiniiyor:

“Arabesk miizik fakirlige, sinifsal diizene bir isyandir. Modern toplumun disari ittigi
yerlerde, banliy0 olarak tabir edilen ya da sehrin disinda, kentsel doniisiim bolgelerinde,
gecekondu mabhallelerinde dinlenir, oradaki insanlar dinlemeye yatkindir. Gecekondu
mahallesinde yasay1p da konfeksiyon atolyesinde ¢alisan bir geng kiz ya da uyusturucu
satarak gecimini idame ettiren bir ¢cocuk, pavyonda calisan bir konsomatris dinler.
Toplumun makbul goérmedigi insan profili dinler. Kesinlik yoktur ancak yogunlukla

onlar dinler, dinlemeye yatkindirlar.” (Mahir, 26, Veterinerlik)

Arabesk miizik, smifsal ve mekansal esitsizliklerle i¢ i¢e yer edinmekte, “toplumun
makbul gérmedigi insan profili” ile etiketlenerek mesru ve olagan alanin disina itilmekte ve bir
siif kiiltiiriiniin varolus ifadesi olarak konumlanmaktadir. Mahir’in sdylemlerinde bahsi gecen
mekan ve insan profili, belli bir sosyallesme istikametini, habitusu, cogunlukla informel®® ve
proleterlesen bir iggiicii piyasasini ve bunlarin hepsini kapsayan bir sinif ve mekan kiiltiiriini
biinyesinde barindirmakta ve arabeskle iliskilenmektedir. “Arabesk yalniz bir miizik tarzini
degil, gbcmenlerin yani sira gogmen olmayan kentli yoksullarin da oturdugu gecekondularin
biitiin yasam tarzim1 ve zihniyetini kapsayan bir anlam kazandi” (Ozbek, 2005: 176). Bu

eksende “fakirlie ve sinifsal diizene isyan” olan arabeskin, miizikal anlamlarmin yam sira

28 Arabesk miizigin yayilim gostermesinde informel sektoriin rolii igin bkz; (Ozbek, 2012: 183-184)
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smifsal imgelerle kodlandig1 ve cesitli toplumsal ayrim ve hiyerarsi Oriintiileriyle yogun bir

iliski halinde oldugu anlagilmaktadir.

Kendini sinif konumunu “yeni yoksul” olarak goren Cansu da Mahir gibi mekansal ve

smifsal bir vurguyu 6n plana ¢ikariyor:

“Arabeskin caresizlik, kavusamama, yoksulluk gibi temalar1 var. Bu miizigi yogunlukla
gelir diizeyi, sinif diizeyi alt olan insanlarin dinledigini diisiiniiyorum. Aydin’dan 6rnek
verecek olursak; Adnan Menderes Bulvari’nda gezerken degil de Orta Mahalle’nin belli
sokaklarina girdigim zaman arabesk miizik duyuyorum. Orta Mahalle’nin her yeri dyle
degil ama belli sokaklar1 heniiz kentsel doniisiime girmemis durumda ve bu sokaklarda
gelir diizeyi belli derecede olan insanlar oturuyor. Belli etnik siniflar, romanlar oturuyor.
Ekonomik durumlarinin iyi oldugunu diistinmiiyorum; giyinis tarzlarindan, erkeklerinin
kadinlarinin  ¢aligmayip siirekli sokakta oturmasindan bunu anlayabiliyorum.
Yasadiklari evler, cocuklarinin yalinayak gezmesi bunu gosteriyor. Bu bakimdan bu alt

sinifta olanlar arabesk miizik dinlemeye yatkin oluyor.” (Cansu, 22, Sosyoloji)

Sozii edilen Adnan Menderes Bulvari, Aydin kent merkezinde bulunan, iiniversite
ogrencilerinin yogun olarak yasadigi mahallelerin kesisiminde kalan, giyim kusam, e8lence,
teknoloji, cafe ve bar gibi bircok sektorden magazalarin ve igyerlerinin bulundugu ve aligveris
yapilan iglek bir bulvardir. Orta Mahalle ise iiniversite kampiisiine yakin bir bolgede bulunan,
cogunlukla gecekondularin bulundugu ve romanlarin yasadigi ancak son on yillik siirecte 6zel
yurt, apart, 1+1 daire gibi yapilarin ingasi ile birlikte iiniversite 6grencilerinin yogun olarak
yasamaya bagladig1 bir yerleskedir. Bundan dolay1 Orta Mahalle hem romanlarin yasadig1 ve
gecekondu Kkiiltiiriiniin hakim oldugu bir bolge hem de kentsel doniigiimiin yasandif1 ve
mekanin 6grencilestigi (ayn1 zamanda 6grencinin de mekanlagti81) bir bolgedir. Bu bakimdan
cesitli hayat tarzlariin, kimliklerin ve kiiltiirlerin karsilasma zemini olarak heterojen bir sosyo-
mekansal yap1 tegkil eden Orta Mahalle, farkli miizikal kimliklerin ve kiiltiirlerin de karsilastig1

ve i¢ ice gectigi bir mekana doniismektedir.

Cansu’nun Orta Mahalle’nin kentsel doniisiime girmemis sokaklarinda yasayan “belli
etnik siniflar1 ve romanlar1” arabesk miizigin dinleyicileri (ve dinlemeye yatkin olmalar) olarak
tanimlamasi ve bunun temelinde de “alt ekonomik diizeyi” gostermesi, arabeskin etnik ve
mekansal damgalar {izerinden algilandigini  ve simifsal ayrimlarim bir ifadesine
donustiirtildiigiinii gdstermektedir. Cansu tarafindan betimlenen etnik ve mekansal profil bir

sosyallesme giizergahini, kiiltiirel bicimlenisi ve hayat tarzini (bu anlamlarda hem bugiinii hem
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de gecmisi) damgalamakta ve mesru alanin disina itmektedir. “Her i¢ mekén, kendi dilinde,
miras alinmig zenginligin gosterigsiz emniyetini, yeni zenginlerin giirtiltiicii kibrini, yoksullarin
sessiz sefaletini [...] dillendirerek, bu mekanda yasayan kisilerin simdiki durumunu ve hatta
gecmisteki halini anlatir” (Bourdieu, 2017a: 122-123). Bu anlamda arabeskle isaret edilen hem
gecekondu kiiltiirii ve hayat tarzidir hem de kentsel doniisiimlerin kusatmasi igerisindeki bir
varolus bicimidir. “Arabesk miizik [...] toplumsal yap1 acisindan kentsel usullerin etkisi altinda

var kalmanin gostergesidir” (Ozbek, 2012: 37).

Babasi fabrikator olan Nisa ise arabesk miizige iliskin yerlesik hale gelmis imgelerden

ve bu imgelerin yaratabilecegi durumlardan s6z ediyor:

“Arabesk miizik dinlerim. Arabesk miizik denilince goziimiin 6niine direkt ingaat ig¢ileri
geliyor, caligirlarken arabesk caliyormus gibi. Bence dyle olmamali, algim bu sekilde
ama boyle olmamali. Bazi insanlar belki de sirf bunu c¢agristirdigr icin bile dinlemiyor

olabilir.” (Nisa, 22, Beslenme ve Diyetetik)

Nisa’nin arabesk miizige iligkin “ingsaat iscileri” algisi esasinda igsellestirilmig
toplumsal yapilarin (habitusun) miizikal bir goriiniimii ve damgasidir: “Bilin¢li” ve rasyonel bir
stratejiden ziyade zihne ve bedene kazinmig yatkinliklarin ve pratik uyarlanmalarin bir
karsiligidir. Bu cercevede habitus “bireylerin sosyallestikleri siire i¢cinde az ¢ok bilingsiz bir
sekilde icsellestirmis ve benimsemis oldugu idrak, degerlendirme ve eylem sablonlarindan
meydana gelir” (Jourdain ve Naulin, 2016: 42). Bu dogrultuda ingaat is¢ileri iizerinden tahayyiil
edilen arabesk imgesi, faillerin miizik dinleme aliskanliklarinda ve toplumsal iligkilerinde giiclii
bariyerlere doniisebilmekte ve “suf bunu cagristirdigi i¢in” arabesk miizige mesafeli
olunabilmektedir. Nisa’da goriildiigii lizere arabesk miizikle iligkilendirilen toplumsal kodlar,
faillerin idrak yapilarina kazinmakta ve cesitli mesafelere ve smirlara doniisebilmektedir.
“Insanlar miizigin hem iireticisi hem de alicis1 olarak miizikle ilgili trnisal ve tin1 dig1 anlamlari

yaratan birimi olustururlar” (Cerezcioglu, 2018:124).

Arabesk miizigi ¢cok seven ve sosyal smiflarin “kacinilmaz oldugunu” diisiinen Hiilya

ise arabesk miizigin gencler arasinda revagta oldugunu soyliiyor:

“Arabesk miizigi ¢cok seviyorum. Kaliteli bir miizik. Ac1 yiiklii, yogun, duygulu bir
miizik. Arabesk miizik su an yiikseliste, gencler dinlemeye bagladi, skalas1 genisledi.
Sebebi yeni ¢agin acilarindan kaynaklaniyor. 21. yiizyilda bizler artik duygularimizi

ifade etmekte zorlaniyoruz. Dolayisiyla arabesk gibi daha once yapilmis, sOylenmis, var
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olan seylere siginiyoruz, onlara tutunuyoruz. Ornegin Hakan Altun gibi bir gercek var
arabeskte ve dinlediginde ¢ok giizel yasamis diyorsun. Arabesk miizigi ekonomik olarak
orta kesimdeki insanlar dinliyor. Ust kesimdekilere baktigimizda dinlenmedigini

goriiyoruz.” (Hiilya, 23, Ingiliz Dili ve Edebiyat1)

Failler i¢cin arabesk bir tiir varlik alanina ve var kalma bi¢cimine doniigebilmektedir.
Modern zamanda arabesk bir genglik deneyimi olarak yer edinebilmekte ve genclerin
“acilarinin” sesi olabilmektedir. Bu hususta arabesk miizik, yas ve hiiziin gibi duygularin
performe edilmesinde bir “s1gmak” haline gelmekte ve “ifade etmekle zorlanilan™ hislerin “ac1
yiikli” bir terclimesine karsilik gelmektedir. Hiilya’ya gore “siginaga” (arabesk miizik) giden
insanlar ise ¢ogunlukla “ekonomik olarak orta kesimdeki insanlar” iken “list kesimdeki”
insanlarin bu alanda bulunmadig1 goriilmektedir. Bu bakimdan toplumsal gruplarin, miizik

tizerinden kendini ifade etme ve “siginma” bicimlerinin farklilastig1 anlagiimaktadir.

Kendisini sosyalist ve ateist olarak tanimlayan Yilmaz ise konuyu simifsal dinamikler
ekseninde yorumluyor. Yilmaz klasik miizik, Tiirk sanat miizigi ve arabesk miizik lizerinden

diisiincelerine agiklik getiriyor:

“Arabesk miizigin tilkemizde biraz kotii algilandig1 donemler oldu. Zamaninda Miislim
Giirses’ler, Ferdi Tayfur’lar, kendine bir sinifta yer bulamayan insanlar miizik yapmaya
bagladilar. Kendine bir simifta yer bulamayan dinleyici insanlar da onlarin yanina
toplandi. Onlarin bir derdi vardi, dertlerini pop miizikle ya da klasik miizikle
aciklayamadilar, bagka bir arayis icine girdiler ve arabesk miizige yoneldiler. [...] Bu
hususta ekonomik dinamiklerin etkili oldugunu diigiiniiyorum. Klasik Bati miizigi
genelde burjuva miizigi olarak nitelendiriliyor. Halkin arasina hala inemeyen bir miizik,
biz dinliyoruz, egitimini aldigimiz i¢in dinliyoruz. Ayni sekilde Tiirk sanat miizigi saray
miizigiydi. Halkin arasma hicbir zaman inemedi, ¢linkii halk onlar1 anlamadi, zaten
onlarin da anlatmak gibi bir derdi olmadi. Arabesk miizige gelince; klasik miizik onlara
hitap etmedigi icin, eee halk miiziksiz mi kalacak, hayir kalmayacak. Bir sekilde miizik
yapiyorlar, duyduklarim caliyorlar ve kendilerine bir sinif olusturuyorlar. Ben fakirim
ve bu miizigi dinliyorum, c¢iinkii cevremde fakirler ve dinledikleri arabesk miizik var,
cevremdeki fakirler de bunlar1 dinliyor. Burjuva miiziginde takim elbiseler giyilir,
salonlar olur vs. ama arabesk miizikte hemen bir baglama alip iscilerin arasina,

koyliilerin arasina oturup icra edebilirsin. Insanlar daha samimi buluyor, zaten
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digerlerini gormemigler. Bunlar1 goriiyorlar, kabul ediyorlar ve begeniyorlar.” (Yilmaz,

26, Miizik Ogretmenligi)

Yilmaz’in yaklagiminda arabesk “kendine bir sinifta yer bulamayan insanlarm yaptig1”
ve “kendine bir smifta yer bulamayan insanlarin dinledigi” bir miiziktir: “Ezilen sinif
konumundaki tiiketiciler, kiiltiirel iiretim alani igerisinde ezilen konumda olan iireticilerin
tiriinlerini se¢me egilimindedirler. Yani, ayr1 miicadele alanlarindaki konumlarina gore, farkl
kiiltiirel tretici kategorileri ile tiiketiciler arasinda yapisal bir benzesiklik iligkisi soz
konusudur” (Swartz, 2015: 184). Bu benzesikligin (iiretim alam ile tiikketim alami arasindaki
homoloji) temelini ise sermayenin hacmi ve dagilimi olusturmaktadir. “Uretim alan1 mantigiyla
tiiketim alan1 mantiginin nesnel olarak uyum icerisinde diizenlenmesini saglayan islevsel ve
yapisal esmantigin (homoloji) temel ilkesi, biitiin uzmanlagmig alanlarin aym1 mantik
dogrultusunda, yani sahip olunan 6zgiil sermayenin hacmi (ve ¢cogu zaman buna baglh olarak
sahipligin eskiligi) dogrultusunda orgiitlenme egiliminde olmasinda yatar” (Bourdieu, 2017a:
341). Bu minvalde bir tutunma ve var olma bi¢imi olarak arabesk bu insanlarin toplumda bir
“yer edinme” halidir. “Dertlerini” pop ya da klasik miizikle anlatamayan insanlar arabesk

miizigi ortak bir payda olarak gormekte ve bir araya gelmektedir.

Yilmaz’in sOylemlerinde 6ne ¢ikan diger husus belli toplumsal sinif alanlarinda belli
miizik tiirlerinin dolagima girdigidir. Klasik miizigin (burjuva) ve Tiirk sanat miiziginin (saray)
halka “inememe” durumu halkin “agagida” konumlan(diril)masimi icermektedir. Arabesk
miizik ise “halk” ile 0zdeslestirilmektedir. Bu tablo toplumsal simiflar arasindaki kutuplarin
miizik alanindaki goriiniimlerini (tersi de sOylenebilir) ortaya ¢ikarmaktadir. Diger yandan
arabeskin “hitap ettigi” ve yanit buldugu zemin, siifsal ve miizikal miimkiinler evrenine ve
etkilesim dairesine de isaret etmektedir: “Fakirler” arabesk miizik dinler, ciinkii
“cevrelerindekiler de fakirdir ve arabesk dinlerler.” Arabesk miizik burada “fakirlerin”
etkilesim alanini ve ayni zamanda toplumsal sinirlarini ifade eden bir olgudur. “Fakirlerin”
toplam sermaye hacmine ve bilesimine karsilik gelen arabesk hem bir sosyallesme giizergahi,
kiiltiire] Orgiitlenme ve yasam bi¢cimi hem de bir sosyal mesafe ve huduttur. Yilmaz’in
deyimiyle, baglama ile is¢ilerin ve kdyliilerin arasinda calinabilen arabeskin “samimi
bulunmasi”nin (bu bir anlamda zorunlulugun erdeme doniigsmesidir) temeli, “zaten digerlerini
gormemeleri” (miimkiinler evreninin smirlar1) ve dolayisiyla “bunu goriip kabul etmeleri”dir
(miimkiinler evreninde varolus ve dolayisiyla evrenin yeniden iiretimi). Bu bakimdan
miimkiinler (olasiliklar) evreni, sembolik tahakkiimiin ve simifsal hudutlarin gizil ve

i¢sellestirilmis anlamlarini biinyesinde barindirmaktadir.
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Sonug olarak dgrencilerin arabesk miizige dair alg1 ve degerlendirmelerinde “aci, keder,
isyan, yoksulluk, ingaat is¢ileri, soforler, alt tabaka, isci sinifi, 6liim, ayrilik” vb. hususlar 6n
plana ¢ikmaktadir. 32 katilimcidan 30’u arabesk miizigin bu tiir durumlari ¢cagristirdigini ifade
etmektedir. Ayrica 32 katilimcidan 29’°u da arabesk miizigi 6zellikle dinleyen ya da dinlemeye
yatkin olan bazi toplumsal gruplarin (is¢i sinifi, soforler, ingaat iscileri, alt tabakadakiler vs.)
oldugunu diistinmektedir. Arabeskin bahsi gecen duygu ve durumlar1 ¢agristirmasi, drneklem
kapsamindaki Ogrencilerin neredeyse tamaminda hemfikir olunan bir olgu olarak ortaya
cikmaktadir. Farkli yaglardan, siyasi ve dini goriislerden, gelir diizeylerinden, etnik yapilardan,
kiiltiirlerden, boliimlerden Ogrenciler, bahsi gecen olgulara iligkin ekseriyetle mutabik

olmuglardir.

Arabesk miizige iligkin ortaya ¢ikan alg1 ve degerlendirmeler bir¢ok toplumsal olguya
isaret etmektedir. Ik olarak, miizik alaninin bir alt alan1 olan arabesk miizik ekonomik, kiiltiirel,
etnik ve siyasi dinamiklerle iligkilendirilmis ve ekseriyetle ozdeglestirilmistir. Bu baglamda
arabesk miizigin Ogrencilere cagristirdigi duygular, mekanlar ve gruplar, cesitli smifsal
esitsizliklerin, hiyerarsik Oriintiilerin ve ayrim pratiklerinin bir karsihigidir. Ogrencilerin
arabesk miizige ve arabesk miizik sevenlerine ve dinleyenlerine dair yaklasimlari, salt bir
“miizik” olarak arabeskten ziyade, sosyo-kiiltiirel, sinifsal ve mekénsal bir pratik olarak

arabeskin mevcut oldugunu ve 6ne ¢iktigin1 gostermektedir.

Ogrencilerin, arabesk miizigi kesinlikle ya da cogunlukla dinledigini ya da dinlemeye
yatkin oldugunu diisiindiigii toplumsal gruplara bakildiginda, sosyal sinif ve tabakalarin
miizikal pratiklerin icerisine sindigi ve faillerin zihnine kazindig1 anlagilmaktadir. Bu baglamda
miizikal algilar ve begeniler, Kant’in savundugu bigimiyle saf bir estetik yarginin aksine,
Bourdieu niin isaret ettigi toplumsal zeminde inga olan yatkinliklara, giizergahlara, mesafelere
ve tiksintilere karsilik gelmektedir. Faillerin arabesk miizige iliskin perspektifleri, sosyo-
ekonomik, siyasi, kiiltiirel, etnik vb. kokenlerinden ve habituslarindan dolayimlanarak agiga
cikmakta, cesitli anlam haritalar1 cercevesinde terciime edilmekte ve nihayetinde toplumsal
esitsizlik Oriintiilerinin bir ifadesine (ve lireticisine) doniismektedir. “Arabesk miizik seviyor ya
da dinliyor olma durumu” cogu katilmcinin zihninde cesitli aidiyetler, mesafeler ve
olumsuzluklar iizerinden kodlanmakta ve belli siniflarin, mekanlarin, kiiltiirel bicimlenmelerin
ve hayat tarzlarinin bir karsiligina biiriinmektedir. Dolayisiyla katilimcilarin arabesk miizige
iliskin idrak ve degerlendirme bicimleri, hiyerarsik anlam ve ayrimlar1 ortaya ¢ikarmakta ve
sembolik tahakkiim iligkilerinin mevcudiyetini gostermektedir. Ogrencilerin arabesk miizige

yaklagim bicimlerinde, toplumda yerlesik hale gelmis olan arabesk algisinin yeniden tiretildigi
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ve arabeske iligkin hemen hemen tiim unsurlarin sinifsal, mekéansal, kiiltiirel ve etnik

damgalarla i¢ ice gectigi anlagilmaktadir.

3.2.2. Eglenceden Giiriiltitye: Pop Miizik

“Eglence miizigi eglendirmekten cok insanlarin susturulmasini, bir ifade
bicimi olarak dilin yavas yavas yok olmasini, kendini izah etme
becerisinden yoksunlugu tamamlar gibi goriinmektedir. Kaygiyla,
calismayla ve itirazsiz bir itaatkarlikla deforme olmug insanlar

arasindaki o sessizligin oyuklarint doldurur sanki.”

-Theodor W. Adorno (2018: 142)

Orneklem kapsamindaki &grencilerin pop miizige dair yaklagimlarina bakildiginda
cesitli benzerliklerin ve farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Ornegin Onur pop miizigin

eglendirici oldugunu diisiiniiyor:

“Pop bence oldukca eglendirici bir miizik. Pop miizigi kuliiplerde dinlemeyi tercih

ederim. Popu her kesimden insan dinler diye diistinliyorum.” (Onur, 22, Hemsirelik)

18 yasina kadar Bitlis’te yagayan ve daha sonra ailesiyle birlikte Aydin’a taginan Zeynep

de pop miizigi eglence lizerinden degerlendiriyor:

“Ben pop miizik dinlerim. Kafelerin ¢ogunda pop miizik caliyor. Bu miizigin enerjik,
eglenceli, ortami gsenlendiren, sohbeti akici hale getiren bir havasi var. Popu ¢ok olumlu

ruh halinde olan insanlar dinler.” (Zeynep, 22, Psikolojik Danigmanlik ve Rehberlik)

Kendisine ait evinde tek bagina yasayan ve bir arabaya sahip olan Seda pop miizigin

temalar1 ve dinleyici kitlesi konusunda yukaridaki katilimcilarla benzer goriislere sahip:

“Pop giinlimiiziin miizigidir. Her yerde caliyor, yoldan gegerken bile ister istemez
dinliyor insan. Pop miizigin eglenceli, duygusal, neseli bir temas: var. Pop miizigi

herkesin dinledigini diisiiniiyorum.” (Seda, 23, Miizik Ogretmenligi)

Yukaridaki katilimcilarin pop miizigi “herkes dinler, her yerde ¢aliyor” vs. gibi olgular

tizerinden degerlendirmesi, popun dinleyici kitlesinin spesifik bir alanda yogunlagsmadigina
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isaret etmektedir. Bu hususta pop miizigin dolasim alaninin olduk¢a genis oldugu
anlagilmaktadir. Katilimcilar pop miizigi “eglenceli, neseli vs.” gibi duygu ve ambiyanslarla
iliskilendirmektedir. Arabesk miizige iliskin ortaya konan tavir yas ve dertlenme bigimleri
etrafinda sekillenirken pop miizige dair degerlendirmelerde eglence Kkiiltiiriine atifta

bulunulmaktadir.

Berfin’e gore pop miizigin “enerjik bir havasi var” ve popu “gengler, ruhu geng

kalanlar” dinler:

“Genglerin, ruhu geng kalanlarmn dinledigi miiziktir pop. Enerjik bir havasi var. Umitsiz
ve kotii hissedilen bir durumda dinlenilebilir, o ruh halinden ¢ikarsin diye. Ben ¢ok da

dinlemem ama, sadece bir iki tane.” (Berfin, 22, Hemsirelik)

Merve ise pop miizigi yayginlik ve sohret lizerinden degerlendiriyor. Merve pop miizik

dinleyicileri konusunda ergenleri ve gencleri isaret ediyor:

“Her Oniine gelen pop miizik ¢ikartyor. Insanlarin yapacak bir seyi kalmayinca ne
yapsam ne etsem diye diisiiniip, ‘sunu yapayim da miizik olsun ya da iinlii olayim’ gibi
seyler yapiyorlar. Pop miizigi gen¢ yas grubu cok dinliyor; ilkdgretim ve lise

cagindakiler, ergenler, 20 yaslarina kadar olan grup dinliyor.” (Merve, 22, Ebelik)

Bu perspektiften hareketle pop miizigin i¢inin bosaltildig1 anlagilmaktadir. Bu baglamda
popun, vasif ve 6zen teskil eden bir olgudan ziyade, yaygin ve vasifsiz bir konuma tayin edildigi
goriilmektedir. Pop “her Oniine gelenin” sosyal sermaye elde etmek (linlii olmak) i¢in yaptig1

bir miizige karsilik gelmektedir.

Kendisine ait bir arabasi olan ve Jolly Joker’de sosyallesen Pelin ise pop miizigin
anlamsiz ve coskulu buldugu yonlerine atifta bulunuyor. Pelin pop miizik dinlemenin yagla ve

bolgelerle iligkili oldugunu da ifade ediyor:

“Eglenceli, cogsmal1 bir miizik. Sozleri ¢ok anlamsiz ama arkada ¢alan miizik sayesinde
insanlar cosuyor. Ben pop miizik severim. Pop miizik daha ¢ok belli bolgelerde yogun
olarak dinlenir. Mesela bir Karadeniz’de popun ¢ok dinlenildigini diislinmiiyorum.
Akdeniz ve Bati’da pop sevilir, yaz aylar1 ve tatil mekanlar1 vs. Yag olarak da 15-30 yas

grubunun sik dinledigini diisiiniityorum.” (Pelin, 23, Insan Kaynaklar1 Y6netimi)

Pelin’in bakis agisinda pop miizigin dinlenilme durumu bdlgesel bir zemine

oturtulmaktadir. Akdeniz ve Bati’nin popu “sevmesi’nin temelinde ise tatil ve eglencenin popla
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iligkilendirilmesi bulunmaktadir. Bu anlamda pop miizik eglence ve tiiketim kiiltiiriiniin bir
resmine doniismekte ve “anlamsizlik” ile “cogskunun” bir araya gelmis haline karsilik
gelmektedir. Pop miizik yaz aylar1 ve e8lence/tatil mekanlar: ile iligkilendirilerek donemsel
(akigkan) ve mekansal bir diizleme yerlestirilmektedir. Katilimcilarin pop miizige iligkin
degerlendirmelerinde goriilen yas vurgusundan hareketle popun ekseriyetle “ergenler, gengler,
liseliler vs.” tarafindan dinlenildigi anlagilmaktadir. Arabesk miizikte orta ve list yag grubuna

yapilan atiflar pop miizikte yerini gen¢ kesime birakmaktadir.

Aynur ise pop miizigin “laylaylom bir diinya” oldugunu diisiiniiyor. Aynur konuyu

popiilerlik ve tiiketim cergevesinde yorumluyor:

“Miizik bana bir duygu hissettirmeli, bir diisiince yaratmali. Pop miizik bende bir
diisiince yaratmiyor, beni alip bir yerlere gotiirmiiyor, bana ait bir diinya degil, beni
yansitmiyor. Pop miizik laylaylom bir diinya. Pop herkesin agzinda, herkesin dilinde,
cok popiiler ve tiiketiliyor. Benim dinledigim sarki bana ait olsun istiyorum, her
mekanda o sarkiyr duymak istemiyorum, popiiler olsun istemiyorum. Dinledigim,
sevdigim sarkilar da popiiler oldugunda artik dinlemiyorum. Ender olani, bana ait olan1

seviyorum.” (Aynur, 21, Stmf Ogretmenligi)

Pop miizigin “Aynur’a ait bir diinya olmayisinin” cesitli sebepleri var. Aynur pop
miizigin “laylaylom diinyasinda” kendini bulamamakta ve yer edinememektedir. Ciinkii Aynur
pop miizigi yayginlik ve tiiketim ¢ercevesinde konumlandirmaktadir. Bu minvalde “herkesin
agzinda” olan bir miizigin megru ve degerli olarak kabul gormedigi anlagilmaktadir. Genis bir
dolagim ve etkilesim skalasina sahip olan pop miizik, nadide olmanin ve 6zel hissetmenin tam
karsit1 olarak kodlanmaktadir. Bu bakimdan miizik bir miicadele alanidir ve bu alanin her alt
alaninda (burada pop miizik) mesru icra, begeni ve dinleme pratiginin tanimlanmasina yonelik
rekabet iligkileri mevcuttur. Failler “herkesin agzinda olan” miizikleri terk edip yeni (makbul)
miizikler bulmakta mahirdirler. Aynur’un yaklagiminda goriildiigii gibi, “kendilerine ait” bir
miizik anlamli ve degerli olarak goriilirken genis bir yayilim af1 olan pop miizik
olumsuzlanmakta ve diglanmaktadir. “Bir pratik yayildikca ayirt edici 6zelligini yitirir, ¢linkii
artik ‘yayginlasarak degerini yitirmistir’” (Jourdain ve Naulin, 2016: 93). Nadir tercihler ve
begeniler bir seckinlik gostergesi, rafine kimlik ve imtiyaz hali olarak diisiiniiliirken “popiiler”
begeni kitlelere, tilketime, siradanliga ve bayagiliga karsilik gelmektedir. Bu anlamda begeni,
failin kendi konumunu ve anlam diinyasini tarif etmesi kadar, kargit konuma mesafesi, tiksintisi

ve bu konumu reddi ile de aciga ¢cikmaktadir. “[...] begeniler kuskusuz, her seyden once bagka
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begeniler s6z konusu oldugunda, bagkalarinin begenileri karsisinda, tiksinti, dehsete diisme,

derinden gelen bir tahammiilsiizliiktiir (‘mide bulandirici bir sey’)” (Bourdieu, 2017a: 91).

Tarik pop miizik dinleyicilerinin ekseriyetle genclerden olustugunu diisiiniiyor. Tarik
normatif bir eksende miizige yaklasiyor ve “iyi ve kotii miizik” arasmndaki ¢izgiyi de bu

cercevede acikliyor:

“Pop miizigin cogunlukla gencler, ergenler, 18 yas alt1 gruptakiler ve tikiler tarafindan
dinlenildigini diislinliyorum. Pop miizik kiiltiirel saldiridir. S6zel ve miizikal anlamda
hicbir degeri yok, insanlarin kulagini doldurmaya yonelik bir sey. Pop bir zuliimdiir. Bu
konuda ben 1yi ve kotii miizigin oldugunu diisiiniiyorum. Kotii miizik, ne kadar miizik
denilebilir bilmiyorum, pop ve arabesktir. Kotii olmasinin nedeni popun i¢inin tamamen
bos olmasi, arabeskin ise tamamen melankoliye yoneltme durumunun olmasidir. Iyi
miizik ise insanlarin sozlerinden anlamlar c¢ikarabildigi, kendilerini bulabildigi, bakis
acilarini degistirebilecek miizik tiirleridir. Iyi ve kotii miizigi, anlamli ve anlamsiz olarak

aywrabiliriz.” (Tarik, 23, Rekreasyon)

“Ne kadar miizik denilebilir bilmiyorum” ile isaret edilen ve dolayisiyla miizik olup
olmadig: tartismaya acilacak denli olumsuz goriilen pop miizik, “anlamsiz ve degersiz” ile
nitelendirilerek mesru miizik alaninin digina itilmektedir. Bu perspektifte “ergenler, tikiler vs.”
tarafindan dinlenilen, anlamsizlik ve vasifsizlikla tanimlanan pop miizik kotii miizikle
ozdeslestirilmekte ve arabesk miizikle ayn1 kategoriye yerlestirilmektedir. “Iyi miizik” tanimi
icin ise temel kriter (gereklilik tanimlamalari bir tiir megruiyet ve baski aracidir) anlam ytiklii
ve etkileyici olmasidir. Bu baglamda miizikal alanda iyi ve kotii miizigin tanimlanmasina iliskin
bir miicadelenin ve (sembolik) ayrimin mevcut oldugu goriilmektedir. “Iyi ve kotii miizik”
arasindaki sembolik smirlar (Tarik’in deyimiyle “anlamli ve anlamsiz olma”) kavramsal oldugu
kadar ayn1 zamanda toplumsaldir: “Giindelik pratik tercihlerimiz, yiiksek/diisiik, parlak/soniik,
benzersiz/siradan, onemli/Onemsiz gibi temel kavramsal siniflandirma bic¢imleri etrafinda
diizenlenir. Bu temel kavramsal siniflandirmalar ayni zamanda bireylerin ve gruplarin
tabakalagma diizenindeki mertebelerini belirleyen birer toplumsal siniflandirmadir” (Swartz,
2015: 256- 257). Dolayisiyla simiflandirma miicadeleleri hem failin alanda nerede durdugunu
ve neye mesafeli oldugunu gostermekte hem de miizikal begeniler arasindaki hiyerarsik aglari
ortaya ¢ikarmaktadir. Miizigin hiyerarsik skaladaki konumu cesitli toplumsal semboller ve
ayrimlarla (kiiltiirel saldiri, zuliim) i¢ ice ge¢cmekte ve faillerin/gruplarin damgalanmasina

sebebiyet vermektedir.
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Yakup ise pop miizigi tiiketim, mekan ve akigskanlik cercevesinde degerlendiriyor:

“Pop miizik tiiketim toplumu miizigidir. Bugiin bu ¢ikt1, yarin obiirii, diger giin obiirii
vs. aylik-yazlik-yillik degisiyor. Kalic1 degil, sozlerinde bir anlam yok. Daha cok
kafelerde, buradaki Cadde Kafe gibi, insanlarin gelirken siislendigi, nargile icilen
mekanlarda dinleniyor. Giyimine 6nem veren ve tiikketimi seven insanlar bu tiir yerlere
gidiyor. Elindeki telefonla, igtigi nargileyle ya da yedigi yemekle hava atan insanlar

gidiyor ve pop dinliyor. Kuliiplerde de pop dinleniyor.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)

Pop miizik burada mekéansal bir imge ile eslestirilmekte, pop miizikle iligkili fail ve
faaliyet alanlarina yonelik bir tipoloji olusturulmaktadir. Yakup’un sOylemleri miizigin
toplumsal mekanlarda biirtindiigii anlamlar1 ve beraberinde getirdigi ayrigma/kutuplagma
unsurlarini gostermektedir. Bu hususta pop miizik iizerinden, bir mekan ve insan profili i¢ ice
gecirilerek iligkisel bir “tiiketim” alani inga edilmektedir. Bu dogrultuda “tiikketimi seven
insanlar” ve “tiiketim toplumu miizigi” birbirini tamamlayan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmakta
ve sosyo-mekansal bir damgayla beraber belli bir yasam tarziyla Ozdeglestirilmektedir.
“Tiiketim toplumu miizigi” olarak pop anlamsizlik ve akigkanlikla bir tutulmakta ve bu miizigi

dinleyen insanlarin statii gostergeleriyle i¢ ice yer edinmektedir.

Nisa ise popun miizik olmadigim diisiiniiyor ve popu anlamsiz buluyor. Ona goére pop

miizik dinleyicileri belli bir yas aralifinda yogunlasiyor:

“Ben pop dinlemem. Pop benim nezdimde bir miizik degildir. 18-25 yas arasindakiler,
ergenlik donemindekiler vs. pop miizik dinler. Pop miizigi sevmiyorum, bana ¢ok bos
geliyor, bir anlam1 yok. Serdar Ortag mesela; hicbir anlami yok. Ornegin pop, Adnan
Menderes Bulvari’nda sessizligi bozsun diye var sadece. Insanlar pop miizigi eglenmek,

dertleri varsa unutmak icin dinliyor.” (Nisa, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Aydin kent merkezinde bulunan ve Kurtulug, Giizelhisar, Cuma ve Cumhuriyet
mabhalleleri gibi liniversite 6grencilerinin yogun olarak yasadig1 yerleskelerin kesisiminde kalan
Adnan Menderes Bulvar1 hem {iniversiteli genclerin bir bulugma noktas1 olmast hem de yogun
olarak aligveris yapilmasi sebebiyle islek ve merkezi bir konum olarak diisiiniilebilir. Bu
minvalde “sessizligi bozsun diye” var olan pop miizik, ilgili bolgenin aligveris, tiiketim ve
sosyo-demografisi ile iligkilendirilmekte ve ayn1 zamanda “anlamsiz ve bos” bir konuma tayin
edilmektedir. Dolayisiyla toplumsal eyleyicilerin etkilesim aglarinda pop miizigin mekénsal bir

damgayla i¢ ice gectigi anlagilmaktadir. Diger yandan popun “miizik” olarak goriilmeyisinin
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sebebi, biligsel olarak kodlanan mesru miizik (mesru miizikal ve kiiltiirel alan) tanimlamalaria
uymamasidir. Miizik alanindaki miisabiklar bu gsekilde alanin smirlarmi ¢izmekte (ve
dolayisiyla alana giris-cikiglara iliskin bir norm iiretmekte) ve makul, normal, mantiki
gormedikleri miizik pratiklerine karsi bir dislama stratejisi gelistirmektedir. Bu stratejilerin
temelinde ise miizik alanindaki simiflandirma rekabeti (bu anlamda fail kendisini de
simiflandirmaya tabi tutar) ve sembolik iktidar aglar1 yatmaktadir. Miicadele alanlarindaki
dislama stratejileri (anlamsiz pop) ayn1 zamanda igerme mekanizmalarini (anlam yiikli miizik)
da biinyesinde barindirmaktadir. Bir miizik pratigini normal alanin digina tayin etmek, bagka
miizik pratiklerini mesru gormek ve alanin icerisine dahil etmekle i¢ igedir. Dolayisiyla
diglama/tteki kilma bicimleri, icerme ve normallestirme stratejilerini de beraberinde

getirmektedir ve bunun tersi de gecerlidir (Bourdieu, 2017a).

Somali vatandasi olan ve Tiirkiye’e geldikten sonra Neset Ertas, Asik Veysel, Ahmet
Aslan ve Erkan Ogur’u siklikla dinleyen Salih ise pop miizigin “para kazanmak igin”
yapildigini ve “diinyadan, siyasetten, dinden vs. haberdar olmayanlar tarafindan” dinlenildigini

diisiiniiyor:

“Pop miizik bana hitap etmiyor, sevmiyorum. Pop miizik para kazanmak icin yapiliyor.
Pop miizik duygusuz, simarik bir temaya sahip. Diinyadan, siyasetten, dinden, olup

bitenlerden haberdar olmayanlar pop miizik dinler.” (Salih, 25, Biyoloji)

Salih’in  sOylemlerinde pop miizik acikca ekonomik sermaye kaygisi ile
Ozdeglestirilmektedir. Yani pop miizigin c¢ikis noktasi para kazanma gayretidir. Buradan
hareketle pop miizik alaninda ekonomik sermayenin basat bir konumda oldugu ve alanin temel
motivasyonunu bicimlendirdigi anlagilmaktadir. Diger yandan pop miizik toplumsal yasam
dinamiklerinden kopuklugun da bir ifadesine doniismektedir. Bu hususta pop dinleyicisinin
bihaber konumu iizerinden aslinda belli bir diinya goriisii ve yagsam tarzi makbul alandan

diglanmaktadir.

Yilmaz ise pop miizie iliskin degerlendirmelerinde “ekonomik kaygilarla yapilan
miizikleri” ve “sanat ve estetik kaygisi tagiyan miizikleri” birbirinden ayiriyor. Yilmaz konuyu

tiiketim ve ekonomik sermayenin baskin giicii ¢cercevesinde yorumluyor:

“Pop miizigin eglenceli, giizel ve halka inebilmis bir miizik oldugunu diistiniiyorum.
Pop miizigin bugiinkii durumuna iligkin ise ekonomik kaygilarla yapilmadig: takdirde

giizel bir miizik oldugunu sdyleyebilirim. Ben pop miiziginden Hande Yener’i, Serdar
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Orta¢’1t anlamiyorum. Onlarin sadece ekonomik kaygilart var. Ben pop miiziginden
Sertap Erener’i, Levent Yiiksel’i anliyorum, onlar1 basarili buluyorum. Pop miizige
yaklagilma bi¢imi, icrasi ¢cok 6nemli burada. Giiniimiizde ekonomik kaygilarla yapilmis
miiziklerin, 6zellikle de pop miizigin, belli bagh 6zellikleri var; armonileri ve melodileri
cok anlagilir. Akilda kalic1 oluyor, sozler cok tekrar ediyor, herkesin diline pelesenk
oluyor, bunu iyi kullantyorlar. Ekonomik kaygi ile miizik yapmayanlar, yani sanat ve
estetik kaygis1 tagtyanlar da kendilerini ifade edebilmek i¢in artik bu sekilde bazi
caligmalar yapmak zorunda kaliyor, bu olumsuz bir durum. Soyle mesela; bir albiim
yapiyorsun, ¢ok uzun sololar koyamiyorsun. Insanlar tiiketmeye alistig1 icin sikiliyor,
stireyi atliyor, Youtube’den ileri aliyor. Toplum tiiketime aligmis maalesef. Bu yiizden
miizik yapan insanlar uzun bir miizik introsu yerine hemen sarkiya hemen soze girip,
‘ben sOylemek istedigimi sOyleyeyim, birka¢ kere tekrar edeyim, insanlarin aklinda
kalayim’ gibi kaygilara sahip artik. Sadece ekonomik kayginin oldugu yerde sanat ve
estetik yoktur. Oysa asil mesele sanat ve estetik kaygisi, giizeli arama olmalidir.”

(Yilmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Salih ve Yilmaz’in beyanlarinda goriilen miizikte ekonomik kaygilara dair vurgular,
hem popun miizik piyasasi ve dolayisiyla ekonomi alaniyla yakindan iligkili oldugunu, hem de
miizikal Uretim alaninda ekonomik sermayenin bagat bir konuma yerlesebildigini
gostermektedir. “Iktisadi yapilar kiiltiir arenalarm belirleyici bir bigimde sekillendirir”
(Swartz, 2015: 117). Yilmaz’m miizik alaninda karsit iki u¢ olarak (sadece ekonomik kaygi/
sanat ve estetik kaygis1) degerlendirdigi durumdan hareketle ekonomik sermaye otoritesinin
alan1 bi¢imlendirdigi ve diger u¢ kutbun (kiiltiirel sermaye) kurallara uyarlanmak
mecburiyetinde kaldi1 anlagilmaktadir. Bu yap1 icerisinde ekonomik sermaye baskin
konumdadir. Ekonomik kaygilarla miizik yapmayanlarin alanda yer edinebilmek i¢in ekonomik
sermaye kutbuna yoOnelik yakinlagsma ve adapte olma zarureti ile kastedilen de esasen budur:
Ekonomik sermayenin otoriter giiciinden dolayr “sanat ve estetik kaygisi” geri planda
kalmaktadir ve dolayisiyla Kkiiltiirel stratejiler karsisinda ekonomik cikarlar baskin konuma

gelmektedir (Bourdieu, 2015; 2017a; Swartz, 2015: 196-197).

Alanlar, miicadelenin siirekli oldugu ve iktidar iligkilerinin birbirine gectigi toplumsal
mekanlardir. Alandaki megru ve stratejik konumlari elde etmek i¢in failler arasinda dinamik bir
rekabet ag1 olugmaktadir. “Alan, -sadece anlam iligkilerinin degil- gii¢ iliskilerinin ve bu
iligkileri degistirmeyi hedefleyen miicadelelerin yeridir; dolayisiyla siirekli degisim yeridir”

(Bourdieu ve Wacquant, 2012: 89). Her alanda 6zgiil bir sermaye orgiitlenmesi mevcuttur ve
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bundan dolay1 bir alanda megsru ve gecerli olan bir sermaye bagka bir alanda ya da ayn1 alanin
bagka bir bolgesinde pasif ve gecersiz hale gelebilmektedir. “Her alanin kendine 6zgii, gegerli
sermaye tiirii vardir. [...] Alan1 yapilandiran mekanizma oyuncular arasindaki giic iligkileridir”
(Kaya, 2014: 402). Bu hususta Yilmaz’in yaklasiminda (sadece ekonomik kayginin oldugu
yerde sanat ve estetifin olmayisi), kiiltiirel tiretim (miizik) alaninda salt ekonomik sermaye
kaygisinin hi¢ de hos karsilanmadigi aciga cikmaktadir. Ne var ki Yilmaz miizik alaninda
makbul ve mesru olan kartin (sermayenin) “sanat ve estetik” kaygist oldugunu savunsa da
ekonomik sermayenin nihai giiciinii (¢ékonomik kaygilarla yapilan miizik bigimine uyarlanma)
kabul etmektedir. Bu durum mesru miizik pratiginin tanimlanmasma dair ortaya cikan

miicadelelerin de bir goriintimiidiir.

Ekonomik kaygilarla yapilan miiziklerin “akilda kalicili81” saglamak adina gelistirdigi
stratejilerle birlikte alanda hakim bir konuma yerlestigi ve karsit kutbun da alanda bir yer
edinmek ve varligim devam ettirmek icin bu tarz yontemlere bagvurmak zorunda kaldig:
goriilmektedir. Burada karsit iki kutbun oldugu goriilse de bu kutuplarin ortak bir paydasi
vardir: Sadece ekonomik kaygilarla miizik yapanlar da sanat ve estetik kaygisi tagiyanlar da
miizik alaninin miicadeleye deger oldugunu kabul etmekte ve bu ortak kabulle alana
yerlesmektedir. Pop miizik alanindaki yerlesik kurallar doxa’ya tekabiil etmektedir ve oyuna
(pop miizik alani) katilim, yerlesik kurallarin ve sermaye Orgiitlenmesinin kabuliiyle
baglamaktadir. “Bir alana girmek i¢in oyunun kurallarinin Ortiik bicimde kabul edilmesi
gerekir; bu da belirli miicadele bigimlerinin mesrulagsmis, digerlerininse diglanmis oldugu
anlamina gelir” (Swartz, 2015: 178). Pop miizik alanindaki iki karsit kutbun miisabiklart da bu
alan1 miicadeleye deger gordiikleri i¢in orada bulunmaktadir. Oyunun oynanmaya deger oldugu
diisiincesi ise illusio’ya karsilik gelmektedir. “Illusio sosyal failleri, alandaki oyuna yonlendiren
ve benim ¢ikarim ne sorusunu sorduran mekanizmadir. Oyunu degerli kilan, oyundaki hedefleri
ve sermayeyi belirleyen ve oyuna olan inanci artiran; dolayisiyla oyunu iglevsel ve calisabilir
hale getiren illusio’dur” (Kaya, 2014: 402).

Yilmaz’in gereklilik kipleri (asil mesele sanat ve estetik kaygisi olmalidir) karsisinda
ekonomik sermayenin otoriter bir konumda oldugu anlagilmaktadir. Alanin bir bolgesindeki
(ekonomik kaygilarla miizik yapanlar) hareketlilik ve yapilanma, yerlesik normlar1 ve
mesruiyetleri sarsmakta ve alandaki diger miisabiklar1 (ekonomik kaygi ile miizik
yapmayanlar) etkilemektedir. “Alanlar ‘siki sikiya bagl’ iligki konfigiirasyonlaridir, bir
konumdaki degisim, diger biitiin konumlar arasindaki siirlar1 kaydirir” (Swartz, 2015: 176).

Diger yandan pop miizik alanindaki miisabiklar miizik yapanlardan ibaret degildir: Bu
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dinamikler cercevesinde “Youtube’den miizi8i ileri alan, siireyi atlayan, sikilan” dinleyici,
(ekonomik kaygilarla miizik yapanlarin alanda genis bir yer edindiginden anlasildi8 iizere)
miizik alaninin hem iireticisi hem de yeniden iireticisi konumundadir. Toplumun “tiiketime

alismig” olmasi da bahsi gecen miicadele iliskilerinin hem bir nedeni hem de bir sonucudur.

Ote yandan Yilmaz’m pop miizikten Serdar Orta¢’1 ve Hande Yener’i degil de Sertap

95 G
1

Erener ve Levent Yiiksel’i “anlamas1” da pop miizik alanindaki mesruiyet miicadelesinin ve
kargitliklarin faillerin zihninde yer edinme bi¢cimine bir ornek teskil etmektedir. “Hakiki
sanat¢inin kim oldugunun tanimi, dolayl bir sekilde alanin mesru goriisii, temel ozellikleri ve
alan1 tanimlayan vizyonu da agia vurur” (Kaya, 2014: 409). Bir¢ok katilimci beyanlarinda
Serdar Ortag, Hande Yener, Demet Akalin vs. isimleri negatif referans noktasi olarak
gostermekte ve bunun iizerinden “anlamsiz, tiiketilen, i¢i bosaltilmis, para i¢in yapilan, kalici
olmayan” vs. gibi degerlendirmelerde bulunmaktadir. Ornegin Cansu da pop miizige iliskin

olumsuz referans olarak Serdar Ortac, Hadise ve Demet Akalin’1 gosteriyor. Cansu da Yilmaz

gibi pop miizige iliskin degerlendirmelerinde “tiiketim” lizerine odaklaniyor:

“Pop miizik giinlimiiziin tiiketim modasimi animsatiyor bana. Aklima hemen Hadise,
Aleyna Tilki, Demet Akalin vs. geldi. Pop miizik belli bir siire dinleniyor ve cok kisa
bir siirede vazgeciliyor. Baz1 pop miizikler ¢ok anlamsiz geliyor bana, Serdar Ortag

mesela.” (Cansu, 21, Sosyoloji)

Betiil ise pop miizigin daha 6nce anlamli oldugunu ancak giiniimiizde popiiler kiiltiire

dontistiigiinii ifade ediyor:

“70’ler, 90’1ar pop miizigi vazge¢ilmezim, cok severim. Bana nostaljiyi ¢cagristirtyor. O
zamanki sarkilar ¢ok anlamliydi. Su an bdyle degil. Pop miizik popiiler kiiltiir haline
geldi. Popiiler kiiltiir artik her seyi tiiketiyor, duygulari da tiiketiyor.” (Betiil, 25, Radyo

Televizyon ve Sinema)
Erdem de pop miizigin bugiinkii konumuna iligkin Betiil’le benzer diisiincelere sahip:

“Leman Sam, Fikret Kizilok gibi isimler kaliteli pop miizik yapiyordu. Ama giintimiizde
pop tiiket-at bicimine dondii. Serdar Ortac, Demet Akalin vs. gibi isimler bunu yapiyor.
Plajlarda calsin, orda ii¢ ay insanlar e8lensin, bende ii¢ aylik periyotta 6ne ¢ikayim,
sonra sarki unutulsa da olur. Hatta yazlik, kighk sarkilar falan bile olabiliyor. Bu tarzda

tiiket-at seyleri miizik olarak saymiyorum.” (Erdem, 32, Felsefe)
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Katilimcilarin soylemlerinde pop miizigin eskiden anlamli ve nitelikli olduguna ancak
giiniimiizde tiiketilen, ici bosaltilan ve popiiler kiiltiir haline gelen bir alana doniistiigline
yonelik vurgularin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu hususta pop miizik alaninin siirekli bir degisim
halinde oldugu goriilmekte ve giiniimiizde geldigi konum itibariyle faillerin zihninde akigkan,
anlamsiz ve vasifsiz bir pratige tekabiil ettigi anlasilmaktadir. Bircok katilimciya gore ortaya
cikan anlam kayb1 ve tiikketim aglar1 ile beraber pop miizik eski makbuliyetini yitirmis
goriinmektedir. Bununla birlikte pop miizik sadece eglenen, tilkketen ve popiilerlesen bir faillik
biciminin ve faaliyet alaninin referansi haline gelmekte, belli yasam tarzlarinin ve diisiince
yapilariin sembolii olarak anlagilmakta ve cesitli toplumsal damga ve ayrim pratiklerini agiga

cikarmaktadir.

Kendisini dindar bir Miisliiman olarak tanimlayan ve “Islami hayat tarzin1 destekleyen”
Afganistan vatandas1t Muhammed ise ve pop miizigin bir¢ok yonden inancina ve kendisine “ters

geldigini” ifade ediyor:

“Hadise ve pop miizik asla dinlemem. Ciinkii pop miizik ve Hadise’nin miizikleri
inancima ve bana c¢ok ters geliyor. Bu tiir miiziklerin ve kisilerin hem icerigi hem de
goriintiisii bakimindan bunu diisiiniiyorum. Bunu pop ve popiiler miiziin hepsi i¢in
sOyleyebilirim. Bu tiir miizikleri hi¢ sevmem. Bu tip miiziklerin insanlar1 dini anlamda
yoldan ¢ikardiini diislinliyorum. Bana gore pop miizik dis politikalarin oyunudur.

Yahudilerin oyunudur belki, emin degilim.” (Muhammed, 25, Tip)

Muhammed’in pop miizige iliskin sdylemlerinde iki vurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Tlk
olarak pop miizigin “igeriginin” yani sira “goriintiisiiniin” de Muhammed tarafindan
coziimlemeye dahil edildigi goriilmektedir. Burada goriintii ile kastedilen hem pop miizik
yapanlarin giyim kusami hem de pop miiziin klipleridir. Dolayisiyla pop miizige dair
“goriintliniin” de ¢esitli toplumsal sinirlar1 ve mesafeleri beraberinde getirdigi anlagilmaktadir.
Ikinci olarak, Muhammed’in yaklagiminda dini aidiyetlerinin ve konumunun etkisi goriilmekte
ve sdylemlerinin dini goriisleri ile dolayimlandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Muhammed kendisine
ve inancima “cok ters gelen” pop miizigi dini saiklerle ele almakta ve “yoldan cikaran” bir
konuma yerlestirmektedir. Burada “yol” yerlesik dini norm ve kurallar1 temsil etmekte ve pop
miizik de “yol”un diginda/haricinde goriilmektedir. “Yol”un makbul giizergahlar1 pop miizige
citkmamaktadir. Muhammed “yol”’unun “yol”dasi olarak gormedigi pop miizigi “dis
politikalarin ve Yahudilerin oyunu” ile iligkilendirmekte ve “yol”lar1 ayirmaktadir. Dolayisiyla

pop miizigin “icerigi ve goriintiisii” lizerine diislincelerde, dini hassasiyetlerin ve ayrimlarin
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aciga ciktif1 goriilmekte ve miizik ile din alani arasinda siki iligkilerin mevcut oldugu

anlasilmaktadir.

Sonug olarak 32 katilimecidan 18’inin pop miizige iliskin olumsuz degerlendirmelerde
bulundugu goriilmektedir. Bu katilimceilar pop miizigi “tiiketim modasi, anlamsiz, tiiket-at, i¢i
bosaltilmig, sagma, popiiler kiiltiir, yiizeysel, derinligi olmayan, yozlagsmis, her yerde calan,
para kazanmak icin yapilan” gibi temalar iizerinden degerlendirmektedir. Orneklem
kapsamindaki katilimcilarin  yarisindan  fazlasinin  pop miizige iliskin  olumsuz
degerlendirmelerde bulunmasi gesitli yonleriyle 6nem arz etmektedir. Ilk olarak pop miizik
alanina dair net bir mesafe, ayrim ve hiyerarsi s6z konusudur. Bu anlamda pop miizigin
ogrencilerin zihninde ve bedeninde yer edinme bicimi ve cesitli sosyal alanlarla
iligkilendirilmesi, bu ayrim ve hiyerarsileri toplumsal bir zemine tagimaktadir. Ogrenciler popa
iliskin miizikal analizlerde bulunmanin yani sira popun Kkiiltiirel, ekonomik, dini, teknolojik,
politik vb. boyutlar: iizerinde de durmakta, ayrimlar1 ve hiyerarsik Oriintiileri toplumsal
cercevede degerlendirmektedir. Bu baglamda miizikal pratiklerin toplumsal iligkilere ve
mesafelere niifuz ettigi goriilmektedir. Katilimeilarin yaklagimlarinda, pop miizik alaniin diger
toplumsal alanlar ile iligkisi iizerine c¢oziimlemelerin agirhik kazandigi goriilmekte ve bu
yaklagimlarda pop miizigin cesitli yagsam tarzlariyla, hiyerarsik simiflandirmalarla, tiksintilerle

ve toplumsal sinirlarla i¢ ice gegtigi anlagilmaktadir.

Diger yandan 11 katilmcinin pop miizige iliskin olumlu degerlendirmelerde
(seviyorum, hogsuma gidiyor, eglenceli, enerjik, vs.) bulundugu, 3 katilimcinin ise pop miizik
dinleyicilerinin yas araligina iligkin goriis bildirilmekle yetindigi goriilmektedir. Bu baglamda
ogrencilerin pop miizige nispeten yakin durduklart sonucu da ortaya c¢ikmaktadir. Bu
ogrencilerin beyanlarinda pop miizigin ekseriyetle c¢esitli duygu durumlari ve ambiyanslar
(eglenceli, duygusal, neseli, olumlu ruh hali vs.) ile iligkilendirildigi goriilmektedir. Ayrica
toplamda 17 katilimer pop miizik dinleyicilerinin hangi gruplardan ya da yas araligindan
olustuguna dair beyanlarda bulunmustur. Burada 6ne cikan vurgularin “gencler, ergenler,
liseliler, 18-25 yas arasindakiler” gibi noktalarda yogunlastig1 goriilmektedir. 7 katilimci ise
pop miizik dinleyicilerinin bir alanda yogunlagmadigini, pop miizigin herkes/her kesim
tarafindan dinlenildigini ifade etmistir. Bu baglamda iiniversiteli genglerin arabesk miizige dair
beyanlarinda siklikla tekrarlanan “isci sinifi, soforler, diisiik ekonomik diizey, ingaat is¢ileri, alt
tabaka vs.” gibi sinifa, meslege ve ekonomik diizeye iligkin referanslar pop miizige dair

yaklagimlarinda goriilmemektedir. Pop miizik konusunda 6grencilerin goriisleri pop miizik
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dinleyicilerinin yas aralifina ve popun mevcut oldugu sektorlere/mekanlara (eglence yerleri,

tatil sezonu vs.) iligkin vurgulara doniigmektedir.

3.2.3. Temayiiz ve Takdis: Klasik Miizik

Orneklem kapsamindaki 6grencilerin klasik miizige dair degerlendirmelerinde gesitli
benzerliklerin ve farkliliklarmn oldugu gériilmektedir. Ogrenciler beyanlarda klasik miizigin
icrast ve dinleyici profili, teknoloji ve klasik miizik iligkisi, klasik miizige erisim bicimleri,
klasik miizigin sinifsal ve kiiltiirel dinamiklerle iligkileri, klasik miizigin anlam Oriintiileri ve
duygular1 vb. bircok konuya temas etmis ve bu eksende klasik miizigin toplumsal olgularla

iligkisini 6ne ¢ikarmisgtir.

Ornegin Defne klasik miizigin belli meslekler ve siniflar cergevesinde dinlenildigini

karsit orneklerle agikliyor:

“Klasik miizigi seviyorum. Ben {iniversitede klasik miizik ile tanigtim. Sessizligi,
dinginligi saglayan bir miizik tiirii kanaatimce. Klasik miizigi yogunlukla akademi
diinyasmin, &gretim iiyelerinin dinledigini diisiiniiyorum. Ornegin kalkip bir isci,

dolmus soforii ya da bankaci klasik miizik dinlemez herhalde.” (Defne, 24, Felsefe)

Bu yaklagimda klasik miizigin belli bir “diinya” ile 6zdeslestirildigi ve “isci, dolmus
soforii ve bankacinin” bu “diinya”nin disinda konumlandirildigi goriilmektedir. Defne’nin
klasik miizik dinleyicilerine iligkin beyaninda karsit tez olarak verdigi “isci, dolmus soforii ya
da bankac1” imgesi, toplumsal yasamda miizigin mesafeler ve sinirlarla i¢ ice gectiginin bir
ifadesidir. Klasik miizik bir “diinya” i¢cin makbul olarak goriiliirken, bir bagka toplumsal grup
icin hi¢ de mesru ve normal olarak goriilmemektedir. Bu hususta Kemal de klasik miizik

dinleyicilerinin smifsal profiline deginiyor. Ona gore klasik miizik yapan miizisyenleri

dinlemek belli bir kiiltiirel sermaye gerektirir:

“Halk tabakasinda, alt seviyelerde klasik miizik dinlenildigini diisiinmiiyorum. Klasik
miizigi orta ve iist sinif dinler. Beethoven, Mozart gibi birini dinlemek tarihsel bir bilgi

gerektirir.” (Kemal, 22, Makine Miihendisligi)

Bu perspektifte “halk tabakasina” ya da “alt seviyeye” mensup insanlar, “tarihsel bilgi
gerektiren” olgulara uzak bir konuma yerlestirilmigtir (klasik miizik alaninda makbul

goriilmeyen miisabiklar olarak kodlanmigtir). Toplumsal alanda rastgele konumlanmanin
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aksine, toplam sermaye hacimleri ve bilesimleri dogrultusunda (halk tabakasi, orta ve tist sinif)
konumlanan ve Orgiitlenen failler, alandaki diger konum ve pratiklerle yakinliklar1 ve
uzakliklar1 lizerinden yapilanmakta (aym zamanda yapilandirmakta), icerme ve diglama
stratejileri gelistirerek (tarihsel bilgi gerekliligi) sembolik sinirlar iiretmektedir. Dolayisiyla
“tarihsel bilgi gerekliligi” (kiiltiirel sermaye) hem konumlar-arasi mesafenin ve sembolik
ayrimin bir ifadesidir hem de alanin mesru smirlarini tanimlama miicadelesinin bir
goriintimiidiir. “Kiiltiire] alanlardaki miicadeleler, ayn1 zamanda birer toplumsal ayrim olan
kiiltiire] ayrimlar yaratir; diisiince ya da iislup akimlarinin yani sira, sosyal olarak icerdekileri
ve digardakileri tanimlar” (Swartz, 2015: 187). Bu baglamda Beethoven ya da Mozart dinlemek
bir kiiltiire] sermaye birikimi “gerektirmekte” (alanin megru tanimlamasi ve sinir ¢izgisi) ve bu
da orta ve iist siifla (alanin mesru miisabiklarr) bagdastirilmaktadir. Bu sekilde alana girig-
cikiglar i¢in belli bir 6n-kosul (kiiltiirel sermaye) dayatilmakta ve bu eksende siniflar arasi
smirlar belirginlestirilmektedir. “Alana dahil olmanin bir bedeli vardir. Bu bedel abartilarak
alana girigler kisitlanmaya caligilir. Diger bir diglama-sinirlama stratejisi ise alana 6zgii bir

aidiyet tanimui getirerek yeni katilimlar1 azaltmaktir” (Kaya, 2014: 408).

Kemal’in “tarihsel bilgi gerekliligi” lizerine tespitleri Hiilya’da ise ‘“herkesin
kaldiramayacag1 bir miizik tiirli” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hiilya klasik miizigin “asil”

oldugunu ve burjuvayi ¢agristirdiginm soyliiyor:

“Klasik miizik giizel ama herkesin kaldiramayacag1 bir miizik tiirii. O yiizden klasik
miizik burjuvaziyi ¢agristirtyor. [...] Cok asil, ¢cok temiz, cok duru bir miizik.” (Hiilya,

23, Ingiliz Dili ve Edebiyat1)

Azad klasik miizigin “yiiksek ziimre” olarak tanimladig1 grubun ilgilendigi ve dinledigi
bir miizik tiirli oldugunu diisiinliyor. Arabesk ve klasik miizik cercevesinde karsilagtirma yapan

Azad, sinifsal kosullara ve ekonomik sermayenin basat konumuna atifta bulunuyor:

“Klasik miizik zengin insanlarin dinledigi, onlarin ugrastif1 bir miizik tiirii olarak
canlaniyor zihnimde. Yiiksek ziimredeki, gerek sosyo-kiiltiirel acidan gerek maddi
acidan iist seviyede yasayan insanlar klasik miizik dinliyor bence. Bu anlamda arabesk
miizik ve klasik miizik arasinda bir karsithk var. Mesela arabesk miizigi uzun yol
soforleri ve is¢iler dinliyor, yasadiklarini ve kendilerini arabeskle ifade ediyorlar. Onlar
yiiksek ziimreden insanlar degiller. Klasik miizikte kullanilan piyano, keman ya da ¢ello
gibi miizik aletlerini alt tabakadaki insanlar kullanamiyor, alamiyor. Tiirkiye’de alt

tabakadaki insanlar asgari licretle caligsanlar, bulabildigi islerde caligsanlar, aylik geliri
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sadece giderlerine yeten ya da yetmeyen insanlardir, bu insanlar alamiyor mesela. Ama
iist seviyedekiler harcadidi paranin hesabini tutmayan, istedigi her seyi alabilen
insanlardir. Onlarin ise piyano, keman, cello satin alacak giicleri var.” (Azad, 23,

Beslenme ve Diyetetik)

Azad’1n beyanlarinda miizik tiirleri ve sosyal siniflar arasinda yogun iligkiler kuruldugu
goriilmektedir. Burada smiflar arasindaki smirlar, miizikal pratikler arasindaki mesafelere
dontismekte (ve tersi de olugsmakta) ve i¢ ice gecen bu iligki aglar1 “karsithklar” yaratmaktadir.
Azad’a gore “alt ziimredeki” insanlarin arabesk dinlemesi, sosyallesme siirecleri ve
deneyimleriyle iligkilidir. Yani alt ziimreye mensup olanlar, sosyal kokenleri ve habituslari
dogrultusunda arabesk miizige yonelmektedir. Bu kontekstte arabesk miizik alt ziimrenin
“kendini ifade etme bi¢imi” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Alt ziimredekilerin piyano, ¢ello gibi
klasik miizikte kullanilan enstriimanlar1 alamamasi ve “list seviyedekilerin” bu enstriimanlari
alacak “giliciiniin” olmasi, miizikal pratiklerde ekonomik sermayenin belirleyici roliinii
gostermektedir. Bu baglamda belli sanatsal ve Kkiiltiirel kaynaklara, arac-gereclere,
enstriimanlara vs. erisim bakimindan siifsal esitsizliklerin oldugu ve dolayisiyla faillerin, sinif
konumlar (alt tabaka/yiiksek ziimre) cergevesinde bir miimkiinler evrenini (piyano, keman ve
celloya erisim) deneyimledigi anlagilmaktadir. Dolayisiyla klasik miizigin iiretim alan1 (bu bir
kiiltiirel iiretim alamdir) iist smiflar icin erigilebilir bir alandir ve bu dogrultuda smf
hiyerarsisinin bir portresi olarak kiiltiirel/miizikal iiretim, esitsizliklerin yeniden iiretildigi bir
mekanizmaya doniigmekte ve siniflar arasindaki mesafeyi genigletmektedir. “[...] kiiltiir, sinif
tahakkiimiiniin hem tasiyicis1 hem de itici giiclinii olusturur. Simif tahakkiimiiniin tasiyicisi

olarak kiiltiir, iktidarin kaynagidir” (Susen, 2019a: 228).

Yakup da Azad gibi klasik miizigin ekonomik diizeyi yiiksek insanlar tarafindan
dinlenildigini ve bu kesimlerce ilgilenilen bir miizik tiirii oldugunu ifade ediyor. Yakup “bizim”

olarak tanimladi1g1 Anadolu ezgileri dogrultusunda klasik miizik pratigini s0yle yorumluyor:

“Klasik miizigin ¢ok bir dinleyeninin oldugu diistinmiiyorum. Ciinkii bizim ezgilerimize
ait miizikler olmadig: i¢in insanlarin begenesi gelmiyor. Anadolu miizigi ve Anadolu
ezgileri Avrupa ve Bati’ya gore ¢ok farkli. Klasik miizigi daha ¢cok Avrupa’da yasamis
ve Tiirkiye’ye gelmis ya da daha 6ncesinden piyano, keman gibi egitimler almis insanlar
dinliyor olabilir. Piyano dedigimiz olay epey pahali bir olay, insanlarin ona ulagabilmesi
icin epey para harcamasi gerekiyor, bunun dersleri ve egitimi vs. de var. Ekonomik

diizeyi yliksek insanlar klasik miizikle ugrasiyor.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)
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Yakup’un yaklasiminda klasik miizik alaninda ekonomik sermayenin baskin bir
konumda oldugu anlagilmaktadir. Yakup piyanoya “ulagabilmek” ve klasik miizige dair bir
egitim almak iizerinden ekonomik kosullarin belirleyici konumuna isaret etmekte ve bu
etmenlerden dolayi1 klasik miizigi ekonomik diizeyi yiiksek insanlarla bagdastirmaktadir. Bu
hususta klasik miizik belli bir sosyal ge¢misi, habitusu ve sermayeyi gerektirmekte ve sembolik
ayrimlar icermektedir. “Toplumsal kokene bagli farkliliklar, bir miizik aleti veya bir plastik
sanat pratiginde oldugu kadar kuskusuz hicbir zaman bu kadar ac¢ik degildir: Edinilmek icin
oldugu kadar yagsama gecirilmek icin de, [...] ekonomik imkanlar1 (6zellikle piyano s6z konusu
oldugunda) ve bos zamani gerektiren bu yetenekler, [...] toplumsal kokene gore giiclii bir

sekilde cesitlilik gosterir” (Bourdieu, 2017a: 119).2%

Diger yandan faillerin/gruplarin miizik begenisinde ve dinleme aligkanliklarinda
yerel/bolgesel ve kiiltiirel unsurlarin da etkili oldugu goriilmektedir. Bu hususta klasik miizik
“bizim” denilen sosyo-kiiltiirel ve miizikal alanin diginda konumlandirilmakta ve dolayisiyla
“onlar/otekiler” ile ilgili diyalektigi de biinyesinde barindirmaktadir. “Bizi” tanimlayan aidiyet
ve mensubiyet usulleri (Anadolu ezgileri) burada basroldedir ve “bizim” begeni evrenimizi
diizenlemektedir. Burada hem Kkiiltiirel ve ulusal aidiyetlerin miizikal pratiklerde 6nemli bir yer
teskil ettigZi hem de miizik alani ile kiiltiir alam1 arasinda yogun iligkilerin oldugu
anlagilmaktadir. Yakup nezdinde klasik miizigin “cok bir dinleyeninin olmayis1” da tam olarak

bununla ilgilidir: “Bize” ait degil! “Bizden” degil!

Sule klasik miizigi yiiksek kiiltiirel ve ekonomik sermaye ile iligkilendiriyor. Ona gore

arabesk ve klasik miizik iki u¢ kutbu olusturuyor ve bu kutuplar “temas” halinde degil:

“Klasik miizigi cogunlukla bilgili, okumus insanlar yapiyor ve yine onlar dinliyor. Belli
bir kiiltiiriin yaptig1 miizik bu. Bu alanin digina ¢ikmiyor, ¢ikamiyor, herkes anlayamaz
bu miizigi. Insanlarm giindelik dertleri ¢ok farkli. Benim annem mesela, okumus bir
kadin degil, pek bir fikri yok. Ben ona klasik miizik actifimda “himm kulaga hos
geliyor, sakinlestiriyor” diyor. Ilerisinde bir sey anlamiyor. Alt kiiltiirdeki insanlar
arabesk dinliyor, karg: taraftakiler klasik miizik dinliyor. Bu kutuplar birbirine temas

etmiyor. Bu yiizden klasik miizik biraz daha burjuvaziye hitap eden bir miizik tarzi. Bu

2% Bourdieu burada kiiltiir ve sanat pratiklerine iliskin ekonomik sermayenin belirleyici konumunu egitim
sermayesi (mezun olunan okul, diplomalar vs.) iizerinden de degerlendirmektedir. Ilgili tartisma icin bkz;
(Bourdieu, 2017a: 101-150).
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yiiksek bir miizik diye diisinliyorum. Ama arabesk daha ¢ok alt ve orta kesime hitap

ediyor.” (Sule, 23, Radyo Televizyon ve Sinema)

Sule’ye gore miizikal pratiklerin varlik alani (miizigin yapimi, icrasi, dinlenmesi)
smifsal hudutlarla belirlenmigtir. “Alt kiiltiiriin” arabesk, “kars1 taraftakilerin” ise klasik miizik
dinlemesi ve “bu kutuplarin” birbirine temas etmemesi, siifsal ve miizikal ayrimlarmn i¢ ice
gecerek birbirini lirettidi ve yeniden irettigi anlamina gelmektedir. Klasik miizige iliskin
“himm kulaga hos geliyor”dan 6te bir tespitte bulunmak, yani klasik miizigi “anlamak”, belli
bir kiiltiirel glizergahi ve sinifsal terbiyeyi gerektirmektedir. “Bourdieu, estetik yarginin, bireyin
kendine 6zel bazi duyarliklarini ifade etmekten uzak bir bigimde, sinifsal terbiye ve egitimden
kaynaklanan biiylik ol¢iide toplumsal bir yeti oldugunu gosterir” (Wacquant, 2014: 65).
Dolayistyla klasik miizigi “herkesin anlayamamasi’nin nedeni, seckin bir sinif bir kiiltiiriinden
ve egitim sermayesinden yoksun olma durumudur. Kiiltiirel seviye ve bilgi birikimi gibi saikler,
arabesk ve klasik miizige dair olusan toplumsal yarilmanin bir goriiniimiidiir ve boliinmenin
olusumu iktisadi ve kiiltiirel esitsizliklerin i¢ ice ge¢mesinden kaynaklanmaktadir. “Toplumsal
ayrimin ekonomik bi¢imleri, sosyal siniflandirmanin kiiltiirel formlariyla el ele gider” (Susen,
2019a: 214). Bu anlamda sanatsal ve kiiltiirel pratikler arasinda bir hiyerarsi s6z konusudur ve
bu hiyerarsinin temeli de toplumsal hiyerarsiden kaynaklanmaktadir. “Kiiltiirel pratikler

hiyerarsisinin temeli toplumsal hiyerargide yatmaktadir” (Jourdain ve Naulin, 2016: 84).

Yilmaz ise burjuvazi ve klasik miizik arasindaki iligkiyi g¢esitli Ornekler iizerinden
acikliyor. Yilmaz bir tiir yasam tarzi profili c¢ikararak burjuvazinin sermaye stratejilerini

yorumluyor:

“Klasik miizik halkin arasinda ¢ok yayilmasa da ¢ok karakterli ve koklii bir miizik. Eski
donemden kalma bir aligkanlik olsa gerek, burjuvalarin klasik miizik 6zentiligi var. Bu
konuda okudugum bazi yazilardan birka¢ Ornek vereyim; burjuvalar bos insan gibi
goriinmek istemiyorlar. Kendilerine bir sanat ¢evresi yaratmaya c¢alisiyorlar. Klasik
miizik orkestralar1 kuruyorlar. Bu durum sadece miizik alaninda degil. Acik
artirmalardan vs. tarihi eserleri alip evlerine koyuyorlar. Raflarina kitaplar
dolduruyorlar, bilgili goriinmek istiyorlar. Kendilerine bir camia olusturmak, iyi
hissetmek i¢in yapiyorlar. Klasik miizik de iste bu tiir temalar lizerinden burjuvazide

yogunlasiyor.” (Yilmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Bu 6rneklerde ekonomik kaynaklar sayesinde ¢esitli gii¢ alanlarinin tiretildigi ve iktisadi

sermayenin kiiltiirel (klasik miizik orkestralari, tarihi eserler, kitaplar) ve sosyal (sanat
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cevreleri, camialar) sermayeye tahvil edildigi goriilmektedir. Burjuvazinin “bog insan gibi
goriinmemek” i¢in yaptig1 bu faaliyetlerin amaci bir statii ve prestij elde etmek, diger toplumsal
gruplarla aralarina kiiltiirel ve sanatsal sinirlar koymak ve dolayisiyla rafine edilmis bir sanat
evreni ve estetize edilmis bir yagsam tarzi olusturmaktir. Bu baglamda klasik miizikle ve diger
sermaye birikim stratejileriyle bagdastirilan burjuvazi, yahitilmig bir faaliyet alan1 ve smif
kiiltiirii olusturmakta ve bu “kiiltiiri” seckin kilmak adina sembolik tahakkiim araglar1 inga
etmektedir. Sembolik tahakkiimiin alandan alana taginmasini saglayan da burjuvazinin tahvil
(ve yeniden liretim) stratejileridir. “Sembolik sermayeyi olugturmay1 ve biriktirmeyi amaclayan
tiim tahvil teknikleri icinde, ‘kisisel begeninin’ nesnellesmis taniklig1 olan sanat yapiti satin
alma olgusu, birikimin en taklit edilemez ve en kusursuz bi¢cimine en ¢ok yaklasan bi¢imi, yani
ayirt edici isaretlerin ve iktidar sembollerinin dogal ‘ayrigma’, kisisel ‘otorite’ ya da ‘kiiltiir’

biciminde bedene islemesidir” (Bourdieu, 2017a: 413).

Pelin miizikal begeni hususunda sosyal siniflarin belirleyici rolde oldugunu diisiiniiyor

ve konuyu klasik miizik ve ¢esitli hiyerarsi Oriintiileri tizerinden 6rnekler vererek agikliyor:

“Salon beyefendisi dedigimiz takim arkadaglarimiz, asir1 elit insanlar klasik miizik
dinlerler. Mesela liiks bir restorana yemek yemeye giderler, alttan o miizik calar. [...]
Ekonomik durumu yiiksek olan insanlar klasik miizikle ilgilenir. Hangi miizik tiirtiniin
begenilecegi, dinleyen-begenen kisinin ekonomik durumuna bagli olarak degisir.
Tiirkiye’deki ekonomik durum kétii ise o insanlar arabeske yonelir. Alt siniflar falan
arabeske yonelir mesela. Ama Paris’teki ya da Avrupa’daki insanlarin dinledikleri
seyler boyle degildir, onlarin ekonomik durumlar1 gelismis durumda. Ben Paris’i ve
arabeski bir tutamam. Paris yukarida, arabesk asagidadir.” (Pelin, 23, Insan Kaynaklari

YoOnetimi)

Pelin’in beyanlarinda seckin, elitist ve rafine yasam tarzlar1 cergevesinde bir klasik
miizik alani inga edilmektedir. Klasik miizik yiiksek ekonomik sermayeye sahip failler/gruplar
tizerinden tanimlanmakta ve alt siniflarin ulagamayacag liiks tiiketim pratikleri ve ince zevkler
ekseninde takdis edilmektedir. BeZenilen ve dinlenilen miizik tiirii ile ekonomik kosullar
arasinda kurulan net iligkiler hem miizik ve sinif alan1 arasindaki yakin temas1 gdstermekte hem
de miizigin toplumsal iligkilerde biiriindiigii anlamlar1 ve bunun beraberinde getirdigi ayrim ve
esitsizlikleri agiga cikarmaktadir. Dolasiyla hiyerarsik konumlara tayin edilen miizik tiirleri,
ekonomik ve kiiltiirel giiclin ve giicsiizliiglin bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu

baglamda belli miizik pratiklerinin belli simiflara, mekanlara ve hayat tarzlarina tekabiil ettigi
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goriilmektedir. Miizik, toplumsal alanlarda sadece “miizik” olarak kalmamakta; bir sinifa
aidiyetin, seckinligin/siradanli8in ve kiiltiirel kimligin ifadesine doniismekte ve hayat tarzlar
arasindaki simgesel smirlart ve kargithklart belirlemektedir. Diisiik ekonomik diizeyle
bagdastirilan arabeskin “asagida” ve yiiksek ekonomi seviyesiyle 6zdeslestirilen klasik miizigin
“yiiksekte” konumlandirilmasinin sebebi de tam olarak budur: Miizikal begeni ve pratiklerdeki
hiyerarsi, smif hiyerarsisinden beslenmekte ve yasam alanlar1 arasindaki sinirlari
pekistirmektedir. “[...] tercihler, degerlerinin bir boliimiinii her zaman bu tercihlerde bulunan
kigilerin degerine bor¢ludurlar. Bu tercihlerin degeri, 6ziinde tercihlerin nasil yapildiklariyla
kendini belli eder ve kabul ettirir” (Bourdieu, 2017a: 144). Dolayisiyla “salon beyefendisinin
liiks bir restoranda yemek yerken alttan calan miizik” olarak betimlenen klasik miizik, sadece
“yiiksek” bir tercih olmakla kalmamakta, Bourdieu’niin vurguladigi gibi, tercihin nasil

yapildigiyla da bicimlenmekte ve burjuvazinin temayiiz stratejisine doniismektedir.

Diger yandan hakim sinifin liiks begenisinin (klasik miizik) karsisina alt siniflarin zaruri
begenisinin (arabesk miizik) yerlestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda alt siniflarin begenisi
(arabesk) ve yasam kosullar1 (diisiik ekonomik diizey), hakim sinifin begenisi (klasik miizik)
ve yasam alanlar (yiiksek ekonomik sermaye, Avrupa, Paris) icin bir negatif referans islevi
gormekte ve dislanmaktadir. “Hakim sinifin 6zgiirliik begenisi, is¢i smifinin zorunluluk
begenisine karsithig1 cercevesinde tanimlanir” (Swartz, 2015: 233). “Liiks begeni, zorunluluga
olan mesafe, ozgiirliikler veya bazen sdylendigi gibi bir sermayeye sahip olmanin sagladig:
kolayliklar tarafindan tanimlanan maddi varolus kosullarinin iiriinii olan bireylere 6zgiidiir;
zaruri begeni ise, tam da ifade ettigi gibi iiriinii oldugu zorunluluklar: isaret eder” (Bourdieu,

2017a: 265).

Aynur, Mahir ve Seda ise klasik miizigi yiiksek Kkiiltiirel sermaye cercevesinde
tanimlamaktadir. Bu hususta klasik miizik bilgi birikiminin, sanatsal egilimin ve saygin

kiiltiiriin ifade alanina tekabiil etmektedir:

“Rahatlatict bir miizik oldugunu diigiiniiyorum. Klasik miizigi yogunlukla kaliteli
insanlar, okumug ve bilgili insanlar, akademisyenler dinler.” (Aynur, 21, Sinif

Ogretmenligi)

“Keyifli bir miizik bence. [...] Genelde sanat egilimi yiiksek kisilerin, miizik diginda
diger sanat dallariyla da ilgilenen insanlarin klasik miizige ragbet gosterdigini
diisiiniiyorum. Ornegin ressamlar, heykeltiraglar, baletler, ahsap oymaciligi yapan

insanlar klasik miizik dinlerler.” (Mahir, 26, Veterinerlik)
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“Klasik miizik keyif veriyor, ruhumu dinlendiriyor. Klasik miizigi kiiltiirlii insanlar,
egitim seviyesi yiiksek insanlar, konservatuar okuyanlar dinler.” (Seda, 23, Miizik

Ogretmenligi)

Ogrencilerin bircogunda goriilen klasik miizigi “kaliteli ve kiiltiirlii insanlar, sanatcilar,
akademisyenler, ressamlar” vs. gibi temalarla iligkilendirme durumu, klasik miizigin ekonomik,
sanatsal ve kiiltiirel agidan “yiiksekte” tahayyiil edildigine isaret etmekte ve “seckin” bir statii
gostergesi olarak kodlandigini ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica klasik miizigin ¢cagristirdigi duygu
ve ambiyanslara iligkin sOylenen “asil, duru, dinginlik, rahatlatici, karakteristik” vs. gibi
tasvirler de bahsi gecen meslek ve alanlarla i¢ ige gecirilmekte ve bu baglamda klasik miizik,
rafine bir toplumsal ve miizikal konuma yerlestirilmektedir. Ogrencilerin biiyiik bir kisminimn
da klasik miizigi “burjuvazi, yiiksek smif, zenginler” vs. ile bagdastirdigi gbz Oniinde
bulunduruldugunda klasik miizigin iki zeminde varlik kazandigi anlagilmaktadir. Klasik
miizikle ilgilenen, icra eden, dinleyen kesim olarak bir tarafta ekonomik sermayesi kiiltiirel
sermayesine nazaran baskin olan “iist siniflar, zenginler, burjuvazi” vs. bulunurken diger tarafta
ise kiiltiirel sermayesi ekonomik sermayesine gore yiiksek olan “sanatcilar, akademisyenler,
ressamlar, mimarlar” vs. bulunmaktadir. Her iki kesim de hakim sinifsal konumlarda olup
ekonomik ve kiiltiire] sermayesi diger siniflara nazaran yiiksek olan toplumsal gruplara tekabiil

etmektedir.

Sonu¢ olarak katilimcilarin klasik miizige iliskin algi ve degerlendirmelerine
bakildiginda 21 kisinin klasik miizigi “burjuvazi, list stnif, ekonomik durumu yiiksek kesim, is
adamlart, elitler, kaliteli insanlar, sirket sahipleri, akademisyenler, kiiltiirlii insanlar, sanat¢ilar,
ressamlar” vs. gibi olgularla iligkilendirdigi ve cogu durumda 6zdeslestirdigi goriilmektedir. 18
katilimcinin ise klasik miizigi “sakinlik, asil, ruhu dinlendirici, dinginlik, saf” vs. gibi duygu ve
ozelliklerle nitelendirdigi ortaya c¢ikmaktadir. Her biri beyaz yakali olma adayr olan
ogrencilerin klasik miizige iligkin bu beyanlarinda beyaz yakali meslek ve siniflar tasvir ettigi,
mavi yakalilari ise ancak karsit bir tez olarak klasik miizikle iligkilendirdigi goriilmektedir. 32
katilimcidan sadece 3’ii klasik miizik hakkinda olumsuz (“cinselligi ¢cagristirdigi i¢in sevmem”,

“toplumu uyutuyor” vs.) degerlendirmelerde bulunmaktadir.

Katilimcilarin klasik miizige iligskin yaklagimlar: bir¢ok toplumsal ayrima, mesafeye ve
hiyerarsiye isaret etmektedir. Faillerin belleginde klasik miizige iliskin yer edinen ugraslar,
meslekler ve simiflar, bu miizik tiirliniin ¢esitli statiiler ve toplumsal sinirlar ilizerinden

algilandigin1 ve hiyerarsik agidan “yiliksekte” ve “seckin” olarak konumlandirildigimi
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gostermektedir. Katilimcilarin klasik miizige iligkin kanaatlerinde sinifsal ayrimlarin miizikal
goriintimleri 6n plana ¢ikmaktadir. Klasik miizigin, iist siniflarin ilgilendigi ve dinledigi bir alan
olarak kodlanmasi, siiflar arasindaki mesafelerin ve hiyerarsik Oriintiilerin miizikal alandaki
bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda katilimcilarin klasik miizik alam ile

toplumsal smif alan1 arasinda dogrudan ve dolayl: iligkiler kurdugu gozlemlenmektedir.

Katilimcilarin arabesk miizige (aci, is¢i sinift, keder, isyan, ayrilik, alt tabaka, yoksulluk
vs.) ve pop miizige (tliiketim modasi, anlamsiz, ergenler, yiizeysel, derinligi olmayan, kiiltiirel
saldir1, her yerde ¢alan vs.) iligkin degerlendirmeleri klasik miizikte aciga ¢cikmamakta, vurgular
ekseriyetle burjuvazi, yiiksek ziimre, sanatcilar, kiiltiirlii insanlar, dinginlik, asil vs. gibi
temalarda yogunlagmaktadir. Katilimcilarin bu miizik tiirlerine iligkin yaklagimlarinda
ekonomik, kiiltiirel, etnik, sanatsal ve politik 6zdesliklerin ve kargithiklarin biiyiik oranda ortaya
cikmasi, miizigin toplumsal iligki aglarinda ¢ok c¢esitli ayrim pratikleriyle, anlam haritalariyla
ve kiiltiire] esitsizliklerle i¢ ice gectigini gostermektedir. Ayrica arabesk, pop ve klasik miizige
iliskin verilerin analizinde Bourdieu’niin habitus, alan, sermaye, smif vs. iligkin kavram ve

tartigmalarinin kullanigh ve aciklayict oldugu anlagilmaktadir.

Diger yandan arabesk, pop ve klasik miizige iligkin toplumda yerlesik hale gelmis olan
yargilarin Orneklem kapsamindaki katilimcilarin ekseriyetinde benimsendigi ve yeniden
tretildigi goriilmektedir. Bu miizik tiirleri, miizigin igsel (ritm, ses, aralik vs.) 6zelliklerinden
ziyade, icerdigi diisiiniilen toplumsal anlam ve mesafelerle ele alinmaktadir. Bu baglamda
arabesk, pop ve klasik miizik alani, komplike sermaye pratiklerinin iligki aglar1 ¢ercevesinde
anlamlandirilmakta ve esitsizligin iretildigi/pekistirildigi miicadele arenalarina karsilik
gelmektedir. Faillerin nezdinde ilgilenilen, icra edilen ya da dinlenilen miizik tiirii bircok
durumda bir sinifa aidiyetin, kiiltiirel bicimlenmenin, hiyerarsik konumun ve yasam bi¢iminin
bir ifadesi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda miizikal begeni, faillerin/gruplarin hem
kendilerini hem de “6tekileri” siniflandirma stratejilerini ortaya ¢ikarmakta ve toplumsal yasam
alanlarmin sembolik smnirlarina tekabiil etmektedir. Dolayisiyla siradan zevklerden seckin
begenilere, 1zdirap dolu seslerden asil enstriimanlara, akigkan giiriiltiilerden yiiksek sanat
formlarina, dolmuslarin keder kokan arabesk kasetlerinden estetize edilmis orkestra sahnelerine
degin tiim algilar ve degerlendirmeler esasinda faillerin miizigi ve begeniyi toplumsal bir eylem
olarak terciime etme bi¢cimidir. Bu minvalde miizik ve begeninin, toplumsal dinamiklerin
sadece bir sonucu ya da lirlinii olmadig1, ayn1 zamanda miicadele alanlarindaki failleri/gruplar

bir araya ve kars1 kargiya getiren, etkileyen, dizayn eden, dinamik ve iligkisel bir olgu oldugu
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anlagilmaktadir. Miizikal begeni, sosyal alanlara niifuz eden, etkilesim giizergahlarmi

bicimlendiren ve rekabet zemini yaratan kolektif bir bellek ve eylem bigimidir.
3.3. Universite Siireci ve Alam: Begeni Doniisiimii ve Miizikal Olanak(sizhk)lar

Farkli bolgelerden, kiiltiirlerden, kimliklerden, siniflardan, yaslardan, goriislerden vs.
ogrencilerin karsilagsma ve bir araya gelme zemini olarak iiniversite, 0grenciler tarafindan gesitli
yonlerde bir farklilagma, etkilesime gecme ve Orgiitlenme siireci olarak deneyimlenmektedir
(Deniz, 2014; Bora vd., 2017). Universite yillar1 sadece akademik anlamda bir siire¢ olmaktan
ziyade, sosyo-Kkiiltiirel, entelektiiel, politik, ekonomik, dini, etnik, teknolojik ve sanatsal acidan
ogrencinin kendi yasamini inga ettigi siirekli bir doniigiim siirecidir. Dolayisiyla gerek kampiis
alaninda gerek kampiis dis1 alanlarda farkl diisiince yapilari ve hayat tarzlarina sahip failler ve
gruplarla temas eden Ogrencilerin miizik begenileri, dinleme aligkanliklar1 ve dier begeni
evrenlerine karsi olusan mesafeleri de bu siireclerle beraber yeniden bi¢cimlenmekte ve bir
uyarlanma, farklilasma, tiniversiteye baglamadan Once edinilen yatkinliklar1 ve begenileri
muhafaza etme vs. gibi ¢ok cesitli yonlerde giizergahlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum hem
akademi alaninin kiiltiir, siyaset, ekonomi, sanat vs. gibi alanlarla ic ice gecen iligki yapis1 hem
de 6grencilerin bu iligkisel yapida algilama, konumlanma ve simiflandirma stratejileri ile bir
arada gerceklesmektedir. Yani Ogrencilerin iiniversite egitimine baslayana dek edindigi
egilimler, aligkanliklar, yargilar, sosyallesme bi¢imleri, ekonomik durumlari, begeni stoklari,
kiiltiirel ve politik diislince yapilart ve hepsinin bir araya gelme bigimi olarak toplumsal
konumlar1 ve konumlarindan alana bakis agilar1 (perspektif), diger farkli ve benzer bakisg
acilarina sahip 6grencilerle temas etmekte ve iiniversite siirecinin ¢esitli alanlarla i¢ ice gecen

iliski aglar1 cercevesinde yeniden yapilanmaktadir.

Lisans egitiminin en az dort yillik siirecinde 6grenciler daha Once tecriibe ettikleri
sosyallesme giizergahlar1 ve habituslar1 dolayimiyla konumlarini yeniden bi¢cimlendirmekte ve
ayn1 zamanda yapisal dinamikler gercevesinde bi¢cimlenmektedir. Bu eksende Ogrencilerin
tiniversiteye baslamadan 6nce edindikleri yatkinliklar, begeniler ve istikametler ile {iniversite
stirecinde karsilastiklar1 mekanlar, iligkiler ve doniiglimler kimi durumlarda uyusmakta ve
mevcut yap1 yeniden liretilmekte, kimi durumlarda ise farklilasma ya da kars1 koyma stratejileri
acifa ¢ikmaktadir. Universite yasaminda ogrenciler (gegmisleri dolayimiyla da) kiiltiirel,
ekonomik, akademik, sosyal vs. cok cesitli sermayeleri biriktirmekte, elde edilen ya da

arzulanan sermaye mantig1 etrafinda bir begeni haritas1 tiretmektedir. Yani Ogrencilerin
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tiniversite siirecinde yeniden sekillenen sermaye stratejileri ve etkilesim pratikleri ile birlikte

tercihleri, begeni evrenleri, mesafeleri ve tiksintileri de bicimlenmektedir.

Ornegin Aynur iiniversite siirecini bir etkilesim ve degisim siireci olarak
deneyimledigini soyliiyor. Aynur miizik begenisinin seyrini arabesk miizik baglaminda

yorumluyor:

“Universiteye baslayinca hayata bakis agim degisti, cevrem degisti. Ister istemez
cevreden de etkileniyorsun. Onlarin dinledigi seyleri dinlemeye basliyorsun. Lise yillari
boyunca arabesk dinledim. Lise bitti ve liniversiteye geldim, arabesk pek kabul goren
bir miizik tiirii degil tniversitede. Bu durum bir seyleri dayatabiliyor, miizik
tercihlerinde etkili olabiliyor. Halbuki ben ¢ok seviyordum, hala da seviyorum, ara ara
dinliyorum. Universite yillarinda sosyallestikce, farkli insanlarla tamstik¢a miizik

tercihlerim de degisti.” (Aynur, 21, Siif Ogretmenligi)

Universite siireci farkli diisiince yapilariin, begenilerin ve “gevrelerin” bir karsilasma
zeminidir. Bu siirecte “bakis acilar1” (perspektif bir noktadan alana bakmak anlamma geldigi
icin toplumsal konum) degismekte, failler/gruplar arasinda etkilesim hatlar1 olugsmakta ve gesitli
yonlerde farklilagmalar ortaya ¢cikmaktadir. Nitekim Aynur’un deneyimlerinde de goriilen bu
etkilesim ve farklilagma miizik begenilerine de sirayet etmekte ve begenilerin yeniden
sekillenmesini beraberinde getirmektedir. Universite yasamindaki yeni sosyallesme bigimleri
“farkl’” insanlari, bakis agilarim ve begenileri bir araya getirerek miizikal bir etkilesim
dinamigini iiretmektedir. Bu baglamda sosyallesme siirecinde begeniler yeniden insa edilmekte

ve “farkli” begeni Oriintiileri ortaya ¢ikmaktadir.

Diger yandan {iniversite alani (ve bu alanla iligkilenen unsurlar) g¢esitli miicadele
iligkilerinin de olustugu ve sekillendigi bir alandir. Bu alanin kendine 6zgii sermaye mantigi,
mesruiyet tanimlamalar1 (liniversitede kabul gOrmeyen arabesk) ve simir ¢izgileri
bulunmaktadir. “Her alan kendi diizenleyici ilkelerine sahiptir ve farkli sermaye bicimleri
iizerinde miicadelenin devam ettigi bir uzaydir” (Oztimur, 2014: 586). Aynur’un “lise yillari
boyunca dinledigi” arabesk “liniversitede” (burada sdz konusu olan sadece fiziki bir mekan
olarak sinif, fakiilte ya da kampiis degil, bu unsurlar1 da icerisine alan ve {iniversite digindaki
kiiltiirel, miizikal vs. yasam pratiklerini ve iligki aglarim da kapsayan, bir tiir “liniversite”
imgesi, hafizas1 ve makbuliyetidir) mesru ve olagan dairede algilanmamakta ve bu yiizden
“kabul gormemektedir.” Dolayisiyla “iiniversitenin” mesruiyet kodlar1 (yerlesik sermaye

diizeni) arabeski makbul alanin digina itmekte ve bu anlamda arabeskle iligskilenen pratikleri
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(burada arabesk dinleyicisi olarak Aynur) diglamaktadir. Yani “liniversite” alaninin doxa’s1
(yerlesik kurallar1 ve isleyisi) failler icin bir tiir “dayatma” olarak deneyimlenebilmekte ve

Aynur’da goriildiigii lizere “miizik tercihlerinde etkili olabilmektedir.”

Ipek ise lisede rap miizik dinleyicisi oldugunu ancak iiniversite siireciyle birlikte ¢cesitli

etkilesimler yasadigini ifade ediyor:

“Lisede agir1 derecede rap dinliyordum. Universiteye geldikten sonra c¢ok farkli
diisiinceleri benimseyen arkadaslarim oldu, etkilesim yasadim. Bununla birlikte rap

miizik azald1 ve farkli seyler dinlemeye bagladim.” (Ipek, 22, Biyosistem Miihendisligi)

Yakup iiniversite siirecindeki begeni doniigiimiinii rock miizik yapan arkadas: ile olan

iligkisi iizerinden acikliyor:

“Universiteye geldikten sonra miizik begenilerimde bir degisim oldu. Universiteye
geldigimde rock miizik dinliyordum ama sadece Sebnem Ferah’1 dinliyordum. Ondan
sonra arkadagimla beraber, arkadasim rock miizik yapiyor, rock miizige yoneldim. Bir
etkilesim oldu, daha fazla sanat¢1 dinlemeye bagladim, daha fazla isim duymaya
bagladim. Daha sonrasinda farkli cesitte rocklar, yabanci rock tiirleri dinlemeye

bagladim, dinledigim sanat¢ilarin sayist artt1.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)

Onur iiniversite siirecinden Onceki begenilerini korudugunu ve ayni zamanda “yeni

miizikler kegsfettigini” soyliiyor:

“Olumlu yonde degisim yasadigim diisiiniiyorum. Universitede ¢ok sanatg1 tanidim,
yeni arkadaglar edindim, yeni miizikler kegsfettim. Nurettin Rengber’i iliniversiteden
once de dinliyordum, gelince fixler devam etti ama lizerine yeni seyler kattim. Mesela
Yiizylizeyken Konusuruz, Son Feci Bisiklet, Hiisnii Arkan ve daha bir¢ok sanatgiy1

dinlemeye basladim.” (Onur, 22, Hemsirelik)

Ogrencilerin {iniversite siirecindeki begeni farklilasmasi ekseriyetle diger kisilerle
etkilesimleri ve sosyallesme bicimleri etrafinda olugsmaktadir. Bu farklilagma siirecinde benzer
ve farkli deneyimlerin oldugu goriilmektedir: Ipek “cok farkli diisiinceleri benimseyen”
arkadaslar edinerek, etkilesime gecerek ve dinledigi miizikler arasinda iiniversiteden Once
dinledigi miiziklerin dozunu azaltip “farkli seyler” dinlemeye baslayarak, Yakup rock miizik
yapan arkadasiyla olan iligkisi ile beraber rock miizige yonelerek ve daha dnce de dinledigi rock

miizigin skalasini genigleterek, Onur ise “olumlu yonde” bir degisim cercevesinde “yeni
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arkadaslar ve yeni miizikler” edinerek ve daha dnceki begenilerini koruyup “iistiine yeni seyler
katarak” siireci deneyimlemektedir. Bu baglamda faillerin deneyimlerindeki ortaklik etkilesim,
sosyallesme ve begeni farklilasmasi olarak aciga cikarken, deneyimlerindeki farklilik ise
iiniversiteye gelirken mevcut olan begeni evrenlerine dair gelistirdikleri stratejilerdir. Ipek,
Yakup ve Onur’un, liniversite yasamindan dnceki miizik begenilerine dair koklii bir degisimden
ziyade, iiniversiteden dnceki begeniyi seyreltip “farkli seylere” yer agma (Ipek), iiniversiteden
once begenilen miizik tiirlinde ancak daha fazla cesitte miizige ve sanatciya yonelme (Yakup),
tiniversiteden Onceki begeniyi muhafaza etme ve “iistiine yeni seyler katma” (Onur) minvalinde
bir begeni farklilagsmasmi deneyimledigi anlagilmaktadir. Yani Ogrencilerin iiniversite
stirecinde yagsadiklar1 begeni farklilagmasi, liniversiteye baglamadan once olusturduklar: begeni
evreniyle cesitli yonlerde temas ederek sekillenmektedir. Bu baglamda biisbiitiin bir begeni
doniisiimiinden ziyade farkli stratejiler ¢ercevesinde parcali bir begeni farklilasmasinin ortaya

ciktigr goriilmektedir.

Merve ise liniversite siireciyle birlikte “kendini kesfederek™ bir begeni doniigiimiinii

tecriibe ettigini sOyliiyor:

“Universiteye baglamadan 6nce asla klasik miizik dinlemezdim, dinlemeye bagladim.
Eskiden ¢ok duygusal miiziklere yonelirdim, simdi Oyle degil, simdi her seyi
dinliyorum. Olaylara daha farkli bakabilmeyi 6grendigim icin, kendimi kesfettigim i¢in

begenilerim degisti.” (Merve, 22, Ebelik)

Seda da Merve gibi iiniversiteye baglamadan once klasik miizik dinlemedigini sdyliiyor.
Seda hem boliimiiniin hem de liniversite siirecinin miizik begenilerinde etkili oldugu ifade

ediyor:

“Universiteye gelmeden 6nce hig klasik miizik dinlemezdim, bu kadar sevebilecegimi
bilmiyordum. Klasik miizikte farkl seyler oldugunu 6grendikce sevdim. Orkestralar1 ve
yaylilar1 ¢cok begenmeye basladim. Tiim bunlarda okudugum bdliimiin de biiyiik etkisi
oldu. Ben operaya gitmiyordum, gitmeye basladim. Ornegin Izmir Devlet Opera ve
Balesi’nde operalar oluyor, oraya birka¢ kere gittim. Miizikallerde oynadim. Kendi
okulumuzda yerli ve yabanci miizikalleri oynadik. Bu siirecler benim farkli
arkadasliklar edinmemi sagladi ve giizel ekiplerle calisma firsati buldum. Ileride
ogrencilerime de bunlar1 yaptirabilirim. Bunlar benim ic¢in onemli kazanimlar oldu.

Bunlarm hepsi begenilerimde etkili oldu.” (Seda, 23, Miizik Ogretmenligi)
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Merve ve Seda’nin beyanlarindan hareketle iki 6grencinin de lniversite siireci ile
birlikte koklii bir begeni farklilasmasini deneyimledigi goriilmektedir. Merve “cok duygusal
miiziklerden” (klasik miizik de i¢inde olmak iizere) “her seyi dinlemeye” dogru bir begeni
dontisiimii ge¢irmis, Seda ise (boliimiiniin de etkisiyle) klasik miizik dinlemeye baglamistir. Bu
baglamda her iki 6grencinin de begenilerinde koklii bir doniisiim oldugu ancak doniisiimiin
farkli seyirlerde sekillendigi anlagilmaktadir. Bunun temelinde ise iki 0grencinin liniversite
stirecini deneyimleme ve anlamlandirma bi¢imi (Merve’nin “kendini kesfetmesi”, Seda’nin

klasik miizikle ilgili faaliyetlerde bulunmasi vs.) bulunmaktadir.

Diger yandan Seda’nin miizik begenilerindeki doniisiimde ¢esitli sermaye bi¢imlerinin
etkili oldugu goriilmektedir. Bu hususta Seda akademik sermayesi (boliimiiniin “biiytik etkisi”),
sosyal ve kiiltiirel sermayesi (farkli arkadagliklar, giizel ekiplerle caligma, miizikaller, opera vs.)
cercevesinde bir tiniversite siirecini deneyimlemekte ve bu deneyimlerle (sermaye hareketliligi)
birlikte miizik begenisi doniismektedir. Bu begeni doniigiimiinde sosyal ve kiiltiirel sermayenin
cesitli boyutlarda birbirine tahvil edildigi ve i¢ ice gectigi de (okuldaki yerli ve yabanci
miizikallerle birlikte iligkiler gelistirilmesi ve ekip caligmalarina katilim saglanmas1 minvalinde
kiiltiire] sermayenin sosyal sermayeye tahvili ve aym zamanda akademik (okul, boliim),
kiiltiire] (miizikal) ve sosyal (arkadasgliklar, giizel ekipler) sermayenin i¢ ice gegmesi)
goriilmektedir. Bu hususta tahvil stratejileri failin toplumsal konumunu, yani sermaye giiciinii,
korumasi ve iyilestirmesi anlamina gelmektedir. “Bireyler ve aileler, siirekli olarak, toplumsal
uzaydaki konumlarimi bir sermaye tiiriiniin bir bagkasina doniistiiriilmesi veya aktarilmasini
iceren yeniden-doniistiirme stratejileriyle siirdiirmeye veya gelistirmeye caligirlar” (Wacquant,
2014: 67). “Tahvil stratejileri, her grubun toplumsal yap1 i¢indeki, [...] ancak degiserek
muhafaza edebildigi konumunu korumak veya degistirmek icin caba sarf ettigi kalic1 etki ve
tepkilerin bir yoniinden bagka bir sey degildir” (Bourdieu, 2017a: 237). Bu bakimdan “6nemli
kazanimlar” iceren bu stratejiler failin gelecek planlarina da (ileride 6grencilerime de bunlari
yaptirabilirim) niifuz etmekte ve bu durum ileride yatirim yapilacak sermaye mantiina da igaret
etmektedir. Dolayisiyla failin begeni doniisiimii, yalitilmig bir alanda cereyan etmenin aksine,
cok cesitli sermaye stratejileri ve iligki aglari ¢ercevesinde gerceklesen ve hem bugiinii hem de

yarina dair planlamay1 i¢eren komplike bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.*

30 Seda érneginde goriilen begeni doniisiimiiniin igerdigi bir diger olgu ise alanlar arasindaki iligki bigimleridir.
Bu hususta okul, opera, miizikal vs. arasindaki baglantilardan hareketle akademi, kiiltiir ve sanat alanlarinin yogun
bir iliski halinde oldugu ve failin bu iliski ag1 icerisinde bir begeni doniisiimiinii tecriibe ettigi gortiilmektedir. Yani
begeni pratigi, alanlarin iligkisel yapisi ¢cercevesinde inga olmakta ve giizergahini1 bulmaktadir.
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Furkan ise iiniversiteye gelince miizik begenilerinin degismedigini ve iiniversitedeki

miizikal faaliyetlerden memnun oldugunu beyan ediyor:

“Universiteye gelince miizik begenilerim degismedi. Eskiden de rastgele ve her seyi
dinliyordum, hala ayni durum s6z konusu. Kiigiikliikten beri bu durum bdyle. Ben
kiigiikken kuzenlerim ne acarsa onu dinlerdim. Onun etkisi olabilir, bu durumdan
memnunum. Ben iiniversitedeki miizik faaliyetlerinden de memnunum, gayet iyi
oldugunu diisiiniiyorum. Bu ayin sonunda festival miydi, senlik miydi bir sey var.’!
Farkli sanatgilar geliyor, imkanlar var. Ucretsiz, halka agik, herkes katilabilir. ADU bu
acidan iyi.” (Furkan, 22, Maliye)

Universite siirecinde miizik begenilerinde bir doniisiim yasayan 6grencilerin aksine
Furkan begenilerinin degismedigini ve iiniversiteden Onceki dinleme aligkanliklarii
stirdiirdiiglinii soylemektedir. Bu baglamda “her seyi dinleyen” Furkan’in {iniversite siirecini
miizikal acidan bir begeni stabilizasyonu cercevesinde deneyimledigi anlagilmaktadir.
Furkan’in hepcil begeni pratigi gecmisindeki sosyallesme giizergahindan kaynaklanmaktadir
ve bu durum iiniversite siirecindeki begeni yapisina dek etkisini devam ettirmistir. Diger yandan
Furkan’in tUniversitedeki miizikal faaliyetlere iligkin diislinceleri ve “memnuniyetinden”
hareketle, tiniversite alaninin kiiltiir ve sanat alanlariyla yogun bir iligki halinde oldugu ve
faillerin bu iligkiler cercevesinde miizikal pratikleri tecriibe ettigi anlagilmaktadir. Bu baglamda
faillerin {iniversite siirecini deneyimleme biciminde iiniversite tarafindan saglanan miizikal
“imkanlarin” etkin bir konumda oldugu ve bu “imkanlarin” failler tarafindan bir “memnuniyet”
olarak anlamlandirilabildigi goriilmektedir. Furkan’in “festival miydi, senlik miydi bir sey var”
olarak tamimladig, “farkli sanat¢ilarin geldigi, ticretsiz, halka ac¢ik™ etkinlikler ¢ercevesinde

ogrenciler kampiis alaninda miizigi deneyimleme “imkan1” bulmaktadir.

Kadir iniversite siirecindeki c¢evre degisikliginin kaginilmaz olarak begenileri
etkiledigini diistiniyor. Furkan’in aksine Kadir iiniversitedeki miizikal olanaklardan hic

memnun degil:

31 Furkan’in soziinii ettigi, 29 Nisan - 3 Mayis 2019 arasinda gergeklestirilen Adnan Menderes Universitesi
24. Kiiltiir ve Sanat Senligi’nin programi ve icerigi icin bkz;
https://www.adu.edu.tr/tr/etkinlik/24 kultur ve sanat senligi-2000059755 Son erisim tarihi 11.01.2020
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“Universiteye gelince ¢evreniz degisiyor, ortam degisiyor, insanlarin dinledigi sarkilari
duyuyorsunuz ve bakiyorsunuz, ister istemez begenilerinizi etkiliyor. [...] Aydin ve
ADU’deki miizik imkanlar1 %0. ADU’de 6denek diye siirekli sorun ¢ikariliyor. Bence
sorun ddenek degil. 2015’°te ben rektorliikte kismi zamanli olarak ¢alistyordum. O sirada
rektorliik binasindaki mobilyalarin yeni oldugu halde sifirdan degistirilmesine sahit
oldum. Demek ki 6édenek var ortada. Bu durum bilinerek ve istenerek yapilan bir sey.
Dini ve siyasi amaglar, kigilerin egolari devreye giriyor. Su an yeni gelen rektor’? bahar
senligi yapiyor (gelen kisilerin ¢cogunun sanat¢i oldugunu diisiinmiiyorum, bana gore
miizik yapmiyorlar) ama o da yeni geldigi icin ve liniversitedeki 0grencileri kazanmak
i¢in, kendini tanitmak i¢in yapiyor. Cavit Bircan® ilk geldiginde o da yapmusti diye
hatirliyorum. Ondan sonra bir daha yapilmadi. Bu durumdan 6tiirii bir daha ayni1 seyler

yasanabilir diye diisiindiirtiiyor.” (Kadir, 29, Halkla Iliskiler ve Reklamcilik)

Kadir’in tiniversitedeki miizikal faaliyetlerin yetersizligi hakkindaki sdylemlerinde
siyaset, din, ekonomi, lniversite ve miizik alanlarinin yogun bir iligki halinde oldugu
goriilmektedir. Kadir’in rektorliikteki deneyimlerinden hareketle, iiniversite yoOnetiminin
miizikal faaliyetlere iligkin tutumunun temelinde dini ve siyasi motivasyonlarin belirleyici
oldugu goriilmekte ve dolayisiyla gii¢ alanlar1 ve miicadele pratikleri dogrultusunda insa olan
bir liniversite ve miizik alaninin mevcut oldugu anlagilmaktadir. Bu bakimdan 68rencilerin
iiniversitedeki miizik pratikleri de bu giic iliskileri ekseninde sekillenmektedir. Universite bir
iktidar alanidir ve faillerin iiniversite icerisindeki miizikal deneyimleri de tiniversite alaninin
diger gii¢ alanlariyla bagmtilar1 (bahar senliklerinin, miizik etkinliklerinin yapilmayisi
baglaminda kiiltiir ve sanat alani ile, “0denek” baglaminda ekonomi alani ile, esas nedenin “dini
ve siyasi amaglar” oldugu baglaminda din ve siyaset alani ile) ¢ercevesinde bigimlenmektedir.
“Alanlar arasindaki baglantilar, alanlar igerisindeki karsitliklar gibi, aktorlerin niyetlerinden

degil, yapisal etkenlerden kaynaklanir” (Swartz, 2015: 188).

32 Prof. Dr. Osman Selguk Aldemir 18 Ocak 2019 tarihinde ADU 7. Dénem Rektorii olarak atanmustir.  Kaynak
icin bkz; https://www .adu.edu.tr/tr/kronoloji ve
https://www .adu.edu.tr/webfolders/aduhaber/dosyalar/20190227105735-27138442860859145239-
000044614545188798554412 pdf . iki igerige de son erigim tarihi 11.01.2020

33 ADU 6. Dénem Rektorii Prof. Dr. Cavit Bircan 1 Aralik 2014 - 18 Ocak 2019 tarihleri arasinda gorev yapmustir.
Kaynak icin bkz; https://www .adu.edu.tr/tr/kronoloji ve
https://www .adu.edu.tr/webfolders/aduhaber/dosyalar/20190227105735-27138442860859145239-
000044614545188798554412 pdf . iki igerige de son erigim tarihi 11.01.2020
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Universite alani gesitli sermaye miicadeleleri etrafinda sekillenmekte ve tahvil
stratejilerini agiga ¢ikarmaktadir. Yani yeni rektoriin “liniversitedeki 6grencileri kazanmak ve

~ 9

kendini tanitmak i¢in yaptig1” bahar senlikleri esasinda akademik sermayenin (giiciin) bir
mesruiyet, taninirlik ve itibar kazanmak icin sosyal sermayeye tahvil edilmesine karsilik
gelmektedir. Tahvil stratejilerinin anlami ise rektoriin kendi konumunu (sermayesini) muhafaza
etme ve yiikseltme gayretidir. “Alan miicadele alanidir; alanda etkili olan sermayeye bagh
olarak eyleyiciler durumlarin1 koruyacak ya da daha da iyilestirecek stratejiler gelistirirler”
(Oztimur, 2014: 586-587). Bu baglamda 6grenciler, alandaki yapisal kosullar1 kendi begeni
evrenleri ve mesruiyet tamimlamalari (Kadir’in senliklere gelecek olan kigilerin ¢ogunu
“sanatc1” olarak gormeyisi ve “miizik yapmadiklarini” diisiinmesi) dogrultusunda terclime
etmekte ve konumlanmaktadir. Faillerin iiniversite siirecini deneyimleme bic¢imleri kimi
durumlarda (Furkan) bir imk&n ve memnuniyet, kimi durumlarda ise (Kadir) bir kisitlilik ve
memnuniyetsizlik olarak farkli yonlerde sekillenmektedir. Bu durum ise faillerin kendi
konumlarindan {tniversite alanma bakislart ile ilgilidir. Yani Furkan ve Kadir’in karsit
beyanlari, onlarin konumu ve bu konumlarindan alan1 algilama ve bilme bicimleri cergevesinde
ortaya ¢ikmaktadir. “[...] Farkli, hatta uzlagsmaz bakis acilar1 olacaktir, ¢iinkii bakis acilar
hangi noktadan bakildiklarina baglidir, ¢iinkii her failin uzayda sahip oldugu bakis, bu uzaydaki
konumuna baglidir” (Bourdieu, 2012a: 356). “[...] Farkli konum aliglarin farkli diinya
goriislerine yol agtif1 soylenebilir. Burada “fark” kavrami 6zel bir 6nemi hak etmektedir. Zira
farklar ve farkliliklar, iggal edilen farkli sosyal konumlara bagl olarak cisimlegmektedir” (Tiirk,

2014: 609).

Mahir ise iiniversite siirecinde c¢esitli yonlerden degistiini ve bu dogrultuda miizik
begenilerinin de degistigini diisiiniiyor. Mahir ADU’deki miizikal olanaklar1 siyasal Islam ve

ekonomi cercevesinde yorumluyor:

“Universiteye 2011 girigliyim. Begenilerimdeki agirlik agisindan bir degisim gegirdim.
Eskiye kiyasla tiirkiilere ayirdiim zaman artti. Sekiz yillik tiniversite hayatim boyunca
ideolojik anlamda, entelektiiel anlamda, yagam tarzi anlaminda degistim. Bu da miizik
begenilerimi degistirdi. [...] Tiirkiye’de bir¢ok iiniversitenin yeterli oldugunu
diisiinmemekle birlikte ADU’niin de miizikal faaliyetler agisindan yeterli oldugunu
diisinmiiyorum. Var olan iiniversitelerin %90’min tasra iiniversitesi oldugunu ve
miizige ayrilan ekonominin yetersiz oldugunu diisiiniiyorum. Devlet opera ve
tiyatrolarmin gerek Ozellestirilmesi gerek kapatilmasi, siyasal Islam’mn yapis1 geregi

miizige cok hos bakmamasi ve bunun giinlilk hayata yansimasi olsun, iiniversite
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biitgelerine yansimasi olsun vs. bunlar hep olumsuz zeminler olusturuyor. Nitekim ADU

de bunlarin bir 6rnegi.” (Mahir, 26, Veterinerlik)

Mahir’in liniversite siirecinde deneyimledigi degisimin miizik begenilerine sirayet ettigi
goriilmektedir. Begenideki “agirlifin” degismesi diger doniisiim siireclerinin sekillenmesi
cercevesinde gerceklesmekte ve bu anlamda begenilerin, failin toplumsal konumu ve degisim
giizergah1 ekseninde yapilandigr anlagilmaktadir. Bu hususta miizik begenisinin yapisi,
degisimin Onciil bir alan1 olarak degil, failin ideolojik, entelektiiel vs. degisimiyle beraber
sekillenen bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan Mahir’in iiniversitenin miizikal
imkanlar1 ve faaliyetleri hakkindaki goriiglerinde, alanlar arasi heterojen iligki yapilarinin etkili
oldugu goriilmektedir. Toplumsal alanlar birbirlerinden azade, diger alanlara temas etmeyen bir
yapiya degil, cok cesitli sermaye stratejileriyle i¢ ice gecen ve bir iligki agina doniisen komplike
yapilara sahiptir. “Farkli alanlarda konumlanan ¢esitli aktif miilkiyet ya da sermaye bigimleri
mutlak degil ancak alanin iligkiselligi icinde bir deger ve anlam tagimaktadirlar” (Budak, 2015a:
22). Alanlar arasindaki bagintilar cesitli yapisal benzesimleri meydana getirmekte ve bu
bagintilarin stratejik yapilanmasi ekseninde alanlarin kiiltiirel ve miizikal pratikleri organize
edilmektedir. Bu baglamda kampiisteki miizikal faaliyetler de iiniversite alaninin siyaset,
ekonomi, kiiltiir ve din alaniyla iligkileri ¢ercevesinde bicimlenmekte ve anlam kazanmaktadir.
“Siyasal Islam’m yapisi geregi miizige ¢cok hos bakmamasi” ve bu dinamigin “iiniversite
biitcelerine yansimasi”, siyaset, din, ekonomi, tiniversite alanlarinin yogun bir iligki halinde
oldugunu gostermekte ve bu anlamda iiniversitedeki miizikal faaliyetlerin de bu alanlarin
baskisi/yapilandirmasi cercevesinde sekillendigini ortaya ¢ikarmaktadir. Universite alanidaki
miizikal faaliyetler, siyasal, dini ve ekonomik ¢ikarlarla kusatilmis durumdadir. Bu baglamda
tniversite, erklerin diinya goriisiiniin dayatildigit ve mesru goriilen miizik pratikleri
dogrultusunda alanin denetim altinda tutuldugu bir miicadele mekanidir. Dolayisiyla Mahir
orneginde liniversitedeki miizikal durumun alanlar arasi1 bagmtilar cercevesinde heterojen bir
yapiya biirlindiigi ve Ogrencilerin, kampiisteki miizikal faaliyetleri yapisal smirhiliklar

cercevesinde deneyimledi8i anlagilmaktadir.

Tarik ise liniversite siireciyle beraber miizik begenilerinin degistigini soyliiyor. Tarik
tiniversitedeki miizikal durumu iiniversite yOnetiminin siyasal tutumu c¢ercevesinde

degerlendiriyor:

“Universiteye ilk geldig§imde sadece rap dinliyordum. Geldikten sonra raptan

uzaklastim ve tiirkii dinlemeye bagladim, tiirkiilere yoneldim. [...] ADU’deki miizik

127



olanaklarindan memnun degilim. Kendim de organizasyon yaptigim i¢in ¢ok yakindan
goriiyorum; imkan yaratmak yerine var olan imkanlar da yok ediliyor. Ozellikle 2014 te
gelen tiniversite yonetimi korkung igler yapti; topluluklart kapattilar, miizikal anlamda
ve eglence anlaminda her tiirlii seyin Oniinti kapattilar. Ciinkii kendilerini siyasi bir
olusumla bagdastirmigtilar. Siyasi bir olusum icinden gelen insanlar iiniversite
yonetimini ele gecirdigi i¢in, birileri tarafindan oraya konulduklari i¢in, onlarin
kurallarina biat etmek durumunda kaldilar. Onlarin bakis acisina gore genglerin toplu
halde eglence yapmalar1 onlarin alkol i¢melerine sebep oluyor, alkol i¢cmeleri cinsel
birlikteliklere sebep oluyor. Onlarin agisindan genclerin bir araya gelip eglenmesi
tamamiyla giinaha siiriikleyen bir olay oldugu i¢in buna karsilardi.” (Tarik, 23,

Rekreasyon)

Tarik’1in rap miizikten tiirkiilere dogru bir begeni degisimi yasadig1 goriilmektedir. Bu
baglamda Tarik’in iiniversite siireci, begenilerinin farklilagtigi ve miizikal “yonelimlerinin”
degistigi bir deneyim alan1 olarak a¢iga ¢ikmaktadir. Tarik’in sdylemlerinde one ¢ikan diger
husus ise “liniversite yonetiminin” ogrencilerin miizik pratiklerini bi¢imlendirdigidir. Tarik’1n
deneyimleri, iiniversitenin “siyasi bir olusum” tarafindan denetim altina alindigini ve bu
baglamda siyasal alanla i¢ ice gecen liniversitede bir dayatma politikasi izlendigini
gostermektedir. “Kendilerini siyasi bir olusumla bagdastiran” ve “birileri tarafindan oraya
konulan” yoneticilerin kendi diisiince yapilar1 cercevesinde baski alanlari ve stratejileri
(topluluklarin kapatilmasi, miizikal anlamda ve eglence anlaminda her tiirlii seyin Oniiniin
kapatilmas1) yaratmasi Ogrencilerin miizik alanmi daraltmakta ve bir araya gelmelerini
engellemektedir. Bu bakimdan iiniversite alanimin “mesru” (ve legal) tanimlamasina ve
orgiitlenme pratigine uymayan miizikal faaliyetlerin “Onii kapatilmakta” ve “makbul” bir
tiniversite ortami inga edilmektedir. Dolayisiyla faillerin iiniversite alanindaki miizikal

<

deneyimleri, alanin basat miisabiklar1 olan ‘“yoneticilerin” kurallar1 ve {iniversite alaninin
iligkisel yapisi cercevesinde sekillenmektedir. Yani liniversite bir mesruiyet miicadelesi alanina
dontismekte, muktedirlerin kurallar1 ve “hakikatleri” dogrultusunda yapilandirilmaktadir.
Kurallar ve tahakkiim stratejileri, karsit perspektifleri ve catigsmalari da beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda Tarik’in ve yonetimin “hakikatleri” birbirine ters diismektedir.
“Herhangi bir toplumsal alan tesekkiil ettii an, orada bir miicadele de s6z konusu olur; bir
egemenlik miicadelesi, miicadelenin bir hakim kutbu vardir, bir de tahakkiim altinda olan kutbu

ve iste artik o andan itibaren de catigan hakikatler s6z konusu olur. Ne yaparsaniz yapin hakikat

catismacidir” (Bourdieu, 2016a: 114).
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Ozge ise iiniversite siirecinde miizik begenilerinin degismesini cevre etkilesimi
baglaminda yorumluyor. Ozge iiniversitenin miizikal olanaklarini siyasal iktidar ¢er¢evesinde

acikliyor:

“Universiteye basladiktan sonra miizik begenilerim degisti. Cevremdeki herkes degisti,
ortamim degisti, ben degistim ve boylece begenilerim degisti. Ornegin erkek arkadagim
Kiirt olmasaydi Kiirt¢ce miizik dinlemek bana uzak olabilirdi. Bu etkilesim sonucunda
begenilerimde bir degisim meydana geldi. Universiteye gelince Kiirtce miizik
dinlemeye bagladim ben. [...] Okuldaki miizik faaliyetlerinden memnun degilim.
Tamamen iktidarla ilgili bir durum. Siyasi iktidarin her seyi etkiledigini diistiniiyorum.
Su an AKP’nin** yapmis oldufu sey tamamen ayirma, kutuplastirmadir. Insanlar
konserlerde i¢cmek istiyor ve buna miisaade yok. Dort senedir bahar senliklerinin

kaldirilmis olmasinin sebebi de budur.” (Ozge, 23, Ekonomi ve Finans)

Universite farkli goriislerden, kiiltiirlerden, kimliklerden gengler icin bir karsilasma ve
iliskilenme zeminidir. Universite siirecinin bu heterojen iliski zemini genglerde siyasal,
entelektiiel, kiiltiirel, miizikal vs. agidan bir degisimi miimkiin kilmakta/tetiklemekte ve bu
stirecte sosyallesmenin beraberinde getirdigi etkilesimlerle beraber farkliliklar birbirine temas
etmekte, yeni birliktelikler, anlamlar ve toplumsalliklar insa edilmektedir. Ozge rneginde
goriildiigii gibi icinde bulunulan etkilesim aglar1 genglerin begeni evrenini doniistiirmektedir.
Ozge’nin “cevresindeki herkesin, ortammin ve kendisinin degisimi” ile beraber olusan
etkilesim alam1 miizik begenilerine sirayet etmekte ve dinleme alisgkanliklarimi
farklilagtirmaktadir. Bu minvalde Ozge’nin deneyimleri, iiniversite siirecinde genglerin cesitli
sosyallesme bicimleri ve giizergahlari ile birlikte bir begeni farklilasmasin tecriibe ettiklerine
ornek tegkil etmektedir. Burada begeni yapisinin, iiniversite siirecinde dogrudan hedeflenen bir
donilisim alam1 olmasindan ziyade, gevresel etkilesim ve sosyallesme siireci ile beraber
sekillenen bir doniisiime karsilik geldigi goriilmektedir. Yani miizikal begenideki doniisiim,

failin tiniversite siirecindeki degisimi ile birlikte gelen bir durum olarak varlik kazanmaktadir.

Diger yandan Ozge’nin {iniversitedeki miizikal duruma iliskin elestirilerine
bakildiginda, {iniversitedeki miizikal etkinliklerin siyasal bir denetim cergevesinde
bicimlendigi ve ogrenciler agisindan iiniversitenin miizikal bir yoksunluk ve kisithilik alani

olarak deneyimlendigi goriilmektedir. “Her seyi etkileyen siyasi iktidar” tiniversitedeki miizik

34 Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP).
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pratiklerini de kendi sOylem ve gii¢ alan1 etrafinda dizayn etmekte ve 0grencilerin iiniversite
stirecindeki miizik deneyimlerine niifuz etmektedir. “Biitiin toplumsal diizenlemelerin
merkezinde iktidar miicadelesi yatar” (Swartz, 2015: 192). Ozge’nin “insanlar konserlerde
icmek istedigi icin dort senedir bahar senliklerinin kaldirildigini1” deneyimlemesi, 6grencilerin
miizikal ve kiiltiirel organizasyonlara katilim olanaklarinin ortadan kaldirildigini ve “makbul”
normlar dogrultusunda yasaklarin (konserlerde icmek) dayatildigini gostermektedir. “AKP’nin
ayirmaci ve kutuplastirict” politikalart dogrultusunda tiniversite alani, “siyasi iktidarin” kendi
kimligini (sermayesini) tarif ve telaffuz etme alanina doniismekte ve boylece “okuldaki miizik
faaliyetlerinden memnun olmayan” failler icin tahakkiim altinda olma ve sessizlesme

deneyimine ve siirecine kargilik gelmektedir.

Azad ise liniversite siirecinde miizik begenilerinde “kesinlikle bir degisim oldugunu”
cesitli deneyimleri iizerinden acikliyor ve iiniversitedeki miizik faaliyetlerinden memnun

olmadigini ifade ediyor:

“Universite siirecinde begenilerimde kesinlikle bir degisim oldu. Kendime zamanla bir
miizik kiiltiiri olusturmaya calistim. Sanatcilar, miizik aletleri ve miizik tiirleri arasinda
¢ok ince eleyip, ¢cok fazla miizik dinleyip, aralarmdan segimler yaptim. Ilk geldigimde
sadece bazi sanat¢ilar: ve birka¢ miizik tiiriinii biliyordum. Ama su an ¢ok fazla miizik
tiriinii biliyorum, dinliyorum. Cok sayida miizisyen ve miizik aleti kegfettim,
aragtirdim. Universite siirecinde kendime daha fazla zaman ayirabildim ve o yiizden
daha fazla miizik dinledim. Ayni1 zamanda maddi olarak da mesela; lisedeyken telefon
kullanmiyordum, miizik uygulamalarina erisemiyordum ama iiniversitede erisebildim,
daha fazla konsere gidebildim. Daha farkli diistinebilen, farkli yagsayan arkadaglarim
oldu, miizik zevki farkli olan arkadaglar tanmidim. Bu etkenler sayesinde de miizik
begenilerim degisti. [...] Universitedeki miizik faaliyetleri yetersiz. Bahar senligi adi
altinda bir etkinlik yapilacak. Universitede su an okuyan 40-50 bin 6grenci var sanirim.
Getirdikleri sanatgilar ise sadece bir kesime hitap ediyor; pop ve rap dinleyenler. Bu bir
haksizlik. Sanat¢i oldugunu diisiinmedigim Ido Tatlises geliyor mesela. Benim miizik

zevkime hig hitap etmiyorlar bu kisiler.” (Azad, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Azad’in iiniversite siirecindeki begeni doniisiimii diger 6grencilerin begeniye iligkin
degerlendirmeleriyle karsilastirildiginda hem bir ortakligin hem de bir farkliligin oldugu
gozlemlenmektedir. Ortak olan nokta Azad’1in, diger 6grencilerin ekseriyetinde goriildiigii gibi,

“farkl1” bir cevreyle etkilesimi cercevesinde begenilerinin degismesidir. Bu hususta Azad’in
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deneyimleri diger Ogrencilerin begeni doniisiimiine iligkin deneyimleri ile paralellik
gostermektedir. “Herhangi bir alanin i¢inde yer alan bir failin hem kendine has (conditional)
hem de diger faillerle temas1 halinde sekillenen iligskisel miilkiyeti (Weberyen isimlendirmeyle
pozisyonu) bulunmaktadir” (Budak, 2015a: 22). Diger yandan farkli olan nokta ise Azad’in
tiniversite siirecindeki begenilerini 6zellikle insa etmesi ve bir doniisiim zemini yaratmasidir.
Yani Azad’1n miizige ve begeniye iligkin gelistirdigi stratejiler, iiniversite stirecindeki kiiltiirel,
entelektiiel, akademik, sanatsal vs. yonde degisime eslik eden bir durumdan ziyade, 6zellikle
amaglanan, lizerinde durulan ve siire¢ icerisinde bigimlendirilen bir doniisiime tekabiil
etmektedir. Bu stratejilerin olusum zemininde ise Azad’in sermaye miktar1 ve yapist (“maddi
olanaklar” dogrultusunda ancak tiniversiteye bagladiktan sonra miizige erisebilmesi ve “daha
fazla konsere gidebilmesi” hususunda ekonomik sermaye, “farkli” etkilesimler ve
sosyallesmeler baglaminda sosyal sermaye, miizik kiiltiirii olugturma vs. minvalinde kiiltiirel
sermaye) ile alan1 idrak etme ve gérme bi¢cimi mevcuttur. “Eyleyicilerin stratejileri, alandaki,
yani 0zgiil sermayenin dagilimindaki konumlarina ve alan1 algilayislarina, yani alanin i¢inde

durduklari noktadan alana bakis acilarina baglidir” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 87).

Azad’in {iniversitedeki miizik faaliyetlerine yonelik diisiinceleri ise olanaklarin
“yetersizligine” ve ayn1 zamanda yapilan etkinliklerin “sadece bir kesime hitap ettigine” igaret
etmektedir. Bu baglamda tiniversitedeki miizik faaliyetlerinin rap ve pop miizik dinleyicilerine
yonelik olarak inga edildigi ve bu durumun kimi 6grencilerde bir begeni kutuplagmasi yarattigi
anlagilmaktadir. Azad’in kendi “miizik zevki” dogrultusunda ele aldigi bu husus, yapinin
(miizik faaliyetlerini organize eden iiniversite yonetimi) sundugu kosullar ile faillerin begeni
evreni arasinda bir uyusmazligin ve krizin ortaya c¢iktifini ve faaliyetlerin (bu Ornekte
goriildiigii gibi) olumlu karsilanmadigini gostermektedir. Dolayisiyla yapilar ve failler arasinda
tiniversite alanindaki miizik faaliyetlerinin mevcudiyetine ve mesru tanimlamasma iliskin
sembolik bir miicadelenin ve ¢atismanin (getirdikleri sanatcilar sadece bir kesime hitap ediyor,

bu bir haksizlik) ortaya ¢ikti1 anlagilmaktadir.

Sonu¢ olarak aragtirma kapsamindaki 32 O68renciden 22’sinin iiniversite siirecinde
miizik begenilerinin doniistiigii, 10 Ogrencinin ise ya tiniversiteye baglamadan Onceki
begenilerini tamamen korudugu ya da “kiiciik etkilesimler diginda” biiyiik bir begeni
farklilasmasi yasamadig1 goriilmektedir. Universite siirecinde begenileri doniisen 22 6grencinin
deneyimlerinde sosyallesmenin ve cevre etkilesiminin 6n plana c¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu
Ogrencilerin begeni yapisindaki doniisiimde etkili olan diger durum ise kiiltiirel, politik,

diisiinsel, sosyal ve akademik agidan degisimleri ile beraber begenilerin farklilagmasidir. Bu
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ogrencilerin ekseriyetinde begeni, dogrudan doniistiiriilme amaci ile yaklasilan bir olgudan
ziyade, bahsi gecen degisim siireclerinin beraberinde getirdigi bir farklilagma deneyimi olarak
sekillenmektedir. Bu kontekstte {iniversite siirecinde begenileri doniisen Ogrencilerin
deneyimlerindeki ortak nokta sosyallesme ve etkilesim pratikleri cer¢evesinde begenilerinin
farklilasmis olmasidir. Ogrencilerin deneyimlerindeki farklilik ise begenilerin doniisiim
giizergahi, liniversiteden onceki begeni yapilarina iliskin gelistirilen stratejiler (parcali bir
begeni farklilagsmasi, onceki begenilerin bir kismini koruma, iizerine ekleme, biisbiitiin begeni
donlisimii vs.) ve iniversite siirecindeki degisimi okuma bi¢imleri olarak kargimiza
cikmaktadir. Ayrica iiniversite siirecinde begenileri doniigen Ogrencilerin de begenileri
donlismeyen Ogrencilerin de ortak bir sosyal kokende bulugsmadigi anlasilmaktadir. Yani
ogrencilerin lniversite siirecindeki begeni yapilar ile sosyal kokenleri arasinda belirgin bir

iliski olmadig1 gozlemlenmektedir.

Universite siirecinde miizik begenileri ayni kalan ya da biiyiik bir degisim gecirmeyen
10 6grencinin beyanlarindan hareketle, iiniversiteden onceki begeni yapilarimin muhafaza
edildigi, iiniversite siirecinin “kiigiik etkilesimler diginda” begenilerine etki etmedigi ve (2
ogrencide) yasin etkili oldugu anlasilmaktadir. Bu 68rencilerin deneyimlerindeki ortaklik,
miizik begenilerine dair biiytik bir farklilasma ge¢irmemeleridir. Deneyimlerindeki farklilik ise

bu durumu (begenilerin farklilagmamasi) algilama ve degerlendirme bi¢imleridir.

Diger yandan Ogrencilerin iiniversitedeki miizikal olanaklar, faaliyetler ve
organizasyonlara iligkin goriislerine bakildiginda; 25 6grencinin mevcut sartlardan memnun
olmadig1 ve imkanlar1 yetersiz buldugu, 5 6grencinin ise miizik olanaklarini yeterli ve iyi
buldugu, durumdan memnun oldugu goriilmektedir. 2 68renci ise bu konuda “bilgisinin
olmadigin1” beyan etmistir. Bu dogrultuda arastirma kapsamindaki Ogrencilerin liniversite
alanindaki miizik etkinliklerine ve pratiklerine iliskin ekseriyetle (25 6g8renci) olumsuz
elestirilerde bulundugu goézlemlenmektedir. Universitenin miizik imkanlarindan memnun olan
ve olmayan Ogrencilerin sosyal kokenlerine bakildiginda ise tam bir ortak paydanin mevcut
olmadig1 anlasilmaktadir. Yani {iiniversitenin miizik imkanlarindan memnun olanlar da
memnun olmayanlar da ortak bir ekonomik, Kkiiltiirel, etnik ve politik sosyal kokende
bulugmamaktadir. Bu yiizden 6g8rencilerin sosyal kokenleri ile tiniversitenin miizik imkanlarina

dair goriisleri arasinda net bir iligki kurulamamaktadir.

Universite alanindaki miizik pratiklerinden memnun olmayan 25 68rencinin hemfikir

oldugu durum iiniversitenin miizikal acidan yeterli olanaklar sunmadigi, miizikal faaliyetlerin
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ve organizasyonlarin yok denecek kadar az oldugudur. Bu 6g8renciler Tiirkiye’nin siyasal ve
dini normlar1i, mevcut hiikiimetin politikalari, siyasal baski ve denetim zemini, liniversite
yOnetimi, tiniversitenin fiziki kosullar1, ekonomik yapi, tagra iiniversiteleri ve egitim sistemi
gibi cesitli diislinceler cergevesinde iiniversite alanini ve bu alandaki miizik pratiklerini ele
almaktadir. Ogrencilerin deneyim ve diisiincelerinde bahsi gecen olgulara iliskin cesitli
benzerlikler oldugu goriilse de tiniversitedeki miizik olanaklarina iliskin memnuniyetsizlikte
tam bir ortak fikir olusmadig1 anlagilmaktadir. Yani iiniversitedeki miizik olanaklarma dair
olumsuz yonde beyanda bulunan 25 6grencinin farkli saikler, anlamlar ve giizergahlar

cercevesinde durumu ele aldig1 goriilmektedir.

Aragtirma kapsamindaki Ogrencilerin liniversite siirecindeki begeni yapilarinda ve
tiniversitenin miizik imkanlarina yonelik degerlendirmelerinde; iiniversitenin farkli diislince
yapilarindan, kiiltiirlerden, hayat tarzlarindan vs. faillerin bir karsilagma zemini oldugu, hem
kampiis icerisinde hem de kampiis disinda heterojen iliski aglarinin gelistigi, iiniversite
stirecinin ¢esitli sosyallesme bigcimlerini ve etkilesim alanlarmi olanakli kildigi, faillerin
tiniversite siirecinde kiiltiirel, akademik, diisiinsel ve sosyal agidan cesitli yonlerde doniistimler
tecriibe ettigi, liniversite alanmin siyaset, kiiltiir, ekonomi ve din alaniyla yogun iligkisi
cercevesinde ingsa oldugu, iiniversitenin miizikal Orgiitlenme ve organizasyonlar hususunda
ozellikle siyaset, ekonomi ve din alaninin baskisi ekseninde bi¢imlendigi ve bu baglamda
tiniversitenin megruiyet miicadelesi alanina doniistiigli ve mevcut iktidarlar tarafindan kabul
gormeyen miizik pratiklerinin dislandig1, 68rencilerin ekseriyetinin {iniversitedeki miizikal
olanaklar1 bir kisithlik ve yetersizlik olarak deneyimledigi, liniversite alaninin cesitli sermaye
bicimleri ve bu sermayelerin birbirine tahvili dogrultusunda yapilandig1 ve bunun sonucunda
sosyal ayrim ve esitsizliklerin ortaya ciktigi goriilmektedir. Netice olarak bu konuda
Bourdieu’niin alanlarin iligkiselligi ve miicadele dinamikleri, sermaye hareketliligi ve tahvil
stratejileri, mesruiyet ve tahakkiim alanlari, begeninin toplumsal ingas1 vs. gibi
coziimlemelerinde ekseriyetle hakli ¢iktif1 goriilmektedir. Bourdieu niin kavram setinin bu
konudaki verileri agiklamada kullamigli ve tutarli oldugu anlasilmaktadir. Diger yandan
Bourdieu’niin sosyal smniflar, begeninin sinifsal yapist ve bu eksende aciga ¢ikan smifsal
ayrimlar ve esitsizlikler vs. gibi analizlerinin bu konuda belirgin bir yer tutmadifi
gozlemlenmektedir. Arastirma kapsamindaki 68rencilerin hem iiniversite siirecindeki begeni
yapilarmin hem de iiniversitenin miizikal imkanlarina iligkin deneyimlerinin, smifsal bir
zeminden ziyade, i¢ ice gecen toplumsal insa ve siirecler, komplike iligki aglar1 ve sermaye

stratejileri ¢ercevesinde olustugu goriilmektedir.
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3.4. Duyma Bicimleri: Miizik, Ezan ve Dini Habitus

Orneklem dahilindeki 6grencilerin dini kokenleri ve yatkinliklari, dini aidiyetleri, dini
ritiiel ve simgelerle iligki kurma bigimleri, dindarlik halleri, dine kars ilgisizlikleri ya da dine
mesafeli yasam tarzlar1 cercevesinde miizikal pratiklerle kurduklar: iligki bi¢imleri gesitli
benzerlikler ve farkliliklar gostermektedir. Ogrencilerin dini gériisleri ve habituslari ile miizige
yaklagimlar1 ve miizik begenileri arasindaki bagmtilar, hem din ve miizik alan1 arasindaki iligki
aglarm hem de bu iligki Oriintiilerinin beraberinde getirdigi miicadele ve ayrimlar1 ortaya
cikarmaktadir. Ornegin ogrencilerin, dini ve miizikal anlamlar1 birlikte barindiran ezana
yonelik gosterdikleri tepkilerde -cogu kez- sosyal kokenleri, dini goriigleri ve sosyallesme
bicimlerinden kaynakli olarak edindikleri inan¢ temelli egilimleri ya da protestolar1 aciga
ctkmaktadir. Bu anlamda ezan okunurken miizik dinlemekte olan 6grencilerin, miizigin sesini
kisma, miizigi tamamen kapatma, ezana kars1 kayitsiz kalma, ezan1 miizikle protesto etme vb.

cok cesitli tepkilerinin olustugu gozlemlenmektedir.

3.4.1. Diizene Cagr1: Rizanin Bes Vakit Uretimi

Ezan okunurken dinlemekte oldugu miizigi kapatan ya da miizigin sesini kisan
ogrencilerin dini goriigleri ve ezan-miizik iligkisini degerlendirme bigimleri arasindaki
bagintilara bakildig1 zaman sosyallesme, ailevi ve dini koken, yetistirilme tarzi, dini saikler vb.
temalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Ornegin kendisini “dindar olmayan bir Miisliiman” olarak
tanimlayan Seda, ezan okundugu esnada dinlemekte oldugu miizigi kapatmasinin sebebi olarak

yetistirilme bi¢cimini gosteriyor:

“Ezan okurken dinlemekte oldugum miizigi kapatirim. Inancima gore 6yle olmasi
gerektigini soylediler. Kiigiikliikten beri dyle yetistirildim, dyle 6grendim. Cevrem ve
ailem beni boyle yetistirdi. Miizigi kapatmakta bir sakinca oldugunu diistinmiiyorum.

Bes dakika miizik dinlemesem de olur benim i¢in.” (Seda, 23, Miizik Ogretmenligi)

Seda’nin ezana karg1 gosterdigi tepkinin temelinde sosyallesme siirecinde edindigi inan¢
temelli kodlar ve yatkinliklar bulunmaktadir. Seda “kiiciikliikten beri” i¢sellestirdigi “dogrular”
ve “gerekliliklerle” birlikte toplumsal yerini ve makbul giizergahlarin1 6grenmigtir. Seda’nin
habitusu ona “ne yapmasi gerektigine” iliskin bir yon duygusu kazandirmig ve tercihlerini
temellendirmek i¢in makul (bes dakika miizik dinlemesem de olur) stratejileri gostermistir. Bu

baglamda Seda, bilin¢li bir hesaptan ziyade, pratik bir uyarlanmanin sonucunda eyleme gecerek
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“gerekeni” yapmaktadir. “Habitus, bireysel tecriibeleri degil, bilingsiz bir diizlemde islevi olan
kolektif tecriibeleri yansitir ve her bir bireyin yasamindaki 6nemli belirleyiciler haline gelir”

(Furseth ve Repstad, 2013: 120).

Yakup da kendisini “dindar olmayan bir Miisliiman” olarak tanimlamakta ve Seda’yla

benzer bir sosyallesme vurgusunu 6n plana ¢ikarmaktadir:

“Ben ezan sesi gelince miizigin sesini kistyorum. Kiigiikliikten beri ogretilen bir sey,
kisilmasi gerekiyor, saygi gosterilmesi gerekiyor gibi. Miizigin sesi kisilmadig: takdirde

bir saygisizlik oldugunu diisiintiyorum.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)

Yakup’un bir ihlal durumunda “saygisizlik” olacagini diislinmesi, din alanindaki
yerlesik norm ve degerlerin ehemmiyetine karsilik gelmektedir. Dini alan ve buna bagh
ritiieller, anlamlar ve etkilesimler, faillerin habituslarinda “saygin” bir yer edinerek dogru ve
mesru olanin se¢cimi noktasinda etkili olmaktadir. Bu hususta failler dini sermayeleri
dogrultusunda miizikal pratikleri deneyimlemekte (miizigin sesini kismak) ve dolayisiyla alanin

yerlesik hiikiimlerini yeniden iiretmektedir.

Zeynep de “dindar olmayan bir Miisliiman” ve bir siire miizik dinlememesi kendisi i¢in

“bir sorun tegkil etmiyor”:

“Ben miizigi kapatmasam bile sesini kismam gerektigini diigiiniiyorum. Saygi duymak
gerektigi icin ve ezan sesini bastirmamasi i¢in bunu yapiyorum. Birka¢ dakika miizik
dinlemeyi ertelemem benim i¢in bir sorun olmaz.” (Zeynep, 22, Psikolojik Danigsmanlik

ve Rehberlik)

Zeynep’in savundugu gereklilikler (sesini kismak gerek, saygi duymak gerek vs.),
faillerin anlam diinyasinda dini degerlerin “saygin” (otoriter) yerini gostermekte ve bu
dogrultuda dini esaslarin dinlenilen miizige baskin (ezan sesini bastirmamali) bir konumda
oldugu anlagilmaktadir. Zeynep i¢in miizigin sesini kismak bir sayg1 gostergesidir ve bu yiizden

“birkac dakika miizik dinlemeyi ertelemesi” onun failligine halel getirmemektedir.

Kendisini “tutucu olmayan bir Miisliiman” olarak nitelendiren Betiil ise miizigi
“inanmaya” benzetiyor ve “dua etmekle” bir iliski kuruyor. Ezan hususunda ise sosyallesme

bicimine ve “dogru” olana atifta bulunuyor:

“Miizik inanmak gibi bir sey aslinda benim i¢in. Mutluyken, mutsuzken miizige

kosarim. Tipki mutluyken ya da mutsuzken dua etmem gibi. ikisi birbirine ¢cok paralel
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gidiyor.>> Ancak ezan miizikten 6nemli, ezan okunurken dinlenilen miizigi kapatmak
gerek. Hadis mi siinnet mi bilmiyorum; ezan sesi geldiginde dinledigin ya da yaptigin
bir sey varsa birakip ezani dinlemen gerekiyor. Siinnet mi farz mi bilmiyorum ama.
Cocukken bu ogretildi. Dogru buldugum ic¢in uyguluyorum, miizigi kapatiyorum.”

(Betiil, 25, Radyo Televizyon ve Sinema)

g 66

Betiil cocukken 6grendigi ama tam anlamiyla dini saiklere oturtamadi81 “ezan1 dinleme
gerekliligini” tatbik etmekte ve dinledigi miizigi kapatmaktadir. “Koyu bir inanci olmayan”
Betiil miizigi her ne kadar “inanmaya” benzetse ve “dua etmekle” bir iligki kursa da ezanin
“Oneminin” farkindadir ve bu hususta ezana Oncelik vermektedir. Ezan, miizikten 6nce gelir!
Bu eksende Betiil’iin zihnine kazidig1 miizikal ve dini imgeler i¢ ice gecmekte ancak bir
“gereklilik” aninda dini esaslar miizige kars1 galip gelmektedir. Nitekim Betiil i¢in ezan

okunurken miizigi kapatmak, “dogru buldugunu” yapmaktir.

Kendisini “Miisliiman ama dindar olmayan biri” olarak konumlandiran Ridvan da ezan

okunurken dinledigi miizigi kapatiyor:

“Ben ezan okunurken miizigi kapatiyorum. Ciinkii o an ezan sesi, benim dinledigim
miizikler arasinda, tinilar arasinda en giizel sestir. Ezan sesi geldigi anda ben konusmay1
da keserim, oturdugum pozisyonu da degistiririm, uzaniyorsam kalkarim, miizik
dinliyorsam kapatirim, televizyon izliyorsam sesini kisarim, o an ezanm sesini
engelleyecek ne varsa cevremden uzaklastiririm. Ciinkii ezan tiirkiimiizdiir, boyle bir
benzetim yapilabilir. Ezan okunurken miizigin kapatilmasinin sayg ile ilgili oldugunu
da digiiniiyorum. Miizigi kapatmayan insanlarin ise saygisizlik ettifini ben
diiginmiiyorum. Ancak bir bagkast bunu biiyiik ihtimalle saygisizlik olarak

degerlendirecektir.” (Ridvan, 25, Insaat Miihendisligi)

Ridvan’mn yagsam biciminde ezanin oldukca onemli bir yer tuttugu anlasilmaktadir.
Ridvan’a gore ezan okunurken her ne yapiliyorsa birakilmali ve ezan dinlenilmelidir.
Dolayisiyla dini inang¢ diinyevi pratiklere baskin gelmekte ve miizik pratigini de i¢ine alacak
sekilde giindelik yasamin cesitli alanlarina niifuz etmektedir. Bu durum ayni1 zamanda dinin
iligkisel bir iktidar alan1 olduguna ve faillerin hayat tarzini1 bicimlendirebildigine bir 6rnek tegkil

etmektedir. Miizik dinleme pratigi dinin “mesru” giiclinden nasibini almaktadir. Ridvan ezani

35 “Miizik, dine paralel bir stratejidir: Din gibi o da ‘baglar’; din gibi o da korkuyu kontrol altina alir ve teselli
eder” (Attali, 2017: 47).
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miizikal bir olgu olarak da degerlendirmekte ve ezam “tiirkiimiiz” olarak nitelendirmektedir.
Bu anlamda ezanin seckin konumunun yanina “bizim” olan tiirkii de yerlestirilmekte ve dini ve
miizikal/kiiltiirel alanlar arasinda yogun bir iligski hatti kurulmaktadir. Ridvan ezan okundugu
esnada miizigi kapatmanin saygi ile oldugunu, aksinin ise -kendisi bu kanida olmasa da-
bagkalar tarafindan saygisizlik olarak goriilecegini diistinmektedir. Kendisini “tutucu olmayan

bir dindar” olarak tanimlayan Merve’nin diisiinceleri bunu dogrular nitelikte:

“Ezan okunurken miizigi kapatiyorum. Kapatilmazsa kotii hissediyorum, ¢linkii Allah’a

saygisizliktir, giinahtir.” (Merve, 22, Ebelik)

Bu hususta Merve’nin dini hassasiyetlerinin acik bir sekilde devrede oldugu
anlagilmaktadir. Miizik dinleme pratigi dinin kutsal evreni ile temas ettigi anda farkli bir
fenomene doniismektedir. Dinin ve ezanin sembolik ve mesru kilinmis giicii, faili bicimlendiren
(saygisizliktir, giinahtir) ve harekete geciren (miizigi kapat!) bir olgu olarak karsimiza

cikmaktadir.

Muhammed ise kendisini “Miisliiman, dindar ve bes vakit namaz kilan, orug¢ tutan,
ibadetleri yerine getiren” biri olarak tanimliyor ve ezan meselesini dini saiklerle acgikliyor:

“Ezan1 dinlemek zorunludur” ve “miizik kapatilmazsa giinaha girilir”:

“Islam’da su vardir; ezan okunurken ezani dinleyin ve ezam imamin ardindan tekrar
okuyun. O yiizden bence hangi miizik olursa olsun, hatta ilahi ve hatta Kuran bile olsa
onu kapatip ezan1 dinlemek zorundayiz. Bu bir saygidir, aksi takdirde saygisizlik olur

ve insan gilinaha girer.” (Muhammed, 25, Tip)

Muhammed’in inan¢ temelli perspektifi agik bir “zorunluluga” ve aksi takdirde
yaptirimlarin mevcudiyetine isaret etmektedir*® Bu baglamda din bir iktidar alanidir ve bu
alanda megsru goriilecek pratiklerin tanimlanmasina ve smnirlarina yonelik bir miicadele soz
konusudur. Muhammed i¢in takdis edilmis ve dokunulmaz bir olguya tekabiil eden ezan, fiziki
ve sembolik kurallar1 (ezan1 dinlemek zorundayiz) beraberinde getirmekte ve miizik dinleme
pratigi de i¢cinde olmak iizere o anda vuku bulan tiim olaylar1 (megru) kontrolii altina almaktadir.

Ezanin kutsal alan1 kargisinda miizik pasifize edilmektedir.

3 Muhammed’in ezan1 duyma bigimi ve miizikle kurdugu iliski tiirii, Bourdieu’niin strateji yapilarina iligkin
cikardigr modelde muhafaza stratejilerine tekabiil etmektedir. Muhafaza stratejileri alandaki yerlesik norm ve
tanimlamalarin korunmasi i¢in hakim konumlarca benimsenmektedir ve temel amag alandaki mevcut orgiitlenme
yapisini korumaktir.
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Kendisini “dindar olmayan bir Miisliman” olarak tanimlayan Defne ise miizigin
kapatilmas1 gerektigini diisiinmese de miizigi kapatiyor. Defne, Zeynep ve Seda gibi, bir siire

miizigi kapatmanin “bir sakincasi olmadigin1” diigiiniiyor:

“Ezan okunurken miizigi kapatmak gerektigini diislinmiiyorum aslinda ama miizigi
kapatiyorum. Bu bir gereklilik degil, inandigim dine kars1 saygidan ve ¢ocuklugumdan
gelen bir yaptirimdan dolay1 bunu yapiryorum. Dinledigim miizigi bes dakika kapatmam

benden bir sey gotiirmeyecektir diye diisiinliyorum. (Defne, 24, Felsefe)

Defne’nin ezan okunurken miizigi kapatmasi gerektiini diisiinmemesine ragmen
cocuklugundan gelen “bir yaptirrmdan dolay1” miizigi kapatmasi i¢sellestirilmis habitusun bir
goriintimiidiir. Sosyallesme siirecinde edindigi habitus Defne’nin bedeninde ve belleginde yer
edinmigtir. “Habitusun yatkinliklar1 eylemin biligsel, normatif ve bedensel boyutlarini igine
alan bir davranig tarzi ana oriintiisiidiir. Bunlar dilde, sdzel olmayan iletisimde, begenilerde,
degerlerde, algilarda, akil yiiriitme tarzlarinda ifade bulur” (Swartz, 2015: 154). Bu cercevede
habitus faili i¢cinde bulundugu durumda mantiki ve stratejik davranmaya 6nceden hazirlar,
uyarlanmanin zeminini olusturur ve olagan/mesru dairede hissettirir: “Miizigi bes dakika

kapatmam benden bir sey gotiirmeyecektir.”

Kendisini “Miisliiman ama dindar olmayan” biri olarak nitelendiren Aynur’a gore ezan

okunurken miizigin kapatilmamasi “ayip ve giinahtir”:

“Bu saygiyla ilgili bir durum, miizigi kapatiyorum. Aksi halde saygisizlik oldugunu
diisiiniiyorum. Cocuklugumdan gelen bir sey, aligkanlifa dontismiis. Camideki hocanin
sesini dinlemem gerekiyormus gibi hissediyorum. Ayip ve giinahmis gibi geliyor ki

miizik kapatilmazsa bana gore ayip ve giinahtir.” (Aynur, 21, Sinif Ogretmenligi)

Cocukluktan gelen ve aligkanliga doniisen bu eylemin temelinde Aynur’un
i¢csellestirmis oldugu egilimler ve makbuliyetler vardir. Toplumsal konumu ve sosyallesme
istikameti dogrultusunda neyin dogru (camideki hocanin sesini dinlemem gerekiyormus gibi
hissediyorum) neyin yanlis (miizigi kapatmamak ayip ve giinahtir) oldugunu 68renen ve bu
dogrultuda harekete gecen fail, ne yapmasi gerektigini (habitus) anmimsar, karsilastig1 durumlar
kargisinda nerede konumlanacagini (pratik bir seziyle) bilir ve ekseriyetle uyarlanma refleksi
gosterir. “Isgal edilen konumda kazanilan yatkinliklar bu konuma uyum saglamay: da igerir -
Erving Goffman’in “kisinin yer hissi” dedigi seyi” (Bourdieu, 2012b: 371). Aynur’un ezan

okunurken miizigi kapatma durumu, yetistidi sosyo-tarihin anlam ve yatkinliklariyla
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bicimlenmigtir. “Yapilmasi gerekeni yapmak, icerisinde suyun i¢indeki baliklar gibi olduklari
bu diinyadaki muhtemel-potansiyel geleceklerini gerceklestirmek icin, faillerin kendilerini
“doga”larina yani tarihin onlar1 doniistiirdiigii seye birakmalar1 yeterli olacaktir” (Bourdieu,

2016b: 165).

“Dindar olmayan bir Miisliiman” olan Ozge ise miizigi kapatmasinin sebebi olarak

cocukluguna ve bilingaltina isaret ediyor:

“Miizigi kapatiyorum, ¢cocuklugumdan gelen bir sey bu. Annem beni ¢ok korkuttu, aksi
halde ¢ok biiyiik saygisizlik olur derdi. Ben ileride ¢ocuguma bunu yapmayacagim.
Ciinkii su an ezan okunurken korkuyorum. Cok yorgun oldugum zamanlarda bile ezan
okunurken uzaniyorsam oturma gere8i duyuyorum, bilingaltima islenmis c¢iinkii.
Tamamen yetistirilme bicimimle ilgili, degistiremedigim bir sey.” (Ozge, 23, Ekonomi

ve Finans)

Ozge’nin yetistirilme biciminde zihnine ve bedenine kazinan kodlar onu miizigi
kapatmaya yonlendirmektedir. Ozge nin duygu durumu ve manevra alani, dini habitusunun
tesiriyle bicimlenmis ve bir siireklilikle birlikte yerlesik bir duruma doniigmistiir. “Habitus,
‘sosyal oyun’un bireylerin bedenlerine niifuz etmesidir’ (Yel, 2014: 569). Ozge’nin
“cocuklugundan gelen ve yetistirilme biciminden kaynaklanan” bu durum, -diger 6grencilerin
cogunda da goriildiigii lizere- ailenin, dini kokenin, sosyallesme bi¢iminin ve inan¢ temelli
habitusun, din ve miizik arasindaki iligkileri yogun bir sekilde etkiledigini ve bu etkinin faillerin

deneyimlerinde acik¢a ortaya ¢iktigimi gostermektedir.

Alevi bir ailede yetisen Hiilya’nin ise dinle kurdugu iliski daha kompleks bir yapidadir.

Hiilya dini goriistinii s6yle tanimliyor:

“Deist olmak istiyorum, dinden korkuyorum ama inanmamak da istiyorum. Miisliiman
degilim ama maalesef inangh bir insanim, inaniyorum. Ote yandan insanlar inanmak
i¢in varlar. Inandigin kadar var olabilirsin, inandigim kadar varim. Hayatta inanacagim
bir seyler olsun istiyorum. Ciinkii eger hicbir seye inanmazsam ben kalmam. Inang bir

sigmaktir.” (Hiilya, 23, Ingiliz Dili ve Edebiyat1)
Hiilya ezan okunurken miizigi kapatmadiginda kendisini “¢ok suclu hissediyor”:

“Ezan sesi gelince miizigi kapatmam gerektigini diislinmiiyorum ama bunu yapiyorum.

Miizigi kapatmamak bir saygisizlik degil ama kapatiyorum. Kaniksadigim, istem dist
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bir durum. Bana cocuklugumdan beri saygisizlik denildi. O yiizden miizigi tamamen
kapatiyorum ve ezanin bitmesini bekliyorum. Bazen bunu yapmadigimda kendimi ¢ok

suclu hissediyorum.” (Hiilya, 23, Ingiliz Dili ve Edebiyati)

Hiilya’nin ezan okunurken miizigi kapatmadig1 takdirde kapildigi sucluluk hissinin
esasinda onun yetistirilme bigiminden ve edindigi yatkinliklardan kaynaklandigi sdylenebilir.
Ayni durum Aynur’un “ayip ve giinahmig gibi geliyor” sozlerinde de agifa c¢ikmaktadir.
Habitus, faillerin bedenine ve bellegine kazinmis toplumsal yapilardir. Habitusuna elverisli
kosullar icerisinde fail, “sudaki balik gibidir”, bir bagka deyisle kendisini “evinde hisseder”
(Bourdieu ve Wacquant, 2012: 118). “Evinden” digsar1 ¢iktig1 andan itibaren ise sosyallesme
kodlari, egilimleri ve makbuliyetleri sarsildigindan Hiilya gibi “suclu hisseder”, Merve gibi
“kotii hisseder” ya da Aynur gibi “ayip ve giinah” diye diisiiniir. Bu tiir olumsuz duygusal ve
sosyo-psikolojik durumlara kapilmamak i¢in ise Zeynep, Seda ve Defne gibi “birka¢ dakika
miizigi kapatmasinin bir sakincas1 olmayacag1” seklinde stratejiler tiretir. Bu anlamda bireysel,
toplumdan azade gibi goriinen bu tiir deneyim ve duygularin temelinde, failin alandaki

konumunun, habitusunun ve sosyallesme giizergahinin etkili oldugu agikardir.?’

Kendisini “Elhamdiilillah Miisliimanim, dindarim” seklinde nitelendiren Furkan ise
ezan okunurken toplu bir ortamda bulunuyorsa miizigin kapatilmasi i¢in “miidahale ettigini”

sOyliiyor:

“Ezan sesi hosuma gider, ezan1 dinlemek her zaman giizeldir. Ezan okununca miizigi
tamamen kapatirim, bu en basta bir sayg1 gostergesidir. Bir kafede, toplu bir ortamda
miizik kapatilmazsa bunun saygisizlik oldugunu diisiiniirlim ve kesinlikle miidahale
ederim. Rica ederim, kesinlikle o ricam gerceklesir, ciinkii diger tiirliisiiyle hig
karsilasmadim. Daha 6nce sOyledigim halde kapatilmadigi olmadi. Hepsinde ve her

yerde ayni1 hassasiyetle kapatildi. Bu durumdan memnunum.” (Furkan, 22, Maliye)

37 Nitekim Hiilya’nin miizik begenilerinde yetistigi cevrenin yogun etkisi olduguna dair asagida verilen goriisleri
de bunu aciklar niteliktedir. Hiilya, Alevi gelenekleri ile bagdastirilan sinirlarin disina ¢ikmak (gitar kursu)
istemigse de ailesi tarafindan diizene cagrilmistir: “Gitar bize gore degil, bizim 6ziimiiz baglama!” Hiilya’nin ailesi,
“ozleri” olarak gordiikleri giizergahtan hareketle aidiyetlerini ve yatkinliklarini devretmek istemigtir: “Miizik
begenilerimi 6zgiirce insa etmedim. Toplumun ve ¢ekirdek ailemin ¢ok biiyiik bir etkisi var. Ailem mezhep olarak
Alevi. Isci ve Alevi bir ailede biiyiidiim. Tiirkiye’de bu kimliklerin ne kadar hor goriildiigiinii bilirsiniz. Alevi
denilince akla baglama, tiirkii geliyor, haliyle dinlemen gerekiyor. Ben 7. Smifta baglama kursuna gitmistim, ama
aslinda istedigim gitar kursuydu. Aileme sodyliiyordum bunu ama “hayir, bu bizim 6ziimiiz, bunu yasayacaksin,
baglama senin 6ziin, gitar bize gore degil” dediler.” (Hiilya, 23, ingiliz Dili ve Edebiyat1)
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Furkan’in ezan-miizik iligkisini degerlendirme bi¢imi, dini aidiyetleri ve toplumsal
konumu (ve bu anlamda cikarlar1) dolayimiyla agiga ¢ikmakta ve anlam kazanmaktadir.
Faillerin yasam pratiklerinde, din ve miizik arasindaki iligki bir iktidar iligkisine dontismektedir.
Furkan’in toplu ortamlarda bir “rica” olarak yaptig1 “miidahale”, din alanmin megruiyet
giictinden faydalanan bir “dindarin” toplumsal mekanlarda dini otoriteyi korumaya ve “saygi1”
tiretmeye yoOnelik bir stratejisi olarak ortaya cikmaktadir. “Rica”sinin her defasinda “ayni

hassasiyetle” yerine getirilmesi ise alanin yeniden tiretimi anlamina gelmektedir.

Furkan ezan okunurken miizigin kapatilmamasini bir “saygisizlik” olarak algiladig1 i¢in
(mesru kilinmig dini “hassasiyetler’den gii¢ alarak) “miidahale” etme yetkisini kendisinde
gormektedir. “Dini mesruiyet, mevcut dini otorite iligkilerini yansitmaktadir” (Furseth ve
Repstad, 2013: 121). Ezan okunurken miizigi kapattirmaya yonelik bir “rica”, din ve miizik
alaninin bir karsilagsma bi¢imidir ve “rica”nin esas anlami dini sermayenin (otoritenin) miizik
pratigini kontrol etme giiciinden kaynakli olarak acgifa c¢ikan sembolik tahakkiimiin ve
dolayisiyla sembolik siddetin (“rica”) mesru kilinmasidir. Furkan’in bakma bi¢iminden
hareketle dini bir imgenin olaganiistii bir Oncelik kazandigr (ezan) bir anda miizik
kapatilmalidir, kapatilmadi81 takdirde kapattiriimalidir. Bu kati, goriiniir ve tecrit altina alan bir
siddet biciminden ziyade, seyreltilmis, dini “hassasiyetlere” dayandirilmig, gériinmez kilinmis
bir sembolik siddet formudur (rica) ve mesruiyetinin kaynagim sembolik iktidar
mekanizmalarindan beslenmesinden almaktadir. “Simgesel sermaye, “inkar edilmis
sermaye”’dir; temelinde yatan ve derinden bagli oldugu “cikarli” iligkilerin iizerini Orterek
onlara mesruiyet kazandirir. Simgesel sermaye, iktidar olarak algilanmaz; kabul gormeye,
hiirmet edilmeye, itaate ya da bagkalarmin hizmetine yonelik mesru talepler olarak algilanan
bir iktidar bi¢cimidir” (Swartz, 2015: 67). Sembolik sermaye (seyreltilip gortiniirliigii azaltilmig
ve duyarlilifa doniistiiriilmiis) bir normallestirme ve denetim duygusu (ezan kapatmak gerek)
olmasinin yani sira bir grubu avantajli konuma getiren (dolayisiyla bir diger grubu da
dezavantajli konuma tayin eden) bir iktidar bicimidir. Bu baglamda ezan sembolik bir anlam ve
aidiyet bi¢cimine doniismektedir ve sonu¢ “memnuniyet” ve yapiin yeniden iiretimidir: “Daha
once soyledigim halde kapatilmadig1 olmadi. Hepsinde ve her yerde ayni1 hassasiyetle kapatildi.
Bu durumdan memnunum.” “[...] mesrulastirilmis toplumsal diizen simgesel siddet araciligiyla
zor kullanilarak ayakta tutulur: Bu, toplumsal yeniden iiretimdir” (Jourdain ve Naulin, 2016:

118).

Dini goriisiinii “dindar olmayan bir Miisliiman™ olarak aciklayan Pelin de Furkan gibi

ezan okununca “miizigi kesinlikle kapatiyor” ve “miidahale ediyor”:
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“Ezan sesi gelince miizigi kesinlikle kapatirim, evde ya da arabada vs. olsam da
kapatirim. Mesela su an ezan okunursa oturdugumuz kafede calan miizikten rahatsiz
olurum ve susturulmasmi desteklerim. Miidahale ederim. Bu saygi ile ilgili bir
durumdur. Ezanm biiyiikligiinii biliyorum, ezanimiz yani; savasa giderken bile
ezanlarla, sehadetlerle gidiliyordu. O ezan okunurken ve iki dakikay1 bile almazken
miizigin iki dakika kapatilmasini hakli gériiyorum. Aksi halde saygisizlik olur.” (Pelin,

23, Insan Kaynaklar1 Y®6netimi)

Pelin’in bakis agisinda ezan “biiyiik” ve saygin bir konuma yerlestirilmekte ve sembolik
anlamlar tasiyan (“savasa giderken” vurgusu dini imgelerin siyasal alanla i¢ ice gectigine ve
sembolik/politik bir isglevinin mevcut olduguna Ornek teskil etmektedir) bir olguya tahvil
edilmektedir. Miizik ise ezanmin kontrol altina aldigi bir alanda “miidahale edilen” ve
“susturulan” bir fenomene karsilik gelmektedir. Pelin’e gore ezan soz konusu oldugunda
gereklilikler (miizik kapatilmali) hi¢ olmadigi kadar nettir ve ‘“saygisizlik” olmamasi igin
gereken yapilmalidir. Sembolik siddet tam da burada ortaya ¢ikan bir olgudur. Bu siddet bi¢gimi
dini ve politik simgelerden megruiyet giiciinii almakta ve “sayg1” ile iiretilmektedir. Sembolik
mesgruiyetin ihlali durumunda “saygi” pratikleri “miidahale” ve “susturma” bicimlerine
donlismekte ve diizen saglanmaktadir. Bu dogrultuda miizik ezanin (hele ki iki dakika bile

stirmeyen ezanin!) sembolik iktidar1 karsisinda yenik diigmektedir.

3.4.2. Ezana Kars1: Yasasin Miizik!

Ezan okunurken dinlemekte oldugu miizigin sesini kismayan, miizigi kapatmayan ya da
miizigin sesini (olumsuz degerlendirmelerle) kisan 68rencilerin dine yaklagim bigimleri ve
ezan-miizik iligkisine dair goriisleri ise bu sefer farkli bir zeminde paralellik gostermektedir.
Ornegin kendisini “agnostik™ olarak nitelendiren Sule ezandan ve dinden “nefret ediyor” ve

ezan okunurken miizigin sesini “Ozellikle actigin1” sOyliiyor:

“Nefret ediyorum ezandan, ezan sesinden, dinin kendisinden. Ben annemle bu yiizden
yillarca kavga ettim. Ezan okunurken annem gider miizigi kapatirdi, ben kulakligimi
takardim. Universiteye geldikten sonra evimde mesela; dinine biraz bagh arkadaslarim
geliyor ve biz evde kavga ediyoruz. Ezan okunurken miizigi kapatmak istiyorlar. Ben
ezan1 duymak istemiyorum, sen ise ezan1 duymak istiyorsun. O zaman git kendi evinde

ezani dinle. En son evden kovuyorum, burasi1 benim evim ve benim kurallarim gecerli.
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Ezan okunurken miizigin sesini 0zellikle agiryorum. Ezan sesi hosuma gitmiyor, ¢ilinkii
dayatiliyor. Bu durumun bir ¢6ziimii oldugunu diigtinmiiyorum. Ttirkiye Miisliiman bir
tilke. Cogunluk Miisliman oldugu i¢in onlarin dedigi yapiliyor.” (Sule, 23, Radyo

Televizyon ve Sinema)

Sule’nin, annesinin dini goriigleriyle catistigi ve dini normlar c¢ercevesinde
sosyallesmeyi reddettigi goriilmektedir. Bu hususta yaganan gerilimin temelinde faillerin farkl
algilama, gérme ve konumlanma bi¢imleri mevcuttur. Sule’nin “ezana ve dine olan nefretinin”
tiniversite silirecinde arkadaglarini evinde agirlarken gosterdigi tepkilerle devam ettidi
goriilmektedir. Failin kendi evinde kendi kurallarinin gecerli oldugunu savunmasi, mekanlarin
birer miicadele arenasi oldugunu ve kurallarla kusatildiini, kurallarin ihlali durumunda ise
krizlerin ortaya ¢iktigini gdstermektedir. Sule’nin ezan/miizik konusunda arkadaglariyla kavga
etmesi ve onlar1 evden kovmasi, dini goriigler, hassasiyetler ve yasam tarzlar1 arasindaki

catismanin en net goriiniimlerinden biridir.

Sule’nin deneyimlerinde din ve miizik alam arasindaki iligkilerin kutuplastirict bir
boyutu daha goriilmektedir. “Tiirkiye Miisliiman bir iilke oldugu i¢in” ezan/miizik konusunda
bir ¢oziim iretilememesi, toplumsal yapilarin (ve dolayisiyla yerlesik norm ve kurallarin)
failleri ve faaliyet alanlarin1 yogun bir sekilde etkisi altina aldigini ve yapisal kosullarin kimi
failler icin avantaj kimileri icinse dezavantaj olarak deneyimlendigini gostermektedir. Sule’nin
“bir ¢oziim bulamayis1” ayn1 zamanda diizenin ve yapinin yeniden iiretimi anlamina
gelmektedir. “Bizi sadece dig sirlar kisitlamaz, baska deyisle, yapabilecegimizi
diisiindiigiimiiz seylerin smirlarini i¢sellestirerek kendimizi kisitlariz. Bu smirlari basitce ifade
edemeyiz, bunun nedeni sinirlarin i¢imizde derinlerde yer almalar1 degil, ayn1 zamanda oyunun
nasil oynanmasi gerektigi konusundaki diislincemizin bir pargasi olmalaridir” (Calhoun, 2014:

82).

Kendisini “ateist” olarak tanimlayan Mahir ise konuyu saygisizlik ve “inanmayanlarin

haklar1” cercevesinde yorumluyor:

“Ezan okunurken dinledigim miizigi kapatmiyorum. Giinde bes vakit bu kadar yiiksek
desibelde bir yaym yapmanin inanmayanlarin haklarima bir gasp oldugunu

diigiiniiyorum. Ezan sesinin kendisi bir saygisizliktir.” (Mabhir, 26, Veterinerlik)

“Ateist” oldugunu sdyleyen Yilmaz’in diisiinceleri Mahir’le bazi noktalarda benzerlik

gosteriyor. Yilmaz ezan konusunda kendisine “saygisizlik” edildigini diisiiniiyor:
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“Miizigi kapatmiyorum ama kimi durumlarda sesler birbirinin i¢ine giriyor, o yiizden
miizigin sesini kistyorum. Ciinkii camiyi susturamiyorum, ses karmasasindan rahatsiz
oldugum icin her zaman olmasa da miizigi kistyorum. Genellikle pencereyi kapatirim,
o sekilde miizigi kapatmak yerine kendimi izole ederim, miizigime devam ederim. [...]
Miisliimanlik 1400 yillik bir din ama cami hoparlérleri kag yilik? Giinde beg vakit zangir
zungur bir ezan a¢manimn bir mantigl oldufgunu diigsiinmiiyorum. Benim miizik
dinlememin bir saygisizlig1 yok, ezan sesini bastirdigini da diiglinmiiyorum. Aksine
onlar bana saygisizlik ediyor. Ciinkii hoparlorleri ¢ok yiiksek seviyede aciyorlar,
arkadaglarimla sohbet etmekte bile zorlandigim zamanlar oluyor.” (Yilmaz, 26, Miizik

Ogretmenligi)

Mahir ve Yilmaz’in bakis acgilarinda, ezanin, kendi ozgiirlik ve faaliyet alanlarina
yonelik bir saldir1 anlamu tagidigi anlasilmaktadir. Burada ezan acik bir siddet formu olarak
algilanmakta ve rahatsiz edici bir olguya denk diigmektedir. Mahir ve Yilmaz’in ezan1 duyma
bicimi, baski altinda hissetme ve “saygisizliga” maruz kalma cercevesinde sekillenmektedir.
Diger yandan Yilmaz’in miizik dinlerken ezan okunmasi durumunda uyguladigr yontemler
(kendini izole etme, pencereyi kapatma vs.), faillerin miicadele alanlarinda karsilastiklar:
durumlara iligkin iirettikleri kendini savunma ve baskiy1 savurma stratejilerine®® 6rnek tegkil
etmektedir. Bu bakimdan ezan ve miizik iligkisindeki gerilim noktasindan hareketle, alandaki
mevcut diizenin (“glinde bes vakit zangir zungur bir ezan”) direnis politikalarini da iirettigi ve
miisabiklarin siki bir rekabet halinde oldugu anlasilmaktadir. Toplumsal miicadele alanlarinda
iktidar ve direnis siirekli bir cekisme halindedir ve bu baglamda miicadeleler birbirini iireten,
iceren ve miimkiin kilan bir iligki ag1 olarak tecessiim etmektedir. “Alanlar, tahakkiim kadar
direnigin de yeridir, ikisi iligskisel olarak birbirine baglhidir” (Swartz, 2015: 172). Dolayisiyla din
ve miizik alaninin etkilesimlerinde ortaya cikan ortodoks (yerlesik dini normlari
koruyucu/savunmaci) ve heterodoks (yerlesik dini nizami reddeden/bozguncu) stratejiler de
birbirleriyle catisirken ayni zamanda birbirlerini liretmektedir. Aralarindaki catigma ise alani
bizzat var eden giictiir. “Alan i¢indeki siirekli miicadele, alanin bizzat motorudur” (Bourdieu,

2016a: 231).

3 Yilmaz’in bu konuya bakis acis1 ve gelistirdigi stratejiler, Bourdieu’niin miicadele alanlarinin dinamiklerine
iligkin tespit ettigi iic boyutlu strateji haritasindaki (muhafaza, izleme ve bozgun) bozguncu yontemlere tekabiil
etmektedir. Bozgun stratejileri alanin egemen konumlarina ve kurallarina yonelik bir saldirt niteligindedir. Bu
stratejiler tabi konumda olanlarca gelistirilmektedir ve temel amag alandaki mesru tanimlamalar1 ve orgiitlenme
pratigini degistirmektir. “Bu stratejiler, alanin standartlarini tanimlama mesgruiyetlerine meydan okuduklar1 hakim
gruptan az ¢ok kopus bicimini alir” (Swartz, 2015: 177).
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Kendisini “dindar olmayan bir Miisliiman” olarak tanimlayan Burak ise ezan okunurken
“sesler birbirine karisiyorsa” miizigi kapatiyor. Burak, ezan ve miizik iligkisinde saygiyla ilgili

bir durum oldugunu diigiinmiiyor:

“Soyle ki; sesler birbirine karigsmiyorsa miizigi kapatmiyorum. Ezanm1 duymuyorum,
miizigi duyuyorum, benim i¢in sikint1 yok. Ancak iki ses birbirine karigiyorsa o zaman
miizigi kapatirim. Bu benim miizigimi bozabilir, kafam oraya gidebilir, o ylizden miizigi
kapatirim. Ezan ve dinledigim miizik arasinda bir saygi ya da saygisizlik iligkisi yok.
Yani miizigi kapatmiyor olmam saygi ya da saygisizlikla ilgili bir sey degil. Ciinkii bu

durumun dine bagli oldugunu diisiinmiiyorum.” (Burak, 23, Biyosistem Miihendisligi)

Ezgi ise kendisini “Miisliiman degilim, ben iyilige inantyorum” olarak tanimliyor. Ezgi

ezan okunurken dinledigi miizigi kapatmiyor ve bunun bir saygisizlik oldugunu diigtinmiiyor:

“Ben miizigi kapatmiyorum. Ezan insanlari namaza cagirmak icin, namaz kilma
vaktinin geldigini belirtmek i¢in yapilan bir sey yani. Sonu¢ olarak herkes ezani
duyuyor. Benim miizigim bir bagkasimin ezami duymasmi engellemiyor. Miizigi

kapatmamam bir saygisizlik degildir.” (Ezgi, 25, Ekonomi ve Finans)

Berfin ise dini goriisiinii “dindar olmayan bir Alevi” olarak tanimliyor ve ezan

okunurken miizigin kapatilmasinin bir “saygi gostergesi” oldugunu diisiinmiiyor:

“Miizigin sesini kismiyorum. Allah’a inaniyorum ama miizigi kapatmanin bir saygi
gostergesi oldugunu diisiinmiiyorum. Miizigi hep dinliyorsun, hep dinlerken saygi
duymuyor musun yani? Sadece ad1 gectiginde onu kesmen mi gerekiyor saygi duyman
icin? Ezan ve miizik sesi birbiriyle iligkili degil, birbirlerinden farkl seyler, saygi ya da

saygisizlikla ilgili bir durum yok.” (Berfin, 22, Hemsirelik)

Burak, Ezgi ve Berfin’in diislince biciminde ezan ve miizik alaninin birbirinden ayri
tutuldugu ve bu dogrultuda saygi ya da saygisizlik ile ilgili bir durumun mevcut goriilmedigi
anlasiimaktadir. U¢ 6grenci de, ezan ve miizik dinleme arasinda cesitli iligkiler kuranlarin
aksine, din ve miizik alamini farkli yerlerde konumlandirmakta ve bu alanlari iligkili

gormedikleri i¢in miizik dinlemeye devam etmekte bir sakinca gérmemektedir.

Kendisini “inangsi1z” olarak tanimlayan Ece de ezan ve miizik dinleme pratigi arasinda
bir saygi iligkisi oldugunu diisiinmiiyor ve bu konuyla ilgili deneyimlerini c¢alistig1 kafe

tizerinden soyle ifade ediyor:
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“Ben ezan okunurken miizigi kapatmiyorum. Mesela calistigim kafeden 6rnek vereyim.
Ezan sesi geliyor, miisteri diyor ki miizigi kapatacak misiniz? Ben hayir diyorum.
Kapatmiyoruz, miizik calmaya devam ediyor. Bunun saygi veya saygisizlikla bir iligkisi

oldugunu diistinmiiyorum.” (Ece, 25, Matematik)

Kendisini “deist” olarak tanimlayan Kemal de ezan okunurken miizigi kapatmiyor.

Kemal “iglettigi mekandaki” deneyimlerini ise sOyle aktartyor:

“Islam’la kendimi bagdastiramadigimdan ve bir ibadet sorumlulugu hissetmedigimden
dolayr umursamiyorum ve miizigi kapatmiyorum. Ama su an iglettigim mekanda
miisterilerin verebilecegi tepkiden dolay1 ezan okundugu zaman miizigi kapattirtyorum.

Bir zorunluluk gibi oluyor aslinda.” (Kemal, 22, Makine Miihendisligi)

Ece ve Kemal’in verdigi orneklerde ezan okunurken ¢alan miizigin kimi miisterilerce
hos karsilanmadig1 goriilmektedir. Bu hususta faillerin ezani ve miizigi duyma bicimleri,
bulunduklart toplumsal konum (ve bu anlamda c¢ikarlar) ve baglam cercevesinde
sekillenmektedir. Isyerinde miizik galarken ezan okunmasina Ece kayitsiz kalirken Kemal ise

3

(kendi bakis acist farkli olsa da) “zorunluluk gibi” hissetmesinden dolayr miizigi
kapattirmaktadir. Dolayisiyla ezan ve miizigin iliskilenme ani, mekam ve eylemleri farkli
yonlerde anlamlandiran ve yapilandiran bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda
kafelerde miizigin kapatilmasina yonelik goriinmez bir baski mekanizmasinin mevcut oldugu
anlagilmaktadir. Dinin “zorunluluga” dayanan otorite iiretimi, miisterilerin tepkilerine zemin
hazirlamakta, yani toplumsal mekanlari, bu mekanlarda iiretilen bellegi ve bu eksende insa

edilen makbul eylemi (miizigi kapatmak) bicimlendirmek icin harekete gecirebilmektedir. Bu

bakimdan caliganlar ve miisteriler arasinda ortiik bir tahakkiim iligkisi de ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak 32 katilimcidan 19’unun ezan okunurken dinlemekte oldugu miizigi ya
tamamen kapattig1 ya da miizigin sesini kistig1, 13’liniin miizigi kapatmadi81 ya da miizigin
sesini kismadig1 (ya da olumsuz degerlendirmelerle miizigin sesini kistig1) goriilmektedir. Ezan
okunurken dinlemekte oldugu miizigi kapatan ya da miizigin sesini kisan 19 kisinin 18’1
kendisini ya “Miisliiman” (14) ya da “Miisliiman ve dindar” (4) olarak, 1 kisi ise “Miisliiman
degilim, deist olmak istiyorum, inancliyyim” olarak tanimlamaktadir. Ezan okunurken
dinlemekte oldugu miizigi kapatmayan, miizigin sesini kismayan ya da ezanin miizigi boldiigii,

seslerin birbirine karistig1 vb. sebeplerden dolay: (bu kisilerin tiimii durumu olumsuz olarak
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gormekte ve bu yiizden miizigin sesini kismaktadir) miizigin sesini kisan 13 kisiden®® 2’si
kendisini “ateist”, 2’si “agnostik”, 2’si “deist”, 2’si “inang¢siz”, 1’1 “agnostik ateist”, 1’1
“Alevi”, 1’1 “duygulara inantyorum”, 1’1 “iyilige inantyorum, Miisliiman degilim”, 1’1 “dindar

olmayan Miisliiman” olarak tanimlamaktadir.

Ezan okunurken miizigin sesini kisanlarin ya da miizigi kapatanlarin yaklagimlarinda
sosyal kokenlerinin, dini sermayelerinin ve yatkinliklarinin yogun bir sekilde etkili oldugu
goriilmektedir. Miiziin sesini kisan ya da miizigi kapatan 19 kisiden 18’inin kendisini
Miisliimanlik (14) ya da Miisliimanlik ve dindarlik (4) cercevesinde tanimlamast géz oniinde
bulunduruldugunda, dini kokenin, habitusun ve dini sosyallesmenin miizikal pratiklerde acik¢a
etkili oldugu anlagilmaktadir. Bu dogrultuda katilimcilarin “cocukluktan gelme”, “saygi
duyulmas: gerek”, “kiiciikken boyle oOgretildigi”, “birka¢ dakika miizigi kapatmanin bir
sakincasi olmaz”, “yetistirilme bicimim boyle”, “bilin¢altima islemis”, “aksi takdirde giinaha
girilir” tarzindaki sOylemlerine bakildiginda faillerin, sosyallesme bi¢cimlerine bagl olarak dini
yatkinliklarinin gelistigi ve icinde yetistikleri aile ve sosyal ¢evrenin etkisiyle hareket ettikleri
goriilmektedir. Bir ihlal durumunda (ezan okunurken miizigin kapatilmamasi vs.) katilimeilarin
duruma “miidahale” etmesi, kendisini “suclu” ya da “kotii” hissetmesi, Allah’a ya da dini
degerlere “saygisizlik” oldugunu diisiinmesi, dini ve miizikal pratiklerin karsilagtig1 durumlarda
dini sermayenin ve habitusun 6n plana ¢iktigini, bu ¢cercevede anlam iligkilerinin iiretildigini ve
“ihlalin” toplumsal smirlar ve baskilar yarattigin1 gostermektedir. En nihayetinde bu gruptaki
ogrencilerin dini goriisleri ile ezan-miizik iligkisini degerlendirme bicimleri arasinda paralellik

oldugu gozlemlenmektedir.

Diger yandan ezan okunurken miizigin sesini kismayan, miizigi kapatmayan ya da
olumsuz degerlendirmelerle miizigin sesini kisan 13 kisinin dine yaklagimlarina bakildiginda
da dini ve miizikal pratiklerin yogun bir iligki halinde oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin
“ezan bir saygisizliktir”, “miizigimi boliiyor”, “dinledigim miizik ve ezan arasinda herhangi bir
iliski yok”, “miizigi kapatmamam saygisizlik ettigim anlamina gelmez” vb. dogrultuda yanitlar
verdigi ve bu baglamda dine yaklagim bicimleri ile ezan-miizik iligkisine dair degerlendirmeleri

arasinda biiylik oranda paralellik oldugu gozlemlenmektedir. Ezan okunurken dinlemekte

oldugu miizigi kapatan ya da (olumlu degerlendirmelerle) miizigin sesini kisan 6grencilerin

39 Ezan okundugu esnada dinlenilen miizikten kaynakli olarak bir saygi ya da saygisizlik durumunun olusmadigin
diistinen dort katilimc1 (Burak, Ezgi, Berfin, Ece) bu kategoride degerlendirilmistir. Bu katilimeilardan tigii (Ezgi,
Berfin, Ece) ezan okunurken dinledigi miizigi kapatmiyor, Burak ise sesler birbirine karistig1 takdirde miizigi
kapatiyor, sesler karismiyorsa miizigi kapatmiyor.
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goriislerindeki sosyallesme, saygi, yetistirilme bigimi, dini degerler vb. temalarin, ezan
okunurken dinledigi miizigin sesini kismayan, miizigi kapatmayan ya da (olumsuz
degerlendirmelerle) miizigin sesini kisan Ogrencilerde ortaya ¢ikmadigi goriilmektedir. Bu
gruptaki Ogrencilerin ezan-miizik iligkisini yorumlama bi¢imlerine bakildiginda miizigi bir
protesto aracma donistiirdiikleri, ezana ve dini imgelere mesafeli durduklari, ezani bir
“saygisizlik” ve “inanmayanlarin haklarina gasp” olarak gordiikleri, ezan1 bir sembolik siddet

bicimi olarak algiladiklari, ezan ve miizik arasinda bir iligki kurmadiklari vs. a¢iga ¢ikmaktadir.

Netice olarak katilimcilarin dine yaklagim bigimleri ile ezan ve miizik iligkisini gérme
pratikleri arasinda ekseriyetle paralellikler oldugu goriilmektedir. Faillerin ezana verdigi
tepkiler, dini goriisleriyle dolayimlanarak olugmaktadir. Faillerin deneyimleri, basit bir neden-
sonug iligkisi ve kat1 bir belirlenimin aksine, oldukc¢a heterojen anlam ve miicadele iligkileri
cercevesinde sekillenmektedir. Bu anlamda dini dinamikler, miizikal pratikleri dogrudan
belirleyen bir konumda degil, komplike yatkinliklar ve anlam Oriintiileriyle dolayimlanan bir
mekanizma olarak karsimiza cikmaktadir. Faillerin ezani duyma bicimleri, hem miizikal
pratikler ve dine yaklagim bigimleri arasindaki yogun etkilesimi gdstermekte hem de miizik ve
din alan1 arasindaki iligkileri ortaya ¢cikarmaktadir. Bu hususta miizik, tipki diger alanlar oldugu
gibi, bir miicadele alanidir. Bu alandaki megsru dinleme ve begenme bicimlerine iligkin siirekli
bir miicadele, is birligi ve catisma s6z konusudur. Giinde bes vakit ezan okundugu da goz
oniinde bulunduruldugunda, mesru miizikal ve dini sinirlar1 tanimlamak tizere sekillenen bu
ittifak ve rekabetlerin toplumsal yagamin temel bir parcasi oldugu sdylenebilmektedir. Faillerin
ezan ve miizik iligkisine dair kanaatlerinde dini sermayeleri, habituslari, sosyallesme bicimleri,
dine mesafeleri, degerleri ve nefretleri bagrol oynamaktadir. Ezana kars1 gosterilen (toplumsal)
refleksler, dini ve miizikal hassasiyetleri, kimlikleri ve ¢izgileri iceren bir iligki agina kargilik
gelmektedir. Dolayisiyla ezan ve miizik arasinda kurulan iligki, dini ve sosyo-kiiltiirel bir
bellegi yansitmakta, faillerin bir gruba aidiyetini tanimlama bicimine doniisebilmekte, ortiik bir
iletisim mekanizmasini a¢iga c¢ikarmakta, gesitli sosyal hudutlara ve ayrim pratiklerine zemin
olusturmakta ve nihayetinde sembolik anlamlar ve miicadeleler yaratmaktadir. Ezan, bir diizene
cagirma ritiielidir ve bu anlamda riza ve direnis lireterek, faillerin bedenine ve zihnine kazinan
bir yap1 halini almaktadir. Ezan ve miizik arasindaki iligki an1, muhafaza ve ikna ile muhalefet

ve bagkaldir1 stratejilerinin kargilasma zeminine doniismektedir.

Ote yandan Bourdieu’niin habitus, sermaye, alan, mesruiyet miicadeleleri, sembolik
siddet, yeniden iiretim vs. kavramlarinin bu konu kapsaminda ekseriyetle tutarli, kullanigh ve

aciklayict oldugu goriilmektedir. Katilimcilarin din, ezan ve miizik iligkisine dair algi ve
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degerlendirmeleri bu kavramlar iizerinden etraflica okunabilmekte ve analizler Bourdieu’niin
arglimanlarint hakli c¢ikarmaktadir. Ancak Bourdieu’niin sosyal smiflar ve ekonomik
sermayenin baskin giicli eksenindeki ¢oziimlemeleri bu konu kapsaminda agiklayici ve giincel
goriinmemekte ve din/miizik iligkisinin analizinde belirgin bir yer tutmamaktadir.
Katilimcilarin deneyimleri, ekonomik hiyerarsi ve smifsal tahakkiim pratiklerinden ziyade,
komplike sermaye ve rekabet stratejileri, habitus eksenli iligki aglar1 ve alanlarin megsruiyet

miicadeleleri ¢ercevesinde anlam kazanmakta ve agiklanabilmektedir.

3.5. Siyasal Hafiza, Devlet ve Milliyetcilik: Politik Kulagm Insas

“Onlarn oliimsiiz sozlerinde hicbir mevcudiyet 1sildamaz; melodilerinde
yalnizca miistakbel bir ezginin vaadi kosturur. Onlarin bastan ¢ikarirken
kullandiklart gey, isittirdikleri sey degil, sozlerinin uzaginda parildayan
seydir, soylemekte olduklari seyin gelecegidir. Biiyiileyicilikleri o anki

ezgilerinden degil, bu ezginin olmaya soyundugu seyden dogar.”

-Michel Foucault (2014: 205)

Miizigin siyasetle iligkisi son derece kompleks bir yapidadir; miizik kimi durumlarda
siyasal anlamlar icermekte, propaganda araci olarak kullanilmakta, farkli etnik simiflarin ve
milliyet¢i gruplarin temsiliyetini ifade etmekte, siyasal siddetin ve asimilasyon politikalarinin
bir aracina doniismekte, bir kimlige, partiye ya da ideolojiye aidiyetin ve bagliligin ifadesine
karsilik gelmekte ve bu minvalde insanlar1 bir araya ve karsi karsiya getirebilen bir olguya
doniismektedir (Adorno, 2018; Onay vd., 2014; Said, 2006; Ozbek, 2012; Kutluk, 2018; Ayas,
2015; 2018). Iliski burada iki yonliidiir: Miizik, sadece, siyasal bir hareketin, 6rgiitlenmenin ve
stratejinin bir iirlinii, yansimasi ya da sonucu degildir, bizzat toplumsal bir eylem olarak miizik
siyasal aktorleri bicimlendirmekte, siyasal degisimi yaratmakta, hizlandirmakta ya da
koreltmekte, sosyal hareketlere bir ivme kazandirmakta, ortak degerlerin ve ¢atigsmanin tiretici
bir mekanizmasina karsilik gelmektedir. Faillerin miizigi duyma ve icra etme bicimleri bahsi
gecen siyasal zeminlerin dolayimindan gegerek olugsmakta ve toplumsal bir anlam
kazanmaktadir. Dolayisiyla miizik ve siyaset alaninin iligki yapis1 basit bir belirlenimin ve

kacimilmazligin degil, zamana, mekana ve baglama gore deisen, sosyal insa ve yikim
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stirecleriyle i¢c ice gegen, faillerin ve gruplarin sermaye stratejileriyle anlam kazanan bir
olgunun mevcudiyetine isaret etmektedir. Bu iligki yapis1 da kiiltiirel, etnik, sinifsal ve psiko-
sosyolojik dinamiklerle baglantilar1 ile birlikte toplumsal miicadele alanlarinda yer

edinmektedir.

Orneklem kapsamindaki ogrencilerin miizik ve siyaset arasinda kurduklari iligki
bigimlerine bakildiginda cesitli benzerliklerin ve farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Ornegin
Merve AKP’nin secim miizigi olarak kullandigr miiziklerin etkisiyle yengesinin Kayahan
dinlemeye bagladigini soyliiyor. Merve’ye gore partilerin secimlerde kullandig1 miizikler ortak

bir deger iiretebildigi gibi catigma da iiretebilir:

“Miizigin siyasal islevleri vardir. Ornegin yengem eskiden hi¢ Kayahan dinlemezdi.
Bizimkisi bir ask hikayesi*’ parcasi artik ilgisini ¢ekiyor, begeniyor. Ciinkii AKP
secimlerde bu pargayi ¢aldi, se¢im miizigiydi.*! Yengem o zamandan beri bu parcay1
dinliyor, bu durumdan ¢ok etkilenmis. Miizik bu sekilde ortak bir deger iiretiyor. Ayni
zamanda bu miizikleri AKP’li olmayan insanlar 6zellikle dinlemeyebilir ve bu bir

gerilim, bir catisma da tiretebilir.” (Merve, 22, Ebelik)

Cansu AKP ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin (CHP) secim miizikleri iizerinden

degerlendirmelerde bulunuyor. Cansu’ya gore bu miizikler dayanisma ve ¢atisma yaratabilir:

“CHP’nin martin sonu bahar, dertlere derman var*?* sarkisi veyahut AKP’nin dombra
miizigiydi** sanirim, onu kullanmasi. Partiler slogan olarak bu sarkilari kullaniyor.
Partiyi destekleyen bireyler evlerinde yiiksek sesle, insanlarin duyacagi sekilde hangi
partiyi desteklediklerini gostermek amaciyla ya da arabada miizik ac¢ip sokaktaki
insanlara gostermek amaciyla bu miizikleri aciyorlar. Bu sekilde toplumsal gruplar

olusuyor, bu ¢atisma da dayanigma da yaratabilir.” (Cansu, 21, Sosyoloji)

40 Tgili miizik icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=NCKVvjlJPOIE Son erigim tarihi: 15.12.2019

1 [1gili miizikler igin bkz; https://www.youtube .com/watch?v=xuaTvcgsjpw ve
https://www.youtube .com/watch?v=6ZYJZTx80js Iki icerige de son erisim tarihi: 15.12.2019

2 gili miizik icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=1XDKYuTSBel Son erigim tarihi: 15.12.2019

43 [lgili miizik igin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=nrupgOSCMB8 Son erigim tarihi: 15.12.2019
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Berfin ise miizigin dayanigma ve orgiitlenmede etkili olabildigini diisiiniiyor. Berfin’e

gore miizik ayni zamanda bir “bellek tasiyor” ve “bazi seyleri diri tutuyor™:

“Miizik dayanismada ve orgiitlenmede etkili olabiliyor. Gegen secimlerde CHP’nin
martin sonu bahar diye bir miizigi vardi. Bu bir slogan haline geldi, oldukg¢a etkili oldu
ve ses getirdi. Bu bir dayanisma yarattigi kadar karsit goriisler icin bir gerilim de
yaratiyor. Diger yandan miizik bazi seyleri diri tutuyor. Ge¢misteki siyasi bir olay
tizerine yazilan sarki, tiirkii vs. dinlediginde bir kere daha diistinliyorsun. Miizik bir

bellek tasiyor yani. Miizik bir an1 defteri gibi.” (Berfin, 22, Hemgirelik)

Yukaridaki katilimcilarin beyanlarinda one ¢ikan ilk husus toplumsal yasamda miizigin
siyasallagtirilmasidir. Siyasi partilerin se¢im donemlerinde kullandiklar1 “secim miizikleri”,
miizigin bir propaganda aracina doniistiiriilmesine 6rnek teskil etmektedir. Miizik bu sekilde
belli bir siyasal partiyle, ideolojiyle ve orgiitlenmeyle bagdastirilmakta ve bu baglamda partinin
ya da siyasal diisiincenin hareket alanmiyla, aidiyetleriyle ve savundugu yasam bicimiyle de
iliskilenmektedir. Dolayisiyla miizik siyasal bir mensubiyetin ve kiiltiiriin sembolik karsiligina
dontismektedir. “Miizik, nereye ait oldugumuzu bildirmenin en kisa sembolik ifade tarzlarindan
biridir” (Ayas, 2018: 107). Siyasallag(tiril)an miizik faillerin/gruplarin begeni evrenine
(Merve’nin yengesi), yasam alanlaria (evlerde, arabalarda, sokaklarda ¢alinan miizikler) ve
orgiitlenme Kkiiltiirline sinmekte ve cesitli agilardan dayanigsmaya ve catismaya sebebiyet

vermektedir.

Cansu’nun degindigi lizere, miizik siyasal bir kimligin ve bagliligin ifadesine doniiserek
politik bir alana yerlesmektedir. Bu durumun bir diger boyutu ise Cansu’nun, bahsettigi
insanlarin davramslarini algilama ve bilme bicimidir. ilgili kisiler politik bir mensubiyeti ifade
etmek ve propaganda yapmak maksadiyla yapmamis olsalar dahi Cansu durumu bu sekilde
algilamis ve zihnine kazimistir. Yani failler arasinda kurulan iligki aglarinda ortaya ¢ikan
siyasal anlam haritalar1 hem ilgili alanlarin yapisal dinamiklerine (burada miizik ve siyaset
alaninin i¢ ice gecmesi) hem de faillerin alandaki bakig acisina (toplumsal konumuna) bagh
olarak sekillenmektedir. “Bakis acis1 bir perspektiftir, kismi bir 6znelci tasavvurdur (6znelci
adim); ama aynm1 zamanda belirli bir acidan, noktadan, nesnel toplumsal uzaydaki belirli bir

konumdan alian bir goriis, bir perspektiftir (nesnelci adim)” (Bourdieu, 2012b: 368).

Diger yandan miizigin toplumsal hafizayi diri tuttugu da goriilmektedir. Berfin’in “bir
an1 defteri gibi” seklinde nitelendirdigi durum, miizigin siyasal ge¢misi bugiine aktarmasina ve

dolayisiyla bellegi harekete gecirerek bugiinii de bigcimlendirmesine igsaret etmektedir.
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Failler/gruplar miizikle beraber tarihe istirak etmektedir. Miizik sosyo-tarihi biinyesinde
bulundurmaktadir ve bu anlamda tarihin (bir 6zne olarak tarih degil, onu yaratan Ozne-ler
dogrultusunda tarih) miisterek bir eylem halidir. Miizik kolektif bir idrak ve tahayyiil evrenini
temsil etmekte ve faillerin anlam diinyasina ve hareket giizergahina niifuz etmektedir. “Miizikal
Ozne ayni zamanda toplumsal baglam icerisinde bir tarihsel 6znedir” (Bilir, 2012: 191). Bu
baglamda miizik bir animsama bi¢imidir; (toplumsal) hafiza kaybin1 6nler, karsit bir hafizaya
meydan okur ya da bir hafizay1 koreltir. Katilimeilarin siyasi partiler ve miizik ekseninde
kurdugu iligkiler de bir anlamda siyasal hafizanin insasina Ornek tegkil etmektedir. Miizik ve
siyasetin 1s birligi kulaklarda (bedenlerde) ve zihinlerde yer edinmekte ve bu sekilde

failleri/gruplar: orgiitlemekte ya da karsit orgiitlenmenin 6niine gecmektedir.

Gecmigte bir siire Tiirkiye Komiinist Partisi (TKP) icerisinde bulunan ancak daha sonra
ayrilan Ezgi ise miizigin eylemlerde ve mitinglerde nasil bir yer edindigini ifade ediyor. Ezgi’ye

gore miizik dayanigma iirettigi kadar karsithiklari iireticisine de doniigiiyor:

“TKP orgiitlenmesinde mitinglere, eylemlere giderken ve ayni zamanda mitinglerde,
eylemlerde dinledigimiz miizikler vardi. Grup Yorum, Bandista dinlerdik, bunlar bizim
miiziklerimizdi. Miiziklerle birlikte halay c¢ekerdik. Bunlar dayanisma yaratan seyler.
Bunlar siyasi miizikler ve ayn1 zamanda bir karsitlik da yaratiyordu tabi. Fikirlerin ve
miiziginle, karsit goriisteki insanlar i¢in, Allah’in belasi, pisligin teki oluyorsun orada.”

(Ezgi, 25, Ekonomi ve Finans)

Ezgi’nin beyanlarinda miizigin politik bir orgiitlenmeye ve aktivizme eglik ettigi ve ayn1
zamanda ilgili oOrgiitlenmenin kimligini ve aidiyetini ifade ettigi/lirettigi goriilmektedir:
“Bizim” miiziklerimiz “bizi” tamimlamakta ve dayanigsma yaratmaktadir. Bu anlamda miizik bir
grubun kendini tanimlama ve konum alma bi¢imine ve grubun varligini telaffuz etme haline
karsilik gelmektedir. Diger yandan bu konum alis (biinyesinde barindirdig1 anlamlar, semboller
ve miizikal ifadelerle birlikte) toplumsal sinirlar1 goriiniir kilmakta, bir damgaya donilismekte
ve karsit goriiste olanlarin zihninde bir nefret timsali (“Allah’1n belast, pisligin teki”) olarak yer
edinmektedir. Dolayisiyla siyasal alanda miizik bir beraberlik ve diismanlik sembolii haline

gelebilmektedir.

13

Aynur’a gore miizik bir “diisiince bi¢ciminin” aktarimidir. Aynur bu durumu “sol

miizikler” tizerinden Orneklendirmektedir:

152



“Miizik bir diisiince bicimini aktarmadir. Ornegin sol miizikler insami direnmeye,
devrime cagirtyor. Grup Yorum’un, Ahmet Kaya’nin, Grup Kizilirmak’in yapmis
oldugu miizikler boyle. Daglara gel daglara*, Kadinlar kadinlar daglara dogru®

bunlara 6rnek teskil ediyor.” (Aynur, 21, Sinif Ogretmenligi)

Aynur’un ifadelerinde “sol miizik” direnigse ve devrime ¢agri ile bagdastirilmakta ve bu
baglamin siyasal evrenine yerlesmektedir. Bu eksende miizik politik bir eylemdir ve bu eylem
bicimini savunanlar1 ya da kargi ¢ikanlart belli bir siyasal pratife dogru tanimlamaktadir.
“Sarkilar hareketlerin s6ziine duygusal bir derinlik katar; korku, keder, 6zlem, ac1, cogsku, umut,
arzu, nese ve meydan okumayi -cogunlukla abartili bicimde- politik igerige dahil eder ve bu
yolla politik yakinliklar1 duygudagliklarla percinler” (Kara, 2019: 21). Dolayisiyla miizikal ve
siyasal ifadelerin i¢ ice gecmesi ile birlikte bir soylem (gii¢) alani insa edilmekte ve bu alan

tizerinden bir “diistince bi¢imi aktarilmaktadir.”

Sule miizigin toplumsal bir dayanigma yarattig1 kanaatinde. Bu hususta Sule rap miizik

sanat¢is1 Ezhel’in “igeriye alinmasina” iligkin diisiincelerini soyle ifade ediyor.

“Mesela yakin zamanda Ezhel iceriye alindi, bir anda herkes birlesti. Rap dinlemeyen
insanlar da Ezhel’1 icerden ¢ikarmak i¢in birlesti. Neden? Ciinkii bir insan diislincelerini
miizikle 6zgiirce ifade ediyor ve sen bu noktada diisiince ozgiirliigiine kars1 geliyorsun.
Bu bagli bagina bir yasak ve sansiir, insanlar da kars1 ¢ikiyor. Nihayetinde miizik
insanlar1 bir yerde topluyor, miizik ve ifade 0zgiirliigii i¢cin insanlar birlikte oluyor.”

(Sule, 23, Radyo Televizyon ve Sinema)

Sule’nin perspektifinde miizige uygulanan “yasak ve sansiire” karsi insanlarin
orgiitlendigi ve bir dayanigma pratigi gelistirdigi goriilmektedir. Bu sdylemlerden hareketle
miizigin denetim ve baski altina alinmaya calisildig1 anlagilmaktadir. Burada devlet “diislince
ozgiirliigiini” kisitlayan ve “yasaklar” getiren bir konuma yerlestirilmektedir. Bu baglamda
miizik alani, mesru (legal) sdylemin ve hareket alaninin dayatildig1 bir iktidar alan1 oldugu
kadar direnis stratejilerinin de olustugu ve “sansiire” karg1 ortak bir miicadelenin yiiriitiildigu
bir sahadir. Bu iligki agmin bir diger anlami da miizik ve devlet alam1 arasinda sembolik

miicadelelerin oldugudur. Devlet kendi mesruiyetini saglamak ve devam ettirmek igin

# Tlgili miizik icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=MrLLh7P4z034 Son erisim tarihi 15.12.2019

5 [lgili miizik igin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=Urnw_XDmM1Y Son erigim tarihi 15.12.2019

153



kendisine “tehdit” olarak algiladig: her alana ve diisiinceye miidahale etmektedir. Miidahale

<

etme “yetkisini” (giiciinii) de tiim sermaye bigimlerini tekelinde tutmasmdan almaktadir
(Sule’nin Orneginde devletin polis, mahkeme, cezaevi vs. gibi kurumlar iizerinden siyasal ve
hukuki sermayeyi tekelinde bulundurdugu gériilmektedir).*® Devlet, hakimiyet sinirlart
icerisindeki her alana sizmakta, denetimi tekellestirmekte ve tanimladigi mesru pratikleri
dayatmaktadir. “Devlet, toplumsal hayatin tiim kodlanmig ve megsru bi¢imlerini tanimlar”
(Bourdieu, 2016e: 175). Miizik alanmm yapilandirmaya yonelik hamleleriyle devlet, alani
“legal” bir zeminde tutmak (bu, devletin bir var kalma stratejisidir) ve dolayisiyla sembolik
iktidarm yeniden iiretmek gayesindedir. Devletin kontrol stratejileri alanda direnisi de
tretmektedir. Bu iki iligki bigiminin i¢ ice ge¢gmesiyle birlikte miizikal alan sembolik ve politik

bir miicadele yumagina doniismektedir.

Somali vatandagi olan Salih ise miizigin “Somali’nin sOmiirgeci iilkelere karsi
savasinda” etkin bigimde rol aldigin ifade ediyor. Salih’e gore miizik bir sahiplenme duygusu

yaratabildigi kadar kutuplagsma da yaratabiliyor:

“Somali somiirgeci iilkelere karg1 savasirken askerler kadar sanatgilar, miizisyenler de
katki sagladi. Yazdiklar1 sozler, sarkilar, motive eden ciimleleri, “bu vatan bu toprak
bizimdir” gibi mesajlar1 ¢ok etkili oldu. Tiirkiye’de de Canakkale Tiirkiisii, Istiklal
Mars1 gibi seyler var ve bunlar bir dayanigsma ve sahiplenme duygusu olusturuyor.

Ancak miizik dayanigma da yaratabilir, kutuplagsma da yaratabilir.” (Salih, 25, Biyoloji)

Salih’in beyanlarinda miizigin siyasal alan1 bicimlendiren ve sosyo-politik hareketlilige
yon veren bir konumda oldugu goriilmektedir. Sanatcilar ve miizisyenler politik bir rol
tistlenerek alanlar arasi (siyaset, devlet ve sanat) bir aktdre doniigmektedir. Dolayisiyla miizik
(ve tireticileri olan miizisyenler) bir “savagta” belirleyici dinamiklerden biri olarak karsimiza
ctkmaktadir. “Savagta” bir taraf olarak miizik ve miizisyenler kimileri i¢in bir avantaja (Somali)
kimileri i¢inse bir dezavantaja (somiirgeci iilkeler) tekabiil etmektedir. Dier yandan tiirkiilerin
ve marslarin siyasal bir hafiza tasidifi ve bununla birlikte milliyet¢ci duygular1 harekete
gecirebildigi anlasilmaktadir. “Canakkale Tiirkiisii, Istiklal Mars1 gibi seyler” bir “sahiplenme”
bagina karsilik gelmekte, alanda bir dayanismaya ya da kutuplagmaya yol agabilmektedir. Salih

46 “Devlet, farkli sermaye tiirlerinin, fiziksel gii¢ ya da baski araclari (ordu, polis) sermayesi, ekonomik sermaye,

kiiltiirel ya da daha iyisi biligsimsel [informationel] sermaye ve simgesel sermayenin yogunlagma siirecinin vargi
noktasidir” (Bourdieu, 2015: 103).
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nezdinde bu etkilesimler Tiirkiye’de (miizigin iiretildigi mekanda ve bu mekandaki siyasal
sermaye ve kiiltiirde) bir yer edinmektedir. Yani miizik ve beraberinde getirdigi toplumsal
iligkiler (dayanigma ve kutuplagma) sosyo-tarihin 6zgiil kosullar1 igerisinde (Tiirkiye’de) anlam

kazanmakta ve alanlar1 bicimlendirmektedir.

Pelin miizigin toplumu bir araya getirebilecegi kanaatinde. Pelin’e gore “bir sehit
oldiigii zaman” ortaya ¢ikan bazi miizikal etkilesimler mevcuttur. Bu etkilesim aglar1 ise

televizyon lizerinden degil de sosyal medya platformlar lizerinden sekillenmektedir:

“Miizik toplumu bir araya getirebilir. Ornegin 6zel giinlerde, milli bayramlarda vs.
herkes bunlara yonelik miizikal paylagimlar yapar, sosyal medyada siirekli kargilagiriz
bu tiir igeriklerle. Ya da bir sehit 6ldiigii zaman Istiklal Mars1, saygi durusu, protokol
vs. yapiliyor. Televizyonlarda ve sosyal medyada sehit haberleri verilirken alttan bir
miizik caliyor; ben Oliirsem bilmem ne diye. Ne oluyor sonra, toplumca o miizigi
paylasiyoruz, o yasi tutuyoruz sosyal medyada. Bunlar artik tamamen sosyal medya.
Artik televizyon devri bitti. Instagram, Twitter ile insanlar goriislerini paylastyor,

toplumsal bir dayanisma yaratiyor.” (Pelin, 23, Insan Kaynaklar1 Y&netimi)

Miizik toplumsal bir eylem ve “paylasim” bi¢imidir. Faillerin “6zel” olan zamanlarda
ve “milli bayramlarda” miizikal icerikler paylagsmas1 hem yerlesik sosyo-kiiltiirel ve siyasal yap1
dogrultusunda miizigin dolagima girdigini hem de miizigin sanal bir varlik alanina doniistiigiinii
gostermektedir. Bu gercevede miizik “6zel giinleri ve milli bayramlar1” (yeniden) lireten bir
olgu halini almaktadir. Siyasal var olusun merkezi stratejilerinden biri olan ritiieller (milli
bayramlar vs.) miizik iizerinden insa edilmekte ve bu insa politik bir aktivizme tekabiil
etmektedir. “Bir sehit 6ldiigii zaman” paylasilan miizikler, toplumsal bir meké&na doniligmiis
olan sosyal medyada bir “yas” hali olarak tecriibe edilmektedir. Ilgili miizik paylagimlari, “yas”
etrafinda (ve sanal aglarda) orgiitlenen insanlarin bir toplumsal tepki, mensubiyet ve var olug
bicimi olarak dolagima girmekte ve e-politik bir pozisyon alisa karsilik gelmektedir. Geleneksel
medyanin arka planda kaldi8 (artik televizyon devri bitti) ve yeni medya araclarinin yiikselise
gectigi (Instagram, Twitter) giiniimiiz kosullarinda miizik, dayanisma, siyaset ve yas sanal bir
gerceklik halini almakta ve dijital bir akigkanliga doniismektedir. Miizik iizerinden diretilen
siyaset ve yas tutma bigimleri artik “tiklanan” bir olguya tekabiil etmektedir. “Gengler, yeni
iletisim teknolojileri araciligiyla alternatif mekanlar ve politik Orgiitlenme yollar

olusturmaktadir” (Neyzi, 2009: 135).

Volkan ise miizigin siyasal iglevlerine iligkin 6rnekler veriyor:
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“Bir miizik altinda birlesen milyonlarca insan ve bir ideolojiyi sembolize ettidi i¢in o
miizigi calan insanlar, miizigin siyasal islevlerine ornek olarak gosterilebilir. Miizik bu
sekilde birlik de catigma da yaratabiliyor. Miizigin kendisinin bdyle bir giicii yok. Ona
bu giicii veren, miizigi cikarlart i¢in kullanan, miizige anlamini veren insanlardir.”

(Volkan, 24, Tip)

Miizigin kendinden menkul toplumsal bir giicii yoktur. Miizikal pratikte giicii ve
giicsiizliigli var eden, miizigi anlam ve cikar iliskileriyle kusatan, miizigi politize edip bir
“ideolojinin sembolii” haline getiren, miizigi politik bir kimlige ve aidiyet bicimine tahavviil
eden, miizigi kullanarak bir soylem alan1 yaratan ve nihayetinde birlik ve ¢atigsmay1 miimkiin
kilan bizzat toplumsal eyleyicilerdir. Volkan’in “siyasal islevlere” dair atifta bulundugu
hususlardan miizigin salt bir ara¢ ya da sonug¢ oldugunu anlagilmamalidir. Miizik sosyo-politik
bir hareketliligin iirtinii, islevi ve ¢iktisindan ibaret degildir; bunlara ek olarak miizik toplumsal
eyleme yon veren ve iligkileri dizayn eden aktif bir giic ve miicadele unsurudur. Birlikte yapilan

bir ig olarak miizik toplumsal yasamin tiretici ilkelerinden biridir (Becker, 2013).

Azad ise miizigin toplumsal yasamdaki roliinii siyaset, savas, din ve spor iizerinden

ornekler vererek aciklamaktadir:

“Tarikatlarda ve dergahlarda miizik iizerinden insanlar bir araya getiriliyor, dini
duygular yogunlastiriliyor ve inan¢ ¢ogaltiliyor. Statlarda herkesin eglik edebilecegi
sarkilar caliniyor. Askeri marglar milliyetci bir ruh uyandiriyor. Miizik savaslarda da
cok etkili oluyor. Lili Marlen olayr var mesela. Savasan iki ordu arasinda savasi

durdurabilmigtir.” (Azad, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Azad’in beyanlarinda goriildiigii iizere miizik toplumsal yagamin gesitli sahalarinda
etkin bir rol almaktadir. Miizik bir diisiincenin inga ve yayilim siirecini diizenlemekte, biiyiik
kitleleri etkisi altina almakta, toplumsal ittifaklar1 ve boliinmeleri beraberinde getirmektedir.
Bu hususta miizik, miicadele alanlarinin kendine 6zgii sermaye mantigina gore farkli anlamlar
kazanmaktadir. Miizik, dini alanda inan¢ temelli sermaye oOrgiitlenmesini (dini duygulari
yogunlastirmak ve inanci ¢ogaltmak), siyaset alaninda ortak bir grup kimligini ve aktivizmi
(marslar, milliyet¢i bir ruh uyandirma) ve spor alaninda bir “takimin” kendini telaffuz etme
(dolayisiyla kolektif diizlemde var kilma) ve tezahiirat bi¢cimini (statlarda calinan sarkilar)
dizayn etmekte ve nihayetinde toplumsal miicadelenin (beraberligin ve kutuplagmanin) seyrini

bicimlendirmektedir.
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Seda ise miizik ve siyaset iligkisini mehter margi lizerinden degerlendirmekte ve ayni

zamanda siyasi partilerin sarkilarin1 6rnek gostermektedir:

“Ornegin mehter mars1; savasla ilgili bir durumdur, savasanlar1 giiclii kilmak ve cesaret
vermek icin yapilmigtir. Diger yandan siyasi partilerin sarkilari mesela, ayni goriisten

insanlari bir araya getiriyor.” (Seda, 23, Miizik Ogretmenligi)

Ozge mehter marsimin “giindemde olusunu” AKP ve Erdogan’in politikalari iizerinden

yorumluyor:

“Mehter marginin su giinlerde bu kadar {inlii olmasi, giindeme gelmesi AKP’nin ve
Erdogan’in uyguladig1 bir politika. Ciinkii Osmanli’ya biiyiik bir hayranliklar1 var,
bunun etkisiyle birlikte mehter marg1 ¢ok giindemde. Taraftar toplamaya ¢alisiyorlar.
Ozellikle Bursa’da, yasadigim icin biliyorum, tiim kutlamalara, 23 Nisan, 19 May1s gibi
bayramlara, resmi torenlere ilk once mehter takimi ¢ikiyor. Aydin’da da zeybekler
oynuyor, zeybek havasi calmiyor. Miizik bu sekilde toplumu etkiliyor.” (Ozge, 23,

Ekonomi ve Finans)

Katilimcilarin (Seda, Ozge) mehter marsina iliskin beyanlaridan hareketle miizikal bir
form olarak marslarin ¢esitli siyasal ve askeri anlamlar barindirdig1 goriilmektedir. Mehterin
failler tarafindan animsanma bicimi miizigin siyasal/askeri bir hafizayla i¢ ice gectigini
gostermektedir. Mehter marsinin siyasi, kiiltiirel ve askeri unsurlari biinyesinde bulundurmas,
miizigin (bilhassa marslarin) politik bir zemine yerlestigini ve ideolojik bir kullaniminin

oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Ote yandan Ozge'nin sdylemlerinde goriildiigii iizere; AKP ve Erdogan mehter
lizerinden bir gelenegi ve hafizay1 yasatmak ve aktarmak istemektedir.*’ “Osmanli’ya hayranlik
duyduklart i¢in” izledikleri bu “politika” bir var olug stratejisidir ve miizigin erkler alaninda
politik kodlarla kusatildigmma ornek teskil etmektedir. Ozge'nin “ozellikle Bursa’da”
deneyimledigi gibi milli bayramlara, resmi torenlere ilk 6nce mehter takimi ile ¢ikilmasi,

devletin belli tiirden bir miizigi “resmi” ve “milli” bir dinamige doniistiirerek kendisine ve

47 Konuya iligkin baz1 videolar igin bkz; 1) https://www.youtube.com/watch?v=2SvMkOy4rNA

2) https://www.youtube.com/watch?v=42kBeNhk4V4 3) https://www.youtube.com/watch?v=]VNIFr3Wbkk,

4) https://www.youtube.com/watch?v=ptI2y luzuSU 5) https://www.youtube.com/watch?v=LGLTwVg5gj0 .
Bes igerige de son erigim tarihi 18.12.2019
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dolayisiyla sembolii haline getirdigi mehtere mesruiyet (legal ve korunakli alan) kazandirmaya
calistigin1 gostermektedir. Mehterin devlet tarafindan bir gelenek ve ritiiel haline getirilmesi,
sembolik miicadeleler icerisinde devletin (ve devlet geleneginin) sembolik iiretimine ve
sembolik iktidarini1 yogunlagtirma bi¢imine karsilik gelmektedir. Bu hususta “resmi torenlerde”
mehterin kullanimi, “mesru” devletin “mesru” pratigini tanimlamakta ve “legal” alam
pekistirmektedir. “[...] kendi 0z yapilarina uygun kalic1 gorii ve ayrim ilkelerini dayatma ve
astlama araclarina sahip olan devlet, simgesel iktidarin yogunlasmasinin ve uygulaniginin en
miikemmel yeridir” (Bourdieu, 2015: 111-112). Mehter “politikas1” ayn1 zamanda yerlesik
siyasi kiiltiiriin kendini telaffuz etme ve yeniden iliretme bigimine de tekabiil etmektedir. Bu
hususta mehter ve iligskilendigi devlet hafizasi, sembolik bir tahakkiim aracina doniismekte ve
diger tahakkiim bi¢imlerinin etki alanini genisletmektedir. “Tesir diizeyi yiiksek sembolik
tahakkiim bicimlerine yaslanmadan etkili olmusg hi¢bir maddi tahakkiim bi¢imi yoktur” (Susen,
2019a: 227). Dolayisiyla mehter marg: iktidarin itibar ve taraftar elde etme stratejisinin bir
parcas1 haline gelmekte ve bu baglamda iktidar yanlis1 kesim i¢in mesru bir hareket alani ve
duyma bi¢imi yarattigi kadar bu politikalar1 desteklemeyen kesim icin de hegomonik bir
modelin baski politikast anlamina doniisebilmektedir. Sonug olarak miizigin ¢esitli siyasi kaygi
ve politikalarla yogun bir iliski halinde oldugu ve bu cercevede alanlar arasi bir miicadele

unsuruna karsilik geldigi goriilmektedir.

Yilmaz ise miizigin bir propaganda araci olarak kullanilabildigini soyliiyor. Yilmaz’a

gore miizik protest anlamlar tagiyabilir, bir catisma ve dayanigsma yaratabilir:

“Baz1 protest miizik gruplari miizigi propaganda araci olarak kullanabiliyor. Ornegin

Cav Bella*® diinyanin bir siirii diline ¢evrilmis, bir siirii yerinde sdylenen bir mars. Bu

48 Cav Bella’min; Kiirtce bir yorumu icin bkz; https://www.youtube com/watch?v=2s3J8raO-AE

Tiirkce bir yorumu i¢in bkz; https://www.youtube.com/watch?v=Tduu201LksQ

Ingilizce bir yorumu igin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=QmnU-CEJq24

Italyanca bir yorumu icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=V9sXDNMVZjA

Arapga bir yorumu i¢in bkz; https://www.youtube.com/watch?v=0PGcJGRujXU

Ispanyolca bir yorumu igin bkz; https:/www.youtube.com/watch?v=a2lkGoVIthg

Farsga bir bir yorumu i¢in bkz; https://www.youtube.com/watch?v=KoS 1 groL.rMk

Portekizce bir yorumu icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=s4rl4cnUnpw
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durum bir dayanisma yaratt1§1 kadar catisma da yaratabiliyor. Iktidara kars1 bir catisma,
halk arasinda bir dayanigma yaratmasi beklenebilir. Bu anlamda miizik protest anlamlar

tastyabiliyor. Ornegin blues miizik de 6yle, protest.” (Yilmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Yilmaz’in beyanlarinda miizigin bir protesto ve propaganda bi¢imi olarak kiiresel ¢apta
bir dolagima girebildigi goriilmektedir. Protest bir ¢agri, eylem ve orgiitlenme hali olarak miizik
bir toplumsal sembol halini almakta ve failleri/gruplar1 bir araya ve kars1 Kkarsiya
getirebilmektedir. Bircok miizik tiirlinde farkli miizisyenler ve miizik gruplar1 miizigi bir
mubhalefet bi¢cimine doniistiirmektedir. Yilmaz’in atifta bulundugu blues da protest icerimlere
sahip bir miizik tiiriidiir. Blues miizigin kokleri Afrika’ya dayanmaktadir ve 400 yillik bir
gecmise sahiptir (Cifci, 2016). Blues Amerika’ya gotiiriilen Afrikali koleler tarafindan umudun,
Ozgiirliigiin ve isyanin bir ifadesi olarak yayilmaya baglamistir ve giiniimiizde kiiresel ¢apta
yanki uyandiran bir miizige doniismiistiir. Blues ortaya ¢ikti1 toplumsal zeminden beslenmis
ve yine bu zeminde anlam kazanarak (ayn1 zamanda politik ve sosyo-kiiltiirel bir sembol haline
gelerek) dolagima girmistir. “Her miizik geleneginde anlam, o miizigin icra edildigi toplumun

sembolik sistemi icinde iiretilir” (Ayas, 2015: 194).

Mahir de Yilmaz gibi miizigin protest boyutlar: lizerine odaklanmaktadir. Mahir’in

perspektifinde miizik sinifsal ve politik bir eksene yerlesmektedir:

“Miizik protest bir anlam tasimali, proletaryanin miizigi olmali. Ug miizik tiirii (rap,
blues ve Ozgiin miizik) proleter miiziktir. Rapin sinifsal olarak proletaryanin miizigi
oldugunu diisiiniiyorum. Gerek tarihsel olarak ortaya c¢ikisi gerek sonrasindaki icra
ediligi agisindan rap proleter miiziktir.** Miizigin cesitli toplumsal islevlerinin oldugu

kanaatindeyim. Ornegin bir Hasta Siempre™ sarkis1 Latin Amerika’da gerillalari motive

Rusca bir yorumu i¢in bkz; https://www.youtube.com/watch?v=jZL HsqOXFkc Dokuz igerige de son erisim
tarihi 18.12.2019

49 Mahir’in beyanlarinda rap miizik (tarihsel kokleri ile birlikte) proleter bir konum olarak terciime edilmekte ve
bu eksende sosyo-politik ve sinifsal bir tavir olarak kodlanmaktadir. Kokleri 1970’lere dayanan rap, Amerika’daki
yoksul bolgelerde yasayan ve ¢ogunlugunu Afrika kokenli ve siyahi insanlarin olusturdugu gruplar tarafindan
kolelige, somiiriiye ve baskiya karg1 olugan bir miizik kiiltiiriidiir (Uger, 2013). “[...] rapin ilk ortaya ¢ikigindaki
basarisi, Afrikali diasporik topluluklara mensup olan hayal kiriklig1 icindeki gengler icin kentsel yagsama dair yeni
bir miizik tarzi olmasindan kaynaklandi” (Bennett, 2018: 203). Hip hop olarak da tabir edilen bir yasam tarzi
cercevesinde oOrglitlenen bu insanlarin acilarmi, umutlarint ve isyanlarini anlatan rap miizik cesitli miizik
kiiltiirlerinden beslenmig ve (teknoloji ve sosyal medyanin da etkisiyle) kisa siirede tiim diinyada dolagima
girmistir (Liikiisli, 2011).

Y Hasta Siempre sarkis1 igin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=-agiAnR YrrU Son erigim tarihi 18.12.2019
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ederken ayn1 zamanda Tiirkiye gibi iilkelerde muhalif insanlar1 motive edebiliyor, bir
simge olarak diinya genelinde yayiliyor. Ote yandan Gezi direnisi zamaninda
sanat¢ilarin yaptiklar: pargalar, bu direnisin kitlesellesmesi ve Tiirkiyelilesmesi adina
olumlu etkilerde bulundu, bir dayanigma ortami yaratti. Miizik ayn1 zamanda catigma

da yaratabilir tabi.” (Mahir, 26, Veterinerlik)

Mahir’in beyanlarinda toplumsal alanlarda mesru miizigin tanimlanmasina iligkin
gosterilen miicadelenin bir 6rne8i goriilmektedir. Mahir’e gore miizik “protest bir anlam
tagimal1” ve “proletaryanin miizigi olmalidir.” Bu gereklilik ilkesinin temellerinde miizikal bir
model oldugu kadar sosyo-politik ve sinifsal dinamikler de mevcuttur. Bu ¢cergcevede Mahir rap,
blues ve 6zgiin miizigi mesru dairede konumlandirmakta ve diger miizik tiirlerini megsru alanin
disarisinda birakmaktadir. Mahir tarafindan makbul miizik pratiginin smirlarmin c¢izilmesi,
mesru miizigin tanimlanmasina iliskin ortaya ¢ikan siiflandirma miicadelesinin biinyesinde
bulundurdugu sinifsal ve siyasal temalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Yani Mahir’in makbuliyet
smirlart ve siniflandirma ilkeleri bir iktidar iligkisinde yer edinerek sekillenmektedir. “Sinirlar,
burada, saldirilmasi veya savunulmasi gereken canli miicadele hudutlaridir ve bunlari
sabitleyen siniflandirma sistemleri, bilgi araglarindan ziyade toplumsal islevlere baglanmis az
ya da cok agik bir bicimde bir grubun ihtiya¢larinin tatminine yoneltilmis iktidar araclaridir”
(Bourdieu, 2017a: 690). Bu baglamda Mahir’in normatif miizik goriisiinde siyasal ve simifsal
Oriintiilerin bi¢imlendirici bir rolde oldugu goézlemlenmektedir. Miizik burada sinifsal bir
kimligin ve mensubiyetin ifadesine doniiserek protesto ve proletarya ile i¢ ice gecen gegen bir
anlam haritasin1 ve sinif kiiltiiriinii olugturmaktadir. Olmas1 gerekeni tanimlamak (protest ve
proleter) hem igeridekileri hem de disaridakileri/haricileri stmiflandirmak anlamina gelmekte ve

bu eksende miizikal ve siifsal bir damgay1 beraberinde getirmektedir.

Diger yandan Mahir’in Hasta Siempre iizerinden vurguladig1 hususta miizigin kiiresel
capta bir muhalefetin ve direnigin sembolii haline gelebildigi goriilmektedir. Che Guevara ve
devrime iligkin olan bu sarki, miizigin ideolojik ve politik bir sembol haline gelerek tiim
diinyada dolagima girebildigine ornek teskil etmektedir. Bu perspektif Lenin’in Enternasyonal
ezgisi hakkindaki diigiincelerini cagristirmaktadir. Lenin’e gore “hangi lilkede olursa olsun,
kader onu nereye siiriiklerse siiriiklesin, kendi iilkesinden uzakta, lisansiz, arkadagsiz, kendini
ne denli yabanci hissederse hissetsin, sinif bilincine sahip bir is¢i, Enternasyonal’in o tamdik
ezgisiyle bir¢ok arkadas ve dost edinebilir kendine” (Marx vd., 1996: 216). Belli bir siyasi

diisiincenin sembolii haline doniigen miizik (Hasta Siempre ya da Enternasyonal), o diislincenin
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taraftarlar1 arasinda adeta ortak bir dil ve duyma bicimi yaratmakta ve dolayisiyla ortak

toplumsal konumlara igaret etmektedir.

Miizik aym1 zamanda sosyal hareketleri bi¢cimlendiren ve Orgiitleyen bir boyuta da
sahiptir. Mahir’in “Gezi direnigine” iligkin beyanlarindan hareketle, miizigin bir protesto
kiiltiirii ve sembolik siyaset bicimine doniiserek sosyal hareketlerde etkin bir rol oynadigini
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda Tiirkiye’de miizik alaninin (sanatc¢ilar, eserler, dinleyiciler
vs.) sosyal bir harekete niifuz ettigi ya da harekete eklemlenebildigi soylenebilmektedir. Burada
miizik alanindaki dinamiklerin, mevcut toplumsal miicadeleler cercevesinde yeniden
yapilandig1 ve farkli anlamlara biiriindiigii goriilmektedir. Bu dinamikler ¢ergevesinde faillerin
toplumsali géorme bicimleri de degisiklik gosterebilmektedir. Nitekim Mahir’in son derece
olumlu buldugu bu olguyu (sanat¢ilarin yaptig1 parcalarin etkisi, dayanigma ortami vs.) farkl
kesimler bir kutuplasma ve kaos olarak yorumlayabilmektedir. Miizik pratiklerinin farkli
yonlerde yorumlanabilmesinin temelinde ise faillerin/gruplarin farkli toplumsal konumlari iggal
etmesi, bu konumlardan alana farkli perspektifler yoneltmesi ve dolayisiyla c¢ikarlarinin
farklilagmas1 bulunmaktadir. “[...] diinyay:r algilama tarzimiz, diinyadaki konumumuza

baghdir” (Susen, 2019b: 419).

Kendisini “Tiirk¢ii ve Tiirk milliyetgisi” olarak tanimlayan Kemal ise siyasi goriisii
cercevesinde miizik tercihlerinde bulundugunu soyliiyor. Kemal Zeytinyagli Yiyemem sarkisi

tizerinden verdigi ornekle miizik ve siyaset arasindaki iliskiyi degerlendiriyor:

“Kendi siyasi goriisiimiin karsisinda duran propaganda miiziklerini ve o miizigi yapan
insanlart dinlemem. Yapti§1 miizik sOyleyenle de ilgili. Sonugta adam elmaciysa
armutcuyum diye sarki yapmaz. Sadece belli bir etnik kokene, topluma ithafen bunu
soylemiyorum. Mesela Zeytinyagli Yiyemenm®' sarkisini ele alalim. Amerika’dan
Tiirkiye’ye gelen Marshall yardimlar1 sonucunda halka margarin tarzinda yaglari
tanitmak ve kullandirmak amaciyla yapilmig bir propaganda sarkisidir bu.>? Ben bu tarz
sarkilar1 hi¢c sevmem ve dinlemem. Miizik bu sekilde toplumu etkilemis ki bugiin

hepimiz margarin kullantyoruz.” (Kemal, 22, Makine Miihendisligi)

3! Tlgili sark igin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=Z1SZUhXTib4 Son erigim tarihi 19.12.2019

52 Konuyla ilgili bir tartisma icin bkz; https:/zeytinfuari.com/zeytinyagli-yiyemem-aman-turkusunun-ilginc-
hikayesi/ Son erisim tarihi 19.12.2019
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Kemal’in kendi siyasi goriisii ¢ercevesinde miizikal tercihlerde bulunmasi, miizik
tercihlerinin ve begenilerinin siyasi konumu ile dolayimlanarak agiga ciktifimi ve politik
fikirleri ile miizikal perspektifinin birbirine gegtigini gostermektedir. Kemal miizigi siyasal bir
model etrafinda algilamakta ve deneyimlemektedir. Ona gore “adam elmaciysa armutcuyum
diye sarki yapmayacag1” i¢in hem miizigin kendisi hem de miizigi lireten fail siyasi bir tavir
ortaya koymaktadir. Miizik bu sekilde belli bir politik kimligin ve mensubiyetin ifadesine
donlismekte ve failler arasinda toplumsal sinir hatlari yaratmaktadir. Dolayisiyla faillerin
miizigi duyma biciminde politik bir inganin mevcut oldugu goriilmektedir. Bu inga
dogrultusunda failler hangi miizigin ve miizisyenin mesru goriilecegine iliskin sembolik bir
miicadele halindedir. Kemal’in politik agidan rafine ettii miizik yoneliminde belli miiziklerin
ve miizisyenlerin (siyasi konumu ve sermayesi dogrultusunda) makbul ve olagan daire igerisine
tasindig1 ve diger miiziklerin ise (ideolojik bir damgayla beraber) mesru alanin digarisinda
konumlandirildig: goriilmektedir. Diger yandan Kemal’in “miizigin toplumu etkiledigine”
iliskin verdigi sarki 6rneginde siyasal politikalarin miizikle i¢ ice gectigi goriilmektedir. Kemal
Zeytinyagl Yiyemem sarkisini ideolojik bir anlam cercevesinde ele almakta ve bu yiizden
dinlememektedir. Bu hususta miizik bir politik anlati iglevi géormekte ve failler/gruplar arasinda

toplumsal boliinmeler dogurmaktadir.

Azad ise kendisini “sosyalist ve Kiirt milliyet¢isi” olarak tanimliyor ve kimi

miizisyenleri siyasi goriisleri nedeniyle dinlemedigini sdyliiyor:

“Bazi miizisyenleri miizi8i iizerinden degil de siyasi kisiligi ve goriisli lizerinden
dinlemedigim oluyor. Milliyet¢i duygularimdan dolay: iilkiicii sarkilarini yapanlari
dinlemiyorum. Miizik de bir kiiltiirdiir ve milliyet¢ilik durumudur. Benim Kkiiltiiriimii
yok sayanlar1 dinlemiyorum. Sevmedigim, nefret ettigim bir siyasi olusumun sarkilarini
yapanlart dinlemiyorum. Mesela Aydin Aydin; sirf mevcut hiikiimete yaranmak igin

sarki yapiyor.” (Azad, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Azad’in milliyet¢ci perspektifi ekseninde bazi miizisyenleri dinlememesi, miizik
tercihlerinin olusumundaki siyasal tesire ornek teskil etmektedir. Miizisyenin siyasi kisiligi ve
pozisyonu, dinleyici tavrinin sekillenmesinde etkin bir rol oynamaktadir. “Bir kiiltiir” olan
miizik, milliyet¢i karsithiklarin ve kiiltiirel bigimlenmelerin sembolii haline gelerek bir
miicadele sahasina doniigmektedir. “Kiiltlir kurumlari, milliyet¢ilik mekanlarmmdandir”
(Bourdieu, 2016e: 195). Miizik alanindaki miisabiklar ayn1 zamanda siyasi miisabiklardir (ya

da Oyle algilanmaktadir). Bu durum miizigi ve siyaseti siki bir iligki yumag: haline
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getirmektedir. Azad’1n “llkiicii sarkilarin1 yapanlar1” ve “sirf mevcut hiikiimete yaranmak i¢in
sarki yapan” Aydin Aydin’1 dinlemeyisi, siyasi konumuyla dolayimlanarak ag¢iga ¢ikan miizik
perspektifini ve siyasal siirlarin miizikal sinirlara (tersi de gegerlidir) doniisme bicimini
gostermektedir. Bu dogrultuda miizigin siyasal bir etkilesim alani iirettigi anlagilmaktadir. Bu
etkilesim alani igerisinde faillerin miizige yaklasim bigimleri ideolojik temaslara, giizergahlara,
mesafelere ve nefretlere karsilik gelmektedir. Icra edilen ya da begenilen miizikler, siyasal bir
hareketin ve kimligin tarif ve telaffuz bicimi haline gelmekte (Azad ve Kemal’de goriildiigii
gibi kargit siyasal ve miizikal alan1 da damgalamakta) ve failler/gruplar arasinda sosyo-politik
kutuplagmalar1 (yeniden) iireten bir mekanizmaya doniigmektedir. “Son yiiz elli yildir miizikle
ilgili tercihlerimizi ahlaki, ideolojik ve politik tercihlerimizle iligkilendiriyoruz. Bir miizigi
sevmek bile, cogu zaman bir davanin neferi olmay1 gerektiriyor veya baska bir miizigi sevmek
bu davaya ihanet etmis olmanin gostergesi sayilabiliyor. Dolayisiyla miizik zevkleri genellikle
negatif bir sekilde, yani sevilmeyen miizigin damgalanmas: yoluyla ifade ediliyor” (Ayas,

2018: 306).

Tarik Bursa’nin “tam getto denilebilecek” bir bolgesinde deneyimledigi olaylar
tizerinden milliyet¢ci kesimlerin miizikle kurdugu iligki bicimini anlatiyor. Tarik’a gore

“miizikte siyasetten kaynakli bir ¢catisma mevcut”:

“Ben liseyi Bursa’da okurken tam getto denilebilecek bir yerde yasadim. Orada Kiirt
milliyetcisi ve Tiirk milliyetgisi kesimler var, boyle bir ayrisma s6z konusu. Tiirk
milliyetcisi kesimin yaninda Ahmet Kaya dinleyemiyorsun, hirgir ¢ikartiyorlar. Kiirt
milliyetcilerinin yaninda ise Ahmet Safak, Osman Oztung vs. bu tarz Tiirk milliyetgisi
sarkicilart dinleyemiyorsun. Bunlar catigmalara yol acabiliyor. Miizikte siyasetten

kaynakl1 bir ¢catisma mevcut.” (Tarik, 23, Rekreasyon)

Tarik’in beyanlarinda goriildiigii iizere miizik, milliyet¢i gruplar tarafindan politik bir
durus ve baghiligin ifadesi olarak algilanmakta ve bu dogrultuda ¢atigmalar ortaya ¢ikmaktadir.
Miizik burada siyasal bir eylem bi¢imi halini almakta ve ideolojik kutuplarin var olus (karsitlik)
stratejisi olarak sekillenmektedir. Milliyetcilik sahasinda miizik politik bir sembol anlamina
biirlinmekte ve etkili ayrigmalara yol agmaktadir. Milliyet¢i sahalarin her birinde birbirlerine
kars1 sansiir ve bicime sokma normlari gelismektedir. Bahsi gecen sanatcilardan birini
“dinlemek”, herhangi bir miizik dinleme pratiginin aksine, miizik dinlenilen mekanin yapisal
(burada milliyetgilik) orgiitlenmesi ekseninde anlam kazanmakta ve bir konum bildirmektedir.

“Miizik bir toplumsal eylemdir, anlam1 da bu toplumsal eylem i¢inde insa edilir” (Ayas, 2015:
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82). Bu baglamda sanatc¢ilarin siyasi kimligi lizerinden olusturulan grup tanimlamalari, anlam
haritalar1 ve aidiyet bigimleri, failler/gruplar arasinda bir iktidar miicadelesi yaratmakta ve
cesitli ayrim pratiklerine sebebiyet vermektedir. Kiirt milliyet¢ilerinin yaninda Ahmet Safak,
Osman Oztung gibi Tiirk milliyetgisi sarkicilarin, Tiirk milliyetcilerinin yaninda ise Ahmet
Kaya’nin “dinlenemiyor” olusu, her bir grubun icerisinde cesitli miizikal ve sosyo-politik
mesruiyetlerin, hudutlarin ve yasaklarin mevcut oldugunu gostermektedir. Politik ve sembolik
hudutlarin ihlalinde ise alanin mesru Orgiitlenme pratigi devreye girmektedir: “Hirgir

cikartiyorlar”...

Betiil ise miizigin hem birlik ve beraberlik hem de ayristirma yaratabildigini diisiiniiyor.
Betiil miizik ve siyaset arasindaki iliskiyi Ahmet Kaya iizerinden de8erlendiriyor ve gesitli

deneyimlerini aktariyor:

“Medya gibi miizigin de toplumu harekete gecirme 6zelligi var. Miizik birlik, beraberlik
yaratabiliyor. Mesela Tarkan’in Bir Oluruz Yolunda™ pargast milli duygulari
uyandirabiliyor. Miizik bir ayristirma da yaratabiliyor. Ahmet Safak mesela, Tiirk
milliyetgisi bir sarkici. Tek bir kimlik, Tiirk kimligi mesaj1 veriyor ve bu bir ayrigtirma.
Toplum bunu algiliyor ve cok fazla taraftar1 da var. Ote yandan mesela Ahmet Kaya,
Kiirt bir sanat¢i. Bir donemin diisman sdylemleri yiiziinden yurtdigina gitmek zorunda
kaldi. Yiiriitiilen politikalar yiiziinden bir donem yasakli sanatgiydi. Ahmet Kaya’y1
devlet ve bir ideoloji yasakliyordu. Kiirtlere yonelik yiiriitiillen ¢6ziim ¢aligmalarinda
tekrar giindeme geldi. Bugiin yine diigman sdylemler var ama eskiye nazaran Ahmet
Kaya daha mesru. Yasaklanmiyor ama gelgitler var. Mesela okulda, konserde Ahmet
Kaya sarkis1 sdyleyemiyoruz.>* ADU yo6netimi bunu engelliyor. Sarki listesi gittiginde
cikartma yetkisine sahip oluyorlar. Bu yetkiye sahip olduklarini acik¢a kendileri de
sOyliiyor. Toplulugun danigman hocasi {iiniversite yonetimi rahatsiz olur diye onu
listeden ¢ikarabiliyor. Bu bir sansiirdiir. Sansiiriin her tiirliisiine karsiyim.” (Betiil, 25,

Radyo Televizyon ve Sinema)

Miizigin bir miicadele alani olusunda etkin rol oynayan mekanizmalardan biri siyasettir.
Miizigin siyasal alanla iligkileri ¢esitli toplumsal baglamlarda farkl sekillerde gelisen miicadele

stratejilerini (“birlik ve beraberlik” de bir miicadele pratigidir) ortaya ¢ikarmaktadir. Bu

33 Tlgili sark igin bkz; https://www.youtube .com/watch?v=EBwjmeDoE6A Son erigim tarihi 20.19.2019

54 Betiil tiniversite biinyesindeki miizik topluluguna iiyedir ve bu toplulukta dért sene boyunca miizige iliskin
cesitli egitimler almustir.
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stratejilerin olusum ve yayilim ag1 igerisinde c¢esitli miizikal unsurlar farkli anlamlara
biiriinmektedir. Ornegin Betiil Tarkan’n bahsi gecen sarkisi iizerinden bir ¢oziimleme yaparken
“Tiirk milliyetcisi” olan ve “tek bir kimlik, Tiirk kimligi mesajlar1 veren” Ahmet Safak’1 siyasi
konumu ve “mesajlar1” iizerinden ele almaktadir. Yani miizik alanmin (dier alanlarla
bagintilar1 ile beraber) algilanigi da farkli zeminlerde gerceklesmektedir. Bu ylizden Tarkan’in
soyledigi bir sarki “birlik ve beraberlikle”, Ahmet Safak ise politik tavri iizerinden
“ayristirmayla” bagdastirilmaktadir. Dolayisiyla miizigin “toplumu harekete gecirme 6zelligi”
failin toplumsal konumu ve bu konumundan alan1 gérme bi¢imi (perspektif) ile iligkili olarak

anlam kazanmaktadir.

Diger yandan miizik siyasi tahakkiimiin, sansiirlin ve ayni zamanda muhalefetin ve
direniginin de mekamdir. Siyasal alanin basat miisabiki olarak devlet ve biinyesinde
bulundurdugu cesitli denetim aygitlarr, miizik alaninin “legal” ve “mesru” sinirlarini tayin
etmek ve bu sekilde alani kontrol altinda tutarak yerlesik siyasal diizeni yeniden iiretmek
cercevesinde stratejiler gelistirebilmektedir. “[...] alanin sinirlarini, tanimlarimi muhafaza
etmek ve alana girisleri kontrol etmek, kurulu diizeni korumak anlamma gelir” (Kaya, 2014:
410). Bu minvalde “devlet ve bir ideoloji tarafindan yasaklanan” Ahmet Kaya’nin konumu da
miizigin politik durumuna iligkin 6nemli bir referans noktasidir. Ahmet Kaya’nin devlet ve
uzantilar1 tarafindan “megsru” ve “makbul” alanin digina itilmesi, “yasaklanmas1” ve siirgiine
mecbur edilmesi, miizik ve sanat¢i (burada ayn1 zamanda sanat¢inin dili, kimligi ve sevenleri)
tizerinde olusturulan siyasal baskinin ve tecridin bir ornegidir. Bu bakimdan devlet aklinin
Ahmet Kaya nezdinde bir kiiltiirii, hafizay1 ve dili sessizlestirme ve “normallestirme” gayreti
esasinda bir var olus kaygisidir. Ahmet Kaya’nin miizigi ve diisiince bi¢cimi, alandaki Tiirkliik
normlarmma ve tek dilde miizik anlayisina bir “tehdit” olarak goriilmiis (alanin yerlesik
orgiitlenmesi ve smirlart korunmaya calisilmig), “diisman sodylemler” iiretilmis ve bu
dogrultuda sosyo-politik ve miizikal “yasaklar” konulmustur (alandan diglama ve damgalama
stratejisi). Ancak donemin baski ve sansiir politikalar1 karsisinda Ahmet Kaya sindirilememis
ve bir direnig semboliine doniismiis, milyonlarca insanin kolektif bellegi ve sesi haline
gelmistir. Devletin yildirma stratejileri, hedeflediginin aksine, Ahmet Kaya miiziginin
toplumda genis bir yer edinmesine ve protest bir kiiltiiriin olugmasina/yayilmasima zemin
hazirlamigtir. “Ahmet Kaya’nin sarkilarini sdyledigi ses evreni, politik miidahaleler,
diizenlemeler ve basin¢larla formunu bulmustur” (Kara, 2019: 22). Dolayisiyla, Ahmet Kaya
orneginde goriildiigii lizere, miizik ve siyaset arasindaki iligki bi¢imi tahakkiimii ve direnmeyi

bir arada iiretmekte ve toplumsal iligkileri bicimlendirmektedir. Miizikal ve siyasal karsitliklar
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birbiriyle i¢ ice gegerek toplumsal fay hatlarii (bu durum ittifaklar1 da icermektedir) ortaya

cikarmaktadir.

Ote yandan alanlardaki iktidar miicadeleleri her zaman acik bir “yasaklama” ya da
“sansiir” ile olugsmamaktadir. Bu dinamikler kimi durumlarda seyreltilmis ve goriiniirliigii
azaltilmig bir simirlandirma, otekilestirme ve yok sayma stratejisi olarak sekillenmektedir.
Ahmet Kaya’nin eskiye nazaran “daha mesru” olmasi da bununla ilgilidir. Yani Ahmet Kaya’ya
iligkin bir megsruluk pay1 olmakla birlikte (“eskiye nazaran” ve “daha mesru”) bunun kesin bir
kabul ve mesruiyet olmadig1 anlagilmaktadir. Ahmet Kaya “daha mesru” bir konumda olmasina
(“mesru”lugunun hala tartigiliyor olmasi da siyasal bir hafizanin ve kanaat tiretiminin etkisiyle
iligkilidir) ve “yasaklanmiyor olusuna” ragmen egemen “makbuliyetlere” uymadi81i igin
“gelgitler” (sembolik ayrimlar ve gizil baski araglari) mevcuttur. Universitedeki miizik
toplulugunun bir iiyesi olan Betiil’iin okulda Ahmet Kaya sarkis1 “soyleyememesi”, akademik
alanin (siyasal) sinirlari igerisinde Ahmet Kaya’nin yok sayildigimi ve sessizlestirildigini
gostermektedir. “ADU yo6netiminin engelledigi” ve ayni1 zamanda bu “yetkiye sahip oldugu”
bir diizlemde baski belirginlesmekte, Ahmet Kaya miizigi “legal” ve kamusal alanin disina
itilerek “sansiirlenmektedir.” Akademik (esasinda siyasi) iktidarlarin hangi miizigin
calimacagina dair karar alma ve yaptirim uygulama yetkisi (!) bir baski altina alma ve hilkkmetme
stratejisidir ve bu durum sosyo-politik ayrimlarin dayatilmasi anlamina gelmektedir. Bu hususta
“liniversite yonetimi rahatsiz olur diye” Ahmet Kaya sarkilarimi listeden ¢ikaran “toplulugun

danigsman hocas1” da giiciinii “yetkilerinden” (akademik ve siyasi sermayesinden) almaktadir.

Berfin ise miizik tercihlerinde sanat¢inin kim oldugunu ve siyasi goriisiinii 6nemsedigini
sOyliiyor. Berfin bu dogrultuda biiyiidiigii cevrenin ve yetisme tarzinin (habitusun) da etkili
oldugunu ve “Ahmet Kaya ile yasanan olay”dan dolayr Serdar Orta¢ ve Ebru Giindes

dinlemedigini ifade ediyor:

“Sanatcinin kim oldugu miizik tercihlerimde oldukga etkili oluyor. Sanat¢inin siyasi
goriisii benim i¢cin Onemli. Bazi sanatcilar1 siyasi goriisleri yiiziinden dinlemek
istemiyorum. Bunlar ayn1 zamanda yetisme tarziyla da ilgili. Cocukken evde hep Ahmet
Kaya>® caliyordu. Insanmn biiyiidiigii ¢evre, sosyallesme tarzi, asina oldugu seyler
oldukga etkili oluyor. Serdar Ortac ve Ebru Giindes dinlemem mesela. Ahmet Kaya ile

yasanan bir olay var. Ahmet Kaya’nin Kiirtce sarki sdylemek istemesi iizerine tepkileri

35 Ahmet Kaya sarkilarinin -iiretildigi donemin konjonktiirii ile beraber- incelendigi bir calisma igiz bkz; ilkay
Kara, Actk Yaramn Sesi: Bir Politik Anlati Olarak Ahmet Kaya Sarkilari, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2019)

166



oldu. Onuncu Yil Mars1 okudular, catal bigak firlattilar, kiifrettiler.® Sanata saygi

duyulmali. Sanatgilar topluma 6rnek olmali.” (Berfin, 22, Hemsirelik)

Sanatgilarin siyasi kimligi miizigin anlam diinyasini ve beraberinde getirdigi toplumsal
iligkileri yakindan etkilemektedir. Berfin’in beyanlarinda da goriildiigii tizere 10 Subat 1999
tarihinde gerceklesen Magazin Gazetecileri Dernegi Odiil Toreni'nde Ahmet Kaya’ya Kiifiir
eden, catal bicak atan ve lin¢ etmeye ¢alisan “sanatg¢ilar” toplumsal bir yara agmig ve bu yaranin
bellegi de insanlar tarafindan 6ziimsenmigtir. Ahmet Kaya’nin Kiirt kimligi ve Kiirtce sark: ve
klip yapma diisiincesi egemen ideoloji tarafindan imha edilmeye c¢alisilmis ve Kaya’ya karg1 bir
lin¢ politikas1 izlenmigtir. Berfin de bu siyasi hafizay:r diri tutmakta ve bu yiizden Ahmet
Kaya’ya saldirilan gecenin aktorlerden Serdar Ortag ve Ebru Giindes’i dinlememektedir.
Miizikal pratikler siyasal bir hafizay1 lireterek (ve ayn1 zamanda siyasal hafizaya eklemlenerek)
failleri ve gruplar1 bu hafiza etrafinda bir araya (ya da kars1 karsiya) getirebilmekte, toplumsal
iligkilere ve giizergahlara yon verebilmektedir. Dolayisiyla sosyo-tarihin bugiine ulagma bi¢imi
olarak miizik kolektif hafizanin sesidir, hafizaya sekil verir ve olas1 hafizanin kaybinin 6niine
gecer. Miizigin siyasal hafizasi cesitli kanallar iizerinden aktarilmakta ve bir toplumsal

animsama bi¢imi olarak zihinlere, tercihlere ve eylemlere kazinmaktadir.

Etkisi giiniimiize kadar ulagsmig olan bu olaylarin ve yaratti§1 toplumsal zeminin
gosterdigi lizere miizik ve siyasal alan birbiriyle siki bir iligki halindedir ve bu iligkilerden ciddi
toplumsal catigmalar (ve dayanigmalar) iiremektedir. Faillerin ve gruplarin konumlaniginda
miizigin politik bellegi son derece belirleyici bir faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
sanat¢iyl dinlemek ya da dinlememek politik bir tavir ve mensubiyetle i¢ ice gegerek tarihsel
bir zemine oturmakta ve toplumsal yarilmalara yol agcmaktadir. Miizik ve siyaset arasindaki is
birligi ve gerilimin tezahiirleri faillerin zihnine ve bedenine sirayet etmekte ve dolayisiyla
toplumsal konumlar arasindaki diyaloglari, yakinliklari, mesafeleri ve nefretleri

bicimlendirmektedir.

Aynur ise miizigin “dili” cercevesinde degerlendirmelerde bulunuyor. Ona gore Kiirtge

miizik giiniimiizde “yasak degil ama istenmeyen, duyulmayan miizik” konumunda:

36 10 Subat 1999 tarihinde gerceklesen Magazin Gazetecileri Dernegi Odiil Toreni’nde Ahmet Kaya’ya karst
gerceklestirilen saldirilara iligkin goriintiiler i¢in bkz; https://www.youtube.com/watch?v=otl6-uvulR4 . Ayrica
icerisinde bu olaylarin da yer aldig1 ve Ahmet Kaya’nin yasam Oykiisiiniin, siyasal ve sanatsal diisiincelerinin ve
miizik seriivenin incelendigi dort belgesel icin bkz; https://www.youtube.com/watch?v=tKZIgACsqOM ,
https://www.youtube.com/watch?v=5QYIzrAsQo4 , https://www.youtube.com/watch?v=OTS5JDR9Jgps ve
https://www.youtube.com/watch?v=0TIL-9BwadU . Bes igerige de son erisim tarihi 21.12.2019
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“Darbe zamanlarinda, 80 ve 90’larda Kiirtce miizik yasakti. Bir yerde Kiirtge miizik
dinlediginde fisleniyordun. Su an Kiirtce miizik yasak degil ama istenmeyen miizik,
duyulmayan miizik. Insanlar hala Kiirtleri terdrist olarak algiliyor. Tiirk insanlar Kiirtce
miizik duydugunda hala burun kiviriyor. Bu biraz da anlayamadiklarindan
kaynaklaniyor. Kiirtlere ve Kiirtge’ye karst olugsan onyargi Kiirtce miizige de yansiyor.
Ozellikle Kiirtge miizige yapmuyorlar, Kiirtlere ve Kiirtce’ye yapiyorlar, miizik de

bundan nasibini aliyor.” (Aynur, 21, Stmf Ogretmenligi)

=9

Aynur “Kiirtce miizigi” siyasal ayrim ve esitsizliklerin ingast ve goriiniimleri
baglaminda ele almaktadir. Bu durum miizik alaninda ortaya ¢ikan idrak ve eylem bi¢imlerinin
siyasal silizgeclerden gecerek olustugunu gostermektedir. Aynur’un beyanlarinda da goriildiigii
tizere, miizik alanindaki miicadeleler dil, etnik simif, ayrimeilik vs. gibi bir¢ok olguyla bagmtili
halde olugsmakta ve cok cesitli sosyo-politik esitsizlikleri gostermektedir. Miizigin siyasal
icerimleri ve anlamlar1 s6z konusu oldugunda 6ne ¢ikan faktorlerden biri miizigin hangi dilde
yapildigidir. Siyasal ve miizikal bir ifade olarak dil kimi durumlarda hikim normlar
cercevesinde takdis edilmekte kimi durumlarda ise yok sayilmakta, “istenmemekte” ve
“fislenmektedir.” Dolayisiyla dil bir iletisim kanali olmasmin yani sira alanlarin iligkisel
zemininde belli siyasi fikirlerin ve sosyal kokenlerin karsilig1 olarak ele alinmaktadir. Bu
cercevede dil siyasal ve etnik bir imgeye donilismekte ve bu doniisiimle beraber “miizigin dili”
de farkli anlamlara biirlinmektedir. Bu yiizden Kiirtce miizik bugiin yasak olmasa da
“istenmeyen, duyulmayan miizik” olarak yer edinmektedir. Hakim Tiirkliik normlar1 karsisinda
Kiirt¢ce miizik hor goriilen ve diglanan bir konuma itilmekte ve tabi kilinmaya caligilmaktadir.
“Egemen gruplar tarafindan mesru goriilmeyen miizikler yasaklanmasalar bile degersiz

goriiliirler [...]” (Ayas, 2015: 137).

Azad ise Kiirt kiiltiiriinii ve Kiirt¢e’yi arastirmak istedigi i¢in dengbéjleri dinledigini
ifade ediyor ve bu miizigin “cekilen acilar1 yansittigin1” diisiiniiyor. Azad Kiirtce miizigin bir

donem yasak oldugunu ve “sirf devlet yasakladi diye” Kiirt¢ce miizigi arastirdigini soyliiyor:

“Kiirt kiilttirtinii ve Kiirtce’yi aragtirmak istedigim i¢in dengbé€j miiziklerini dinliyorum.
Bu miizigin cekilen acilar1 yansittig1 diisiiniiyorum. Ben kiiclikken annem ve babam
dengbéjleri agmami isterdi. O giinleri hatirliyorum. Onlarin yaninda o klamlari
dinledigim i¢in, onlarin o sarkilart sevdigini gordiigiim i¢in ben de sevdim, o miizikleri
beynime kazidim. O sarkilar kisiligimi etkiledi. [...] Mesela su an Tiirkiye’de Kiirtge

sarkilar yasak degil ama bir donem yasakti ve bu yiizden bircok sarkiy1 yeni yeni
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kesfediyoruz. Ben suf devlet yasakladi diye aragtirryorum. Yasaklanmis seyleri
kesfediyor ve dinliyorum. Mevcut hiikiimet, yani devlet, baz kiiltiirleri ve miizikleri 6n
plana cikariyor, izin veriyor. Mesela Kiirt kiiltiiriine karg1 bugiin daha ¢ok Osmanli’dan
gelen miizikler 6n plana ¢ikariliyor. Bende buna yonelik karg1 konumda yer aliyyorum.”

(Azad, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Dengbéjlik Kiirt halki arasinda yaygin olan, halk hikayelerinin, 6zlemlerin, yigitliklerin
ve toplumsal acilarin anlatildigr sozlii bir kiiltiirdiir (Uygar, 2009). Dengb€j isminin anlami
“deng” (ses) ve “b€j” (sdylemek) kelimelerinin birlesiminden gelmekte ve Tiirkce’de “ses
sanat¢is” minvalinde bir anlam kazanmaktadir. Dengbéjler hikaye anlaticilaridir. Dengbéjlikte
hedeflenen kiiltiirel ve tarihsel bir aktarimla toplumsal bellegi yasatmak ve bu anlamda insanlar
arasinda birlik ve beraberlik saglamaktir (Uriin, 2012; Adigiizel, 2019). “Klam” dengbéjligin
miizikal bir formudur, makam egligindeki anlatidir. “Genellikle c¢algisiz sdylenen, tekrara
dayal1, melodik bir orgiiyle gii¢lendirilmis klamlar Kiirt halkinin sozli kiiltiir diinyasinin ve
kolektif belleginin onemli bir parcasini olusturmaktadir” (Kara, 2019: 25). Azad’in sosyal
kokenine ve yetisme tarzina bagh olarak da sekillenen miizik tercihleri (dengbéjler) politik
anlamlara biiriinmekte ve alanin mesru iktidar pratiklerine karsi bir miicadeleye tekabiil
etmektedir. Sosyo-Kkiiltiirel ve siyasal bir hafizay1 biinyesinde barindiran (“‘dengbé€j miizikleri
cekilen acilar1 yansitiyor”) bir miizik kiiltiiriinii benimsemesiyle Azad, egemen hafizanin
kargisinda bir soylem alami iiretmekte ve karsit bir “kisilik” yaratmaktadir. “O giinleri
hatirlayan” Azad dengbéj miiziklerini sevmis ve “beynine kazimistir.” “Hafizaya alinmig bir
eseri yeniden duydugumuzda sadece eseri degil, hangi baglam i¢inde duydugumuzu da tekrar

algilayabiliyoruz, gercek ve sanal olarak™ (Attali, 2017: 37).

Miizik yasak ve ihlallerin, baski ve direnigin, erk-lerin ve muhalefetin bir arada
bulundugu ve birbirini tirettigi bir miicadele alanidir. Miicadelenin taraflar1 arasinda alanin
kurallarm1 ve oOrgiitlenme bi¢imini belirlemeye yonelik siirekli bir rekabet mevcuttur. Bu
anlamda Azad’in kendisini konumlandirdig1 miizikal/politik yer (yasaklara kars1 ozellikle
gelistirilen stratejiler) bir protesto haline ve yasaklayici otoriteler kargisinda var kalma bi¢cimine
karsilik gelmektedir. Yasak, ihlali de liretmekte ve farkli sosyo-Kkiiltiirel ve politik giizergahlar
yaratmaktadir. “Sarkilar, dile getirilmesinin engellendigi ya da nasil temsil edilecegine iligkin
cercevenin iktidar tarafindan sikica yapilandirildigi bir donemde politik miicadelede taraf
olmalar1 nedeniyle baski ve siddetle altinda yasamaya mahk@m edilenlerin hislerinin dolagima

girmesinin bir yolu olarak degerlendirilebilir” (Kara, 2019: 101).
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Diger yandan Azad’in “mevcut hiikiimetin, yani devletin, Osmanli’dan gelen kiiltiirleri
ve miizikleri 6n plana cikardigr” yoniindeki diisiincelerinde goriildiigii tizere, siyasi iktidar
benimsedigi sosyo-kiiltiirel, politik ve miizikal fikirlere sembolik bir faaliyet alan1 agmakta ve
yerlesik diizeni iiretmekte/muhafaza etmektedir. Bu olgu devletin mesruiyet araciligiyla
tahakkiim kurma giiclinii ve sembolik iktidarin1 pekistirmesi anlamimma da gelmektedir.
“Sembolik sermaye, alan1 hakimiyetinde tutan gruplarin ya da baskin smiflarin degerli olarak
goriip yatirim yaptig1 kiiltiirel, moral ve sosyal degerleri megsrulastiran bir mekanizma olarak
devreye girmekte; boylece belli bir sinifin algilama, siniflandirma ve yetkinlik degerlerini diger
smiflar tizerinde bir iistiinliik anlatist olarak kurmaktadir” (Budak, 2015a: 28). Devlet “6n plana
cikardig1 bazi kiiltiirler ve miizikler” iizerinden “legal” alan1 tanimlamakta ve kendi pratiklerine
politik/kiiltiire] bir mesruiyet zemini iiretmektedir. “Kiiltiir bir mesrulagtirma ve tahakkiim
aracidir” (Bourdieu, 2016e: 197). Devletin legal “kiiltiirii” ayn1 zamanda karsit alam (“Kiirt
kiiltiirline karg1”) ve pratikleri (Azad i “buna kars1 konumda yer almasi1”) de liretmekte ve bu
sekilde “legal” alanin digin1 da tammlamaktadir. “Devlet, toplumsal hayatin tiim kodlanmig ve
mesru bicimlerini tanimlar” (Bourdieu, 2016e: 175). “Kiiltiire] mesrulagtirma, hakim pratiklerin
kargisinda duran muhalif pratiklere gore gerceklesir. Hakim sdylem, mesru olanla birlikte
gayrimesru olan1 da tanimlar” (Ayas, 2015: 139). Azad siyasi iktidarin “karsisinda”
konumlanarak hiikiimetin varlik alanini daraltmakta ve “yasaklanmis” toplumsal bellegi diri
tutmaktadir. Bu iki diislince hatti1 miizik alanindaki megruiyeti ve stratejik konumlari elde etmek
icin siirekli bir catigsma halindedir. Bu catisma da ideolojik smirlar1 ve mesafeleri beraberinde
getirmekte ve failler/gruplar arasinda toplumsal yarilmalar olugturmaktadir. Kiiltiirel ve politik
unsurlar1 biinyesinde bulundurmasindan dolayr miizik, karsit goriiglerin bir arada varlik
kazandig1 ve bicimlendigi bir yap1 haline gelmektedir. Dolayisiyla miizik, karsit politik ve

kiiltiirel anlatilarin kargilagma ve miicadele mekanina tekabiil etmektedir.

Sonug olarak drneklem kapsamindaki 32 6grenciden 26’smin miizik ve siyaset arasinda
cesitli yonlerde iliski kurdugu goriilmektedir. Ogrenciler konuyu milliyetcilik, miizigin siyasal
islevleri, se¢cim ve propaganda miizikleri, etnik ayrimlar, siyasal hafiza, kiiltiirel esitsizlikler,
protest miizikler, toplumsal dayanigma, marslar, yasak, devlet, sansiir, politik orgiitlenme ve
catigsma gibi ¢ok cesitli konular iizerinden degerlendirmigtir. Bu degerlendirmelerde 6ne ¢ikan
temel husus miizik ve siyasal alan arasinda yogun etkilesim aglarinin mevcut oldugudur.
Katilimcilar kimi durumlarda miizigi siyasal bir diigiincenin, mensubiyetin ve bagliligin ifadesi
ve sembolii olarak, kimi durumlarda ise dayanigsmanin ve karsith@in kaynagi, sosyo-politik

hafizanin iiretici ilkesi, bir partinin ya da ideolojinin var olus stratejisi olarak ele almis ve bu
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baglamda miizik ve siyaset alam1 arasinda cok yonlii iligkiler kurmustur. Bu iligkilerden
hareketle Bourdieu’niin sembolik iktidar, habitus, mesruiyet miicadelesi, alanlar arasi iligki
bicimleri, devlet ve yeniden iiretim lizerine tartismalarinin bu konuda tutarli, aciklayict ve
kullanigh oldugu ancak sosyal simif ve ekonomik sermaye temelli esitsizliklere iligkin
tespitlerinin katilimcilarin  deneyimlerinde belirgin bir yer tutmadigi anlagilmaktadir.
Katilimcilarin deneyimleri ekonomi eksenli hiyerarsiler ve sinifsal ayrimlardan ziyade etnik ve
politik boliinmeler, i¢ ice gegmis miizikal ve kiiltiirel anlatilar, miizik ve mesruiyet araciliiyla
tahakkiim kurma stratejileri, siyasal kimliklerin ve siirlarin miizikle i¢ ice insas1 vs. gibi cok

daha komplike ve bagntisal olgular lizerinden sekillenmektedir.

Nihayetinde katilimcilarin biiytik bir cogunlugunun (32 kisiden 26’s1) miizigi tahayyiil
etme ve deneyimleme biciminde siyasal dinamikler temel bir referans noktasi olarak One
cikmaktadir. Bu dogrultuda siyasal olgularla siki bir iligki halinde olan miizikal begeni ve
pratikler farkli anlam haritalarini, kimlikleri ve mensubiyetleri, rekabet stratejilerini,
siiflandirma ve ayrim bicimlerini, baski ve direnis alanlarini agiga ¢ikarmakta ve sosyo-politik
iligski hatlarin1 derinden etkilemektedir. Dolayisiyla miizikal begeni ve pratikler cesitli protesto
kiiltiirlerini, etnik ve mekansal damgalamalari, diizene cagirma ve diizeni reddetme
stratejilerini, politik anlatilar1 ve hareketleri, mesruiyet kavgalarini, riza ve diren¢ manevralarini
beraberinde getirmekte ve bu minvalde failler/gruplar arasindaki dayanigma, orgiitlenme ve

catigsma aglarimi bicimlendirmektedir.

3.6. Mekan, Miizik ve Toplumsal iliski Oriintiileri

Miizik toplumsal yasamin temel parcalarindan birini olusturmaktadir. Miizik mekanlari
bicimlendirmekte ve ayn1 zamanda mekanlarin etkisi ¢cercevesinde bicimlenmekte, failler ya da
gruplar arasinda sosyal yakinlagmalar, mesafeler, sinirlar yaratmakta, bir failin “kim oldugu”
hakkinda iiretilen yargilarin kaynagina doniismekte ve dolayisiyla sosyal iligkilerin anlamina
ve glizergahina niifuz etmektedir. Toplumsal iligki aglar igcerisindeki farkli mekanlar ve roller
arasinda hareket halinde bulunmak miizigi sembolik bir alan haline getirmekte ve bu alanda
cesitli etkilesimler, damgalar ve ayrimlar inga etmektedir. Bu baglamda miizik ve begeni
faillerin/gruplarin hem kendilerini hem de digerlerini gorme, konumlandirma ve ayristirma
esaslarindan biri olmaktadir. Miizikal pratikler faillerin/gruplarin kendilerini ve kendilerinden

farkli olanlar tarif ve telaffuz etme bi¢imi haline gelmektedir. Bu eksende katilimcilarin miizik,
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mekan, sosyallesme, hayat tarz1 ve karakter arasinda kurduklari iligkilerden hareketle toplumsal

hudutlar, birliktelikler, ayrimlar ve esitsizlikler incelenmektedir.

3.6.1. Mekansal Ayrimlar ve Makbul Begeni

“Diizen dogru seylerin dogru yerde bulunmast anlamina gelir. Neyin nerede
‘dogru’ oldugunu (yani orada olmaya hakkt oldugunu) ve neyin ‘yersiz’
oldugunu saptayan simirdir. Banyo gerecleri mutfaktan, yatak odasina ait seyler
oturma odasindan, sokaktaki seyler ev icinden uzak tutulmalidir. Yagda yumurta
kahvaltt tabaginda istah agict goriinebilir ama yastigumizin iizerinde asla.
Cilalamip parlatilmis ayakkabilar giizel goriiliir ama yemek masasinda degil.

Yerinde olmayan seyler pis sayilir.”
-Zygmunt Bauman (2012: 181)

“Teybe bir kaset koymak, pasif bir tiiketiciligin kof bir hareketi degildir: bilakis, yapisal
olarak bireyi, birlikte oldugu grubu ve bu birlikteligin yer aldigi mekan: tanimlayan bir
davranistir” (Stokes, 2016: 183). Stokes’in “teybe bir kaset koymak™ iizerine gelistirdigi
diisiinceyi giinlimiiziin yeni toplumsallik ve iligki bi¢imleri dogrultusunda ele alirsak; miizikal
tercihler, biinyesinde bulundurdugu anlamlar ve iligkilendigi tiim mekanlar, aidiyetler,
kimlikler, simgeler, hafizalar, esitsizlikler ve ayrimlar cercevesinde komplike bir olgu olarak
toplumsal iligki Oriintiilerinde yer edinmektedir. Bu bakimdan miizik “tercihi” bu iligkilerin
varlik kazandi81 bedenler ve cereyan ettigi toplumsal mekanlar arasindaki bagintilarin tarihiyle
ortaya ¢cikmaktadir. Mekan ve miizik dolayimiyla doniisen iletisim bigimleri ve sosyallesme
giizergahlar cesitli toplumsal yakinliklari, birliktelikleri, gorme ve bolme esaslarini ve sinirlari
sekillendirmektedir. Bu kontekstte belli mekanlar ve miizik/begeni pratikleri arasinda kurulan
Ozdeglikler ve kargithiklar toplumsal yasamin iiretici ilkelerinden biri haline gelmekte ve
heterojen sosyal damgalari, sembolik ayrimlar1 ve tahakkiim iligkilerini beraberinde
getirmektedir. Ornegin Kemal miizigin mekana gore “belirlendigini” diisiiniiyor ve mekan ile

miizik arasinda ¢esitli iligkiler kuruyor:

“Insanlar gece kuliibiine dans etmeye ve eglenmeye gidiyor. Bu yiizden orada arabesk
miizikler veya ac1 ve hasret temal1 arabesk tarzindaki miizikler agilirsa olmaz. Ya da
butik bir kafe acip icerde Ankara havasi calmak pek hos olmaz. Mekanlara gore

sarkilari belirlendigini diisiinliyorum.” (Kemal, 22, Makine Miihendisligi)
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Toplumsal eylemin anlamini, yoniinii ve sinirlarini bicimlendiren ve orgiitleyen kuvvet
mekandir. Mekan kurgusu, daha onceden o mekana dair iligkilerin belirledigi sinirlar ile
yeniden lretilmekte ve genel algiy1 olusturan fikir daha sonradan mekanin yeni iligkilerle
tanimlanmasim1 ve belirlenmesini engelleyen goriinmez kamusal bir giice donlismektedir
(Lefebvre, 2014). Mekana dair iiretilen temsiliyet ve hafiza, mekanin ve dolayisiyla mekanla
iliskilenen eylemin iiretim bi¢imini ve smirlarini belirlemektedir. Bu baglamda mekén sadece
fiziki bir gerceklik degildir: Mekan tahayyiillerde var olmakta, belli eylem tiirlerinin ve
giizergahlarinin temsiliyetini ifade etmekte ve dolayisiyla bir hafiza bigimini alarak toplumsal
makbuliyetlere ve smirlara kargilik gelmektedir. Kemal’in gece kuliibii ve eglence arasinda
kurdugu 6zdeslik de miizigin mekansal karakterine isaret etmektedir. Mekanin hafizasi ve
mesru eylem dairesi (gece kuliibiinde dans, eglence) karsit pratigi ve smnirlart da (gece
kuliibiinde arabesk olmaz) tanimlamakta ve olas1 bir ihlal durumunda (gece kuliibiinde arabesk
fikri) hafizanin cercevelerini belirginlestirmektedir. Dolayisiyla arabesk miizik ile gece
kuliibiiniin birlikteligi diisiincesi, mekanin daha onceki hafizasina dair yeni bir anlam ve iligki
yaratma tesebbiisiidiir ancak bu diisiince mekansal hafizay1 belirleyen ve buna dair genel algiy1
olusturan deneyimlerin, kiiltiire] bicimlenmelerin ve yasam tarzlarinin engeline takilmaktadir.
Kemal tarafindan benzer bir 6zdeslik ve kargitlik butik kafe ve Ankara havasi arasinda da inga
edilmektedir. Kurulan bu iligki biciminde miizigin mekansal sinir ve simgelerle ic ice gectigi
ve mekanin yapisi cercevesinde sekillenen bir eylem halinin (dans, eglence, miizik tiirii vs.)

mevcut oldugu goriilmektedir.

Burak ise “manita, sarap, romantik sozler ve klasik miizik” arasinda bir iligki hatti

kurmaktadir. Burak’a gore “mekan ve ambiyans, miizigi belirler”:

“Manitayla aksam yemege gitmigsindir, sarap agilmistir, orada bir klasik miizik ¢alinsin
isterim. Ciinkii ben orada oturacagim ve romantik sozler sdyleyecegim. Benim romantik
sOzlerime ancak klasik miizik eglik edebilir ama orada pop miizik olmaz. Ya da cok
eglenmek istiyorumdur, kendimi diisiinmek istemiyorumdur, kuliibe gidip orda pop
miizik dinleyebilirim, orada arabesk miizik olmaz. Yani mekan ve ambiyans, miizigi

belirler.” (Burak, 23, Biyosistem Miihendisligi)

Burak’in sdylemlerinde miizik “mekana ve ambiyansa” gore sekillenen bir boyut
kazanmaktadir. Bu hususta belli miizikler (klasik miizik), belli pratikler ve anlam haritalari
(manita, sarap, romantik) ile bagdastirilarak makbul bir alan insa edilmektedir. Bu insa ayni

zamanda alanin digin1 da tanimlamakta (pop miizik olmaz, arabesk miizik olmaz vs.) ve alanin
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siirlarmi belirgin hale getirmektedir. Sinirlarin mesruiyet tanimi, ilgili bolgenin yerlesik
diizenini ve akigim korumak anlamina geldigi i¢in, bir miicadele unsuruna doniismektedir.
Burak’in ¢esitli 6zdeslikler ve kargitliklar tizerinden gelistirdigi sinirlar da hem kendisini hem
de digerlerini siniflandirma miicadelesine tekabiil etmektedir. Dolayisiyla bu sinir ¢izgileri
beslendigi kaynagi asarak, bu bolgeyle iligkili faillerin ve gruplarin da toplumsal sinirlari haline
gelmektedir. Bu baglamda mekanin miizigi “belirleme” hali, miizigi “tercih eden” 6zgiir bir
Ozneden ziyade, mekanin hafizas1 ve megsru Orgiitlenme pratigi cercevesinde yapilanan bir
faillik bicimine isaret etmektedir. Bu hususta fail mekina ve mekéanm yerlesik diizenine

(mevcut sermaye mantiina) eklemlenen bir konumdadir.

Nisa miizik ve mekan arasindaki iligkiyi liiks restoranlar ve “Ggrencilerin takildigi

mekanlar” lizerinden degerlendirmektedir:

“Mekan miizigi etkiliyor; mesela ¢ok liiks restoranlarda klasik miizik ¢aliyor, iiniversite
ogrencilerinin takildigi mekanlarda ise pop miizik caliyor.” (Nisa, 23, Beslenme ve

Diyetetik)

Aynur miizigin “aktiviteye ve ortama gore” bicimlendigini cesitli 6rnekler iizerinden

acikliyor:

“Dinlenilen miizik, yapilan aktiviteye ve ortama gore sekillenir. Diigiinlerde oynandigi
icin eglenceli miizikler ¢alar. Uyumadan ©Once dingin miizikler, rahatlatip uykuya
gecmeyi kolaylagtiracak miizikler dinlenir, rock dinlenmez.” (Aynur, 21, Simf

Ogretmenligi)

Hangi miizigin ya da miizik tiiriiniin nerede ve ne zaman dinlenilecegine iliskin mekan
ve “ortam” belirleyici bir unsur olarak one c¢ikmaktadir. “Ses mekénsaldir ve bir alanda
konumlanir. Ses mekansal oldugu kadar zamansaldir da. Ve ses, miizik ve ritim esas olarak bir
zaman ve mekan meselesidir” (Erim, 2012: 251). Miizik mekanin yerlesik yapisi ¢ercevesinde
inga olmaktadir. Bu anlamda bir toplumsal mekanin siirlari igerisinde hangi miizik pratiginin
mesru ve gerekli oldugu eyleyiciler tarafindan dnceden kodlanmakta ve pratik bir uyarlanma
sonucunda mekana (o alanin yerlesik isleyisine) adapte olunmaktadir. Bu durum ayni1 zamanda
mekanin liretimi anlamia gelmektedir. Mekan fiziki olarak bir kere inga edilip birakilan bir
yapmin aksine, toplumsal iligkiler icerisinde animsanan, damgalanan, anlamlandirilan, bir
eylem Kkiiltiiriiniin ve tiiketim tarzinin temsiliyetine doniisen ve dolayisiyla (yeniden) iiretilen

dinamik bir yapidadir (Ghulyan, 2017). Mekansal hafizay: iireten ve ¢esitli stratejilerle tahvil
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eden faillerin “mekéna gore miizige” yonelmesi, esasinda kendi iretimleri olan yapisal
dinamikler cercevesinde tahayyiil etme ve eyleme bicimlerine Ornek teskil etmektedir.

“Toplumsal 6zneler kendilerini kavrayan toplumsal diinyay1 kavrarlar” (Bourdieu, 2017a: 698).

Ridvan ise miizik, mekan ve eylem arasindaki iligkiyi yilbag1 geceleri, raki masasi, pop
miizik ve tiirkiiler iizerinden agikliyor. Ridvan’mn “kiiltiirline gore” raki masasindaki atmosfer

Tiirkce pop sarkilarla “dile getirilemez”:

“Yilbag1 gecelerinde arkadaslarla birlikte oluruz, neselidir, yeni yila giizel dilekler
dilenir ve o yiizden neseli sarkilar dinlenilir. Ya da 6rnegin alkol icerken Tiirk¢e pop
acip dinlemez insan. Raki masasinda Tiirk sanat miizigi ve tiirkii dinlenilir. Uzun
zamandir gormediginiz bir arkadasiniz gelmistir, masanizi ve mezenizi hazirladiniz, raki
masasinda dostlugunuza kaldirirsiniz. Benim kiiltiirlime gore o dostlugu Tiirk¢e pop
sarkilarla dile getiremezsiniz. ikinizin de ortak buldugu miizikleri dinlersiniz, genelde o

da Tiirk sanat miizigi ve tiirkiiler olur.” (Ridvan, 25, Insaat Miihendisligi)

Ridvan’in beyanlarinda belli miiziklerin belli sosyal ortamlar ve ambiyanslarla
Ozdegslestirildigi goriilmektedir. Burada eylem ve faaliyet alan1 miizigi tantmlamakta ve mesru
orgiitlenme Kkiiltiiriinii diizenlemektedir. Her mekanin (sadece fiziki olarak mekén degil, fiziki
mekan1 da kapsayan ve icerdigi tiim anlamlar, ritiieller, makbuliyetler ve ayrimlar
dogrultusunda toplumsal alan) kendine has bir sistematigi ve pratik mantig1 (yilbasi
geceleri/neseli sarkilar, raki ortamy/tiirkiiler vs.) vardir. “[...] Her alan kendine 6zgii mantik
semalarina sahiptir” (Etil ve Demir, 2014: 341). Mesru pratik gayrimesru olani da icermekte ve
onu alanin disina itmektedir. Nihayetinde olmasi gerekenler, olagan begeniler, isleyisler ve
giizergahlar bellidir. Geriye kalan mesru olana dair edinilmis 6ngoriilere, begenilere, kodlara
uymak ve uyarlanmaktir: Yilbasi gecelerinde neseli sarkilar dinlemek, uzun zamandir
goriisilmeyen bir arkadagla raki masasinda dostluga kadeh kaldirmak ve tiirkii dinlemek... *
[...] begeni, pratigin veya iyi se¢imin toplumsal anlam ve degerinin, toplumsal uzamdaki
dagilimi ve diger eyleyicilerin mallar ve gruplar arasindaki miitekabiliyet hakkinda sahip
olduklart pratik bilgi dogrultusunda, muhtemelen olacagi seye dair bir Ongdriiniin
gelistirilmesini icerir” (Bourdieu, 2017a: 674-675). Bu hususta miizikal tercih ve begeni,
icsellestirilmis pratik isleyisler dogrultusunda sekillenmekte ve alanin yerlesik simgesel
diizenine eklemlenmektedir. “Bourdieu’ye gore insanlar, miinasip sekilde davranma usuliinii
ogrendikleri bir ‘alan’ icerisinde toplumsallasirlar: insanlar kurallar1 kavrarlar ve oyunu

basartyla oynamak i¢in zaruri olan stratejileri icsellestirirler” (Joas ve Knobl, 2019: 38). Bu
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baglamda “raki masasina” dair insa ettigi simgesel alan dogrultusunda Ridvan, “kiiltiiriine
gore” (ve zaten arkadagiyla “ortak buldugu”) miiziklere yonelerek hem miisterek bir eylem
kiiltiirinii yeniden iiretmekte ve bu anlamda “oyunu bagariyla oynamakta” hem de miizigi ve
mekan1 “ortak” bir yasam alanina doniistiirmektedir. Dolayisiyla Ridvan’in deneyimlerinden
hareketle, toplumsal alanlarda yerlesik hale gelerek kaniksanmis sosyo-kiiltiirel bilginin ve
mekanla iligkilenme bi¢iminin yeniden iiretildigi ve bu eksende pratik bir uyarlanmayla

miizikal tercihlerin bi¢cimlendigi sdylenebilmektedir.

Mahir ise diisiincelerini raki, motosiklet ve Amerikan miizigi ilizerinden goyle ifade

ediyor:

“Raki icerken Tiirk sanat miizigi dinlerim, aligkanlik oldugundan ya da toplum boyle
empoze ettigl icin olabilir. Bu sekilde alisilagelmistir. Ayrica motosiklet siirerken rock,
country, blues dinlerim. Aymi durum burada da gecerli. Motosiklet Kkiiltiiriiniin
Amerikan menseili olmasiyla Amerikan miizigi arasinda alisilagelmis bir uyum var.”

(Mabhir, 26, Veterinerlik)

“Alisilagelen” 6zdeslikler (habitus) dogrultusunda sekillenen eylem ve miizik uyumu
toplumsal hafizay1 yeniden iiretmektedir. Burada s6z konusu olan ¢esitli eylemler, nesneler ve
miizikler arasindaki “uyum” bir begeni evreni insa etmekte ve failin iligki bicimine sirayet
etmektedir. “Begeni birbirine yakisan ve kargilikli olarak birbirine uygun olan esya ve kisileri
eslestiren ve yakinlastiran seydir” (Bourdieu, 2017a: 353). Toplumsal alanlarda failler, daha
once Ogrendikleri ya da tecriibe ettikleri ‘“aligkanliklar” cercevesinde bir begeni pratidi
gelistirmekte ve bu bakimdan alana iligkin yerlesik normlar1 ve bellegi yeniden iiretmektedir.
“‘Alanlar’ eyleme yonelik secenekler, ama yalnizca belirli secenekler sunarlar ki bu eyleme
yonelik diger seceneklerin dislandig: ve faillerin kisitlamalara tabi oldugu anlamina gelir” (Joas
ve Knobl, 2019: 32). Bu hususta alan ve alana iligkin bellegin iiretimi, eylemi ve eylemin
iliskilendigi unsurlar1 kusatmakta ve eylem tarzini ve yoniinii bicimlendirmektedir. Bu durum
eyleyicilerin sosyo-miizikal a¢idan “aligkanliklara” ve dolayisiyla yerlesik yapisal sinirlamalara

uyarlanma halini gostermektedir.

Hiilya ise tiirkii barlarda tanmistif1 insanlarla kuliiplerde tamistigi insanlarmm “ayni

olmadigin1” ve tiirkii barda oturdugu insanlarla “ayn1 dili konustugunu” ifade ediyor:

“Miizikte ve sosyal iligkilerde, girilen ortamlar, yasanilan seyler ve karakter etkili

oluyor. Benim tiirkii barda tiirkii dinleyerek tanistiZim, konustugum insanlarla normal
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kuliiplerde oturdugum insanlar ayn1 degiller. Tiirkii bardaki muhabbet bana daha kaliteli
geliyor. Ciinkii tiirkii barda oturdugum insanlarla ayn1 dili konusuyoruz.” (Hiilya, 23,

Ingiliz Dili ve Edebiyat1)

Hiilya’nin beyanlarindan hareketle, miizik ve mekan iligkisinin birbirlerini kargilikli
olarak tanimlama ve liretme iizerine kurulu oldugu anlagilmaktadir. Bu minvalde mekani
deneyimlemek miizigi deneyimlemek anlamima da gelmektedir ve tersi de gecerlidir. I¢ ice
gecmis bir yapr olarak mekan ve miizik, biinyesinde barindirdigi anlamlar, sosyo-kiiltiirel
kodlar ve etkilesimlerle birlikte, failler i¢in bir cazibe merkezine ya da mesafeye
dontisebilmektedir. Dolayisiyla mekan ve miizik, faillerin kendi konumlarini tarif ve telaffuz
etme bicimine ve iligki kurma zeminine karsilik gelmekte ve cesitli sosyal yakinlagmalar1 ve
siirlart beraberinde getirmektedir. Hiilya’nin kuliiplerde degil de tiirkii barda tanistig
insanlarla “ayn1 dili” konusmas1 da bununla ilgilidir. Miizik tizerine kurulmus mekan benzer
sosyallesme siireclerini deneyimleyen ve benzer habituslara sahip olan failleri bir araya
getirmekte ve ortak bir “dil” yaratmaktadir. Hiilya sosyallesme siirecinde cesitli algilar,
egilimler ve begeniler edinerek i¢sellestirmekte ve bu kodlari tiirkii barlarda “ayni dil” etrafinda
iliskilendigi pratikler iizerinden digsallagtirmaktadir. “Habituslar alanlarin yapisal/nesnel
karakterlerinin ©Ozne tarafindan igsellestirilmesi, pratikler olarak digsallagtiriimasidir.
Sosyallesme deneyimlerine bagli olarak toplumsal yapilarin diisiinme, algilama bicimlerine
naksolunmasi ve bunun bedensel bir yatkinlik sistemine donilismesidir” (Etil ve Demir, 2014:

339).

Hiilya'nin “daha kaliteli” buldugu tiirkii bardaki muhabbetler de esasen ortak bir bellek,
ifade tarzi, kiiltiirel bicimlenme ve habitus etrafinda konumlanmus faillerin karsilagma anina
tekabiil etmektedir. Failler habituslar1 dogrultusunda cesitli mekanlar, miizikler ve begeniler
arasinda hiyerarsik bir skala (“daha kaliteli”’) inga ederek sosyal ortaklig1, mesafeyi ve sinirlari
belirginlestirmektedir. “[...] Begeni hiyerarsisini besleyen yatkinliklar sistematigi benzer
toplumsal konumlanmaya sahip failler arasinda ortak bir dil olugturarak bir aidiyet hissi
sekillendirmekte ve [...] toplumsal hudut ¢izgilerinin ¢izilmesine yol agmakta” (Budak, 2015a:
74). Bu bakimdan mekanin ve miizigin birlikteligi faillerin kendilerini, begenilerini ve hareket
alanlarini kesfetme ve anlamlandirma noktasina doniismekte ve miisterek bir “dilin” olusumunu
elverisli kilmaktadir. Habituslarinin dolayimiyla bu dil etrafinda orgiitlenen failler bir iletisim
ag1 kurarak kiiltiirel ve sosyal sermaye biriktirmektedir. “Ayn1 dili” konugsmanin icerdigi bir
diger durum ise ayni dili konugsmayanlarin damgalanmasidir. “Ayn1 dili” konusanlarin belli

miizikler (tiirkii) ve mekanlar (tiirkii bar) etrafinda kiimelenmesi, digerlerinin (kuliiplerdeki
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insanlar) bu kiimelenmeden uzaklastirilmasi anlamina da gelmektedir. Bu baglamda mekan ve

miizik failleri bir araya getirdigi kadar sosyal sinirlar ve mesafeler de tiretmektedir.

Hiilya’'nin aksine Pelin ise tiirkii barlara gitmemektedir. Jolly Joker’e giden Pelin

diisiincelerini konserler iizerinden soyle ifade ediyor:

“Ben tiirkii barlara gitmem, Jolly’e giderim. Jolly Joker bir bar, iilkemizde de bircok
yerleri var, sanatcilar geliyor, Jolly nin konserlerine giderim. Ben halk konserlerine
katilmam ama. Ciinkii halk konserlerinde bin kisinin ayakta izdiham seklinde durmasi
benim hosuma gitmiyor. Ben konserleri ayakta dinlemeyi sevmiyorum. Oturmall,
biletli, bistro tarzi konserleri tercih ediyorum. Daha az kisi, daha elit, insanlar sikis pikis
degil, herkes kendi masasinda. 150-200 lira civarinda iicretler oluyor bu konserlerde.
Ama cok sevdigim Yildiz Tilbe veya Ebru Giindes gelirse onlara 400-500 lira vererek

sahne oniine bilet alirim.” (Pelin, 23, Insan Kaynaklar1 Y6netimi)

Pelin’in konserlere dair goriislerinde agik bir ayrimin mevcut oldugu goriilmektedir.
Pelin’in savundugu konser bi¢cimi (biletli, daha elit vs.) ile elestirdigi konser bi¢cimi (bin kisinin
ayakta izdiham seklinde durdugu halk konserleri) arasindaki sinir, hem alanda mesru pratigin
tanimlanmasina iligkin ortaya ¢ikan miicadeleyi gostermekte hem de bu konser tiirleri nezdinde
bakis acilari, hareket alanlari ve tiiketim aligkanliklar arasindaki mesafeleri ve sosyal hudutlari
aciga cikarmaktadir. Pelin’in 150-200 lira ticret karsiliginda konser bileti almasi ve kimi
durumlarda bilete 400-500 lira vermesi, miizik pratiginin mekansal insasinda ekonomik
sermayenin oldukg¢a belirleyici oldugunu gostermektedir. Bu baglamda faillerin miizik alaninda
cesitli sermaye bicimleri (biletlere dair ekonomik sermaye vs.) etrafinda orgiitlendigi ve rafine
alanlar, be8eniler ve semboller (daha elit, biletli vs.) insa ederek hem kendilerini hem de
kendilerinden farkli olanlar1 siniflandirdigr goriilmektedir. “Bu siiflandirmalar, sosyal diizen
icinde “ait olunan yer duygusu”nu dayatir ve boylece toplumsal kapanmanin icerme ve diglama
islevlerini yerine getirir” (Swartz, 2015: 256-257). “Bourdieu’niin temel tezi, ‘begeni’ ya da
estetik yargilarin tam da siniflandirmayla mesgul olan bireyleri siniflandirdigidir, zira onlar var

olan ekonomik firsatlar1 ya da kisitlar1 yansitirlar” (Joas ve Knobl, 2019: 50).

Azad ise mekan ve miizik arasindaki iligkiyi hastanede yaptigi gozlemler iizerinden
degerlendiriyor. Kitap okurken “sozsiiz miizikler” dinleyen Azad kiitiiphanelerde ve tren

yolculuklarinda sakin miiziklerin “dinletilmesi gerektigini” ifade ediyor:
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“Yogun bakimdaki insanlara klasik miizik dinletildigini goérdiim hastanede. Heyecan
yaratacak bir ses degil de sakinlik, dinginlik verecek bir ses olsun diye aciliyor diye
diisiiniiyorum. Bunun olmas1 gerekli. Orada rap ya da rock dinletilse yogun bakimdaki
insanm kalbi hizli atabilir ve bu olumsuz bir sonug verebilir. Ote yandan tren
yolculuklarinda ve kiitiiphanelerde sakin miiziklerin dinletilmesi gerekir. Ben mesela
kitap okurken sozsiiz miizikler dinlerim. Ciinkii miizikte s6z olunca kitaba

yogunlagsamiyorum.” (Azad, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Muhammed de hastanedeki gozlemlerinden yola cikarak konuyu ele aliyor. Miisliim
Giirses ve arabesk miizigi cok seven Muhammed psikiyatri servisinde “Miisliim Baba ¢alinmasi

gerektigini” diigiiniiyor:

“Gecen giin hastanede, psikiyatri boliimiindeydim, orada elli kisilik bir servis var. Orada
herkesi dinlendiren miiziklerin calinmasi gerekiyor. Ama orada ¢ok sessiz bir ortam var.
Hasta zaten psikiyatri hastasi, hi¢ miizik yok, daha kotii oluyor. Mesela sizofren bir
hasta var, 24 saat kendini ve hayatim diisliniiyor. Orada dinlendirici bir miizik c¢alsa
onun dikkatini bagka bir yone cekebilir. Bence psikiyatri servisinde Miisliim Baba

calimmali, cok giizel miizikleri var.” (Muhammed, 25, Tip)

Azad ve Muhammed’in beyanlarinda goriilen belli miiziklerin belli mekanlarda
dinletilmesi gerektigi diisiincesi ¢esitli argiimanlarla temellendirip makbul bir pratige
donustiiriilmektedir. Azad yogun bakimdaki insanlara klasik miizik dinletilmesi gerektigini,
Muhammed ise psikiyatri servisindeki insanlara Miislim Giirses dinletilmesi gerektigini
sOylerken ikisi de ortak bir paydada bulugsmaktadir: gereklilik. Faillerin mekan1 ve miizigi
algilama ve deneyimleme bigimleri alandaki konumlar1 ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bu
hususta failler diislincelerini ve tercihlerini mantiki, fizyolojik, psikolojik, ahlaki vs. acidan
temellendirmek suretiyle fikirlerinin ne denli “gerekli” oldugunu kanitlamaya caligmaktadir.
Bu durum hangi miizigin (ve nerede) mesru goriilecegine iligkin gosterilen mesgruiyet

miicadelesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Diger yandan bir mekanin (yogun bakim iinitesi, psikiyatri servisi, tren, kiitliphane vs.)
miizigini tanimlama gayreti ve miizik ¢almasi “gerektigine” yonelik ortak diisiince sembolik
bir iktidar iligkisini de biinyesinde barindirmaktadir. Her iki katilimci da kendi begeni evrenleri
dogrultusunda ilk olarak miizigin ¢almasi gerektigi ikinci olarak ise hangi miizigin calmasi
gerektigi yoniinde bakis acilarmma sahiptir. Katilimcilarin ekseriyetinde de goriilen hangi

miizigin nerede ¢calinmasi ve/veya ¢calinmamasi gerektigine iligkin diistinceler (miizik ve mekéan
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arasinda kurulan 6zdeslikler ve kargitliklar bunun en somut 6rnekleridir) daima bir gereklilik
kipi etrafinda sekillenmektedir. Bu durum hem mesru, normal, makbul olan miizigi ve mekani
tanimlamak a¢isindan hem de ilgili mekanda miizik agcmak, actirmak, dinletmek vs. acisindan
sembolik bir iktidar iligkisinin varligin1 gostermektedir. Miizik ve mekan arasinda kurulan
iligkiler miizigin mevcut olmasi “gerektigi” kabulii ile baslamakta ve ardindan c¢esitli
stratejilerle mesru kilinan 6zdeglikler ve sinirlar insa edilmektedir. Bu durum failler/gruplar
arasinda miizigi ve mekan adlandirmaya ve simiflandirmaya iligkin gosterilen rekabetin bir
goriintimiidiir. “Gruplar arasindaki siniflandirma miicadelesinin merkezinde, grup adlarmi ve
kategorizasyonlar1 sahiplenme ve bunlarin resmi ve mesru oldugunu dayatma kapasitesi yatar”

(Swartz, 2015: 258).

Ipek ise konuyu diigiin, oyun havasi, 6liim ve agit iizerinden degerlendirmektedir.

Ipek’e gore bu tiir zamanlarda ortak duygular paylasiliyor:

“Bir diigiine gidildigi zaman, oyun havasi calindif1 zaman insanlar ortak bir alana
toplaniyor. O an kim kimle kiis, kim kimle konugsmuyor diye bakilmadan bir araya
geliniyor ve ortak bir mutluluk paylasiliyor. Diger yandan, bir 6liim oldugu zaman a8t

yakilarak ayn1 duygu paylasiliyor.” (Ipek, 22, Biyosistem Miihendisligi)

Miizik kolektif bir duygu ve deneyimin paylagilma bicimidir ve bu paylasimlar
toplumsal mekanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Kimi durumlarda bir mutluluk ve eglence kiiltiirii
kimi durumlarda ise ac1 ve yas etrafinda orgiitlenen failler miizik lizerinden miisterek bir bellek
ve anlam diinyas1 inga etmektedir. Ipek’in degindigi gibi diigiinlerde ya da 6liimlerde sekillenen
miizikal pratikler ortak bir sembol ve bag haline gelmektedir. Bu durum aym zamanda

ritiielleserek de ortak bir hafiza liretmekte ve aktarmaktadir.

Yilmaz ise konuyu sokak miizigi yaparken deneyimledigi olaylar cercevesinde

yorumluyor:

“Aydin’da yillarca sokak miizigi yaptik. Bana bu kiiltiirii kazandiran Izmir’deki,
Istanbul’daki dostlarim oldu. Miizik yaparken insanlar bizi gordii, liseli ¢ocuklar
har¢higim ¢ikarmak icin yapti, bizim gibi miizik yapan insanlar ¢ikti. Boyle bir kiiltiir
geligtigi icin mutluyum. [...] Sokakta insan neden bulunur? Aligveris yapmaya gider,
yiirliylise ¢ikar, acelesi vardir, bir yogunluk ve tempo icerisindedir. Aligkin olmadigi bir
sey oluyor orda, miizik yapiliyor kenarda bir yerde ve ona farkli geliyor, durup dinliyor,

halay cekmeye bagliyor. Asil mesele karsilasmadig1 bir yerde ortaya ¢ikmak zaten.
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Sokaktan gecerken bir insanin sevdigi bir miizik yapiliyor mesela; yanina gelip
oturuyor, muhabbet ediyor, sosyal bir iligki bagliyor. Miizisyenler gelip miizige eglik
ediyor bazen. [...] Sokak miizigi yaparken sorunlar da yasadik. Zabita, herhalde vergi
vermedigimiz i¢in, bizimle ¢ok ugrasti. Sarhoslar dadaniyordu bazen. Biz bir siirii dilde
miizik yapiyorduk. Bazi insanlar yaptigimiz miizigin dilini ya da kiiltiirtinii uygun
bulmadig: i¢in gelip bizimle tartistyordu. Sokak acimazsizdir, neyle karsilasacagini
bilemiyorsun. Sokak miizigi yaparken maceraya c¢ikiyormus gibi hissediyorum.”

(Yilmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Yilmaz’in beyanlarinda ©ne c¢ikan ilk husus sokak miiziginin bir “kiiltiire”
dontistiglidiir. Sokakta miizik yapilmasi ile beraber miizik bir hareket alan1 kazanmakta ve
kiiltiirel bir ifade bicimi haline gelmektedir. Bu hareket alaninin iligkisel yapisinda failler
birbirleriyle etkilesim aglar1 (Y1lmaz’mn dostlarindan bu kiiltiirii kazanmasi, sokak miizigi yapan
liseli ¢ocuklar vs.) kurmakta ve alanin yerlesik tanimlamasina (sokakta bulunma nedeni
aligveris yapmak olan, yiiriiylise ¢ikan, acelesi olan insanlar) alternatif bir anlam ve eylem
bicimi (insanlarin aligkin olmadi81 yerde ortaya ¢cikmak) gelistirmektedir. Bu anlamda sokakta
“yiirliylis yapan” insanlarin kenti algilama ve deneyimleme bi¢ciminde sokak miizigi “aligkin

olunmayan” bir yer edinmekte ve dolayisiyla mekani ve miizigi yeniden bicimlendirmektedir.

Diger yandan sokak bir karsilagsma amdir: Miizigin sokakta inga etti8i alan ortak
duygularin, tecriibelerin, sosyal kokenlerin, begenilerin ve hafizalarin birbirine temas etmesine
olanak saglamakta ve sosyal iligkiler tiretmektedir. “Alisik olunmayan” bir yerde karsilagma
hali etkilesimi yogunlagtirmakta ve faillerin bedenine kazinmigs imgeleri uykudan
uyandirmaktadir. Dolayisiyla bedensel bir eylem ve hareket hali olarak (sokaktaki) miizik bir
iletisim bicimidir ve bu iletisim etrafinda Orgiitlenen failler/gruplar bir anlam diinyas1
yaratmakta ve diyaloga ge¢cmektedir: Durup dinleyenler, halay cekenler, muhabbet edenler,
miizige eslik edenler... “Miizik “bedensel seydir”. Hayran birakir, alip gotiiriir, harekete gegirir
ve costurur: kelimelerin 6tesinde degil berisindedir, bedenin jest ve devinimlerinde, ritimlerde,
tagkinlik ve durgunluklarda, gerilim ve gevsemelerdedir. Sanatlarin en “gizemcisi”, en

“ruhanisi”, belki de dogrudan en bedensel olanidir” (Bourdieu, 2016a: 188).

Bununla beraber iletisimin taraflar1 her zaman bdylesine uzlasim icerisinde ve bahtiyar
degillerdir. Bu iletisimin bir de “sorunlar1” vardir: Dadanan sarhoglar, “herhalde” vergi
verilmedigi i¢in ugrasan zabitalar, yapilan miizigin dilini ve Kkiiltiiriinii “uygun bulmayip”

tartigma yaratanlar... Dolayisiyla sokaktaki miizik ortak bir duygunun paylasimi oldugu kadar
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smirlarm, catigmanin ve miicadelenin de pratigidir. Kamusal bir mekén olarak sokagi “legal”
ve “normal” bir alana doniistiirmek adina zabitalarin Yilmaz ve diger sokak miizigi yapanlarla
“ugrasmas1”, sokagmn devlet ve belediyeler tarafindan denetim altina alinmaya ve “resmi
kurallar” gercevesinde (vergi vermek) insa edilmeye caligildigini gostermektedir. Denetimsiz
gelir (vergi verilmemesi) elde eden sokak miizisyenleri devlet ve yerel yonetimler tarafindan
sikistirilmakta ve “legal” alanin kurallarima zorlanmaktadir. Zabitalarin buradaki (alandaki)
konumu yerlesik diizeni ve igleyisi korumak (ortodoksi) iken sokak miizisyenlerinin konumu
ise “aligik olunmayan” yerde ortaya ¢ikarak ve “vergi vermeyerek” mevcut kurallar1 ve pratik
mantig1 yeniden dizayn etmektir (heterodoksi). “Alanda yaganan miicadelenin mantig1, 6zgiil
sermaye dagilim yapisinin korunmasi (ortodoksi) veya altiist edilmesidir (hetorodoksi). Alan
[...], icinde farkli kaynaklar1 olan faillerin yerlesik gii¢ iligkilerini koruma ve doniistiirme
konusunda birbirleriyle karg1 karsiya geldigi sosyal olarak insa edilmis eylem alanidir” (Etil ve
Demir, 2014: 336). Bu baglamda umuma acik yerleri resmi kontrol sahasina doniistiirme ve
kurallar1 dayatma gayreti, failler/gruplar arasinda ¢atigmalara neden olmakta ve sokagin megsru

pratiginin tanimlanmasina yonelik sembolik miicadelelerin ortaya ¢iktigini gostermektedir.

Ote yandan sokaktaki sembolik miicadeleler sadece zabitalar ve miizisyenler arasinda
degildir. “Yapilan miizigin dilini ve Kkiiltiiriinii uygun bulmayanlar” da bu miicadelenin
miisabiklarindan biridir. Bu hususta sokagin miizik “dili ve kiiltiirii” de ugruna miicadele edilen
sembolik yapilardan birini olusturmaktadir. Sokaktaki miizigin iiretim ve duyulma bic¢imi
faillerin toplumsal konumuna ve bu konumdan sokaga ve miizige bakma bi¢imlerine gore
sekillenmektedir. Miizigi “uygun” bir zemine ¢ekme cabasi kiiltiirel, politik, etnik ve ahlaki
saiklerle gerceklesebilmekte ve bu minvalde taraflar kars1 karsiya getirebilmektedir. Bu durum
mesru miizik pratiginin smirlarimi tanimlama ve bu megsru alan1 koruma miicadelesi ile ilgili
oldugu kadar sokaktaki miizigin mesru baglamini tanimlama miicadelesi ile de ilgilidir. Yani
miizigin algilanigi ile miizigin sokaktaki algilanigi ic ice gecip cesitli hassasiyetleri ve ¢izgileri
belirginlestirmekte ve kamusal mekaninin makbuliyetlerini tanimlamak iizerine miicadeleleri
aciga cikmaktadir. Dolayisiyla bu miicadeleye anlamini veren unsurlardan biri, miicadelenin
cereyan ettigl sokak ve sokagin sembolik kodlaridir (baglamidir). “Sosyal bir baglam
cercevesinde inga edilen miizik, yine bu sosyal baglama dayali bir yorumlama ile anlamli hale
gelmekte, sosyal yapiya iligkin baglami bir anlamlandirma ve yorumlama etkinligine dayali

olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Sahin, 2008: 276).
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3.6.2. Sosyal Yasamin Miizikal Bolgeleri ve Etkilesimler

Sule rap miizik sevdigi icin rap dinlemeyen insanlarla sosyallesmeye uzak duruyor ve

begeninin iligkilerde etkili oldugunu ifade ediyor:

“Ben rap sevdigim i¢in, rap dinlemeyen insanlarla bir araya gelmeyi sevmem. Ciinkii
bir mekanda oturdugumuzda herkes kafasimna gore miizikler agmak istiyor. Sosyal
ortamlarimda siirekli miizik dinleniyor. En yakin arkadaglarim rap dinliyor. Buna

bakinca rap begenisini baz almigim sanirirm.” (Sule, 23, Radyo Televizyon ve Sinema)

Toplumsal yasamda miizikal begeni sosyal birliktelikleri, giizergahlari, mesafelert,
engelleri ve ayrimlar1 beraberinde getirmekte ve iligkilere yon verebilmektedir. Sule’nin rap
miizige iliskin begeni evreninden hareketle insa ettii sosyallesme hatti, miizikal begeninin
toplumsal etkilesim aglarini ve bu aglarin istikametini yapilandirma bi¢imine bir 6rnek tegkil
etmektedir. Sule’nin rap dinlemeyen insanlarla “bir araya gelmeyi sevmemesi”, miizik ve
begeninin sosyal iligkilere derinden niifuz ettigini gostermektedir. Rap miizik Sule ve
arkadaslarinin kendi kimligini ve bir gruba mensubiyetini tarif etme bi¢imi haline gelmekte ve
ortak bir deneyim alani yaratmaktadir. Bu durum rap miizigin kendinden menkul giiclinden
degil, bilakis bu faillerin rap miizikle iligki kurma biciminden kaynaklanmaktadir. Bu ¢ercevede
begenilen ya da mesafeli olunan miizik, toplumsal iligkilerin anlam haritasina niifuz etmekte ve
iligkileri sembolik imgelerle kusatarak failin/grubun kendi konumunu ve diger konumlara olan

mesafesini telaffuz etme bi¢cimine karsilik gelmektedir.

Salih miizigin sosyal iligkileri etkiledigini baglama ve tiirkii iizerinden verdigi

orneklerle ifade ediyor:

“Miizik sosyal iligkileri etkiliyor. Ben dinledigim miizik tarzlariyla ilgilenen arkadas
ortamlarinda takilmay: severim mesela. Ben baglamayi, birlikte tiirkii dinlemeyi ve
sOylemeyi severim. Bu yiizden tiirkiiden hoglanan, baglama calan insanlarla vakit

geciririm.” (Salih, 25, Biyoloji)

Salih’in beyanlarinda goriildiigii iizere miizik ¢esitli sosyal yakinliklar ve birliktelikler
yaratarak ortak bir duygu ve deneyim zemini olusturmaktadir. Bu anlamda miizik failleri
miisterek bir paydada bulusturmakta ve bir iletisim mekanizmasina doniismektedir. Faillerin
miizik lizerinden Orgiitlenme hali bir etkilesim alan1 yaratmakta ve bu alan icerisinde ortak

duyma bicimleri tliretilmekte ve pekistirilmektedir.
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Mahir ise miizigin “benzer ideolojideki insanlar1” bir araya getirdigini ve “benzer

insanlarin benzer miizik zevkleri oldugunu” diisiiniiyor:

“Miizik benzer ideolojideki insanlar1 bir araya getirir. Insanin ¢evresindeki insanlar ona
benzeyen insanlar olarak sekilleniyor ve benzer insanlarin da benzer miizik zevkleri
olmasini anlayabiliyorum. Benzer ideolojilere sahip, hayata benzer acilardan bakan

insanlar benzer miizikler dinler.” (Mahir, 26, Veterinerlik)

Mahir’in beyanlarinda 6ne ¢ikan ilk husus miizigin insanlar1 bir araya getirdigidir. Bu
minvalde miizik “benzer ideolojilere sahip” olanlarin kolektif bir yapilanma haline karsilik
gelmektedir. Dolayisiyla benzer toplumsal kosullart deneyimleyen, benzer sosyallesme
stireclerinden gegen ve benzer yatkinliklara ve perspektiflere sahip olan faillerin “benzer miizik
zevklerinin” olmasi, miizik begenilerine iligkin toplumsal bir insanin ve “benzerlikler” etrafinda
bicimlenen bir begeni deneyiminin mevcut oldugunu gostermektedir. Bu hususta insanlarin
ortak sosyo-tarihleri ve diisiince yapilar ile miizik begenileri, birbirini karsilikli olarak iireten
ve oOrgiitleyen bir yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mahir’in “hayata benzer agilardan
bakanlarin benzer miizikler dinledigi” ile vurguladigi gibi, benzer toplumsal konumlarda
bulunanlar ortak bir ge¢misi, habitusu ve giizergahi tecriibe etmekte ve bu dogrultuda “benzer
miizik zevkleri” inga etmektedir. “[...] Begeni, bir ¢esit toplumsal yonlendirme duyusu gibi
isleyerek toplumsal uzamda belli bir yeri isgal edenleri, sahip olduklar1 iyeliklerle
uygunlastirmis toplumsal konumlara ve o konumu isgal edenlere uygun diisen, onlara “iyi
giden” mal veya pratiklere yonlendirir” (Bourdieu, 2017a: 674-675). Bu baglamda faillerin
“benzerlikleri” olasiliklar evrenini de beraberinde getirmekte ve miimkiin (benzer) begeni
eksenlerini agiga ¢ikarmaktadir. Faillerin habitusu pratik bir uyarlanma ilkesi olarak devreye
girmekte ve “ona benzeyen insanlarin” begenilerini miimkiin/anlamli dairede sunmaktadir.
“[...] ‘begeni’, failler agisindan anlamli evrenleri tanimlayan iiretken ilkelerin tezahiiriidiir”
(Tatlican ve Cegin, 2014: 324). Dolayisiyla benzerlikler i¢sellestirildikce olasiliklar ortakliklara

dontismekte ve farkliliklara kars1 sinirlar belirgin hale gelmektedir.
Azad ise miizigin sosyal iligkilerde nasil bir rol oynadigini ¢esitli 6rneklerle acikliyor:

“Miizigin sosyal iligkilerde bir rolii var. Kendimden Ornek verecek olursam;
tiniversitede bir siirli insanla tamistyorum. Miizik zevkleri ¢ok farkli biri, benim
dinlemedigim bir miizik tiirlinii ya da miizisyeni dinlediginde, 6nerdiginde, o insani
biraz daha tanimak geliyor icimden. Ya da bazi arkadaglarim bana sagma gelen miizik

tirlerini cok sevdigi icin onlardan soguyabiliyorum. Mesela bir kadimnla iligkim
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oldugunda miizik zevkim uyusmuyorsa bu sorun oluyor ya da uyusuyorsa, dinledigim

sanatgilari seviyorsa bu beni giizel etkiliyor.” (Azad, 23, Beslenme ve Diyetetik)

Azad’in sOylemlerinde goriildiigii lizere miizikal begeni sosyal iligkilerin ingasinda,
gelisiminde ve istikametinde etkili olan temel faktorlerden biridir: Miizik begenileri failler
arasinda bir sosyal kesif ve iligki hatt1 dizayn etmekte, sosyal birlikteliklere, uzaklagmalara ve
mesafelere yer agcmakta ve bir “uyum” ya da “sorun’ haline gelebilmektedir. Dolayisiyla sosyal
iliski ve ortamlarda miizikal begeni, yakinligin ve uzakligin, birlikteliin ve ayrimin, uyumun
ve uyumsuzlugun iiretici ilkelerinden biri olarak karsimiza cikmaktadir. “Begeni; birbirine
uydurur, renkleri ve insanlari1 eglestirir, her seyden once begeniler bakimindan “birbiriyle

uyumlu ciftler” olusturur” (Bourdieu, 2017a: 354).

Yakup ise miizigi ¢cevre etkilesimi ve sosyal yakinlagsma baglaminda degerlendiriyor.
Yakup “popiilaritenin” oldugu alanlarda bazi insanlarin “arabesk, saz, tiirkii gibi begenileri”

ifade edemedigini soyliiyor:

“Insan kendine benzeyeni daha ¢ok seviyor. Bundan dolay1 ayni1 miizik zevkine sahip
insanlar birbiriyle paylasimda bulunabiliyor, sosyallesiyor. Bu da bir yakinlasma ve
etkilesim ortaya c¢ikariyor. Cevre etkilesimi s6z konusu burada. Mesela arkadagimin
rock miizik yapmasi beni o yone gekebiliyor. Insanlarin bazi ortamlarda arabesk miizik
dinleyememesi ya da bunu sdyleyememesi de bu etkilesimle ilgili bir durum. Insanlar
tiniversiteye yeni geldiginde popiilaritenin oldugu alanlarda, evet ben bunu dinliyorum
diyor. Daha arka planda olan arabesk, saz, tiirkii gibi begenileri ise direk lanse edemiyor

bazi insanlar, ¢ekiniyor.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)

Miizik bir etkilesim ve paylasim alanmi olarak toplumsal yasamda yer edinmekte ve
edindigi yer ile birlikte yakinlasmanin ve beraberligin oldugu kadar miicadelenin ve sembolik
tahakkiimiin de tretildigi komplike bir yapiya doniismektedir. Failler alanlarin kendine has
yerlesik kurallar1 ve Orgiitlenme kiiltiirii icerisinde etkilesime gecmekte ve kimi durumlarda
yerlesik/makbul diizene (doxa) ters diisen begenilerinden dolay1 sembolik bir baski altinda
hissedebilmektedir. Universiteye yeni gelenlerin “popiilaritenin oldugu alanlarda” arabesk,
tiirkli vs. etrafinda sekillenen begenilerini ifade etmekten “cekinmesi”, begenilerinin alanin
mesru miizik tamimlamalarina uymamasindan kaynaklanmaktadir. “Popiilaritenin” bagat
sOylem konumunda oldugu bir alanda tiirkii ve arabesk miizik dinleyicileri, alanmn Ortiikk
siddetini (diizen ve igleyis) algilamakta ve bu yiizden de alam “6teki” olarak

deneyimlemektedir. Burada “popiilarite” muktedirdir ve alanda baskin giicli elinde
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bulundurmaktadir. “Evinde hissetmeyen” arabesk ve tiirkii dinleyicisi ise “giinahkar”
konumundan dolay1 sessizles(tiril)mektedir. “Bireyler, onaylanmasiyla veya alay edilmesiyle
sonuclanan tercihler deneyimleyerek, bilingsizce, pratik ve zevkleri ¢evreleri tarafindan takdir
gorecek sekilde hareket etmeyi Ogrenirler” (Jourdain ve Naulin, 2016: 87). Dolayisiyla
sembolik bir miicadele alanmi olarak miizik, tahakkiim ve ayrim pratiklerinin agiga ciktig

iligkisel bir yapidadir.

Kadir ise miizik alanindaki dinamiklerin sosyal iligkileri etkiledigini diisliniiyor. Kadir’e

gore birinin “canin1 yakmak icin” sarki paylagilabiliyor:

“Sanatcilarin kendi aralarinda yaptigi bir sey var; birbirlerine laf igerikli sarkilar
yaziyorlar. Sezen Aksu ve Yildiz Tilbe’nin sarkilarini dinlediginiz zaman ge¢miste
yasadiklarindan dolay1 birbirlerine gondermelerde bulunduklarimi goriiyorsunuz.
Buradaki seyler bize de temas ediyor. Biz de birine bir laf etmek istedigimiz zaman bazi
sOzler sOylemek yerine, canim1 yakmak i¢in sosyal medyada bir sarki paylasiyoruz.
Sanatcilarin yaptigi her hareket ister istemez bizi de etkiliyor.” (Kadir, 29, Halkla
Iligkiler ve Reklamcilik)

Miizigin sembolik anlamlar1 sosyal iligkilere niifuz etmekte ve bu anlamlar kimi
durumlarda bir sarkinin paylagimiyla failler arasinda bir diyalog/mesaj bicimini almaktadir.
Sanatcilar arasindaki iligkilerden dinleyiciler arasindaki iligkilere aktarilan miizikal iletisimler
bir kirginligin, liziintliniin ya da acinin ifadesi haline gelerek iligkileri dizayn edebilmektedir.
Ayrica Kadir’in “sarki paylasmak™ ile isaret ettifi durumda miizigin sosyal medya aglari
icerisinde bir etkilesim alanina doniistiigii ve dolagima girdigi goriilmektedir. Sosyal medyanin
bir toplumsal mekan haline gelmesi ile birlikte miizik de mekanin doniigiimiine uyarlanmakta
ve dijitallesmektedir. Sanal aglarla birlikte miizik, fiziki mekanin sinirlarin1 asmakta ve gesitli
platformlar iizerinden etkilesimler dogurmaktadir. Bu baglamda “sarki paylasarak can yakmak”
da miizigi sanal bir “paylasim” haline getirmekte ve iligkilerin dijitallesen ortamda biiriindiigii

anlamlar1 gostermektedir.
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3.6.3. Kim O?: Yargi ve Siiflan(dir)ma Bicimi Olarak Begeni

“Nasil algiladigimiz, begendigimiz ya da diinya iizerinde nasil
eylemde bulundugumuz, diinyada digerleriyle kurdugumuz

iliskimizde nasil konumlandigimiza baghidir.”

-Simon Susen (2019b: 418)

Zeynep’e gore bir kisinin miizik begenisi “karakterinin getirdigi gizli yonleri”

yansitmaktadir:

“Kisinin begendigi miizikler bulundugu duygu durumunu, karakterinin getirdigi gizli
yonleri yansitir. Kisinin, icinde olan ama disar1 yansitamadi81 seyleri disa vurup ‘ben

buyum’ dedigi durumdur begeni.” (Zeynep, 22, Psikolojik Danismanlik ve Rehberlik)
Onur begenilen miiziklerin “insanin gizli giinliigii” oldugu diisiiniiyor:

“Begenilen miizikler insanin gizli giinliigiidiir. Bir kiginin miizik listesine bakinca o
insanin nasil biri oldugunu kafanda cizebilirsin, tahayyiil edebilirsin.” (Onur, 22,

Hemsirelik)

Cansu ise “zor bir yasantist olan” arkadasinin hep arabesk ve slow dinlemesinin

“kisiligini yansittigin1” sdyliiyor:

“Bir arkadasim var, ¢ok zor bir yasantis1 var kendisinin. Zor zamanlar gegiriyor,
olumsuz seyler geliyor basina. Onun miizik tarzina bakiyorum; hep arabesk ve slow
dinliyor, daha ¢ok mutsuz olabilecegi miizikler dinliyor. Bu durum kisiligini yansitiyor
bence. Zor seyler yasadig icin arabesk dinliyor. Ciinkii arabesk miiziklerde yasama bir
sitem vardir. O bunlart dinliyor, seviyor, sozlerinin kendi yagantisina uydugunu

belirtiyor. Bu anlamda begenisi kisiligini yansitiyor.” (Cansu, 21, Sosyoloji)

Katilimcilarin beyanlarinda goriilen miizik begenisi ile kisilik, karakter, kisinin nasil
biri oldugu vs. arasinda kurulan iligkiler, begenilerin failler arasinda cesitli kanallar iizerinden
kodlandigini, algilandigini ve begenen failin “kim oldugu” hakkinda bir tiir imaja tekabiil
ettigini gostermektedir. Bu baglamda toplumsal iligkiler icerisinde bir tiir bilgi, idrak ve izlenim
kaynagina doniisen miizik begenileri sosyal iligkilere farkli anlamlar kazandirmakta ve

iligkilerin yoniinii ¢izebilmektedir. Miizik begenileri failin “nasil biri oldugu” hakkinda bir
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diger failin zihninde canlanan imgeyi insa etmekte ve cesitli kisilik yapilar1 ve yasam
bicimleriyle iligkilendirilerek bir kanaat iireticisi ve siniflandirma ilkesi haline gelmektedir.
“Higbir sey, insanin ait oldufu “smifi” dogrulamasi noktasinda, yani eksiksiz bicimde
siiflandirilmasi acisindan miizik begenileri kadar belirleyici degildir” (Bourdieu, 2016a: 185).
Dolayisiyla begenilerden hareketle olusturulmus bilgi ve algi1 stoklart sosyal iligkileri
bicimlendirerek “kiminle” iligki kurulduguna, kurulmasi ve kurulmamasi gerektigine bir zemin

olusturmaktadir.

Hiilya ise “melankolik bir kisiligi oldugu icin” miizik begenilerinin bu yonde

sekillendigini ifade ediyor:

“Melankolik bir kisiligim var ve bu yiizden bana hiiziinlii seyler cagristiracak seyler
dinliyorum. Tiirkiileri de bu yilizden dinliyorum. Ben tiirkii dinledigimde mutlaka

agliyorum.” (Hiilya, 23, Ingiliz Dili ve Edebiyat1)

Alper dinlenilen miiziklerin “karakteri yansittigin1” diigiiniiyor. Alper’e gore “remiks

tarzinda” miizik dinleyenler “daha ¢ok eglencesine diigkiin, giiniinii giin eden” kisilerdir:

“Insanlarin dinledikleri miizikler karakterlerini yansitir. Remiks tarzinda miizik
dinleyenler daha cok eglencesine diigkiin insanlardir, giinlinii giin eden insanlardir.
Begendigim miizikler bana dair bir seyler sdyler. Ervah-1 Ezelde’” ¢ok severim. “Herkes
diyarinda muhabbetinde, bilmem bizi ne civara yazmislar” diyor Siimmani. Beni bu

sekilde yansitiyor diyebilirim.” (Alper, 22, Okul Oncesi Ogretmenligi)

Miizikal begeni bir failin “kim”1igi hakkinda olusan/olusturulan referans noktasi haline
gelmektedir. Miizik begenisinin cesitli dolayimlarla algilanma big¢imi failler arasinda ortiik bir
iletisim bicimi olusturmaktadir. Bir faili/grubu begendigi miizikler iizerinden “anlama”
stratejisi, “anlayan” failin/grubun toplumsal konumu ve bu konumdan miizige bakma bicimi
tizerine sekillenmektedir. Yani bir miizigi begenen failin miizige hangi anlamlar, tecriibeler ve
giizergahlar lizerinden yaklastigina ve nihayetinde miizigi begendigine iligkin yarginin tiretimi,
bunu algilayan, ¢esitli toplumsal semboller ve hayat tarzlariyla bagdastiran failin kiiltiirel ve
miizikal deneyimleri, toplumsal konumu ve bu konumdan diger konumlara yonelttigi
perspektifi ile ortaya ¢ikmakta ve bir “gerceklige” doniismektedir. “Gergeklik hakkinda nasil

diisiindiigiimiiz onun bizim i¢in ne anlama geldigini bi¢cimlendirir, ancak onun hakkinda nasil

57 1lgili sarki igin bkz; https://www.youtube .com/watch?v=dR8enIV2GWw Son erigim tarihi 02.01.2020
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diisiindiigiimiiz, basitge bir irade sorunu degil, kiiltiir icinde ve deneyimlerimizle 68rendigimiz
seylerin bir sonucudur” (Calhoun, 2014: 99). Dolayisiyla failin bagkasinin begeni evreni
lizerine diisiinme ve bir yargiya varma pratigi, o anda sekillenen ve siiratle dagilan bir algidan
ve hissiyattan ziyade, uzun soluklu bir sosyallesme siirecinin beraberinde getirdigi bir duyma
biciminin ve i¢ ige gecmis sosyo-Kkiiltiirel, politik, ekonomik, etnik ve psikolojik kodlarin
dolaymmiyla sekillenen iligkisel bir insadir. Miizik begenisine dair siirekli bir inga ve yikim
stireciyle olusan imgeler, tasnifler ve oOzdeslikler faillerin birbirlerini ve aym1 zamanda
kendilerini anlamlandirma ve smiflandirma miicadelesinin bir 6rnegidir. Bu baglamda failin
miizikal begeni lizerinden kendisi ya da baskas1 hakkinda vardig1 kanaatler bir kimliklenme ve

kimliklendirme siirecinin tezahiiriidiir.

Azad ise “su anki gencligin” miizik tercihleri ilizerinden onlarin “bog insanlar”

olduklarmna variyor:

“Su anki gengligin dinledigi sarkilarda kullanilan dil bile onlarin karakterini etkiliyor.
Cok fazla rap ve pop dinledikleri icin bu onlarin karakterini yansitiyor, bu ylizden bog
insanlar bunlar. Klasik miizik dinleyenler mesela, sakin insanlardir bence, kiiltiirel
seviye olarak bir iist seviyede olduklarimi diistinmiisiidiir hep.” (Azad, 23, Beslenme ve

Diyetetik)

Salih ise baz1 enstriimanlari ¢almak ya da dinlemek iizerinden “kisilik” analizi yapiyor.
Salih’e gore piyano calan bir insan “cok havali ve liiks takilmay1 seven”, baglama calan ise

“sakin ve miitevazi” bir yapidadir ve bu hususlar “miizik dinleme icin de” gecerlidir:

“Miizik kisilige dair cok sey sdyler. Ornegin piyano calan bir insan ¢ok havali ve liiks
takilmay1 seven bir insan gibi gelir bana. Gitar calan insan ise geng bir tarza sahiptir,
ruhu genglige yakindir. Baglama c¢alan kisi ise daha ¢ok sakin, miitevazi bir tarza
sahiptir. Bu durum miizik dinleme i¢in de gecerli. Yani 6rnegin piyano dinleyen kisinin

de haval1 ve liiks takildigin1 diistiniiyorum.” (Salih, 25, Biyoloji)

Salih ve Azad’in soOylemlerinde miizikal pratiklerin cesitli “kisilik ve karakter”
yapilariyla Ozdeslestirildigi goriilmektedir. Bir miizigi ya da enstriimani begenmenin,
dinlemenin ya da icra etmenin karsilik geldigi anlamlar ve semboller toplumsal iligkilere sirayet
ederek sosyal hudutlara, uzakliklara veya cazibelere doniismektedir. Bu hususta bir failin
dinledigi miiziklere bakarak onun hakkinda bir yargiya varmanin temelinde, belli miizik

begenilerinin belli kisilik yapilarina, mensubiyetlere, goriislere, yasam bigimlerine vs. kargilik
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geldigi fikri bulunmaktadir. Dolayisiyla miizikal begeni, faillerin algi evreninde ve belleginde
cesitli kodlarla bir araya getirilerek yer edinmekte ve kisinin “kim olduguna” yonelik bir bilgi
ve izlenim kaynagina doniismektedir. Azad’n rap ve pop miizik dinleyen “su anki gengligi bog
insanlar” olarak, klasik miizik dinleyicilerini ise “kiiltiirel olarak iist seviyede” insanlar olarak
tanimlamasinda goriildiigii iizere, miizikal begeninin algilanma bi¢imi toplumsal ayrimlar ve
“seviyeler” ile i¢ ice gecerek sekillenmekte ve failin zihnine kazinmaktadir. Bir miizik tiirtinii
dinlemenin i¢erdigi anlamlar bazen bir “musibete” (rap ve pop miizik) bazen ise bir “siikinete”
ve “seckinlige” (klasik miizik) tekabiil etmektedir. Salih’in enstriiman ¢almaya ve dinlemeye
iliskin diisiincelerinde de cesitli acilardan “kisisel” ve toplumsal imgeler mevcuttur. Piyano
calmak ya da dinlemek “cok havali ve liiks” ile bagdastirilirken baglama s6z konusu oldugunda
bu tasnifler yerini “sakin ve miitevazi bir tarza” birakmaktadir. Nihayetinde bu kanaatler
Salih’in ve Azad’in toplumsal konumuyla dolayimlanarak ortaya ¢ikmakta ve sosyallesme
evrenlerine eklemlenerek alani gérme ve bolme esaslarindan biri haline gelmektedir. “Yasamin
icinde kodlanmis 1yi ve kotii begeni siirekli bir toplumsallagma siirecinin i¢inde islev gérmekte”

(Budak, 2015a: 66).
Yilmaz ise begenilen miiziklerin insanin “kisiligini yansittigin1” diisiintiyor:

“Bir insanin begendigi miizikler onun kisiligini yansitir. Neset Ertag “kotii insanlarin
tiirkiileri olmaz” demisti. Bu soziin biiyiik gercekligi oldugunu diislinliyorum. Asik
Veysel dinleyen, Erdal Erzincan dinleyen, o edebiyattaki giizelligi, diyalektigi goren
insan kiiltiirlii bir insan oluyor, giizel sohbet edilebilen bir insan oluyor. Benimle beraber
aynit miizigi dinleyen insanin, benimle hemen hemen ayn seyleri diisiinmesi cok

olanakli bir sey gibi geliyor.” (Yilmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Yilmaz’1n diisiincelerinde sosyal iligskilerde miizikal begeninin bir iletisim bi¢imi olarak
yer edindigi ve bu iletisimin taraflar1 arasinda ortak bir duygu ve deneyim halinin ortaya ¢iktig1
goriilmektedir. Bu hususta miizik begenisi bir failin nerede durduguna (konum), o yerden nasil
baktigina (perspektif) ve bu gercevede kendisini telaffuz etme bicimine karsilik gelen bir
fenomen olarak degerlendirilmektedir. Faillerin nezdinde miizikal begeni diger faillerin kendi
kimligini ve diinya goriisiinii tarif etme bicimi olarak tezahiir etmektedir. Begeninin bir
“karaktere” tekabiil ettigi bu tiir iligki zeminlerinde failler, miisterek bir deneyim ve hafiza
etrafinda bir araya gelmekte, makbul gordiikleri begeni evrenini onaylamakta ve bununla

birlikte karsit begeniyi de tamimlayarak alanin disinda birakmaktadir.
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Sule ise miizigin “kisiligi kesinlikle yansittigin1” diisiiniiyor. Kendisinin rap miizik
dinlemesi ve “karsit goriislii” bir insan olmasi arasinda da bu iligkiyi kuran Sule’ye gore “insan

hangi yapidaysa ona gore miizik dinliyor”:

“Miizik kisiligi kesinlikle yansitir. Ben kargit goriiglii bir insanim ve bu yiizden rap
dinliyorum. Rap benim diisiincelerime ¢ok yakin ciinkii. Insanlar hangi yapidalarsa ona
gore miizik dinliyorlar. Apaciler mesela pek bilgili degiller, bazi seyleri konugamiyorum
bile onlarla, anlamiyorlar. Sadece Ingilizce miizik dinleyip bir gram Ingilizce
anlamayan insanlar da tanidim. Niye dinliyorsun, ne anliyorsun diye sordugumda hicbir
sey diyorlar, bir sey anlamiyorlar. Insan bir bakar aragtirir, bu adam ne diyor, ben ne

dinliyorum acaba diye.” (Sule, 23, Radyo Televizyon ve Sinema)

Mahir miizik begenisi lizerinden karaktere iligkin “fazlasiyla bilgi” edinilebilecegi
kanaatinde. Kendisinin “protest miizik” begenisinin “sistemle problemleri oldugunu, itaat
etmeyi istemedigini” gosterdigini sOyleyen Mabhir, konuyu sosyo-ekonomik dinamikler

tizerinden ele aliyor:

“Miizik begenisi karaktere iligskin fazlasiyla bilgi verir. Benim karakterimi yansitiyor
mesela. Protest miizik 6rnegin; sistemle problemlerim oldugunu yansitiyor, itaat etmeyi
istemedigimi gosteriyor. Sosyo-ekonomik anlamda da gozlemledigim zaman erken
yaslarda klasik miizik dinleyerek yetismis bir insanla ile erken yaslarda rap miizik
dinleyerek yetigmis bir insanin ayni sosyo-ekonomik cevrede biiyiimedigini anlarim

ben.” (Mahir, 26, Veterinerlik)

Miizik alani faillerin begeniler iizerinden hem kendilerini hem de digerlerini
siiflandirdig: ve bu stmiflandirma ekseninde ¢ok ¢esitli siyasal, ekonomik, kiiltiirel vs. bir araya
gelislerin ve dagilmalarin aciga ¢ikti§1 komplike bir alandir. Bu minvalde begeniler bir gruba
mensubiyetin ifadesine doniismekte ve makbul bir diisiince ve eylem tarziyla (“insan bir bakar
arastirir’”) bagdastirilmaktadir. Failler begeniler iizerinden mesru ve makbul alanin disini da
(“apaciler” vs.) tanimlayarak karsit begeniyi ve bu begeniyle iligkili toplumsal alanlari
damgalamaktadir. Dolayisiyla miizik begenisinin “mesruiyeti” ve “degeri” de igerdigi ya da
iligkilendigi tiim toplumsal anlamlar, damgalar, hiyerarsiler ve miicadeleler ¢ercevesinde
olusmaktadir. “Bir insan yiiziine atfedilen etnik etikete gore yiiziin algilanmasinin degismesi
gibi, sanatlarin, tiirlerin, yapitlarin, yaraticilarin degeri, her an onlara iligtirilmis toplumsal

isaretlere baghdir” (Bourdieu, 2017a: 136).
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Failler, toplumsal uzamdaki konumlari, yani diisiince yapilari, egilimleri ve kendilerine
“uygun diisen” degerleri cercevesinde bir begeni evreni olusturmaktadir. Sule’nin “karsit
goriisli” olmast ve rap miizik dinlemesi arasinda kurdugu iligki ile Mahir’in “sistemle
problemleri olmasi” ve “protest miizik” dinlemesi arasinda kurdugu iligki; eyleyicilerin
toplumsal konumlari ile begenileri arasindaki “uyumu” ve bunun iizerinden hem kendilerini
hem de kendilerine benzemeyenleri siniflandirma stratejilerini gostermektedir. “Failler,
begenilerine uygun olarak bir arada iyi duran ve yakisan, daha dogrusu konumlarina uyan farkl
simgeler, giysiler, besinler, icecekler, sporlar, dostlar secerek kendilerini siniflandirirlar,
kendilerini siniflandirilmaya tabi kilarlar” (Bourdieu, 2012a: 357). Dolayisiyla begeni, failin
kendi konumuna “uygun” gordiigii diistincelerin, sembollerin ve c¢ikarlarm bir kargilig1 haline
gelmekte ve konumunu bildirdigi, nereye ait oldugunu tanimladigi bir ifade bi¢imine
dontismektedir. Begeni, “meydana gelme veya gelememe olasilifini ve buna bagli olarak
toplumsal uzamda belli bir yer isgal eden bir bireye uygun diisme veya diismeme olasiligini
hissetmeyi veya sezmeyi saglayan dagilimlarin pratik hakimiyeti’dir (Bourdieu, 2017a: 674-
675). Bu baglamda bir miizigi begenmek, iligkilendigi tiim sosyal ve politik semboller (protest
durum, itaate kars1 olma), deneyimler (Ingilizce miizik dinleyip bir gram Ingilizce anlamayan
insanlar tanimak), ortakliklar (rap miizigin Sule’nin “karsit goriislerine ¢cok yakin” olmasi),
kokenler (erken yaslarda klasik miizik ya da rap miizik dinleyerek yetisenler) ve iktidar
iligkileriyle beraber faillerin “kisiligini yansitmakta” ve bu dogrultuda toplumsal iligkilere
sinmektedir. Dolayisiyla miizik begenisi, faillerin toplumsal konumuyla dolayimlanarak
anlamlandirilan ve birliktelikleri, siirlari, mesafeleri ve miicadeleleri tanimlayan bir olgu

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak katilimecilarin deneyimlerinden hareketle miizigin ve miizik begenisinin
toplumsal birliktelikler, yakinlagmalar, sinirlar ve ayrimlar yarattifi gdzlemlenmektedir. Bu
hususta miizigin mekanlar1 bicimlendirdigi ve ayn1 zamanda mekansal unsurlar ¢ercevesinde
bicimlendigi ortaya ¢cikmaktadir. Katilimeilarin miizikal begeni ve pratikleri mekanin iiretim
bicimi, yerlesik sermaye mantig1 ve hafizasi etrafinda sekillenmektedir. Bu anlamda miizikal
begeni ve pratikler mekanin mevcut tanimlamalarini yapilandirma stratejilerini, uyarlanma ve
kars1 koyma taktiklerini, Ozdeglikleri ve karsithklari, kimliklenme ve kimliklendirme

stireclerini, ayrim ve dayatma bicimlerini de beraberinde getirmektedir.

Diger yandan miizigin ve miizik begenisinin bir toplumsal mensubiyetin, sosyallesme
biciminin, diisiince ve karakter yapisinin ifadesi haline geldigi ve toplumsal iligkilere niifuz

ettifi gozlemlenmektedir. Bu baglamda katilimcilarin ekseriyetinde miizigin ve begeninin
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mekansal etmenlerle, karakter yapilariyla, sosyal iligkilerin olusumu ve giizergahiyla
iliskilendirildigi ve bahsi gegen tiim olgularm i¢ ice gegirilerek komplike bir miizik alaninin
insa edildigi anlasilmaktadir. Bu hususlardan hareketle Bourdieu’niin habitus, alan ve alanlar
arasi iligki bicimleri, sermaye stratejileri, begeninin toplumsal temelleri ve isleyis manti1 ve
siiflandirma miicadelelerine iliskin ¢oziimlemelerinin kullanigh oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Yani bu konu kapsamindaki verilerin analizinde Bourdieu’niin kavram ve tespitleri aciklayici
ve tutarli bir yer edinmektedir. Ancak katilimcilarin deneyimlerinde Bourdieu'niin sosyal
smiflar ve esitsizlikler, begeninin sinifsal karakteri vs. yoniindeki tespitlerinin belirgin bir yer

tutmadi8, iligkilerin ¢cok daha heterojen ve i¢ ige bir yapida sekillendigi anlagilmaktadir.

3.7. Dijital Genglik: Sanal Miizik ve Begeni

1980 ve 90’lardan beri teknolojide yasanan biiyiik doniistimler ve 6zellikle 2000’ lerden
bu yana sosyal medyanin insan yasaminda biiyiik yer edinmesi ile birlikte toplumsal yasamda
cok cesitli doniisiimler yasanmaktadir. Kiiltiir, siyaset, sanat, ekonomi, din vs. bir¢ok alanda
teknoloji ve sosyal medyanin yogun etkisi goriilmekte ve bu etkinin beraberinde getirdigi
toplumsal degisimler olmaktadir. Teknolojik gelismeler, yeni icatlarin yapilmasi, dijitallesme
stirecinin hizlanmasi, sanal aglarin yayginlagsmasi ve sosyal medya kullaniminin artmasi ile
birlikte faillerin miizige yaklagim bi¢imlerinde ve miizik begenilerinde de bircok doniigiim
ortaya ¢ikmaktadir. Yeni medya ve internet teknolojilerinin miizikal pratiklerle iliskisi,
tiniversiteli genglerin farkli aglar, mekanlar, begeniler ve kimlikler arasinda hareket halinde

olmasini beraberinde getirmektedir.

Teknoloji, sosyal medya ve miizik arasindaki bu iligki trafigi kimileri tarafindan miizige
erisimin kolaylagsmasi, miizigin genis kitlelere ulagmasi, teknolojik gelismeler sayesinde
nitelikli miiziklerin yapilmasi ve aktarilmasi, sanal aglar lizerinden miizikal etkilesimlerin
olanakli hale gelmesi vb. nedenlerden dolay1 olumlu bir durum olarak diisiiniiliirken kimileri
tarafindan ise teknolojik gelismeler ile birlikte miizigin niteliksizlesmesi, miizigin “popiiler”
hale gelmesi ve bir tiikketim nesnesine donilismesi, sanata ve sanatciya verilen degerin azalmasi
vb. saiklerden dolay1 olumsuz bir olgu olarak ele alinmaktadir. Dier yandan teknoloji ve sosyal
medyadaki doniisiimler, eyleyicilerin miizikal teknolojilere, egitimlere, organizasyonlara ve
enstriimanlara ulagsma bicimlerini de farklilagtirmakta ve hiyerarsik konumlar yaratmaktadir.
Bu dogrultuda miizikal kimlik ve begeniler bir statii gostergesine de doniigebilmekte ve yeni

ayrim bicimleri dogurabilmektedir.
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3.7.1. Miizigi “Tiklamak”: Teknolojik Doniisiimler ve Miizik Uygulamalari

Kiiresellesen diinyanin teknoloji aglari icerisinde miizikal pratiklere erisimin farkli
yollar1 olusmustur. Ses, kayit ve aktarim teknolojileri ve dijital platformlarin gelisimi ile birlikte
miizik gerek iiretimi ve icrast bakimindan gerekse dolagima girmesi ve paylasilmasi acisindan
fiziki bulunuslugun smirlarin1 agmig ve “tiklanarak” erigilen ve duyulan sanal bir alana
doniismiistiir. Ornegin Ridvan, teknolojik doniisiimler ve internet aglarmin yayginlagmasi ile
birlikte zaman ve mekan sinirlarinin asildigimi ve bu eksende miizige erisimin ve miizikal

etkilesimin arttigin1 diistiniiyor:

“Teknoloji miizige kesinlikle etki ediyor. Elimizdeki telefon, internet aracilifi ile bircok
yere ulagabilmemizi sagliyor. Ornegin Google ile birlikte herkes bircok bilgiye sahip
olabiliyor. Amerika ya da bagka bir iilkede bulunmasaniz bile orayr gérme imkaniniz
oluyor, oranin kiiltiiriinii taniyabiliyorsunuz. Nihayetinde bu durum ister istemez miizik
kiiltiirlerini tamimanmizi sagliyor. Teknolojik gelismelerle birlikte miizige erigimin
artmasi, miizigin yayilim gostermesi ve insanlar arasinda etkilesim yaratmasi son derece

olumlu bir durum.” (Ridvan, 25, Insaat Miihendisligi)

Ridvan’in beyanlarindan hareketle teknoloji ve miizigin i¢ ice gecen bir alana evrildigi
ve miizige erisimin Oniindeki sinirlarin ortadan kalktig1 sOylenebilmektedir. Kiiresel capta
yayginlasan ve miizik pratiklerini de kusatan internet aglar1 yeni bir toplumsallik ve sosyo-
miizikal eylem bicimi inga etmekte ve miizik deneyimini sanal ortama tagimaktadir. Bu olgular
Giddens’in kiiresellesme ve modern donem incelemelerine iligkin ortaya koydugu zaman-
mekan uzaklagmasi tespitlerini dogrulamaktadir (Giddens, 2005; Slattery, 2012: 421). “Yeni
kayit teknolojileri sayesinde tarihte ilk kez miizik, icracinin varligina veya dinleyiciyle icracinin
ayn1 ortamda bulunmasina bagimli olmaktan kurtulmus, boylelikle tek bir kisi sayisiz miizik
tiiriinii dinleyebilir hale gelmistir” (Ayas, 2015: 134). Internet aglari ile birlikte miizik, zaman
ve mekanin siirlarii agmakta ve dolagima girmektedir. Sanal iligkiler kiiresel bir etkilesim ag1
yaratmakta ve miizigin yayilim olanaklarim1 genisletmektedir. Bu konuda Ridvan’la benzer

dogrultuda diisiinen Alper ise etkilesimin hizina dikkat ¢ekiyor:

“Geligen teknolojiyle birlikte diinyanin bir ucundan dier ucuna ulagsmak saniyeler
aliyor. Teknoloji ile birlikte miizik aktarilabiliyor ve insanlar miizige hizlica

erisebiliyor.” (Alper, 23, Okul Oncesi Ogretmenligi)
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Ozellikle son otuz yilda gerceklesen teknolojik doniisiimlerden 6nce miizigin iiretimi ve
dolasimi mekansal ve zamansal cerceveler icerisinde sekillenmekteydi. Ancak, Alper’in de
vurguladig: gibi, giiniimiizde miizige erisim geleneksel medya araclarinin ve iiretim tarzlarinin
“yavaghgmi” agmis ve “hizli” bir iliski ag1 ekseninde sekillenmistir. Internet teknolojileri
sayesinde bilgiler, kimlikler ve miizikler artik kiiresel capta dolagima girmekte ve “hizli” bir
yasam deneyiminin 6niinii agmaktadir. “Internetin yeni bir kiiltiirel mekan, gerceklik, 6zgiirliik
alan1 ve ekonomik bir pazar olarak ortaya ¢ikmasi, kiiresel degerlerin, kiiltiirel formlarin,
kimliklerin, aligkanliklarin hizli bir sekilde dolagima sokulmasini sagladi” (Giizel, 2006: 14).
Artik bir keman kongertosunu, bozlak havasini ya da heavy metal performansint dinlemek
konser salonunda bulunmay1 gerektirmemekte, dinleyici saniyeler igerisinde istedigi miizik
dinletisine istedigi yerde erigsebilmekte ve bu imkanlar cgercevesinde bir be8eni evreni
gelistirebilmektedir. Bunun icin gerekli olan sey ise bir internet baglantis1 ve bu baglantiy1
saglayacak cep telefonu, tablet, bilgisayar vs. gibi bir cihazdir. Ancak diger taraftan herkesin
bu pratiklere erisim olanag1 ve “hizi” aym degildir. Ornegin Muhammed internet iizerinden

miizige erisiminin Tiirkiye’de ve Afganistan’da bir olmadigini ifade ediyor:

“Burada miizigi Youtube’den dinliyorum. Tiirkiye’de internete, Youtube’a erigim
sansim hep oluyor ama Afganistan’da olmuyor. Orada telefona indirdigim sarkilari

dinliyorum. Ciinkii orda internete ulagmak zor oluyor.” (Muhammed, 25, Tip)

Bu durumun Tiirkiye’deki bir 6rnegini ise Yakup’ta gérmekteyiz. Adana’nin Ceyhan
ilgesinin bir kdyiinde dogup biiyiiyen Yakup, iiniversiteye gelene kadar teknoloji ve miizige

erisim imkaninin diisiik oldugunu soyliiyor:

“Universiteye geldigimde miizikle ve farkli insanlarla olan etkilesimim artt1, teknolojiye
erisim imkanim artti. Bizim kdyde internet yoktu, sinava hazirlandigim donemde daha
cok radyo dinlerdim. Daha farkli miiziklere ulasabilmek i¢in internet gerekiyor, genis
vakit gerekiyor. Universitede bu vakti ve imkanlari bulunca daha farkli miizikler

dinleyebiliyorsun.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)

Hem Muhammed’in hem de Yakup’un deneyimlerinde goriildiigii iizere bir miizigi
begenip begenmeme durumunun ilk kosullarindan biri miizige erisebilmektir. Bu iki 6rnek de
miizige erisebilmenin toplumdan topluma hatta bir toplumun kent ve kir bolgelerindeki gesitli
durumlara bagli olarak degistigini gostermektedir. Yakup’un “farkli miiziklere ulagabilmek i¢in
internet ve genis zamanmin gerekli oldugu” iizerine diislinceleri esasinda farkli sermaye

hacimlerine sahip 68renciler arasinda miizikal pratiklerin nasil sekillendigine de iyi bir 6rnek
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teskil etmektedir. Koyde dogup biiyiiyen Yakup’un miizige ulagmak i¢in tek yolu radyo
olmustur ve daha farkli miiziklere erigim olanagini ancak iiniversite siireci ile elde etmistir. Bu
baglamda Yakup sadece radyonun sundugu miizik olanaklar1 ¢ercevesinde bir begeni evreni
gelistirmistir ve bu durum bir tiir zorunluluk begenisi anlamina da gelmektedir. “Zorunluluk,
zorunluluga olan bir adaptasyon bi¢imini ve bdylece de zorunlulugun kabuliinii ve kacinilmaz
olana teslim olusu gerektiren bir zorunluluk begenisi dayatir” (Bourdieu, 2017a: 537).
Yakup’un liniversiteye baslayana kadar deneyimledigi erisim kisitlilifina ilgelerde, kentlerde
ve metropollerde dogup biiyliyen ogrencilerde daha az rastlanmaktadir. Bu baglamda yapisal
etmenlerin faillere sundugu imkén ve sinirliliklarin miizikal olanaklarda ve begeni pratiklerinde
oldukga etkili oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla yapisal kosullar kimi &8renciler icin bir

avantaj kimileri i¢inse bir dezavantaj olarak deneyimlenmektedir.

Diger yandan teknolojik doniisiimlerle birlikte dijital enstriimanlar, miizikal ekipmanlar,
ses ve kayit sistemleri ve nihayetinde miizik begenileri de ortaya c¢ikmaktadir. Miizik
teknolojileri miizigin iiretim tarzina, icra ve yayilim bicimine niifuz ederek heterojen begeni
pratiklerinin  gelisimine zemin olusturmaktadir. Bu hususta dinleyicilerin miizigi
anlamlandirma ve begenme siiregleri de teknolojik dinamikler etrafinda sekillenmektedir.

Ornegin Ezgi konuyu elektronik miizik ve yaraticilik cercevesinde sdyle yorumluyor:

“Elektronik miizik tarzinda seyleri seviyorum, gayet basarili buluyorum. Teknolojik
gelismeler yaraticiligr arttirdi. Eskiden sadece bir enstriiman iizerinden miizik yapmak
gibi bir kavram vardi. Simdi ise bircok enstriiman sesini tek bir aletten ¢ikariyorlar.”

(Ezgi, 25, Ekonomi ve Finans)

Mahir miizik teknolojileri iizerinden Ornekler vererek begenilerinin etkilendigini

sOyliiyor:

“Teknolojideki gelismelerin miizik begenilerime bir etkisi oldugunu diistiniiyorum.
Ciinkii teknoloji gelistikce miizik teknolojisi de ilerliyor. Miizigi dinledigimiz
kaynaklar, miizigin aktarim teknolojileri, kulakliktan kablosuna, amfisinden birgok
kaynaga yeni teknolojiler gelisiyor. Olumlu durumlar bunlar, ses kalitesi giderek

artiyor.” (Mabhir, 26, Veterinerlik)

Ezgi ve Mahir’in beyanlarindan hareketle, teknolojik doniisiimlerin miizigin iiretim
stirecinden dinleyiciye ulagsmasina kadar yeni tiretim ve duyma bicimleri yaratti81 ve miizikal

begenileri yapilandirarak giincel begeni istikametleri inga ettidi goriilmektedir. Miizigin
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dijitallesmesi begeninin de dijitallesmesini beraberinde getirmekte ve failler i¢in teknolojik bir
miizik deneyimini olanakli kilmaktadir. Geleneksel beste-icra-dinleme skalasini asan
teknolojik miizik pratikleri faillerin dinleme aligkanliklarini ve begeni yapilarini dijitallesme
etrafinda bicimlendirmektedir. Diger yandan dijital miiziin ortaya ¢ikmasi ve bu durumun
failler tarafindan algilanma bi¢imi giiniimiiziin sosyo-ekonomik ve teknolojik konjonktiiriine
de 151k tutmaktadir. “Bir miizik par¢asinin bestelenme, temsil, alimlanma ve tiikketim asamalari,
ortaya konulduklar1 donemin ve {iretildikleri toplumun 6zelliklerini biinyesinde barmndirma

kapasitesine sahiptir” (Giliven, 2019: 466).

30 enstriimana sahip olan, miizisyenlik yapan ve bircok yerde sahne alan Yilmaz ise

konuyu emek ve miizik yapma bi¢imleri ¢ercevesinde degerlendiriyor:

“Teknolojinin daha cok olumlu etkileri olmakla birlikte soyle bir durum da var;
giiniimiiz miiziklerinde bazi insanlar yeni teknolojileri kullanarak daha giizel miizikler
yapmaya caligtyorlar. Bir ses sanatcisini ele alalim; detone olmamak icin aylarca
caligmasi gerekiyor. Mikrofonda auto-ton denilen bir olayla bunu diizeltebiliyorlar artik.
Sen sarkiy1 soyliiyorsun, kiiciik detoneleri mikrofon kapatiyor. Bu sekilde daha once
verilen emek kadar bir emek gdstermeden hemen hemen ayni seyi yapiyorlar. Bu
anlamda teknoloji ile birlikte insanlar daha az emek veriyor denilebilir. Bu olumsuz bir

durum.” (Yilmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Yilmaz’in sdylemlerinden hareketle teknolojinin etkisiyle birlikte miizik alanindaki
emegin yeniden yapilandigi anlagilmaktadir. Yilmaz’in nezdinde mesru iiretim bi¢imi olarak
goriilen “emek” yeni teknolojiler sonucunda esas konumunu yitirmis goOriinmektedir.
Teknolojinin miizik alanina niifuz etmesi emegi doniistiirerek teknolojiklestirmekte ve farkl
bir boyuta tagimaktadir. Miizikal teknolojiler, dijital doniigiimleri bir begeni pratigine tahvil
eden kimi dinleyiciler (Ezgi, Mahir) icin ya da auto-ton diizeltmelerini kullanan bir miizik
emegin olumsuz yonde bir degisim gec¢irmesi anlamina gelmektedir. Bu hususta failin
konumunun, miizik alanini algilama ve deneyimleme bicimini belirledigi anlagilmaktadir. Yani
alana nereden bakildig1 (perspektif) alanin goriilme ve duyulma bi¢imini belirlemektedir. “[...]

diinyay1 algilama tarzimiz, diinyadaki konumumuza baglidir” (Susen, 2019b: 419).

M9

Ote yandan Yilmaz “piyasa miizigi” olarak adlandirdigi olgu iizerinden miizik

teknolojilerinin ekonomik sermaye boyutunu da yorumluyor. Bu hususta miizigin ortaya cikis
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stirecinde teknolojik bir goriiniime biirlinmiis toplumsal esitsizliklerin mevcut oldugu

goriilmektedir:

“Piyasa miizigi denilen bir olay cikti. Miizigi begeni iizerinden diisiiniirsek, miizige
verilen emek begenide onemli bir kistastir. Bu kisi ¢ok emek vermis ve ortaya giizel bir
tiriin koymus diyoruz. Bu emegi vermeden, bir aranjorle calisip, liikks bir stiidyoda kayit
alip, surf parasi oldugu i¢in ekonomik iligkilerle miizik yapabilenler var. Bu kisilerin
belli yerlerde miizisyen olmadig1 ortaya ¢ikiyor. Mesela canli bir performansta detone
olabiliyor, kotii seyler ortaya cikariyor, stiidyo kayd: gibi sOyleyemiyor. O zaman da
miizisyenler ondan uzaklagiyor, ben de uzaklasiyorum. Bir sanat¢inin hakkiyla calisip o

parcay1 canl olarak da giizel icra etmesini isterim.” (Y1lmaz, 26, Miizik Ogretmenligi)

Yilmaz’in perspektifinde goriildiigii tizere, ekonomik sermayesi yiiksek kisiler “emek
vermeden”, ses ve kayit teknolojilerini kullanarak, gelismis stiidyolarda ve aranjorlerle
calisarak miizik yapabilmektedir. Bu kigilerin ne denli “emek verdigi” farkli bir tartigma
konusudur ancak gelismis teknolojilere ulagabilme giiciiniin temelinde ekonomik sermayenin
oldugu asikardir. Ekonomik sermaye miizigin icra edilme bi¢iminde, kayit ve aktarim
teknolojilerine ulagilmada ve miizigin dolagima sokulmasinda son derece etkili olan bir
faktordiir. Bu baglamda diisiik ekonomik sermayeye sahip olan miizisyenlerin miizik alaninda
(ve piyasasinda) tutunmasmin ve insanlara ulagmasinin bir hayli giic oldugu
sOylenebilmektedir. Yilmaz’m elestirileri (surf parasi oldugu i¢in ekonomik iligkilerle miizik
yapanlar) miizik alani ile ekonomi alan1 arasinda yogun bir iligki oldugunu da gostermektedir.
Yilmaz “piyasa miizigi” yapanlarin gerekli emegi gostermediklerini ve belli yerlerde miizisyen
olmadiklar1 anlasilinca kendisinin ve miizisyenlerin onlardan uzaklastigimi sdylerken ayni
zamanda miizik alani icerisindeki miicadele dinamiklerine de 1sik tutmaktadir. Bu alanda
miizigin mesru insa, icra ve emek bi¢imine iligkin siirekli bir miicadele s6z konusudur. Miizik
iligkisel bir miicadele alanidir ve alanin bir bolgesinde ortaya ¢ikan bir durum (“piyasa miizigi”
yapanlarin imkanlari, giizergahlari vs.), alandaki mesru tanimlamalar1 da (“emegin” gerekliligi)
diger miisabiklar1 da (miizisyenlerin uzaklagsmasi vs.) etkilemektedir. “Alanlar ‘siki sikiya
bagly’ iligki konfigiirasyonlaridir, bir konumdaki degisim, diger biitiin konumlar arasindaki

siirlar kaydirir” (Swartz, 2015: 176).

Diger taraftan teknolojik doniisiimler miizigin sadece iiretim, icra ve dinlenilme bicimini
degil, miizigin anlamin1 ve duygularini da etkilemektedir. Ornegin Defne gelisen teknoloji ile

birlikte miizigin duygusuz ve niteliksiz bir yapiya doniistiiglinii savunuyor:
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“Geligen teknoloji ile birlikte duygular falan yok oldu, iki ii¢ tane climleyi bir araya
getireyim miizik olsun kafas1 var, pop miizik dyle mesela. Teknolojik gelismelerle
beraber miizik niteliksizlesti, ruh kalmadi, duygular 6ldii. Oysa miizikte 6nemli olan
nitelik ve duygulardi. Teknoloji ile birlikte ¢cok fazla erisim ve paylasim oldu. Miizik
olmayanlar1 da miizik ad1 altinda vermeye bagladilar. Erisim ve yayilim arttik¢a miizik

bu sekilde niteliksizlesti.” (Defne, 24, Felsefe)

Miizikal alandaki miisabiklar arasinda megsru pratiklerin tanimlanmasina (ve
siirlandirilmasina) iliskin siirekli bir rekabet hali mevcuttur. Mesru miizigin tanimlanmasina
dair olusan rekabet bir icerme (nitelik ve duygular) ve diglama (pop miizik, niteliksizlesme,
duygularin 6liimii) mekanizmasini da beraberinde getirmektedir. Defne’nin bakig agisinda
miizik alanindaki mesru ve makbul miizik yapma pratigi (mesru sermaye yapisi) “nitelik,
duygular ve ruh” iizerine insa olmaktadir. Bu hususta teknolojik doniisiimler ise miizik
alanindaki megru tanimlamalara bir saldir1 niteliginde olup alanin dinamiklerini olumsuz yonde
bicimlendiren bir konuma yerlesmektedir. Yani teknolojik doniisiimler miizikal pratiklerde
“niteliksizlige” dogru bir ivme yaratmakta ve miizige erisimin smirlart genigledik¢e niteligin
ici de bosalmaktadir. Bu cercevede miizik alaninin, statik ve degismez degil, dinamik ve her

an degisime acik bir yapida oldugu goriilmektedir.

Ipek’e gore teknoloji ile birlikte her seye hizlica ulasilabildigi icin bir deger kayb1 agi8a
cikiyor:

“Artik herkes sarkici olmaya bagladi, bu teknoloji ile alakali bir durum. Her seye cok
cabuk ulasilabildigi icin bir kiymeti kalmiyor. Teknoloji gelistik¢e miizik popiilerlesiyor
ve bir degeri kalmiyor. Miizik yayildik¢a niteligi diistiyor. Zor ve ender olan seyler her

zaman daha giizel oluyor.” (Ipek, 22, Biyosistem Miihendisligi)

Ipek’in sdylemleri miizik alanindaki siniflandirma miicadelesine bir drnek tegkil
etmektedir. Ipek’in perspektifinde mesru ve degerli miizik pratigi “zor ve ender” olan ile
bagdastirilirken “popiiler ve cok c¢abuk ulagilabilir” olan ise negatif referans noktasina
dontismektedir. Dolayisiyla mesru  olanin  tanimlanmasi mesru olmayan pratigin
damgalanmasimi da icermektedir. Bu baglamda miicadele iligkileri, kargithiklarin iiretimine
(hizl1 erisim/zor erigim, yaygin/nadir, nitelikli/niteliksiz) zemin hazirlamaktadir. Bu hususta
Ipek’in simiflandirmasi (nadir/yaygin) kendisinin alandaki konumunu bildirmesi, yani kendisini

siiflamasi, anlamina da gelmektedir.

199



Kadir teknoloji ve miizik iligkisinde “bilince” isaret ediyor ve teknolojinin “bilingsiz

kullaniminin “zihinsel bir kirlilige” yol actigini diisiiniiyor:

“Teknolojinin olumlu ve olumsuz yonleri var. Bilingli bir sekilde miizik dinlenilmeli.
Teknoloji sadece imkanlar sunar, segcmek size kalir. Miizik sizi giillere gotiirebilecegi
gibi ¢opliige de gotiirebilir. Baz1 miizikler ¢ok rahatsiz edicidir, dinlememeniz gereken
seyler dinlerseniz bu durum beyninizde zihinsel bir kirlilige yol agar. Tercihi yapmak

kisinin kendisine kaliyor.” (Kadir, 29, Halkla Iliskiler ve Reklamcilik)

Kadir’e gore “giiller” ve “copliik” arasinda bir tercih yapmak kisinin kendisine bagl bir
durumdur. Bu olgu kisinin teknolojiyi bilin¢gli ya da bilingsiz kullanimma bagli olarak
sekillenmektedir. Bu anlamda Kadir’in, liberal bir perspektifle teknoloji ve miizik iligkisini
yorumladig1 goriilmektedir. Kadir’in sOylemleri her ne kadar 6zgiir bir 6znelige dayansa da
miizigin “bir yere gotiirebilen” etkisinin oldugu da agikardir. Nihayetinde giillere de gotiirse
copliige de gotiirse miizik, (teknolojinin de etkisiyle) faile bir istikamet kazandiran ve
giizergahin1 bigimlendiren bir boyut kazanmaktadir. Dolayisiyla “tercihi yapmak kisinin
kendisine bagli” olsa da alandaki doniistimler (miizik ve teknoloji iligkisi) eyleyicilere imkanlar
ya da engeller sunmak iizere yapilanmakta ve eyleyicilerin “tercihlerine” niifuz etmektedir.
“Failler digsal faktorlerin yagamlarini ne ol¢iide bi¢cimlendirdiginin farkinda olmasa dahi, her
hareket belirlenim bakimindan zengindir ve farkli insanlar farkli yagsam formlarmi
cisimlestirirler” (Frére, 2019: 300). “Toplumsal O6zneler kendilerini kavrayan toplumsal
diinyay1 kavrarlar” (Bourdieu, 2017a: 698). Bu bakimdan Kadir’in “bilin¢li tercihi” esasinda
yapisal cerceveler igerisinde bir faillik bi¢ciminin ve faaliyet alanin mevcudiyetini ve miizik
pratiginin toplumsal bir inga olarak sekillendigini gostermektedir. “Kisi olarak var oldugunu

zanneden Oyle ¢ok insan var ki...” (Bourdieu ve Wacquant, 2012: 180).

Ote yandan teknolojik doniisiimler ile birlikte ortaya ¢ikan gesitli miizik dinleme
uygulamalar1 ve sosyal igerik platformlarinin da 68rencilerin miizik begenilerinde oldukca

etkili oldugu goriilmektedir. Ozge Spotify ve Youtube uygulamalarina iliskin sunlari séyliiyor:

“Youtube ve Spotify’den miizik dinliyorum. Spotify’de parca listeleri var, onlari
layklayip oradan devam ediyorum. Ornegin dus sarkilar1 diye bir liste var, dustayken
onu dinliyorum. Arkada calsin diye bir liste var, o an kitap okuyorsam ya da ders
calistyorsam onu aciyorum. Onlarin olusturdugu listeleri takip ediyorum. Spotify’i de
bu yiizden kullaniyorum. Bu ¢ok olumlu bir durum, bana ¢ok yardimci oluyor.” (Ozge,

23, Ekonomi ve Finans)
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Ozge’nin miizik dinleme aligkanliklarinin ve begenilerinin Spotify uygulamas: ile
yogun bir iligki halinde olustugu gozlemlenmektedir. Spotify 2006’da kurulan, 2008’de
kullanima agilan, Tiirkiye’de ise 2013’iin Eyliil ayinda hizmet vermeye baslayan Stockholm,
Isve¢ merkezli bir miizik aplikasyonudur (Giindiiz, 2019: 49). Podcast hizmeti de veren Spotify
licretsiz ve premium iiyelik seklinde kullanilabilmektedir. Ucretsiz olan kullaniminda
uygulamanin bir¢ok 6zelligi aktiflesmemektedir. “Premium kullanimda reklam olmamasi ile
dikkat ceken Spotify, otuz milyonluk sarki arsivine her giin ortalama yirmi binden fazla sarki
eklemekte, bu sayede yeni cikan albiimlere kolaylikla erisim saglanabilmektedir. Premium
tiyelikte ¢evrimdigt dinleme 6zelligi ve yiiksek kalitede ses hakki sunulmaktadir” (Kara ve

Hiinkar, 2018: 687).

Spotify’de gesitli miizik listelerini “layklayip” takip eden Ozge’nin begenileri bu
eksende bigimlenmektedir. Ozge bu durumdan olduk¢a memnun ancak bu durumun bir zne
olarak kisinin kendi tercihlerini ve begenilerini yonlendirememesi sonucunu dogurdugu da
sOylenebilir. Bu anlamda Spotify’in hazirladigr “dus sarkilar1” ya da “arkada calsin” gibi
listeler, failin miizik tercihlerine dair bir istikamet yaratmakta ve bir siire sonra begenilerini
belirleyebilmektedir. Spotify’de “mod”lara (melankolik, mutlu, tatil, eglence vs.) ve tiirlere
(rock, caz, pop, klasik miizik vs.) yonelik cesitli miizik listeleri hazirlanmakta, kullanicinin
siklikla dinledigi ve “laykladigi” miiziklerden hareketle giinliik, haftalik listeler ve Oneriler
sunulmaktadir. Spotify “kullaniciya 6zgii kisisellestirilmig olarak miizik tiiriine ya da kisinin
duygu durumuna 6zel radyo hizmeti vermektedir. [...] kullanicinin 6nceden yapmis oldugu
dinlemeleri referans alarak onlara en dogru sekilde kisisel miizik ve ¢alma listeleri tavsiyesinde
bulunmaktadir” (Giindiiz, 2019: 51-52). Uygulama icerisindeki her etkilesim giiclii bir yapay
zeka ve begeni algoritmasi tarafindan algilanmakta ve bu minvalde dinleyici
yonlendirilmektedir. Bu durum dinleyicinin tek tipte ya da ¢esitli yapilarda bir begeni skalasi
olusturabilmesinin yani sira, begeniye karar verme kontroliinii yitirmesi ve bir siire sonra
yalnizca uygulamanin sundugu listeler ve Oneriler dogrultusunda diisiinmesi ve miizik

dinlemesi olasiligin1 da giiclendirmektedir.

Betiil ise Spotify uygulamasina pek sicak bakmiyor ve Spotify’in bir statii gostergesi

olarak kullanildigini diisiiniiyor:

“Miizigi mp3’ten dinliyorum ve telefonumda parca listem var. Spotify falan

sevmiyorum. Ciinkii Youtube’de de var. Spotify giinlimiizde bir statii olarak
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kullaniliyor. Insanlarm birbirlerine hava attig1 bir durum. Fizy ve iTunes de 6yle. Bir
ticret 6dendigi icin boyle bir durum var. Bircok insanda bu hava atma durumunu

gordiigiim i¢in gicik oluyorum.” (Betiil, 25, Radyo Televizyon ve Sinema)

Betiil’iin gosterdigi iizere, faillerin nezdinde bu tiir miizik aplikasyonlar1 sadece miizik
dinleme araci gibi bir anlam tasimamakta ve bir statii bicimi olarak diisliniilmektedir. Bu
bakimdan teknoloji ve miizigin i¢ ige gecerek biiriindiigii anlam, failler arasinda smirlar
yaratmakta, sosyal imajlara niifuz etmekte ve ayristiric1 bir olguya doniismektedir. Ozge’nin
son derece olumlu buldugu bir miizik uygulamasin Betiil bir statii gostergesi olarak gormekte
ve insanlar bununla “hava atti81 i¢in gicik olmaktadir.” Betiil’e gore bunun sebebi ise buna bir
“licret ddenmesidir.” Burada miizige dair toplumsal anlamlarin hem faillerin sermaye hacmine
ve bakis acgisia (Spotify’a iiyelik, “Youtube’de de var” vs.) hem de miizigin diger alanlarla
iliskilenme bi¢imine (“‘statii”, licret ddenmesi anlaminda 6zellikle ekonomi alani ile iligki) bagh
olarak sekillendigi goriilmektedir. Bu cergevede miizige iligkin begeni ve miizik
uygulamalarina iligkin begeni i¢ ice gecerek bir sermaye pratigine tekabiil etmekte (licret, statii)
ve bu dogrultuda begeniler sermayenin farkli bir goriiniimiine donilismektedir. “Biriktirilen
sermayenin tiirli ve hacmi begeni tiiketiminin 6n kosuludur. Bu nedenle begeniler, sermayenin
tastyicisidir” (Arun, 2014: 171). Dolayisiyla sadece miizikte degil, faillerin miizige ulagma,
miizigi edinme ve sunma bigimlerinde de toplumsal esitsizlik Oriintiilerinin ve hiyerarsik

anlamlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Diger taraftan miizik teknolojileri ve sosyal igerik platformlar1 hususunda klipler de
faillerin miizikal begeni ve pratiklerini etkilemektedir. Dijitallesme siirecinin iirtinlerinden biri
olan gorsellik miizikle biitiinlegsmekte ve bu sekilde miizigi duymanin yam sira izlemenin de
onii acilmaktadir. Kulak merkezli bir deneyim alan1 olarak miizik, ¢esitli kamera, ses ve klip
teknolojileri sayesinde gorsellestirilerek artik gdze de hitap etmektedir. Bu durum miizik
endiistrisinin, dinleyicilerde bir begeni pratigi olusturmaya iliskin stratejilerinden biri olarak da
kullanilabilmektedir. Miizik artik sadece duyulan degil, ayn1 zamanda izlenen de bir seydir.
Gecgmiste bir miizik performansi sadece konser salonunda bulunularak izlenebilirken,
giinlimiizde miizik sanal ortama taginmis ve dijital aglarda “bulunma” ve izleme ekseninde bir
sosyo-miizikal varolus bicimi gelismistir. Ozellikle internet aglarmin ve sosyal medya
kullaniminin geligsmesiyle beraber video klipler miizigin ayrilmaz bir parcas: haline gelmistir.
Ornegin Pelin “iyi ve kotii miizik” arasindaki ¢izgiyi klipler iizerinden yorumluyor ve kliplerin

miizik begenilerini 6nemli ol¢iide etkiledigini soyliiyor:
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“Kotii miizik ¢ikmig ama dinlenilmemis, begeni almamig, Youtube’de izlenme sayisi
cok diisiik miiziklerdir. Iyi miizik ise piyasada tavan yapmuis, bir haftada on milyon
dinlenilmis, kanallarda top 10’a girmis, klibi iyi miiziklerdir.® Gériintiilenme sayisi,
teknolojinin kullanimi ve begeni konusunda klipler ¢ok etkili oluyor. Iyi miiziklerin
klipleri de iyi olur. Kiyafetlerine kadar her seyleri iyi olur. Giizel planlanmis, giizel
hazirlanmis klipler cok bellidir. Genelde yabancilarin klipleri ¢cok giizel oluyor. Ciinkii
aciklik/kapalilik, ten gbsterme vs. gibi kisitlamalar ve yasaklar yok. Katy Perry ve
Beyonce bunlara Ornek gosterilebilir. Tiirkiye’de ise bu sorunlar var, ozgiirliikler

kisith.” (Pelin, 23, Insan Kaynaklar1 Yonetimi)

Pelin miizigin niteligini yiiksek tiklanma sayilar1 ve klipler lizerinden dlgerek, miizigin
teknolojiyle olan iligkisinde popiilaritenin ve goriintiiniin (klip) onemini merkeze koymaktadir.
Hem dinlenilen hem de “tiklanan” ve izlenilen bir olgu olarak miizik cesitli sanal aglarda
dolagima girerek dinleyicilere ulagmakta ve bu aglarda bir var kalma stratejisi gelistirmektedir.
Miizik teknolojilerinde ozellikle son on yilda ortaya ¢ikan gelismeler ve sosyal paylagim
platformlarinin yayginlik kazanmasi, miizik alanindaki yerlesik dinamikleri bircok agidan
dontistlirmiistiir ve doniistiirmektedir. Pelin’in beyanlarinda goriildiigii tizere, miizik yapilma
bicimlerinden (klipler vs.) miizigin algilanma ve degerlendirilme bi¢imlerine (iyi/koti miizik),
miizik piyasasinda var olma stratejilerinden (izlenme, tiklanma, vs.) “Ozgiirliik” alanlarina
(“yabancilarin” klipleri, Tiirkiye’deki “yasaklar” vs.) kadar miizik alaninin her bolgesinde
biiylik doniisiimler yasanmaktadir. Bu doniisiimler alandaki miisabiklar1 (miizik yapanlar,
dinleyiciler, paylasim kanallari, igerik iireticileri vs.) etkisi altina almakta ve yerlesik sermaye
orgiitlenmesini yeniden bi¢imlendirmektedir. Pelin’de goriildiigii tlizere, goriintii merkezli
miizik alaninda sosyal sermaye aglar1 (izlenme sayilar1) ve erisim platformlart merkezi bir
konum tegkil etmektedir (iyi klipler, kiyafetler, albiim c¢ikarma vs. gibi pratiklere iligkin
ekonomik sermayenin de belirleyici oldugu asikardir). Ayrica miiziin gilinlimiizdeki
konumunun ve biirlindiigii anlamlarin yeni esitsizlik glindemlerini ortaya cikardigr da
goriilmektedir: “Yabancilarda” kisitlamalar, yasaklar vs. yok ancak Tiirkiye’de “Ozgiirliikler
kisith”. Bu bakimdan miizik alani toplumun sosyo-Kkiiltiirel, siyasal, ekonomik ve dini
yapilariyla ic ice gecen bir iligki dinamigine yerlesmekte ve cesitli toplumsal ayrim ve sansiir

bicimlerini beraberinde getirmektedir.

38 «yi” ve “kotii” miizik arasindaki karsitlik, birbirini iireten ve igeren bir zeminde olugsmaktadir. Begeniler, kargit

‘‘‘‘‘

begeniye olan mesafe ve tiksintiyle de sekillenmektedir. Bu eksende “iyi” olan “kotii” olan1 da beraberinde
getirmekte (tersi de gegerlidir) ve damgalamaktadir.
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3.7.2. Sosyal Medya Aglari

Miizik ve begeninin sanallagmasinda etkili olan bir diger etmen ise sosyal medya
aglaridir. Instagram, Twitter, Facebook ve Snapchat gibi sosyal paylasim platformlarinda
kullanicilar ses, fotograf ve video ile de desteklenen miizikal icerikler iiretmekte, paylasmakta
ve sanal begeni etkilesimleri olusturmaktadir. Internet ve yeni medya teknolojilerinin hizli ve
anlik dijital aglar1 igerisinde dolasima giren miizikler farkli kiiltiirlerden, kimliklerden,
smiflardan, diisiincelerden vs. insanlar arasinda bir etkilesim zemini olusturmakta ve bu
bakimdan ¢ok ¢esitli sosyallesme giizergahlarinin da oniinii agmaktadir. Sosyal medyada miizik
sanal birlikteliklerin ve kargithklarin iiretiminde rol oynamakta, cesitli genclik kiiltiirleri
arasinda diyaloglar gelistirmekte, ¢esitli begeni alanlar1 ve yagsam tarzlarinin bir semboliine
donlismekte, miizisyenlerin ve miizik gruplarmin taninirhigina ve genis kitlelere ulagmasina
zemin olusturmakta, cesitli siyasi ve dini gruplarin Orgiitlenmesini elverigli kilmakta ve bu
bakimdan bir ideolojinin ya da siyasal hareketin “sanal gercekligi” ve sesi haline gelmekte,
tiiketimin, sosyo-ekonomik rekabetin, reklam ve pazarlama stratejilerinin bir iireticisi ve ifadesi
olmakta, yas, eglence, bunalim vs. gibi ¢ok farkli duygu durumlar1 ve sosyo-psikolojilerin bir

karsili81 haline gelebilmektedir.

Ornegin Yakup sosyal medyamin miizikal etkilesim yarattigini ve miizigin bir

sosyallesme aracina doniistiigiinii beyan ediyor:

“Miizik begenilerine iligkin sosyal medyanin etkisi var. Ciinkii Oniine cikiyor,
goriiyorsun, insanlarin paylastig1 hikayeler vs. bir etkilesim oluyor. Burada teknolojik
ve toplumsal etkiler s6z konusu. Bu baglamda miizik ayn1 zamanda bir sosyallesme

araci olarak kullanilabiliyor.” (Yakup, 24, Bitki Koruma)

Sanal bir toplumsal mekan olarak sosyal medya platformlar1 farkli kiiltiirlerden,
goriislerden, hayat tarzlarindan insanlarin karsilastigi ve etkilesime gectigi mecralardir. Bu
hususta internet ve sosyal medya aglari, kullanicilarin kiiltiirel ve miizikal acidan bir
kimliklenme siirecini beraberinde getirmekte ve sanal bir benlik tiretimi aciga ¢ikarmaktadir.
“Internet, bir taraftan kullanicilari belirli bir kimlige ve kiiltiire davet ederken bir taraftan da
etkilesime olanak taniyan yapisiyla, katilimcilarin kendilerini yeniden tanimladiklar1 ve sosyal
iligkilere katildiklar1 bir kimlik mekani olarak karsimiza ¢cikmaktadir” (Giizel, 2006: 13). Sosyal
medya sitelerinde dolagima giren miizikal icerikler dogrultusunda yeni bir dinleme ve begeni
pratigi olusmakta ve bu bakimdan yeni bir toplumsalligin 6nii agilmaktadir. Albiim satin alma

ya da CD ve kaset gibi fiziki iiriinleri temin etme ve tagima siireclerini asan dijital miizik artik
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sosyal medyada tiklanarak begenilen, paylasilan, engellenen, sansiirlenen bir konumdadir.
Internet teknolojileri igerisinde miizik, mekam ve zamam asmakta ve kullanicilar arasinda
etkilesim aglar1 yaratarak sosyallesme pratiklerini elverigli hale getirmektedir. Bu anlamda
Yakup’un “Oniine ¢ikiyor” ile kastettigi sey de esasinda bir karsilagsma bi¢imidir. Miizik artik
insanlarin  Oniine/kargisina ¢ikan bir formdadir ve dijital bir diinyada miizik bircok
sosyallesme/karsilagma giizergahina sirayet etmektedir. Sosyal medyadaki miizikal paylagimlar
ve “hikayeler”, insanlarin kendi yagsam goriislerini ifade etmesi ya da baska insanlarla iletisime
gecmesi i¢in bir zemin olusturmakta ve kendi “hikayelerini” inga etmeleri i¢in ¢esitli olanaklar

saglamaktadir.

Tarik’a gore “hizli bir cagda” yasiyoruz ve sosyal aglarla birlikte miizik dolasima

giriyor:

“Cok hizli bir ¢agda yasiyoruz. Youtube, Instagram, Twitter gibi sitelerde gelen
Oneriler, paylasilan storyler, sarkilar, miizigi ¢ok hizli yayiyor ve bu ister istemez bir

etkilesim olusturuyor. Sosyal medyasiz olmuyor artik...” (Tarik, 23, Rekreasyon)

Giintimiizde sosyal medyanin akigskan ve esnek iligki bicimleri icerisinde miizik
begenileri de son derece hizli bir etkilesim icerisinde konumlanmaktadir. Dolagima giren her
miizik ya da igerik bir etkilesim ag1 inga etmekte ve nihayetinde sanal bir begeni alan
olusturmaktadir. Sosyal medya kullanicis1 olarak gelisen faillik bicimi ve sanal ortamdaki
faaliyet alam1 miizigin yayilimini kolaylagtirmakta ve failler arasindaki begeni iletisimini
dijitallestirmektedir. Dolayisiyla miizigin sanal akigkanligi failleri siirekli bir etkilesim
dongiisiiyle kars1 karsiya birakmakta ve “hizli” bir var olug bigcimine mecbur kilmaktadir:

“Sosyal medyasiz olmuyor artik...”

Aynur ise pop miizik dinlememesine ragmen sosyal medyanin etkisinden dolay1 birgok
pop sarkisini ezbere bildigini soyliiyor. Aynur’a gore sosyal medya platformlari istenmeyen

miizikal temaslar1 beraberinde getiriyor:

“Sosyal medyada calan miizikleri hepimiz dinlemek zorunda kaliyoruz. Ornegin
izledigimiz bir videonun arkasindan reklam ve miizik geliyor, beynimizde yer ediniyor.
Ben hi¢ pop dinlemem ama calan sarkilar yiiziinden bir ton pop sarkiyr ezbere
biliyorum, beynimde sagma sapan yer ediniyor. Eskiden Facebook, Instagram yokken

kendi istedigim miizikleri dinliyordum, simdi ise durum bdyle degil. Instagram’da bize
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sunulan seyleri dinledigimiz icin onlart begenmek zorunda kaliyormusuz gibi geliyor.”

(Aynur, 21, Stmf Ogretmenligi)

Internet ve sosyal medya aglarindaki miizikler gesitli reklam ve pazarlama stratejisinin
yuvasina doniismektedir. “Reklamcilar, reklamlarda miizik kullanarak, markaya kars1 olumlu
duygular gelistirmek istemekte ve boylelikle iiriiniin tercih edilmesini beklemektedirler.
Ozellikle popiiler parcalarin kullanimi da reklamcilara avantajlar saglamaktadir. Tiiketici sarki
degistirilmis olsa da en azindan melodisini ya da sozlerini daha 6nceden bilmekte ve reklamda
yaym sirasinda eslik edebilmektedir” (Ugur, 2011: 6). Instagram, Youtube, Facebook gibi
sosyal medya platformlar1 kullanicilarina etkilesim kurma 6zgiirliigii tanimanin yani sira giiclii
etkilesim ve begeni algoritmalar1 iizerinden kullanicilar1 miizikal igeriklerle olusturulan
reklamlara ve cesitli igeriklere maruz da birakmaktadir. Sosyal medyanin etkilesim akisi
icerisindeki kisisellestirilmis reklamlar ve miizik “Onerileri”, Google Chrome, Safari ve Mozilla
Firefox gibi web tarayicilarinin 6nbellek ve cerezler lizerinden lirettigi sanal etkilesim haritalar:
ve miizikal istikametler, internet sayfalari arasinda gezinirken yonlendirilen pop-up siteler ve
cesitli gorsel kliplerle desteklenen miizikal reklamlar, faillerin kulaginda ve zihninde yer
edinerek etkili olmakta ve miizik begenilerine iligkin kontrollerini de yapilandirmaktadir.
Aynur Orneginde de goriildiigii iizere, faillerin miizik dinleme aligkanliklar1 ve begenileri,
internet teknolojileri ve sosyal medyanin kusatic1 aglari ekseninde sekillenmekte ve kimi
durumlarda failler begenilerine iligkin “kontrolii” yitirebilmektedir. Dolayisiyla sosyal
medyada faillerin miizigi duyma bi¢imleri ve begeni giizergahlari, sanal ve ortiik baski formlari

cercevesinde bicimlenebilmektedir.

Sonug olarak, drneklem kapsamindaki O6grencilerin ekseriyetinde (32 kisiden 29’°u)
miizik ve begeni ile teknolojik doniisiimler, miizik aplikasyonlari, sosyal medya ve dijitallegsme
stireci arasinda cesitli iligkiler kuruldugu gézlemlenmektedir. Katilimcilar miizik ve begeniye
dair sOylemlerinde radyo, televizyon ve diger geleneksel medya araglarmma nadiren atifta
bulunmus, cogunlukla, Instagram, Spotify, Youtube, Fizy, Twitter, Facebook gibi sosyal medya
platformlarina ve miizik teknolojilerine referans gostermislerdir. Katilimcilarin beyanlarinda
sanal aglarda miizigin dolagim ve yayilim hizi, teknolojik gelismelerle birlikte miizigin degisen
tiretim, icra ve dinlenilme bigimleri, miizige erisim yollari, sanal ortamda miizikal etkilesimler,

dijital miizik vs. gibi temalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Katilimcilar teknoloji ve medyadaki doniisiimlerin miizik ve begeniyle olan iligkisini

cok cesitli deneyimleri lizerinden aktarmistir. Bu deneyimler farkliliklar ve ortakliklar
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gostermistir ve deneyimlerin yogunlastig: tek bir diizlem olugsmamustir. Bununla birlikte benzer
ve farkli deneyimler ¢esitli nedenlerden dolay: oldukga farkli perspektiflerden yorumlanmasgtir.
Ornegin teknolojik doniisiimlerle birlikte faillerin miizige erisim olanaklarinin artmasi ve
miizik aglarina hizli bir sekilde ulasabilmesi vb. hususlar kimileri tarafindan olumlu kimileri
tarafindan ise sonra derece olumsuz bir durum olarak degerlendirilmistir. Bunun sebebi ise
ogrencilerin sosyal kokenleri, sermaye yapilari, alandaki konumlar1 ve diger konumlarla olan
iliski bi¢imleridir. Bu unsurlarin tiimii 6grencilerin yapisal kosullar1 deneyimleme ve bu

kosullar1 yeniden terciime etme bi¢imlerini farklilagtirmaktadir.

Ogrencilerin teknoloji ile miizigin iliskisine dair deneyimleri, aileden alman ve
tiniversite siirecinde de sekillenen farkli sermaye hacimlerine ve yapilarma, kir ya da kent
kokenli olma durumlarina, yapisal etmenlerin onlara sundugu imkan ve smirhiliklara bagl
olarak bicimlenmektedir. Bu eksende cesitli miicadeleler, hiyerarsik Oriintiiler, sembolik
siirlar ve ayrimlar da ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica miizik alaninin ekonomi, kiiltiir, egitim vs.
gibi bir¢ok alanla iligkili oldugu ve bu iligki trafiginin 6grencilerin miizik begenilerine ve
dinleme aligkanliklarina cesitli bigcimlerde sirayet ettigi de gdzlemlenmektedir. Bu dogrultuda
miizigin iligkisel ve toplumsal bir alan oldugu, miizikal teknolojilerin ve sosyal medya
platformlarinin gelismesiyle birlikte iligki aglariin giderek genisledigi anlasilmaktadir.
Nihayetinde Orneklem kapsamindaki 6grencilerin miizik begeni ve pratiklerinin ingasinda,
farklilagmasinda ve iligkilenmesinde teknolojik doniisiimlerin ve sosyal medyanin son derece
etkili oldugu, dijitallesmenin miizik alanindaki rolii ve giicii ile beraber yeni toplumsallik, ayrim

ve esitsizlik bigimlerinin aciga ¢iktig1 goriilmektedir.

Bourdieu’niin miicadele alanlar1 ve alanlar arasi iligki bigimleri, ekonomik sermayenin
baskin giicii, sermaye stratejileri ve mesruiyet rekabetlerine iliskin kavram ve tartismalari, bu
konunun analizinde ekseriyetle tutarli goriinmektedir. Ogrencilerin miizige erisim imkanlari,
miizii edinme ve sunma bicimleri ve bu c¢ercevede sekillenen sosyal smirlar, rekabetler ve
esitsizlikler hususunda Bourdieu’niin bahsi gecen tartismalariin kullanigh ve agiklayici oldugu
anlagilmaktadir. Ote taraftan Bourdieu'niin sosyal smiflar, sinifsal tahakkiim alanlari,
hiyerarsik begeni evrenleri, begeninin siifsal bigimlenisi vs. iligskin tespitlerinin bu konuda
belirgin bir yer tutmadig1 ve verilerin analizinde giincel ve agiklayici olmadig1 goriilmektedir.
Ogrencilerin beyanlar1 ve deneyimleri, bu konuda ¢ok daha komplike ve iligkisel bir analizi
gerekli kilmaktadir. Universiteli genglerin sanal miizik ve begeni pratikleri, Bourdieu niin
aciklayici ve tutarl kavramlari ile giincel teknoloji tartigmalari birlikte ele alindiginda ¢ok daha

sistematik ve anlasilir bir olguya doniismektedir.
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4. SONUC

Calisma boyunca, temel amaclar ve hareket noktalari dogrultusunda, iiniversite
ogrencilerinin miizikal begenisi ve toplumsal temelleri ortaya ¢ikarilmaya calisildi. Kugkusuz,
bu konu oldukca genis bir icerime sahip oldugu icin, eksik kalinan bazi yonler olmustur. Ancak
tiniversite 6grencileri ve miizikal begeni ekseninde sosyolojik bir ¢calismanin gerceklestirilmesi
siif ve kiiltiir tartigmalari, yeni esitsizlik problemleri, genglik ve tiniversite ¢caligmalari, miizik
ve begeni sosyolojisi literatiiriine 0zgiin bir katki ve giincel bir soluk kazandiracaktir. Bu
arastirma alanlarindaki mevcut literatiir incelendiginde goriinen husus, ekseriyetle, ya ampirik
verilere dayanmayan spekiilatif tartigmalarin icra edildigi ya da pozitivist, indirgemeci ve nicel
yontemlerle ¢aligmalar yapildigi, ilgili alanlarin iligkisel yapisinin analize tabi tutulmadig ve
arastirma nesnesinin 0zgiil kosullar1 hesaba katilmadan Bourdieu’niin kavram ve
tartigmalarinin incelendigidir. Bu yiizden bu tez ¢alismasinin teorik ¢ergevesi, saha aragtirmas,
bulgular1 ve tartigmalar1 baglaminda sundugu 6zgiin ve giincel katkilar hem Bourdieu, smif,
kiiltiir ve begeni sosyolojisi alanlarinda hem de genglik, tiniversite 6grencileri ve Tiirkiye’de
yeni yeni gelisen miizik sosyolojisi alanlarinda yapilacak yeni aragtirmalara iligkisel bir

perspektif takdim edecektir.

Bu calismada, Bourdieu teorisi giincel ve elestirel bir perspektifle sinanmis, pozitivist
tutuculuktan ve indirgemeci yaklasimlardan uzaklagilarak diisiiniimsel ve iligkisel bir bilim
pratiginin gelistirilmesine katkida bulunulmaya calisilmistir. Miizik, begeni, tiniversite, genc¢lik
ve kiiltlir tartigmalari, sinif sosyolojisi gibi alanlarin birlikte incelenecegi baska ampirik
arastirmalarla da birlikte bu konularda daha kapsamli ve giincel sonuclar elde edilebilecek ve
bulgular arasinda kargilastirma yapma olanag1 artacaktir. Bu ¢alismanin sonuglart “Bourdieu
ile Bourdieu’ye kars1” (Bourdieu vd., 2019: 140) yapilacak yeni arastirmalara teorik ve

metodolojik bir bakis acis1 sunacaktir.

Literatiirde miizik ve begeniye doniik sosyolojik caligmalarin yetersiz oldugu da goz
oniinde bulunduruldugunda, bu tez ¢caligmasinin miizigi ve begeniyi sosyolojik bir aragtirma
nesnesi haline getirmesi, ampirik, giincel ve elestirel bir fikir sunmas1 ve Bourdieu teorisini
Ozgiil sartlar icerisinde smmamasi noktasinda literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Ayrica bu tez ¢alismasi miizik, simif, begeni, genclik, kiiltiir vs. gibi alanlar i¢ ice gecirerek
isledi8i icin sosyoloji ve miizikoloji gibi alanlarda yapilacak niteliksel ve interdisipliner
caligmalarin da Oniinli acacaktir. Nitekim bu calisma, sonraki arastirmalar i¢in yeni sorgular

yarattig1 ve dogurgan bir perspektife doniistiigii kadar hedefine ulagsmis olacaktir.
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Bir genelleme iddiasi olmayan bu niteliksel caligmada elde edilen bulgulardan yola
cikilarak tniversite Ogrencilerinin miizikal begenisi ve toplumsal temelleri hususunda su

sonuglara varmak miimkiindiir:

Katilimcilarin ¢ok ¢esitli miizik tiirlerini biinyesinde barindiran miizik begenilerinin
mevcut oldugu goriilmektedir. Katilimcilar rock, rap, pop, Kiirt¢ce miizik, 6zgiin miizik, Tiirk
halk miizigi, klasik miizik, blues, protest miizik, arabesk, etnik miizik, slow miizik, elektronik
miizik, country miizik, metal ve yabanci miizik gibi olduk¢a genis bir skalada miizik begenisi
gelistirmigtir.>® Bu bakimdan 6rneklem grubundaki katilimcilarin miizik begenisinin heterojen
bir alana yayildig1 anlagilmigtir. Bu miizik tiirlerine iligkin mikro yogunlagma alanlar1 olsa da
begenilerin agirlik kazandig1 bir miizik tiirli olmamustir. Ayrica katilimeilarin sadece bir miizik
tiirii cercevesinde begeni evreni insa ettigine rastlanmamugtir. Yani her bir katilimcinin begeni

yapisinin birden fazla miizik tiirii ekseninde sekillendigi tespit edilmistir.

Katilimcilarin miizikal pratik ve begenileri ile sosyal kokenleri arasinda ise birgok
toplumsal dinamige bagli olarak sekillenen smirh iligkiler bulundugu anlagilmistir. Yani
miizikal pratik ve begeniler ile sosyal koken arasindaki iligkiler kimi durumlarda olduk¢a yogun
ve belirgin iken kimi durumlarda ise bu iligkiler seyreklesmektedir. Dolayistyla miizikal begeni
ve sosyal koken arasinda, homojen ve kacinilmaz degil, farkli alanlarda farkli anlam, yogunluk
ve goriiniimler teskil eden komplike ve sinirl iligkilerin mevcut oldugu saptanmigtir. Miizikal
begeninin toplumsal temellerine dair problemin farkli boyutlarini ortaya koymak i¢in iligkilerin

yogunlastig1 ve seyreklestigi noktalara bakmak elzemdir:

Miizikal pratik ve begeniler ile din arasindaki iligkiler hususunda sosyal kokenin
oldukg¢a etkin bir rol oynadig: goriilmiistiir. Ezan ve miizigin kargilagma aninda devreye giren
dini kokenlerin, aidiyetlerin, yatkinliklarin ve dine karsi mesafeli tutumlarin, miizik ile dini
simgeler arasinda kurulan iligki bi¢cimine niifuz ettigi tespit edilmistir. Katilimcilarim, dini
goriisleriyle paralel bir alg1 ve eylem bicimi gelistirdigi ve bu baglamda failler ya da gruplar
arasinda gesitli esitsizliklerin, sinirlarin ve ¢atigsmalarin olustugu anlagilmistir. Sosyal koken ve
dine iligkin tutumlar dolayimiyla sekillenen bir faillik bi¢cimi ve faaliyet alaninin, ezan ve miizik
arasinda kurulan iligkinin anlam ve yoniinii etkisi altina aldig1 ve bu eksende ortaya ¢ikan

toplumsal dayanisma, miicadele ve ayrim pratiklerini bi¢imlendirdigi goriilmiistiir. Burada

9 Buradaki bazi miizik tiirlerinin/kiiltiirlerinin tamimlamasina iligkin muhtelif perspektifler ve tartigmalar
mevcuttur. Burada, hangi miizik tiirliniin/kiiltiiriiniin nasil tanimlandig1, neyi icerdigi ve sinirlarinin ne oldugu
tartisilmaksizin, katilimeilarin beyanlari esas alinmigstir ve ifadeler dogrudan aktarilmusgtir.
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Bourdieu’niin, 6zellikle habitus, alan ve sermaye teorisinin, ekseriyetle tutarli ve agiklayici
oldugu ortaya ¢ikmigtir. Miizik ve din alanmin iligkiselligi, ezan ve miizik probleminde etkili
oldugu anlasilan sosyallesme giizergahlar1 ve bu problem etrafinda sekillenen mesgruiyet
rekabetleri, sosyal ittifaklar ve hudutlar, sembolik siddet formlari, diizene cagri ve direnis
stratejileri, iretim ve yeniden iiretim pratikleri baglaminda Bourdieu’niin kavram ve
tartigmalarinin belirgin bigcimde gegerli ve kullanigli oldugu anlagilmistir. Ancak Bourdieu’niin
sosyal siniflar ve ekonomik sermayenin alandaki baskin giiciine iligkin tespitlerinin bu konuda
aciklayict olmadigi ve din, miizik, begeni iligkisinin kompleks boyutlarini aciklamakta yetersiz

kald1g1 goriilmiigtiir.

Diger yandan katimcilarin arabesk, pop ve klasik miizige iliskin alg1 ve
degerlendirmelerinde cogunlukla ortak bir tavri benimsedikleri tespit edilmistir. Bu miizik
tiirlerine dair toplumda yerlesik hale gelen yargilarin ¢ok farkli kiiltiirel, ekonomik, etnik,
politik vs. kokenlere ve profillere sahip katilimcilar tarafindan ortak bir uzlasi cergevesinde
yeniden iiretildigi gozlemlenmistir. Din, ezan ve miizik probleminde iki farkl: skala goriiliirken,
arabesk, pop ve klasik miizige iliskin alg1 ve deneyimlerde bir konsensiisiin mevcut oldugu
saptanmigtir. Katilimcilarin bu miizik tiirlerini ¢ok cesitli siifsal, kiiltiirel, mesleki ve sosyo-
psikolojik kategoriler ¢ercevesinde anlamlandirdig1 ve hiyerarsik Oriintiileri (yeniden) lirettigi
anlagilmigtir. Arabesk, pop ve klasik miizige iligkin ilgi, icra ya da begenilerin belli toplumsal
konum ve yasam bicimlerinin ifadesi olarak tanimlandig1 ve bu hususta ¢esitli toplumsal statii,
mesafe, ayrim ve esitsizlik bicimlerinin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu anlamda Bourdieu’niin
simnif, sermaye, habitus, icerme ve diglama stratejileri, alan, begeninin smifsal insas1 ve

hiyerarsisi vs. yoniindeki analizlerinin biiyiik oranda gecerli ve agiklayici oldugu saptanmustir.

Ote taraftan mekan, toplumsal iligkiler ve miizikal begeni iizerinden siniflan(dir)ma
konusunda katilimcilarin sosyal kokenleri, sermaye yapilari, sosyallesme bicimleri ve
yatkinlarinin ekseriyetle etkili oldugu tespit edilmigtir. Katilimeilarin alg1 ve deneyimlerinin
ardinda cesitli yapisal ortakliklar oldugu, sosyal kokenleri ve habituslar ile miizikal
pratikleri/begenileri arasinda belirgin iligkiler bulundugu ortaya c¢ikmustir. Bu konudaki
bulgular, mekin ve sosyal etkilesim cercevesinde sekillenen iligkilerin varlifin1 ve miizikal
pratiklerde sosyal kokenin baskin bir rolde oldugunu gostermistir. Bulgulardan hareketle
miizikal begeni ve pratiklerin; mekansal 6zdeslik, karsitlik, sinir ve ayrimlar: hem trettigi hem
de yeniden liirettigi, toplumsal iligkilerin olusumuna, anlamina ve seyrine niifuz ettigi, sosyal
yasamda birlestirici ve kutuplastirict bir boyut kazandigi, belli bir diinya goriisiiniin, kisilik

yapisinin ve hayat tarzinin ifadesi/sembolii haline geldigi ve bir tiir sosyal imaja doniistiigii
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anlagilmigtir. Ayrica miizik ve mekan iligkisine dair toplumda yerlesik hale gelmis alg1 ve
bilgilerin ekseriyetle yeniden iiretildigi goriilmiistiir. Bu baglamda Bourdieu'niin habitus,
sermaye, alan, begeninin toplumsal kokenleri ve igleyis mantigi, siniflandirma ve mesruiyet
stratejileri vs. iligkin kavram ve coziimlemelerinin tutarli ve agiklayici oldugu anlagilmigtir.
Bourdieu’niin smifsal esitsizlikler ve catigmalar, begeninin smifsal yapist vs. yoniindeki
tartigmalarinin ise bu konuda belirgin bir yer tutmadigi, kullanish ve giincel olmadig:

saptanmugtir.

Katilimcilarin miizikal pratik ve begenileri ile siyasal konumlar1 arasinda ise sinirlt
iligkiler oldugu goriilmiistiir. Yani bazi katilimcilarin siyasal goriisleri ile miizik begenileri
arasinda cesitli iligkiler olsa da bu durum Orneklem grubunun genelinde goriilmemis ve
dolayisiyla sosyo-politik ve etnik kokenler ile miizikal begeni arasinda belirgin bir iligki
olmadigr anlagilmistir. Bulgular, katilimcilarin kendi miizik begenileri ile sosyo-politik
konumlar1 arasindaki iligkilerden ziyade, miizik ve siyasal alan arasinda cesitli iligkiler
oldugunu gostermistir. Devlet, milliyetcilik, siyasal hafiza, se¢cim ve propaganda miizikleri,
siyasal dayanigsma ve kutuplagsma vs. iligkin bircok bulgudan hareketle miizikal pratik ve
begenilerin; siyasal bir hareketin, mensubiyetin ya da kimligin ifadesine doniistiigii,
failleri/gruplar1 bir araya ve kars1 karsiya getirdigi, hiyerarsik konumlar ve sinirlar trettigi,
sembolik tahakkiim iligkileri, baski ve sansiir stratejileri, etnik ayrimcilik ve ideolojik
damgalamalar ile i¢ ige gectigi anlasilmigtir. Bourdieu’niin sermaye, yeniden iiretim, alan,
devlet, habitus ve mesruiyet miicadeleleri vs. iligkin kavram ve tartigmalarinin bu konuda biiyiik
oranda kullanigl ve tutarli oldugu ancak sosyal sinif ve ekonomik sermaye iizerine tespitlerinin

bu konuda aciklayict olmadig1 goriilmiistiir.

Diger yandan katilimcilarin miizikal pratik ve begenileri ile teknolojik dontisiimler,
dijitallesme ve sosyal medya platformlar: arasindaki iligki hususunda sosyal kokenin sinirl bir
etki giiciine sahip oldugu anlagilmistir. Yani bu konuda katilimcilarin sosyal kokenleri ile
miizikal etkilesim ve begenileri arasinda cesitli iligkiler oldugu ancak bu durumun orneklem
grubunun geneli i¢in gegerli olmadig1 ortaya ¢ikmigtir. Bu konudaki bulgular miizigin iiretim,
icra, yayllim, edinilme ve begenilme biciminde teknolojik gelismelerin ve sosyal medya
aglarmin etkili oldugunu ve miizik ile begeninin giderek dijital bir yapiya biiriindiigiinii
gostermigtir. Bu kontekstte miizigin tiklanan ve izlenen bir pratige doniistiigii, zaman ve
mekanin sinirlarini agtid1, dijital teknolojiler ve yeni medya araglar1 sayesinde dolagima girdigi
ve yayildig1 anlagilmistir. Bulgulardan hareketle katilimcilarin miizige erisim bigimlerinde

yapisal kosullarin ve sermaye esitsizliginin etkili oldugu, sanal miizik ve begeninin sembolik
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tiikketim ve tahakkiim stratejilerini beraberinde getirdigi, dijitallesme siireciyle birlikte sosyo-
kiiltiirel ve miizikal acidan yeni birlikteliklerin, rekabetlerin, anlamlarin, sinirlarin ve
hiyerarsilerin olustugu saptanmistir. Bourdieu’niin ekonomik sermaye, mesruiyet miicadeleleri,
alan, begeninin toplumsal dinamikler ekseninde bi¢imlenisi vs. yOniindeki kavram ve
tartigmalarinin bu konuda ¢ogunlukla agiklayici ve tutarli oldugu goriilmiistiir. Bourdieu’niin
smifsal esitsizlikler ve bu dogrultuda sekillenen hiyerarsik begeni alanlari, siifsal begeni
pratikleri vs. iligkin tespitlerinin ise bu konudaki bulgularin analizinde giincel ve kullanigl

olmadig1 anlagilmistir.

Katilimcilari hepgillik, esneklik ve akigkanlik eksenindeki miizikal begeni yapilart ile
sosyal kokenleri arasinda ise belirgin bir iligkinin olmadig1 anlagilmistir. Farkl kiiltiirlerden,
bolgelerden, ekonomik durumlardan, siyasi ve dini goriislerden katilimcilarin hepcil ve esnek
begenilerinin mevcut oldugu goriilmiistiir. Bu konudaki bulgulardan hareketle “her seyi”
begenme ya da begenmeye agik olma dogrultusunda sekillenen begeni yelpazesinde esnekligin
ve giincelliin kutsandig1, hepeilligin bir sermaye ve Kkiiltiirel yatirim bicimine doniistiigii,
begenide maksimum cesitliligin bir yetkinlik ifadesi haline geldigi, esneklige her daim acik
olmanin ve akigkanlhiga uyarlanmanin bir basar1 ve prestij stratejisi olarak yer edindigi,
hepeilligin miizik alaninda bir var olma/ var kalma bi¢imine tekabiil ettigi anlagilmigtir.
Katilimcilarin hepgil, esnek ve akigkan begeni yapilarmin cesitli mesruiyet miicadelelerini,
icerme ve diglama mekanizmalarini, sermaye ve tahvil stratejilerini, sembolik anlam, mesafe
ve smirlart biinyesinde barindirdig: tespit edilmistir. Bourdieu’niin alan, sermaye, doxa,
habitus, miicadele pratikleri vs. yoniindeki kavram ve tartigmalarinin bu konuda ekseriyetle
tutarli ve aciklayict oldugu goriilmiistiir. Ancak bu kavram ve analizlerin, Bourdieu’niin ele
aldi1g1 bicimde degil, bu arastirmanin 6zgiil yapisi ¢ercevesinde anlam kazandigi ve tutarlt bir
yer edindigi saptanmistir. Bourdieu’niin sosyal smiflar, sinifsal sermaye pratikleri ve begeni
evrenleri, ekonomik sermayenin bagat konumu vs. yoniindeki tartigmalariin ise bu konuda
giincel ve kullanigh olmadig1 anlagilmigtir. Bourdieu niin ag¢iklayici ve dogurgan kavramlari ile
hepeillik ve esneklik tartigmalarmin birlikte ele alimmasinin bu konudaki verilerin

incelenmesinde kullanigli, iligkisel ve giincel bir analiz imkén1 yaratti§1 goriilmiistiir.

Ote taraftan katilimcilarm miizikal pratik ve begenileri ile iiniversite siireci ve alani
arasindaki iligkide sosyal kokenin genel olarak etkin bir rol oynamadigi ortaya ¢ikmigtir.
Katilimcilarin hem {iniversite siirecindeki miizikal begeni yapilar1 hem de {iniversitenin
miizikal imkéan ve faaliyetlerini deneyimleme bi¢imleri hususunda sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik,

politik, dini vs. kokenler acisindan mikro ortak paydalar ve siirh iligkiler mevcut olsa da
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orneklem grubunun genelinde sosyal kokenin etkili bir faktor olmadigr saptanmistir. Yani
tiniversite siirecinde miizikal begenileri doniisen katilimcilarin da begenilerinde biiyiik bir
donilisiim yasamayan katilimcilarin da genel olarak ortak bir sosyal kokende bulusmadigi
anlagilmugtir. Universite alanindaki miizikal imkanlara/faaliyetlere dair goriis ve deneyimlerde
de ayni durumun gecerli oldugu tespit edilmistir. Bu konudaki bulgulardan hareketle iniversite
stirecinin ¢esitli sosyal iligki ve mesafeleri beraberinde getirdigi, liniversite alaninin ekonomi,
siyaset, din vs. gibi miicadele alanlariyla siki bir iligki halinde oldugu, failler/gruplar arasinda
tiniversite alanindaki miizikal faaliyetlere dair cesitli mesruiyet rekabetlerinin ve tahakkiim
iligkilerinin aciga c¢iktigi, bir iktidar alam olarak {niversitenin cesitli sosyal ayrim ve
esitsizliklerin iireticisine doniistiigli anlagilmigtir. Bourdieu’niin alan ve alanlarin iligkiselligi,
sermaye ve tahvil stratejileri, mesruiyet miicadelesi, begeninin toplumsal insasi, sembolik
tahakkiim araclar1 vs. yoniindeki kavram ve tartigmalariin bu konuda ekseriyetle agiklayici ve
tutarli oldugu goriilmiistiir. Bourdieu’niin sosyal siniflar, begeninin sinifsal yapis1 ve sinirlari

vs. iligkin tespitlerinin ise bu konuda belirgin bir yer tutmadig1 saptanmustir.

En nihayetinde miizikal begeninin ingasi, farklilagmasi1 ve hiyerarsisinin, toplumsal
dinamiklerden azade ve salt “kigisel” bir olgu olmadig1, sosyo-kiiltiirel, ekonomik, politik, dini,
teknolojik, etnik vs. dinamikler dogrultusunda sekillendigi, ¢ok cesitli toplumsal ayrim,
tahakkiim ve esitsizlik Oriintiileriyle i¢ ice olustugu, alanlar arasi iligki aglar icerisinde anlam
kazandig1, iktidar miicadeleleri ekseninde bi¢cimlendigi, toplumsal yasamin iiretiminde ve
yeniden iiretiminde dinamik ve komplike bir rol oynadig1 ortaya ¢cikmustir. iliskisel bir gergeklik
olarak miizikal begeninin toplumsal yapilar ve miicadeleler gercevesinde inga oldugu ve
tiniversite 0grencilerinin yapisal etmenleri kendi kosullar: icerisinde yorumlayip tecriibe ettigi
anlagilmigtir. Bu bakimdan miizikal pratik ve begenilerin hem sosyal kokenler, yatkinliklar ve
siirlar baglaminda iiretildigi hem de yapisal kosullar1 asarak toplumsal yasamin doniistiiriicii

bir giiciine karsilik geldigi tespit edilmistir.

Bourdieu’niin sermaye, alan, habitus, yeniden iiretim, begeninin toplumsal olusumu ve
isleyisi, sembolik iktidar iligkileri, kiiltiirel esitsizlikler, mesruiyet miicadeleleri vs. yoniindeki
kavram ve tartigmalarinin ¢aligmadaki bulgularin ekseriyetinde kullanigh, tutarli ve aciklayici
oldugu saptanmigtir. Ancak Bourdieu’niin sosyal siniflar, begeninin sinifsal karakteri ve
smirlart, stnif yapilarimin begeni alanlarini yapilandirma bi¢imleri ve bu minvalde sekillenen
siifsal esitsizlikler vs. iligkin tartigmalarinin genel olarak agiklayici ve giincel olmadi81 ve

verilerin analizinde belirgin bir yer tutmadig1 goriilmiistiir.
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https://www.youtube.com/watch?v=tKZIgACsqOM , Son erigim tarihi 21.12.2019

https://www.youtube.com/watch?v=5QYIzrAsQo4 , Son erisim tarihi 21.12.2019

https://www.youtube.com/watch?v=0TSJDRO9Jgps , Son erisim tarihi 21.12.2019

https://www.youtube.com/watch?v=0TIL-9BwadU , Son erisim tarihi 21.12.2019

https://www.youtube.com/watch?v=dR8enlV2GWw , Son erisim tarihi 02.01.2020
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6. EKLER

Ek 1: Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu
Sayin Katilimci;

Bu arastirma, Aydin Adnan Menderes Universitesi Sosyoloji Tezli Yiiksek Lisans
programinda okuyan Siiheyb Kurt tarafindan, Smifsal Ayrim ve Kiiltiirel Esitsizlikler:
Universite Ogrencilerinin Miizikal Begenisi ve Toplumsal Temelleri Uzerine Sosyolojik

Bir Arastirma isimli yiiksek lisans tezinin saha arastirmasi kapsaminda hazirlanmigtir.

Aragtirmanin temel amaci miizik-begeni-toplum iligkisini analiz etmektir. Bu baglamda
arastirmanin temel hareket noktasi miizik begenisinin ingasi, farklilagmasi, giizergdhi ve
toplumsal boyutlaridir. Bu aragtirma Aydin Adnan Menderes Universitesi lisans son sinif
ogrencileri ile yapilmaktadir. Arastirmada nitel bir yontem benimsenmekte ve katilimcilarla
derinlemesine goriismeler yapilmaktadir. Katilimeilar farkli yas, gelir diizeyi, cinsiyet, siyasi
ve dini goriig, boliim vb. kistaslar lizerinden secilerek arastirma kapsamina dahil edilmektedir.
Aragtirmada sizden tahminen 60-90 dakika ayirmamz istenmektedir. Arastirmaya sizin
disimizda tahminen 20-30 kisi katilacaktir. Aragtirmanin amacina ulagsmasi i¢in sizden beklenen,
biitiin sorular1 eksiksiz, kimsenin baskis1 veya telkini altinda olmadan, size uygun gelen

cevaplari ictenlikle verecek sekilde cevaplamanizdir.

Aragtirmadaki sorulara verilebilecek cevaplarin dogrusu ve/veya yanlis1 yoktur. Onemli
olan vereceginiz cevaplarin sizin kisisel diisiincelerinizi yansitmasidir. Aragtirmaya katilim
goniilliiliik esasina dayanmaktadir. Arastirmaya katilmama veya katildiktan sonra herhangi bir
asamada arastirmadan ¢ikma hakkina sahipsiniz. Arastirmay1 yanitlamaniz, katilim i¢in onay
verdiginiz bi¢iminde yorumlanacaktir. Arastirmaci tarafindan verilerin daha sonra detayl
analizinin yapilabilmesi amaciyla goriismelerde sizin bilginiz ve onaymiz dahilinde ses kaydi
almacaktir. Bu aragtirmadaki sorulara vereceginiz cevaplar ve kisisel bilgileriniz tamamen gizli
tutulacak, kisi ve/veya kurumlarla paylasilmayacaktir. Arastirmadan elde edilecek veriler tez
caligmasinda iglenirken kod isimler kullanilacak ve bilimsel etik kurallarina tamamen

uyulacaktir. Bu aragtirma ile ilgili sormak istediginiz tiim sorulari arastirmay: yiiriiten

Stiheyb Kurt’a uygulama sirasinda sorabilir veya sonrasinda ksuheyb@gmail.com e-posta
adresi ve ..... numarali telefondan kendisine ulagabilirsiniz. Tez caligmasi tamamlandiginda
sizinle paylagilmasini istiyorsanmz liitfen aragtirmaciya iletiniz. Katiliminiz icin tesekkiir

ederim.
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1)Yasinz:

2) Cinsiyetiniz:

3) Medeni durumunuz:

4) Egitime devam ettiginiz boliim ve sinif:

5) Dogum yeriniz:

6) Nerede biiyiidiiniiz: (i1 / Iice)

7) Nerede ikamet ediyorsunuz: (Orn: Aydin, Nazilli vs.)

8) Nerede yastyorsunuz: (Orn: KYK, 6zel yurt, ev vs.)

9) Bir iste calistyor musunuz: (Caligtyorsaniz iginizi net olarak belirtiniz.)
10) Aylik ortalama geliriniz ne kadar:

11) Hangi liseden mezunsunuz: (Orn: Anadolu lisesi, fen lisesi vs.)

12) Kag dil biliyorsunuz: (Iyi bildiginiz dil sayisinm1 ve hangi dil(ler) oldugunu belirtiniz.)
13) Kag kardesgsiniz:

14) Aileniz hangi sehirde yasiyor:

15) Ailenizin aylik ortalama geliri ne kadar:

16) Annenizin meslegi nedir:

17) Annenizin egitim durumu nedir:

18) Babanizin meslegi nedir:

19) Babanizin egitim durumu nedir:

20) Anne-babaniz ya da ailenizden bagka biri sanatin bir daliyla ilgileniyor mu? Sanatla ilgili

bir egitim aldilar m1? Liitfen detaylandiriniz.
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21) Siyasi bir goriisiiniiz var m1? Siyasal a¢idan kendinizi bir yerde konumlandirtyor musunuz?

Liitfen detaylandiriniz.

22) Dini bir goriigiiniiz var m1? Dini agidan kendinizi bir yerde konumlandiriyor musunuz?

Liitfen detaylandiriniz.

23) Sosyal smniflar hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Kendinizi bir siifta konumlandiriyor

musunuz? Liitfen detaylandiriniz.

24) Mezun olduktan sonra ne yapmay1 diisiiniiyorsunuz? Liitfen detaylandiriniz.

25) Kitap okuyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Ne siklikla kitap okuyorsunuz? Ne tiir kitaplar okuyorsunuz?

26) Gazete okuyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Ne siklikla gazete okuyorsunuz? Hangi gazeteyi/leri hangi yoldan okuyorsunuz? (Orn: X

gazetesini basili ya da dijital yoldan okuyorum.)

27) Sporla ilgileniyor musunuz? Spor yapiyor musunuz?
Cevabiniz evet ise;

Hangi sporla ilgileniyorsunuz? Hangi sporu yapiyorsunuz? Ne siklikla spor yapiyorsunuz?

28) Sinemaya gidiyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Ne siklikla gidiyorsunuz? Ne tiir filmleri tercih ediyorsunuz?
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29) Miize ya da tarihi eser vs. gezilerine, faaliyetlerine katiliyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Ne siklikla katiliyorsunuz?

30) Konserlere ya da miizik festivallerine gidiyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Ne siklikla gidiyorsunuz? Ne tiir konserlere/miizik festivallerine gidiyorsunuz?

31) Nereden ve/veya hangi markalardan giyinmeyi tercih ediyorsunuz? (Orn: Pazar , X ve Y

magazalar1 vb.) Liitfen detaylandiriniz.

32) Sanatla ilgileniyor musunuz? Sanat ile ilgili bir egitim aldimiz mi1? Liitfen detaylandiriniz.

33) Miizik sizin i¢in ne ifade ediyor? Liitfen detaylandiriniz.

34) Miizik dinliyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Ne siklikla miizik dinliyorsunuz? Giinde ortalama ne kadar siire miizik dinliyorsunuz?

Nerede ve hangi zamanlarda miizik dinliyorsunuz?

35) Nic¢in miizik dinliyorsunuz?

36) Ne tiir miizikler dinliyorsunuz?

37) Dinlediginiz miizik tiiriinii secerken neye dikkat ediyorsunuz?
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38) Hangi miizisyenleri/gruplar1 dinlemeyi tercih ediyorsunuz?

39) Hangi enstriimanlar1 dinlemeyi tercih ediyorsunuz?

40) Bir enstriimana sahip misiniz? Cevabiniz evet ise;

Hangi enstriiman(lar)a sahipsiniz?

41) Bir enstriiman ¢aliyor musunuz? Cevabiniz evet ise;

Hangi enstriiman(lar)1 ¢aliyorsunuz? Nig¢in bu enstriiman(lar)1 ¢aliyorsunuz?

42) Miizigi nereden dinliyorsunuz? (Orn: YouTube, Spotify, iTunes, TV, Fizy vb.) Liitfen

detaylandirimiz.

43) Teknolojik doniisiimlerin miizik begenilerinize etki ettigini diigiiniiyor musunuz? Liitfen

detaylandirimiz.

44) Bir miizik tarzimzin oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu durumu nasil agikliyorsunuz?

Liitfen detaylandiriniz.

45) Miizik tercihlerinizde “olmazsa olmaz” dediginiz miizisyenler ya da miizik tiirleri var m1?

Varsa nelerdir? Bu miizisyenler/miizik tiirleri ni¢in olmazsa olmazdir? Liitfen detaylandiriniz.

46) “Asla dinlemem” dediginiz bir miizisyen/miizik tiirii var m1? Varsa ne(ler)dir? Ni¢in?
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47) Universiteye ilk geldiginiz zamana kiyasla miizikal begenilerinizde bir degisim oldugunu

diisiiniiyor musunuz? Bir degisim varsa/yoksa bunu nasil agikliyorsunuz?

48) Okudugunuz boliimiin miizik begenilerinizi etkiledigini diiglinliyor musunuz? Liitfen

detaylandirimiz.

49) Miizigin sosyal iligkilerinizi etkiledigini diislinliyor musunuz? Liitfen detaylandiriniz.

50) Miizik begenileri ve kisilik arasinda bir iligki oldugunu diigiiniiyor musunuz? Kendi miizik
begenileriniz ve Kkisiliiniz arasinda bir iligki oldugunu diisiiniiyor musunuz? Liitfen

detaylandirimiz.

51) Miizik begenileriniz ¢evrenizdeki kimselerle benzer 6zellikler gosteriyor mu? Bu durumu

nasil acikliyorsunuz?

52) Arabesk miizik hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Liitfen detaylandiriniz.

53) Klasik miizik hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Liitfen detaylandiriniz.

54) Pop miizik hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Liitfen detaylandirimiz.

55) “Iyi” ve “kétii” miizik sizin i¢in ne ifade etmektedir? Liitfen detaylandiriniz.

56) Miizikte “yetenek” hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? “Yetenek” dogustan m1 gelir? Yoksa

egitim, deneyim vb. yollarla inga edilebilir mi? Liitfen detaylandiriniz.
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57) “Miizik evrenseldir” sozii hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Liitfen detaylandiriniz.

58) Baz1 zaman ve mekanlarda 6zellikle bazi miizisyenleri/miizik tiirlerini dinler misiniz? Veya
ozellikle baz1 miizisyenlerin/miizik tiirlerinin dinlenilmesi gerektigini diisiinliyor musunuz?

Liitfen detaylandiriniz.

59) Ezan sesi gelince dinlemekte oldugunuz miizigi kapatir misiniz? Veya miizigin sesini kisar

misiniz? Ni¢in? Liitfen detaylandiriniz.

60) Bir miizigi ni¢cin begenirsiniz ya da begenmezsiniz? Liitfen detaylandirimiz.

61) Insanlarin miizik begenilerinin birbirinden daha yiiksek/algak oldugunu diisiiniiyor

musunuz? Liitfen detaylandiriniz.

62) Miizik begenilerinizi ozgiirce inga ettiginizi diisiinliyor musunuz? Miizik begenilerinize
iliskin toplumsal bir etki oldugunu diigiiniiyor musunuz? Bu durumu nasil agikliyorsunuz?

Liitfen detaylandiriniz.

63) Miizigin dayanisma, catigma, ortak degerler iiretme, kargitliklar yaratma vb. toplumsal

islevleri oldugunu diistiniiyor musunuz? Liitfen detaylandiriniz.

64) Miizigin toplumdaki birtakim olaylar1 ya da degisimleri etkiledigini diisiiniiyor musunuz?

Liitfen detaylandiriniz.

65) Cinsiyet ve miizik begenisi arasinda bir iligki oldugunu diisiinliyor musunuz? Bu durumu

nasil acikliyorsunuz? Liitfen detaylandiriniz.
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66) Tiirkiye’deki mevcut miizikal durum hakkinda ne diistiniyorsunuz? Liitfen detaylandiriniz.

67) Aydin ve ADU’deki miizikal faaliyet, ortam ve imkanlar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Liitfen detaylandiriniz.
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