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Bu calismanin konusunu, Tralleis Antik Kenti’nde, 1996-2002 yillar1 arasinda
Hamam-Gymnasium yapisina ait Kaldarium odasinda yapilan kazilar esnasinda agiga
cikarilan kabartmali panolar olusturmaktadir. Bu panolar, oncelikli olarak, teknik ve
ikonografik acgidan incelenmistir. Cerceveli panolar iizerinde mitolojik ve giinliik
yasamdan alinan sahnelerin tasvir edildigi anlasilmistir. Yapilan incelemeler sonucunda
panolar 1s1¢inda Roma hamam Kkiiltiiriiniin zarafeti, suyla gelen giizellik, Antik diinya
yasaminin bedensel zevk imajinin mitolojik yansimasi agiklanmaya calisilmistir. Bu
nedenle calisma, hamamlarda mekan tasarimi ve donemin mimari sanatsal zevkinin

aydinlatilmasi acisindan 6nem tasimaktadir.

ABSTRACT

This study examines carved panels that were found during the Caldarium Room of
Bath-Gymnasium excavations between 1996 and 2002 in Tralleis Ancient city. These
panels are primarily analyzed in terms of their technical and iconographical features. It is
discovered that these framed panels provide scenes from daily life and mythology. In the
light of these panels, this study attempts to explain elegance of Roman Bath Culture,
beauty that comes with water and mythological reflection of the image of bodily pleasures
in the Ancient world. For this reason, this study is important in terms of bath design and

uncovering architectural and artistic taste of this era.
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ONSOZ

Hamamlar, Antik diinyada, suyla gelen ideal giizellik, saglikli ve zinde bir yasam
icin vazgecilmez mekanlar olarak tercih edilmekteydi. Oyle ki Romalilar, giiniin biiyiik bir
kismim burada gecirirlerdi. Dolayisityla Hamam-Gymnasium kompleksleri her tiirlii sosyal
ve sportif aktivitenin gerceklestirildigi onemli yapilardi. Tralleis’te 1996 yilindan itibaren
2002 yilina kadar gecen siirede, Hamam-Gymnasium yapisina ait Kaldarium odasindan
bulunan kabartmali pano pargalar1 ile Kaldarium odasindan sokiilerek ikinci kez kullanim

goren kabartmal1 panolar ¢alisma konusu olarak secilmistir.

‘Yeni Tralleis Kazilarindan Bulunan Hamam Rolyefleri’ ad1 altindaki tez ¢calismami
hazirlamama tesvik eden ve her tiirlii yardimi gosteren Sayin hocam Yrd. Do¢.Dr. Rafet
DINC’e, materyalin arastirilmasi ve benzer oOrneklerin bulunup, ilgili kaynaklarin
incelenmesi asamasinda yardimini esirgemeyen Sayin hocam Prof. Dr. Ersin DOGER’e,
cerceveli panolarla ilgili goriislerini bildiren Sayin Prof. Dr. Wolfgang RADT’a, Epigrafik
malzemenin degerlendirilmesinde yardimini esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Hasan
MALAY ’a, epigraf uzman Murat AYDAS’a, Fransa Lion II Universitesi’nden Sayin Prof.
Dr. Thomas DREWBEAR’a, ilgili kaynaklara ulagsmami saglayan Fransa Sorbon
Universitesi’nden Sayin Prof. Dr. Guy MEYER’e, Chicago Loyola Universitesi’nden
hocam Sayin Prof. Dr. Mine CINAR’a, Alman Arkeoloji Enstitiisii Bagkan1 Sayin Dr. Felix
PIRSON’a, konuyla ilgili goriisiinii bildiren California Universitesi'nden Sayin Prof. Dr.
Fikret YEGUL’e, bir ¢ok konuda yardimim esirgemeyen Saymn hocam Yrd. Dog. Dr.
Engin AKDENIZ’e, calismayla ilgili bir cok kaynaga ulasmamu saglayan ve konuyla ilgili
yapici elestirilerde bulunan Sayin hocam Yrd. Dog¢. Dr. Rifat ERGEC’E, Sayin Prof. Dr.
Abdullah YAYLALTya, calismanin elektronik ortama aktarilmasi ve malzemenin gorsel
acidan sergilenmesi asamasinda yardimini esirgemeyen Sayin Bagcan DINC’e tesekkiirii
bir bor¢ bilirim. Ogrenim hayatim boyunca maddi ve manevi destegini benden

esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirler.

Miinteha SAHAN
2006
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GIRIS

Konumu itibariyle Antik Cag boyunca adindan ¢okca soz ettiren Tralleis Antik
Kenti’nde, 1996 yilinda baslanan kazi caligmalariyla 2002 yilina kadar gecen siire i¢inde
bir ¢cok Onemli yapr giin yiiziine c¢ikarilmistir. Bu yapilardan en ©Onemlisi de kentin
merkezinde bulunan ve kazi calismalarindan Once yalnizca Gymnasium’a ait kemerleri
goriilen, gorkemli Hamam-Gymnasium yapisidir. Halen ayakta olan kemerlerden yapinin
nedenli anitsal boyutlarda oldugu fark edilmektedir. 1996 yili ve takip eden yillarda
Hamam yapisina ait kaldarium odasinda yapilan kazi1 caligmalar1 sirasinda, dolgu toprak
icinden iizerinde insan ve hayvan baslar ile gévde kisimlart bulunan kabartmali panolara
ait kirik pargalar ve kenarlar silmeli parcalar daginik vaziyette ele gegmeye baslamistir.
Bu alanda yapilan ¢alismalara bir siire ara verilerek kazi calismalari, Hamam- Gymnasium
yapisinin batisina ve giineyine kaydirilmistir. 2002 yilinda, Gymnasium’a eklenen geg
donem yapisinda yapilan kazi calismalart sirasinda ters cevrilip taban olarak kullanilmis
vaziyette dort pano ele gecmistir'. Ne yazik ki bu panolar da parcalanmustir ve bir tanesi

tama yakin diger {icii ise yine eksik olarak bulunmustur.

Calismanin amaci1 Tralleis Hamam- Gymnasium yapisinin kaldarium alanindan ele
gecen kirik pargalarin, diger tama yakin dort pano ile kiyaslanarak, bu pano parcalarinin
yapisin1 anlamak ve pargalarin panonun tamaminda nasil oldugunu ortaya ¢ikarmaktir.
Boylece panolarin, kaldarium alani icindeki fonksiyonlarin1 ve yapilis amacini irdeleyip,
sanatsal Ozelliklerini ve hamam yapisimin ihtisamin acia ¢ikarmis olacagiz. Roma
Doneminde giinliikk yasamin ayrilmaz bir pargasi olan hamamlar, halkin zamaninin ¢gogunu
hamamlarda birlikte gecirdigi onemli sosyal tesislerdir. Dolayisiyla ele gecen bu mimari
kabartmali panolarin teknik ve estetik acidan incelenmesi Tralleis’te yasayan halkin,
giinliik yasami, inanglari, sosyal yasantis1 hakkinda bilgi sahibi olmamiz agisindan da ayri

bir 6nem tasimaktadir.

Bu calisma sirasinda karsilasilan en biiyiik zorluk panolarin parcalar halinde ele

gecmesi ve bu pargalarin ¢ok az bir kisminin birbirini tutmasidir. Bu sebeple calisma

' Bu dort pano yazar tarafindan,  Tralleis Hamam- Gymnasium Rélyefleri” isimli Lisans Bitirme ¢alismasi
olarak incelenmis olup, bu dort panonun, sdz konusu olan diger pano pargalariyla olan iliskisi sebebiyle bu
calisma kapsamina alinip birlikte yeniden incelenmesi uygun goriilmiistiir.



sirasinda incelenen pano parcgalari, lizerinde tasvir edildigi diisiiniilen konularina gore
benzer orneklerle yapilan karsilastirmalar ile aciklanmaya calisilmustir. Oyle ki pano
parcalarindan panonun tamaminda nasil oldugu anlasilmaya calisilarak tiimevarimsal bir

yontem kullanilmistir. Bu asamada tama yakin olan panolar biiyiik kolaylik saglamstir.

S6z konusu olan ¢alisma dort boliimden olugmaktadir. Birinci Boliimde; Tralleis
Antik Kentin’in Tarihsel gelisim siireci ve cografyasi ile kentte arkeoloji bilimi adina
yapilan bilimsel incelemelerin olusturdugu Arastirma Tarihi’ne deginilmistir. Ikinci
Boliimde; Roma Sanati’nda mimari kabartma geleneginin ortaya ¢ikmasi ve gelismesi
hakkinda fikir sahibi olduktan sonra asil konumuz olan Tralleis Hamam Rolyefleri’nin
incelenmesine gec¢ilmistir. Bu asamada oncelikle calisma konusunu olusturan materyalin,
islevi ve yapilis amacinin daha net anlasilabilmesi i¢in buluntu durumlar agiklanmistir.
Akabinde rolyeflerin teknik agidan irdelenip simiflandirilmas: yapilmistir. Her bir pano,
tizerinde tasvir edilen konuya gore iki ana gruba ayrildiktan sonra, kendi grubu icinde tek
tek incelenmistir. Ugiincii Bolimde ise Panolarin, Roma Sanati’nda eserlerin
irdelenmesinde Onemi biiyiik olan, ikonografik yapisi incelenmistir. Dordiincii béliimde
panolarin tarihsel degerlendirmesi yapilip bir neticeye varilmaya calisilmistir. Tiim bu

incelemelerin sonunda ¢alismamiz bir sonuca baglanmistir.

Yapilan bu calismalar sirasinda, s6z konusu materyal, resim ve ¢izimler yardimiyla,
ileri siiriilen fikirlerin netlik kazanmasi agisindan, gorsel anlamda sergilenmeye

calisilmistir.



1.BOLUM

1.1.Tralleis’in Tarihsel Gelisimi Ve Cografyasi

Antik kaynaklardan edindigimiz bilgiler 1s18inda Tralleis, modern Aydin ilinin
hemen kuzeyinde, Mesogis (Kestane) Daglari’nin giiney yamacindaki yiiksek tepelik
iizerine kurulmustur®. Halkin bu trapez bicimindeki genis ve yiiksek platoyu yerlesim alani
olarak se¢mesinde; kuzeyde, dogu-bati yoniinde uzanan Mesogis Daglar1 ile giineyde,
Menderes Nehri’nin suladigr verimli arazilerin yer aldigi Menderes Ovasi’na hakim olmasi
onemli bir rol oynamistir. Boylece kent hem Mesogis Daglari’nin sagladigi dogal savunma
hatt1 ile giiclenebilmis hem de stratejik konumu nedeniyle giineyindeki genis Menderes
Ovast’ni kontrolii altina alabilmistir’. Tralleis, en az Antik Cag Kral Yolu kadar biiyiik
onem tasityan ve Biiyilk Menderes Nehri boyunca uzanan, Giiney Yolu’'nun* énemli bir
giizergahint olusturmaktadir. Strabon’un da degimiyle kent, Smyrna-Ephesos- Magnesia-
Tralleis-Nysa ve Laodikeia hatt1 tizerinde olduk¢a énemli bir kavsak noktasini olusturmus

ve hem askeri hem de ticari yonden ana yolun giivenligini saglamustir’.

Tralleis sehri Menderes Nehri’nin iizerine degil de nehirden dort kilometre
uzaklikta yliksek bir tepe iizerinde kuruldugundan, sehrin su ihtiyacin1 Mesogis (Kestane)
Dagi’ndan dogarak, biiyiik kiiciik bircok dereyi oniine katan, Ikizdere, Kemer Deresi ve
Tabakhane Cayr karsilamistir. Akropoliin eteginden gecen Eudon (Tabakhane) Cayi’na
kentin i¢cinden gecen Thebaites olarak adlandirilan bir baska su kaynaginin katilmis oldugu

goriilir.

% Strabon X1V, 647; Rayet-Thomas, 1877, 45. , Texier, 2002; 98

* Ding, 1998; 206

* Kral Yolu’'ndan daha sonra gelen bu Giiney Yolu, Dogu ile daha dogrudan bir ulasim hattiydi ve dogal
engeller agisindan daha rahatti. Hellespontos’dan sahil boyunca uzanan bu yol, Smyrna ve Ephesos’a dogru
devam etmistir. Burada yol sahilden ayrilip igerilere Tralleis’e ulasarak, Maiandros (B. Menderes) tizerinden
doguya Yukar1 Hieropolis Ovasi’na ve giineye Marsyas (Cine Cay1) Irmagi boyunca Karia’nin merkezine
dogru uzanmistir. Romalilar zamaninda, Asya Eyaleti’in en kuzeyini, eyaletin giiney siniriyla ve en batisin
dogu ile birlestiren bu yol, ¢ok 6nemli bir ulagim hatt1 olmustur. Magie, 2002; 16, Strabon XI V, 663

3 Strabon X1V, 647; Rayet-Thomas, 1877, 57



Kent, gerek cografi konumu gerekse uygun iklim kosullar1 sebebiyle verimli
topraklara sahip olmus, dolayisiyla 6nemli etkinliklerin ticari merkezi ve antik cagin

onemli kentlerinden biri olmustur®.

Menderes Nehri'nin veya Mesogis Daglarinin dogal sinir kabul edilmesi nedeniyle
kent bazen Karia bazen de Lydia bolgesi i¢cinde yer almistir. Strabon’a ve kilise listelerine
gore Tralleis’in bir Karia kenti oldugu anlasilmaktadir’. Fakat bugiine kadar ele gecen bir

iki kisa yazittan bagka Tralleis’te Karia Alfabesi ile yazilmis yazit yoktur.

Bu giine kadar yapilan arastirmalarda, Tralleis antik kentinin M.O Lbin yilin
baslarinda Yunanistan’dan Bati Anadolu’ya go¢ eden Argoslular ve Thrakia ya da
fllyria’dan gelen Traller tarafindan kurulmus olabilecegi sdylenmistir®. Tralleis adi ilk kez
Xenophon’un Anabasis’ ve Hellenica'® adli eserlerinde gecmektedir. Ancak bu eserlerde
Tralleis’de yasayan halkin kokeni hakkinda her hangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ramsay,
bu durumu soyle degerlendirmektedir: Tralleis adinin Xenophon’un eserlerinde iki kez yer
almasini, kentin Avrupa ile olan baglantisina bir kanit olarak kabul eder'!. Ancak Umar,
Tralleis sozciigiiniin Hellen ya da Thrak kokenli olamayacagini, Anadolu’ya 6zgii bir

kokten geldigini ve bu ismin Xenophon tarafindan Hellenlestirildigini ileri siirmektedir'”.

Tarihsel gecmisinin M.O. V. Yiizyila kadar gittigi bilinen kentin daha sonraki
donemlerde gelismesi ve iin yapmasi iizerine bazi antik yazarlar tarafindan tarihcesi

yazilmistir. Bunlardan Afrodisias’li Apollonios ve Koptos’lu Khristodoros tarafindan

® Giiniimiiz Aydm ili de Tralleis’den biraz doguya inerek diizliik ovaya kurulmustur. Zeytinlikler ve incir
baglarindan elde edilen iiriinler bolgenin ¢cok 6nemli temel ihracatini olusturur. Texier,2002; 102

" Strabon X1V, 647

8 Jones, 1937; 30, Kentin adini, Yunanistan’dan gelen Argoslular’dan degil de yabancilarin hizmetine giren,
gocebe ve barbar kavimler olan Thraklar’dan almis olmasi sagirticidir. Bean,2000; 221, Texier, 2002; 98

? Xenophon, IV. 8

' Xenophon, II. 19 Burada Tralleis bir Karia kenti olarak gecmektedir.

""" Thraklar, Hellespontos’u gecerek Mysia Lydia, Phrygia, Karia ve Lycia halkini yenilgiye ugratarak
buralara yerlesen bir takim savasci kabilelerdi. Aynmi isimde iki sehir daha Lydia ve Phrygia sinirinda
bulunmaktadir. Ramsay,1961; 119

"2 Umar, Tralleis adinm Hellen veya Thrak kokenli olamayacagin, yiiksek bir olasilikla, Tralla ya da
Traoulla gibi bir seyken, Hellen agzinda, Hellenlesmis bir sozciige benzetildigini ve Tralleis’e doniistigtinii
ifade eder. Erkek, koca anlamina gelen ve ozellikle Ana Tanricanin erkegi bas tanriy1 anlatan Adra/Atra
adiyla baglantili oldugunu belirtir. Hellenlerin, 6zellikle de Xenophon’un bu tiir degistiriciliginin pek cok
ornegi olmasi gerekce olarak sunulur. Umar, Xenophon’un, M.O. 401 yilinda ancak ve ancak Anadolu
kokenli adlar tasiyabilecek olan nice yerin adin1 Hellen agzina uydurulmus bigimiyle aktardigim belirtir. B.
Umar, Lydia, (Izmir 1981), 33. Sonu¢ olarak, Umar Hellen agzinda Tralleis (Tralla Halki) bigcimine
biirlinmiis adlarin Otrala (Otra-la, Odra/Otra’cik)’dan bozulmus olabilecegi kamisindadir. B. Umar, Lydia,
Yenilenmis ve Genisletilmis II. Basim (Izmir 1989) 86.



Tralleis’in Tarihi iki kez yazilmistir. Imparator Anastasias’in cagdasi bir ozan ve manzum
halinde yazilmis bircok tarih kitabinin yazar1 Khristodoros’un eserlerinin birinden Suidas;
Patria Tralleon olarak soz eder. Eserden yalnizca mitolojik kisiliklere iligkin {i¢ misra
kalmistir. Apollonios’un eserinin bashgi yine Suidas’a gore, Peri Tralleon’idi. Tralleis’e

iligkin kitaptan kalan, yalnizca bashg olmustur'’.

Asil adi Tralleis olarak yaygin kabul goren kent, tarih boyunca degisik isimlerle
amlmistir. Bunlar arasinda en erken olan1 Kharks’tur'®. Oldukca siipheli bulunan bu

isimlerden diger ikisi Erymna ve Euantheia’dir'”.

Ge¢c Arkaik ve Klasik donemde Perslerin (M.O 546) Lydia krallia son
vermesiyle kent ve cevresi Persli satraplarin yonetimi altina girmistir. Bu donemden
itibaren Tralleis, komsular1 Menderes Magnesiast ve Ephesos’un araciligi ile Yunan
etkisine maruz kalarak M.O IV. yy’1n ortalarindan itibaren tamamen bir Yunan kenti haline
gelmistir'®. Aymi zamanda Sparta Ordularina karsi koyacak kadar giiclii olan Tralleis,
Biiyiik Iskender’e savasmaksizin baghiligini  bildirmistir (M.O. 334). Birkac yil
Antigonos’un egemenliginde kaldiktan sonra (M.O. 313) kent Seleukoslarin eline gecer ve
Seleukeia adim alr'’ Boylece simirli bir 6zerklige kavusan kent bronzdan sikkeler
basmistir. Seleukos krali III. Antiokhos’un (M.0.190) Bergamalilar ve Romalilar’a kars1
baglattig1 iinlii savasta Roma’ya karsi tavir alan bu kent Ephesos ve Telmessos gibi
sehirlerle birlikte II.Eumenes yonetimindeki Bergama Kralligi’'na baglanmis ve Tralleis

adini almlstlrlg.

Kent, M.O. 133’e kadar Bergama Krallar1’nin yonetiminde kalmis bu krallar burada
oturarak bir saray insa ettirmislerdir'®. Tralleis bu donemde Attaloslar’dan biiyiik yardim
almis gerek zenginligi gerekse iinlii retorik (hitabet) hocalari ile nemli bir ticaret ve kiiltiir

merkezi haline gelmistir. Oyle ki Bergama Krallarindan I.Attalos doneminde Ephesos’da,

" Rayet-Thomas, 1997, 23.

'* Bean,2000; 221, Rayet-Thomas, 1997, 23

15 Texier,2002; 98, Euantheia ismi, kentte yetisen ciceklerin bollugunu simgelemektedir. Bean,2000; 221,
Erymna ise kentin izerinde kuruldugu konumun giiciinii gésteriyordu. Rayet-Thomas, 1997, 24

16 Rayet-Thomas, 1997, 26

7 Ozgan,1982; 6 dip not:29 Seleukos zamaninda kentin bir ara Antiokheia apo Meandro olarak anildig:
sOylense de bu durum heniiz kesinlik kazanmamustir.

'8 Ozgan,1982; dip not:34

" Vitruvius, II, VIIL9 Attalos siilalesinin krallart icin yapilan bu saray daha sonraki donemde eyaletin
bagrahibi tarafindan ev olarak kullanilmistir.



II.LEumenes doneminde Pergamon’da basilan Kistophoriler’in Tralleis’de de basimina izin

verilmistirzo. Kentte bulunan anitsal yapilarin tamamina yakini bu donemde yapilmistir.

Tralleis’in, Hellenistik Donem boyunca zenginlik ve refah icinde yasadigini, bu
doneme ait oldugu antik yazarlarca sdylenen {iinlii yapitlar gostermektedir. Baslicalar;
Zeus Larasios”', Asklepioszz, Nike ve Dionysos23 tapinaklari, Dor diizeninde siitunlara
sahip koridor, Agora, Pergamon Krallari’min Kiremit Saray1**, Alabandali iinlii Apaturius

tarafindan yapilmis tiyatro ve Gymnasium’u ile Stadion’dur®.

M.O 133 yillinda Bergama Krallig’min vasiyet yolu ile Roma’ya devredilmesinden
sonra kent Roma hakimiyetine girmistir’®. Bu vasiyetnameyi tanimayan III. Attalos’un
oglu, Aristonikos, Romalilara kars1 ayaklanma bagslatmis ve Tralleis halki Roma’ya karsi
Aristonikos’un tarafim1 tutmustur. Bu nedenle kent, Roma tarafindan cezalandirilmis ve

Tralleis sehri i¢in ekonomik ve siyasi giiciin simgesi olan Kistophor basimi1 yasaklanmistir.

Roma hakimiyeti altindaki Tralleis, bu donemden itibaren Bati Anadolu’da gelisen
isyan hareketlerinden olumsuz yonde etkilenerek giiciinii yitirmeye baslamistir. Kent,
M.O. 89 yillinda Pontus krali VI. Mithridates’in Anadolu’daki Roma hakimiyetine kars
baslatmis oldugu isyana katilmistir. Kentteki Roma tapinagimna toplanan Roma yanlilari
acimasizca katledilmistir. Sulla’nin (M.O. 85) basarilar1 ile Romalilarin lehine sonuclanan
bu savaslarin ardindan Bat1 ve Orta Anadolu Roma’ya katilmistir. Bu isyana katilan pek
cok kent gibi Tralleis de bes yil agir vergi ddemekle cezalandinlmistir’’. Daha sonra
Pompeius’un 1limli tutumuyla vergiler hafifletilmis ve hatta Tralleis de M.O. 58 yilinda

yeniden Kistophor basimina izin verilmistir™.

% Rayet-Thomas, 1997, 28.

*! Strabon, XIV, 649, Sahin,2001 Zeus Larasios kiiltiiniin yaygin tapinim gordiigii kent olarak kabul edilir.

22 Vitruvius, VII, 12 Tapmagn, Arcesius tarafindan fon diizeninde yapildigim soylemektedir.

2 Rayet-Thomas, Milet, 47

** Vitruvius, II, VIIL9

2 Vitruvius, VII, V,5 Apaturius’un tiyatroyu biiyiik ustalikla tasarladigini, ancak bazi bilim adamlarinca
nesnel bulunmayip, siislemelerinin ¢ok iitopik olmasi nedeniyle elestirildigini soylemektedir.

26 Ruge,1937; 20922128

7 Rayet-Thomas, 1997, 32

* Ding, 1998; 210



Roma Donemi’nde Tralleis’in bir nebze olsun 6nem kazanmasinda, aslen Nysa’li
olup, Tralleis’de ikamet etmis olan Pythodoros biiyiik rol oynamlstlrzg; Pompeius ve M.
Antonius ile iyi iligkiler kurmustur. Roma’nin Cumhuriyet doneminde iyice gelisen ve {in
yapan kentte yasayan diger bir iinlii ise Zeus Larasios tapinaginda baspapaz gorevini
yiiriiten Menedoros idi*”. Ayrica Imparator Hadrianus’un devlet kadrosunda ¢alisan, azath
bir kole olan Tralleisli Phlegon da kentte yasayan iinliiler arasindadir’’ . Strabon’un da

belirttigi gibi zengin, kiiltiirlii ve ¢ok sayida degerli insanin yasadigi bir kent olmustur.

M. O. 26 yilinda meydana gelen depremde Bati Anadolu’daki diger kentler gibi
Tralleis de tahrip olmus, fakat Imparator Augustus déneminde yeniden onarim gormiistiir.
Agathias’in anlattigina gore, asil vataninin boyle alt {ist olacak kadar yikilmasindan
etkilenen Kheremon adinda bir koylii, Cantabrelere bir sefer yapmakla ugrasan imparatoru
gidip bularak sehrin yeniden kurulmasim istedi ve bu imparatorun kabul etmesiyle
sonugland132.Bunun karsiliginda Tralleis’in ad1 Kaiseria olarak degistirilmistir. Hadrianus
M.S. 129’da ikinci dogu seferinden doniisiinde Tralleis’e ugrayarak Misir’dan gelme tahil
bagislamistir. Tralleis’in Flaviuslar doneminden sonraki gecmisi hakkinda sikkeler ve

yazitlar disinda pek fazla bilgi yoktur.

Kent, Bizans Imparatorlugu déneminde, 1259-1282°de Adronikos Palaiologos II

tarafindan yeniden kurulmustur™.

Aydm ve cevresinde XI. yy’dan itibaren Tiirkler’in varligi goriilir. XIII. yy’da
Aydmogullart Beyligi’nin yonetimine giren kent bulundugu tepeden giineye inerek
Giizelhisar adiyla anilmaya baslamistir’. XV. yy’da Osmanli yonetimine girmesiyle
birlikte sancak merkezi olmustur. 1899°da 6nemli bir deprem ve yangin gecirdikten sonra

kiiciilmeye baslamis, 1922’deki Yunan isgali sirasinda biiyiik 6lciide tahrip olmustur.

2 Strabon, XVI, 649; Texier, 2002; 98 Asiarkh riitbesine sahip olan Pythodoros’un serveti 2 bin talent
oldugu soylenmis, Caesar tarafindan, Pompeius’un dostu oldugu icin, mallarina el konulmus, ancak
Pythodoros bu mallar1 tekrar geri almay1 basararak cocuklarina birakmustir.

%0 Strabon, XVI, 649

' “Mucizeler’ kitabi, ‘Olympiadlar’ ve ‘Uzun Omiirlii Kisiler’ adinda ii¢c eseri vardir.Bkz. Phlegon of
Tralleis’ Book of Marvels, Trns. William HANSEN, University of Exeter Pres., UK. 1996

32 Texier, 2002; 100

 Ding,1998; 211

* Texier, 2002; 100



1.2.Arastirma Tarihi

XIX. yiizyillda Anadoulu’nun tarihsel zenginligini fark eden Batili gezginler, basta
Bati Anadolu olmak iizere Anadolu’nun diger bolgelerinde incelemelerde bulunmuslardir.
Tralleis de diger bircok antik sehir gibi ilk kez bu ylizyilda arastirllmaya baslanmustir.
Ancak mesafe cizelgelerinin diizensiz olmasindan dolay: biiyiik zorluklar yasamslardir.
[k gezginlerden Pococke, kente yaptig1 gezi esnasinda Tralleis adini tasiyan bazi yazitlar
bulmus; ancak bunlar dikkate almamustir’®. Bu yiizyilda yasanus olan onemli gezgin
arastirmaci, Fransiz Charles Texier, Tralleis’e yaptigr kisa ziyareti sirasinda, sehrin
duvarlarinin tas ocagi olarak kullanildiginmi tespit etmis, tiyatro yakininda boyle bir ugras
sirasinda Karyatid heykelinin bulundugunu gormiis ve bu yontunun tiyatroya ait
olabilecegini saptamistir. Yine bundan kisa bir siire sonra kente gelen Charls Fellows,
Tralleis kenti kalintilarinin Aydin’in ¢esitli mahallelerindeki yapilara tasindigini ve bugiin
bile dren yerinde ayakta duran, halkin ‘Uggozler’ olarak adlandirdigi yapinin, bir saray ya

da Gymnasium’a ait olabilecegini sbylemistir”.

Tralleis halkinin yasayisi ve o giinkii durumu ile yakin tarihi hakkinda ayrintili bir
bicimde arastirma yapanlar O. Rayet ve A. Thomas’tir’". Kentte yaptiklari incelemeler
sirasinda bircok yapiya ait mimari elemanlar: tespit etmislerdir. Stadion, Tiyatro ve Agora

gibi yapilarin yerlerinin belirlenmesinde onemli katkilar1 olmustur.

Tralleis’de ilk resmi kazilar, Alman Orient Komite’si tarafindan 1888 yilinda Von
Kaufmann’in bagkanliginda, Carl Humann ve William Dérpfeld yonetiminde yap11m1$t1r39.
Bu ekip daha 6nce bulunan Apollon basinin oldugu alanda, tiyatro ve Gymnasium’da

caligmiglardir. Bu kazilar sirasinda tiyatro ile stadyum arasindaki alanda pek c¢ok kireg

% Texier, 2002; 100 Tralleis antik kentinin gérkemli yapr kalintilarini bulmay: amagclayan gezginler biiyiik
hayretler icinde sehrin talan edildigi gercegi ile karsi karsiya kalmiglardir. Bu gezginlerden bazilar1 yanilgiya
kapilarak Giizelhisar’a Menderes’in ve Nysa’nin Manisa’s1 adlarin1 vermislerdir.

% Texier, 2002; 101

37 Ozgan,1982; 9 Ayrica Fellows, donemin derebeyi olan Tahir Paga’nin da konagini ziyaret ederek, konakta
toplanmis olan Tralleis’in bir¢ok mimari ve heykeltiraglik eserlerini gérmiistiir.

38 Rayet-Thomas, 1997; 15 vd. Arastirmalari, Tralleis’in tarihini ve Tralleis hakkindaki biitiin antik literatiirii
kapsamaktadir. Oren yerinde gereginden cok tugla ve tugla parcalari tespit eden bu arastirmacilar o zamana
kadar izi bile kalmamis olan sehir surlarinin biiyiik bir olasilikla tugla ve kerpicten yapilmis oldugunu ileri
siirmiiglerdir.

* Humann, 1893; 395



ocagl saptanmis, bu kire¢ ocaklarindan biri de tiyatronun orkestra kisminda ele gecmistir.

Bu kazi ¢aligmalari ile ilk defa Tralleis’in 1/10.000 6l¢eginde plani ¢ikartilmistir.

1898 yilinda meydana gelen depremde tekrar tas ocagi olarak kullanilmaya
baslanan kent, daha fazla tahrip edilmistir. Depremden zarar goren, cami ve mescit gibi
yapilarin onarimi i¢in Haci Halil Efendi adli bir kisi, kentin mimari kalintilarim1 sokmiistiir.
Bu calismalar sirasinda ortaya c¢ikan Karyatid, Epheb ve Nymphe heykelleri Istanbul’a
tasinmustir™. Bu buluntular iizerine Istanbul Miizesi duruma el koymus, Istanbul
Imparatorluk Miizesi Miidiirii Osman Hamdi Bey, Kardesi Halil Ethem Bey’i Tralleis’e
kaz1 yapmak lizere gondermistir. 1902 yilinda Aydin’a gelen Ethem Bey, o yil iki ayr
kampanya seklinde stoa ve bazilika yapilarinda kazilar yapmis, bu ¢alismalar 1903 yilinda

gymnasium alaninda da devam etmistir.

1920-1922 yillarindaki Yunan isgali sirasinda, Yunanli G. Oikonomos bir yandan
Klazomenai’de kazilar yaparken bir yandan da o zamanlar izmir Evangelos Okulu’nda

bulunan Tralleis heykeltiraslik eserlerini yayinlamistir*.

1980’den sonraki yillarda cok sayida is¢i gruplar ile izinli olarak define kazilar
gerceklestirilmistir. Ancak tiim bu caligmalara ragmen Helenistik cag boyunca gerek
yontulari, gerekse Onemli yapilar1 ile iin yapmis olan kentin Onemi yeterince

Vurgulanamam1§t1r42.

1996 yilindan itibaren alti yil siiresince, Aydin Miizesi ve Adnan Menderes
Universitesi isbirliginde, Yrd. Dog¢. Dr. Rafet DINC’in baskanliginda bilimsel kazilar
yiriitilmistiir. 2002 yilina kadar, Arsenal Yapisi, Akropol-Sur, Hamam-Gymnasium,
Gymnasium Bati Sektorii ve Piskoposluk Sarayr olmak iizere bes ayrn boliimde

calisilmistir.

40 ngan,1982; 11
' Ozgan,1982; 12
* Ding,1998, 208



2. BOLUM

2.1. Roma Mimarisi’nde Kabartma Heykeltirashik Sanati1 Ve Gelisimi

Roma kenti, bir Demir Cag koyii olarak M.O. 21 Nisan 753 tarihinde
kurulmustur®®. Her ne kadar baslangicta kirsal bir yerlesim yeri olarak anilsa da, ticaretin
biiyiik bir hizla gelisip kullanilmaya baslandigi bir merkez olarak varligini stirdiirmiistiir.
Ekonomisi hizla biiyiiyerek giiclenen Roma sehirleri Cumhuriyet Dénemi’nde M.O. 4.
yy.da koloni yerlesimleri kurmaya baslamislar, Kiiciik Asya’da, Galya’da, Afrika’da,
Misir’da ilerleyen yiizyillarda Roma yerlesimleri goriilmeye baglamistir; ta ki Imparatorluk
Donemi’ne gelinip Traianus’un basa gecmesiyle Roma Imparatorlugu, Ingiliz adalarindan

Kuzey Afrika’ya ve Orta Dogu’ya uzanan en genis simirlarina ulagmistir™

Roma heykel sanati, portre ve kabartma (rolyef) heykeltiraslik olmak iizere iki
bashik altinda toplanabilmektedir®. Ancak ortaya ¢ikan eserlerden bazilarinda portrelerin
kabartma olarak belirlenmesi ve bazi kabartmalarin da ayirt edilebilen portre tiplerini
icermesi bu iki temel gurubun bir cati altinda toplanabilecegini zorunlu kilmaktadir.
Kabartma eserlerin genellikle hem 6zel hem de bulunduklari ortam igin tasarlanmis
olduklar1 kabul gormektedir. Oykiisel ve tarihi zaferleri iceren konular sunaklara, taklara,
siitunlar iizerine, podyumlu tapinaklara vb. yapilara yerlestirilmislerdir®®. Cumhuriyet
Donemi’nde Roma politik mesajlarini iletmenin bir unsuru olarak gelisen kabartma
heykeltiraslik, portrecilik de oldugu gibi Antik ¢agin etkin ve iistiin sanatsal 6zelliklerini
yansitan Yunan Kiiltiirii ve cagdasi kiiltiirlerin etki alanlar1 icinde gelisen erken Italya

kiiltiirii, Etriisklerin gelenegini izler.

43 Crawford,, 1991; 20; Kleiner, 2000; 1, Romulus’un Demir Cag1 kdyii ilkel saz ve ¢amurlarla yapilmis ev
ve migfer bi¢imli yakilan oliilerin kiillerinin korundugu kaplarin bulundugu bir mezarliktan olugsmaktaydi.
Bandinelli, Roma kentinin Palatinus Tepesi lizerinde kurulmadiginmi aksine Tiber Nehri iizerinde yer alan
Tiberine adasi iizerinde ilk yerlesmelerin kurulmus olabilecegini iddia etmektedir. Bu kent bir kdy yerlesimi
olarak degil yollarin kesistigi bir kOy yerlesimi olarak dogmustur. Bkz. Bandinelli, 1970; 51

*“ Kleiner, 2000; 2

* Kleiner, 2000; 7

% Torelli, Roma tarihi kabartmalarim tipolojik olarak ikiye aywrmustir. ilk tip, dykiisel bir bicimde tarihi
olaylarin kararli tanimlanmas1 anlamia gelen ‘Oykiilii’ kabartmalardir. Ikincisi ise uygunsuz olarak ‘tarihsel
cogunlukla ahlakli vasiflar, bir fonksiyon ya da bir durumu sahnelemeyi amaglayan tarihsel kabartmalardir.
Birinci tipe, Traianus, Marcus Aurelius, Constantin Siitunlarim 6rnek verirken, ikinci tipe Domitius
Ahenobarbus Altari’n1 ve Manlius Altari’n1 dahil eder. (Torelli, 1982;119 vd.,)
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Giintimiize gelen en erken Roma tarihsel kabartmasi, Delphi’de Makedonialilar’a
kars1 kazanilan bir zaferin anisina dikilen Aemilius Pallus anitidir. Kleiner, bu anitin
Delphi’de Makedonyal1 Perseus tarafindan baslatilan daha erken bir anitin, savasi kazanan
Romalilar tarafindan ele gecirilerek Aemelius Pallus’u onurlandirmak adina kullanildigina

dikkat ceker .

Roma Cumbhuriyet donemi’nin sonlarina dogru yapildig1 kesinlik kazanan diger bir
erken kabartma cok tartismali olan Domitius Ahenobarbus Altari’na ait oldugu 19.
yiizyllda uzmanlar tarafindan yaygin kabul goren iki friz parcasidir. Frizler 17. yiizyilda
Roma’da bulunmus olmakla birlikte frizlerden biri Miinih’te digeri ise Louvre Miizesi’nde

yer almaktadir®®.

Miinih Kabartmas1 iizerinde Neptun ve Amphitrite’nin diigiiniine eslik eden
Nereidler ve Tritonlar’dan olusan bir deniz alay1 ‘Thiasos’ resmedilmistir. Tanr1 ve tanrica
Tritonlar tarafindan cekilen bir araba iizerinde denizde seyahat ederler. Onlerinde yar1 at,
boga, yar1 da balik kuyruklu olan deniz yaratiklarinin sirtinda yer alan Nereidler, ellerinde

kutu, mesale gibi esyalar tasimaktadirlar. Bu iki tanrisal varligin gelisini haber verirler.

47 Rasmussen, 1983; Dip not 22, Makedonialilar’a kars1 M.O. 168 yilinda kazanilan Pydna Zaferi anisina
dikilen bu anitin énemi Roma kabartmalarinin ¢ok uzun tarihi icinde en basta bulunmasidir. Plinius, N.H.
XXXV, 135; Kleiner, 2000, 26; Anit basamakli bir kaide iizerinde oturan dikdortgen bir siitun iizerinde
duran ath heykeliydi. Paullus’un bu dikdortgen siitununun zirveye yakin kesimi bir friz ile donatildi. Friz,
silahlarindan ve kalkanlarindan ayirt edilen Romalilar ve Makedonyalilar arasindaki savasi tasvir etmektedir.
Sahneler Yunanl sanatc¢ilar tarafindan Hellenistik tislupta yapilmistir. Bonanno, 1983; B6liim 3

* Ge¢ Cumhuriyet donemi anitsal heykeltiraslik eserleri icinde giiniimiize dek gelen en kalitelilerinden biri,
donemin eklektik (seckinci) karakterini en iyi yansitan Ornek olarak dikkati cekmektedir. Domitius
Ahenobarbus adi verilmis eser ne bir altar ne de bir anittir; ne Domitius Ahenobarbus ne de Ahenobarbus
ailesinden biri tarafindan dikilmistir. Eserin tarihi de oldukca tartismahdir ve ikinci yiizy1ldan M.0.30 yilina
dek degisik tarihleme teklifleri vardir. Son yillara kadar meslekdaslar M.O. yaklasik 115 yilinda ve geng
Skopas tarafindan yaratilan deniz yaratiklarinin tasvir edildigi bir grup heykelin oturdugu bir heykel kaidesi
olarak gorev yapmis oldugu konusunda fikir birligi icinde olmuslardir. Boyle bir heykel kaidesi Roma’da
Piazza S. Salvadore'de lokalize edilen bir tapinaktan gelmis olabilir. 1639 yilinda Palazzo S. Croce'ye tasindi.
Bununla birlikte heykel kaidesini Marcus Antonius’un ayn1 adi tagiyan hatip ve devlet adamu ile birlestirme
girisimleri vardir. Son ve cazib bir teoriye gore erken 90’l1 yillarda Roma’da censor olan ve Bati
Anadolu’daki deniz savaglarinda zafer kazanan Antonius’un biyografik anlatimi bu kaide iizerindeki figiirlii
sahnelerde verilmektedir. Kaidenin tarihi icin M.O.erken 1.yy verilmektedir. Skopas grubunun yerine aile
heykelleri veya personifikasyonlu yenik diigmanlar veya askeri ganimetler ile taclandirilmisti, Ayrica acik
havada dort taraftan goriilebilir bir durumda konumlanmisti ve kabartmalarda Antonius ile birlikte
onurlandirilan Mars ve Neptun tapinaklarinin yaninda idi. Ne yazik ki anit gibi giintimiize kadar gelebilen
kabartmalar da artik yerinde bulunmuyor. Uzun zaman 6nce birbirlerinden ayrilmiglar ve Miinih ile Paris’e
taginmiglardir. Bu nedenlerden dolay1 uzmanlar bu eserleri arttk Domitius Ahenobarbus Altar1 olarak degil,
Paris-Miinih Kabartmalar1 olarak adlandirmaktadirlar. 19. yiizyilda bu iki kabartmanin, ayn1 cumhuriyetci
anitr siisledigi kabul edilmekteydi. Bununla birlikte Miinih ve Paris kabartmalar1 ayr1 stillerdedir ve farkli
konular tasvir etmektedir. Kleiner, 2000; 49-51, Torelli, 1982; 5-20, Kihler, 1966, 7-40; Bonanno, 1983;
Resim 53, Bandinelli, 51-105; Strong, 1961; 14 vd. Bu amtin Helenistik Donemde goriillen Bergama
sanatinin kompozisyonlarindan etkilenmis yiiksek ustalikli bir sanat eseri olarak yorumlar.
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Sahne oldukga hareketli bir ortamda gecmektedir. Tritonlar, ellerinde bulunan kithara ve

borazan gibi miizik aletlerini ¢alarak diigiiniin ne kadar neseli gectigini ifade ederler.

Paris Kabartmasi’nda ise oldukca farkli bir konu anlatilmaktadir. Burada Romali
tarihsel bir olayr gosteren bir niifus sayim1 (Census) ve bu sayima eslik eden tanr1 Mars’a
yapilan bir kurban sahnesi yer almaktadir. Sahnenin ortasinda bir kurban sunagi ve hemen
yaninda Roma’nin bas tanris1 Mars bulunmaktadir. Sag tarafta bir boga, ko¢ ve domuz

kurban edilmek iizere art arda dizilmistir. Sol tarafta ise Census® yapilmaktadir.

Julius Caesar’in yegeni Octavianus’un M.O. 16 Ocak 27°de Augustus unvanini
alarak Imparator secilmesiyle Roma bu tarihten itibaren hem Kkiiltiirel, hem siyasi hem de
dini alanda tam anlamiyla altin cagii yasanustir'. Emperyal ideoloji ile imparatorluk
portreciligi ve devlet kabartmalar1 arasindaki yakin iliskinin baslangici Augustus
doneminden itibaren goriilmekle birlikte ardindan gelen bir¢ok imparator sanat

eserlerindeki temel konulari ve iislubu kontrol etmeyi se¢mislerdir’.

Mimari kabartma alaninda donemin en iinlii ve tarihi aniti siiphesiz Ara Pacis
Augustae Altari’dir. Eser, M.O. 13 yilinda Ispanya ve Galya iizerine yaptign seferlerin
biiylik bir zaferle sonucglanmasi iizerine, bizzat Augustus’un istegi iizerine Senato
tarafindan yapilmasi kararlastirlan 6nemli bir bagyapittir™”. Altar, merkezi bir sunak ve
onun etrafin1 ¢eviren cift girisli bir cevre duvarindan olusmaktadir. Gerek sunak iizerinde
betimlenen kabartmalar gerekse ¢evre duvarini i¢ten ve distan kusatan figiirlii ve bitkisel

motifler birbirinden tamamiyla bagimsiz stilistik ve teknik Ozelliklere sahiptirSS.

# Census, Romali vatandasglarin mali statiilerini kaydetme amaci ile her vatandasi birden bese kadar
derecelenen vergi dilimine paylastirmak, niifus sayimini yapmak ve askerlige uygun vatandaglarin sayisin
saptama islemidir. Kleiner, 2000; 51

% Roma’min ilk imparatorunun giicii muzaffer bir kumandan, baris getirici ve Romali geleneklerin yilmaz
destek¢isi olmasina dayaniyordu. Dehasi sadece siyasi hiinerinde degil, ayn1 zamanda sanatta da kendini
gostermekteydi. Ideolojisi, Romali hemserilerin ve iktidar mekanizmasinin tarih, yasalar, sosyal politikalar,
din, edebiyat, sanat, mimarlik gibi unsurlarin birlestirilmesine dayaniyordu Kleiner,2000; 59. Stockton,1991;
150 vd. Zanker, 1992; 99-100.

>! Kleiner,2000; 60

2 Bonanno, 1983, Resim 55, Kleiner,2000; 90 vd., Torelli, 1982; 27vd. Bu amit Domitius Ahenobarbus
altarindan sonra 6nemli kalintilara sahip Roma’nin tarihi kabartmalarla bezenmis ilk resmi kabartmasidir.

>3 Sunak cevre duvarmin neredeyse i¢ kismindaki tiim alam kaplamakta ve plinthos iizerinde dini bir konu
islenmektedir. Cevre duvarinin her iki girisinin de yanlarinda bulunan dort panelde sembolik kompozisyonlar
yer almaktadir. Bunlardan biri Roma’nin efsanevi kurucular1 Remus ve Romulus’un disi kurt tarafindan
emzirilis Oykiisii, diger yanda ise dindar Aeneas’in ates tanrilarina verdigi kurban sahnesidir. Diger kapida
Roma’nin personifikasyonlar1 (kisilestirme) bulunmaktadir. Bunlardan biri uzmanlar tarafindan ¢ok tartisilan
Tellus (Toprak- Yeryiizii) Kabartmasi’dir. Tellus, insanlik i¢in besin bakimindan Toprak’a, sular1 ve
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Dekorasyondaki bu form birliginin eksikligi altar iizerinde islenen konulardan
kaynaklanmaktadir. Cevre duvarinin uzun kenarlarinda betimlenen sahneler giinliik
yasamdan alinmis bir toren alayini gosterir. Ancak burada yer alan figiirler kesinlikle
birbirleriyle iletisim kurmazlar ve gayet donuk vaziyette betimlenmislerdir. Ayrica frizin
alt bolimiinde bulunan bitkisel bezeme, figiirsel bezemeyle yapisal olarak
ortismemektedir. Boyle bir karmagsik yapisal diizen Roma Sanati’nda, Yunan orijinli
Helenistik iisluptan etkilenmeksizin tamamen Italik (Etriisk) varyasyonlara bagli Roma
zevkinin bir iriinidir’*. Tim bu yapisal farkliliklara ragmen frizler sanatsal acidan
degerlendirildiginde, Imparator’'un heykeltirashk  programi  cergevesinde Dogu
Eyaletleri’nden Roma’ya gelen Yunanl sanat¢ilarin beraberinde getirdikleri Neo-Attik™
tislup agik¢a goze carpmaktadir. Bunda Augustus’un Yunan sanatina olan biiyiik hayranlig
yadsinamayacak olgiittedir. Bonanno, Ara Pacis Sunagi iizerindeki Biiyiik Friz’de yer alan
toren alay icin M.O. V. Yiizyilda Parthenon Tapiag iizerinde betimlenen Panathenaik

toren alay1 frizinin model alindigim séy]emektedir56.

Augustus donemi sanati tiim Roma imparatorlugunun yasami boyunca model
olarak almmustir'’. Augustus’un M.S. 14 yihindaki oliimiiniin ardindan karist Livia'nin

onceki evliliginden olan biiyiik oglu Tiberius, Senato tarafindan imparator ilan edilmistir.

riizgarlar1 temsil eden sembolik figiirlerle eslik etmis; toprak, su ve gokyiiziiniin varligi vurgulanarak diinya
nimetlerinin bolluk ve bereketi simgelenmistir. Ayn1 kapinin diger tarafinda Roma ordusu, silah y1ginimnin
iistiine oturmus vaziyette kisilestirilmis ve Romanin diinyanin tek egemeni ve gardiyan1 oldugu
vurgulanmigtir. Cevre duvarinin dis yiizeyinde Roma tarihsel konularinin anlatildifi uzun bir friz yer
almaktadir. Bu, Romali memurlarin, rahiplerin, imparator Augustus’un ve aile iiyelerinin yer aldigi bir téren
alayidir.Bu konuda bkz. Bandinelli, 1970; 51 vd., Bonanno, 1983, Resim 55, Kleiner,2000; 90-92, Koeppel,
1983; 67 vd., Pollini, 1990; 453-60, Ryberg, 1955; 89, Fig. 41 a-d, Shotter, 2003; 156—157, Spaeth, 1994;
65-100, Stockton,1991; 162, Strong, 1961, 19, fig. 35, , Torelli, 1982; 28-31, Zanker, 1992, 173-75

> Etriisk Ressamlar1 bitkisel dekora sahip olan bir frizin altinda hicbir yapisal iliskisi olmayan figiirlii
siislemelerin yerlestirildigi friz betimini Tarquinia’daki Bogalar Mezari’'nda bize gostermektedir.Bkz.
Holloway, 1986; 447-52, Bandinelli, 1970; 51-105

> Yunanistan’m sanat merkezi Atina, Makedonya egemenligine gecince politikamin aktif merkezi olma
roliinii kaybetmis, bu donemde hem politik hem de sanat acgisindan gii¢lenen diger merkezler karsisinda, ne
kadar kaliteli sanat tirtinleri verse de daha cok dekoratif amagl ticari imalata kisitlanmistir. Boylece neo-
klasik ve nostaljik stilde eserlerin iiretilmeye basladigi Neo Attisizm dogmustur. Bu akim Yunanli sanatgilar
araciligiyla Roma’ya tagindiginda, canlilik kaybolmus, onun yerini yapisal durgunluk, uyumsuz bir uygulama
ve zanaatsal bir tekrarlama almistir. Bkz. Bandinelli, 51-105

36 Bonanno, 1983; Resim 55. Bu friz iizerinde oldugu gibi Ara Pacis iizerindeki toren alay1 da altarin iki
yiiziinden hareket ederek ayni yone ilerlemektedir. Bu toren alaymin iki ayri kolu bati cephesindeki ana
giriste birlesecek sekilde canlandirilmiglardir.

>’ Bu konuda bkz. Kleiner,2000; 59-117
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Boylece Tiberius’un basa ge¢cmesiyle yaklasik elli yillik bir siireyi kapsayan Julio-

Claudiuslar Dénemi baslalrmstlr5 8,

Yapilan aragtirmalar ve kazilar sonucunda Julio- Claudiuslar Donemi’ne tarihlenen
pek cok kabartma ele gecmistir. Bunlar arasinda Ara Pietatis Augustae ( Ara Genius
luliae?) ve Ravenna Kabartmasi oldukca onemli bir yere sahiptir. Ara Pietatis Augustae
Altari’na ait oldugu diisiiniilen kabartmalarin Claudius doneminde Augustus, Tiberius ve
Livia onuruna adandig ileri siiriilmiistiir'’. Bu kabartmalar1 digerlerinden ayiran en énemli
ayrinti geri planda kullamlan tapmak betimleridir. Onde kurban sahnesinin islendigi
sahnelerde figiirler, daha 6nce oldugu gibi bos zeminde algak kabartma olarak degil
mimariyle i¢ ice perspektif olarak tasvir edilmislerdir. Insanlarin ve binalarin birbiriyle
aynt Olgiide gercekci olmayan tasviri, heykeltiraglhikta realizmin ve mimaride dogal

kabaligin popiiler oldugu bir 6zellik gibi gérﬁnmektedir60.

Olasilikla imparatorluk ailesini onurlandiran bir altara ait olabilecegi diisiiniilen

Ravenna Kabartmas: {iizerinde hanedana ait figiirler yiliksek kabartma seklinde

%% Tiberius M.S.14- 37 yillar1 arasinda imparatordu ve bu iktidar yillart siiresince Augustus’un i¢ ve dis
politikasina sadik kaldi. Daha sonra yerine 37 yilinda Caligula ( Gaius Julius Caesar Germanicus) gecti.
Tiberius gibi Augustus geleneklerine sagdik kalmayan Caligula kendisine tanri olarak tapilmay istedigini
acikca ifade etme cesaretini gostermistir. M.S. 41 yilinda oOldirilmiis ve Senato tarafindan
tanrilastirilmamistir. Caligulanin 6liimiiniin ardindan yaslhi Drusus ve Antonia’nin oglu Claudius muhafiz
alaymin askerleri tarafindan zorla imparator ilan edilmistir. 51 yasinda imparator olan Claudius 41-54 yillar
arsinda yonetimde kalmus, diizgiin kisiligi ve Roma i¢in yaptig1 yararhiliklar sayesinde oliimiinden sonra
Senato tarafindan tanrilagtirilmistir. Augustus stili sonsuz genclik imajin1 devam ettirmesine karsin orta yasl
oldugunu gosteren portreleri de vardir. Ayrica Roma’da imparatoru tanr1 olarak gosteren tek portre heykel
imaji Claudius’a aittir. Oliimiiniin ardindan son karis1 Agrippina’nin Domitius Ahenobarbus’tan olan oglu
Nero tahta ¢ikti. 54 yilinda Toga Virilis giydirilerek heniiz 17 yasinda imparator olan Nero, Claudius’u
tanrilastirarak bagliligini bildirmis ve Augustus’un politikasint siirdiirecegini agiklamistir. Devlet isleriyle
ilgilenmekten ¢ok kendini sanat ve siire adamis ayrica Yunanistan’da kendi adina diizenlenen Olympiat
oyunlarma katilmigtir. Nero’nun hiikiimdarlifi sirasinda Roma, tarihinin en koti felaketlerinden birine
ugrayarak biiyiik bir yangin gecirmistir. Bu durumdan kotii etkilenen iktidar giicti gittikce zayiflamis ve
Nero, 68 yilinda intihar ettikten sonra Senato tarafindan Domnatio Memoriae (Hatirasinin Silinmesi) olarak
ilan edilmis ve tiim anitlarindan adi silinmistir. Kleiner, 2000; 123-163,

%% Altar 22 yilinda Tiberius tarafindan adand. Sorumluluk sahibi bir ogul olarak, ciddi bir hataliktan kurtulan
annesi Livia’nin onuruna bir anit yaptirmaya sdz vermisti. Ancak Tiberius’un asla bdyle bir anit yaptirmadigi
bilinmektedir. Livia’nin vasiyetnamesini Caligula onayladi ve Claudius tanrica ilan etti. Unlii ailesini
kutlamak i¢in ¢ok sayida anit yaptiran Claudius, Tiberius’un yeminini yerine getirdi ve 43 yilinda adanan Ara
Pietatis Augustae’nin ingsasim1 emretti. Karar1 kendini Tiberius kadar Livia’ya da baglama istegiydi, ¢iinkil
yeni bir imparator i¢in sanatta kendini tinlii atalar1 ile baglamak geleneksel ve politik bir avantajdi. Torelli,
1982; 70, Kleiner, 2000; 142 Ara pietatis Kabartmalarinin, son zamanlarda Roma’da Capitalinus tepesi
iizerindeki Ara Gentis Iuliae’a ait oldugu tespit edilmistir. Anit, Claudius’un kutsalli§ina, Julian ailesine ve
ozellikle de altar1 siisleyen sahneler arasinda yerini alan yeni tanrica Livia’ya ait oldugu ileri stiriilmiistiir.
Kleiner, 2000; 145

8 Augustus donemindeki resmi kabartmalarin zemininde yer alan bosluklarin yerine politik semboller olarak
hizmet veren belirgin Roma binalarinin kullaniminin artmas: Claudius’un yonetimi ile olmustur. Kleiner,
2000; 145, Torelli, 1982; 77-78, Koeppel, 1983; 71 vd. Kat. 11- 28
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betimlenmislerdir®'. En sagda tipki bir tanr1 gibi yar1 ¢iplak bir sekilde betimlenen, sag
elinde olasilikla bir mizrak tasiyan tanrisal durusuyla Augustus yer almaktadir. Hemen
yaninda tipki tanrica Veniis gibi sol omzunda bir Kupit (Eros) ile betimlenen Livia
bulunur. Sol tarafinda c¢iplak ayakli ve yari c¢iplak vaziyette duran geng figiir, uzmanlar
tarafindan tartistlmis ancak bu Julio-Claudian gencinin Germanicus oldugunda karar
kilinmistir. Saginda askeri bir zirh giymis olan yash figiir Claudius’un babasit Drusus
olarak tespit edilmistir. En solda oturan bassiz kadin figiiriiniin ise Caludius’un annesi
Antonia oldugu sdylenmistir’®. Kabartmanin her ne kadar Claudius zamanina ait oldugu

sOylense de bunun tam aksine Nero’nun zamaninda yapildig da iddia edilmektedir®.

Julio-Claudius siilalesine ait diger oOnemli bir kabartma Vicomagistri
Kabartmasi’dir. Dikdortgen bir altara ait oldugu diisiiniilen kabartma {iizerinde; figiirler,
cepheden ve profilden perspektif olarak iki sira halinde betimlenmeye ¢alisilmislardir®.
Her ne kadar kabartmanin bulundugu yapmin insasinda ve siislemelerinde Ara Pacis
Altart’nin 6rnek alindigi soylense de bir ¢ok yeni stilistik 6zellikler kabartmada kendini
gostermektedir. Bunlar arasinda, bazi figiirlerin cepheden betimlenmesi, daha plastik bir
goriiniim, figiirlerin sahneyi tamamen doldurmayip baslarinin {izerinde bos alan yaratilmasi
sayilabilir. Kimi figiirlerde ylize yeni bir ayrint1 olarak sakallarin eklenmesi de énemli bir

gelismedir®.

o1 Kleiner, 2000; Ravenna Kabartmasi, imperial kisileri cepheden gosteren halka ait bir Roma anitinim ilk
Ornegidir, 145.

% Kleiner, 2000;146

% Bir bilim adami, Ravenna kabartmasinin Claudius zamaninda degil, Nero’nun imparatorlugu sirasinda
yapildigini ve zirhli figiiriin Yash Drusus’u degil, Nero’nun gercek babasi Gnaeus Domitius Ahenobarbus’u
temsil ettigini belirtmektedir. Hala cogu bilim adami kabartma i¢in 45-50 yillar1 arasinda Claudius donemini
ongormektedir, Kleiner, 2000;147.

% Bu, ancak alan derinliginin bir yanilsamasinin elde edilmesi isteginden dogan amatérce bir girisimdir, bu
girisim gelisimini bir sonraki siilale, Flaviuslar Dénemi’nde tamamlamaktadir, Bonanno,1983; Resim 56.
Kabartmanin tamami, Ara Pacis’den modelini alan bir Claudian altar1 uzun kenarim da olusturuyordu. Ustte
ve altta siislerle simirlanmis kabartmalar (fig.122) saga ilerleyen, yoneticilerin, baltacilarin, hizmetgiler
tarafindan c¢ekilen dorsualia giymis, boga, oOkiiz ve diive (gen¢ inek)’den olusan hayvanlarin ve
victimariilerin, miizisyenlerin, tunik giymis ili¢c himaye tanris1 ve Genius Augusti tagiyan 5 figiiriin ve 4
togali yoneticilerin yer aldig: iki sira figiirden olusmaktadir. Sonuncusu, anita modern olarak Vicomagistri
Altar1 adim1 veren vicomagistrilerdir. Sol parcanin sol yanini ve sag kabartmanin sag yanindaki kiiciik
pargalar1 korunmustur. Bu da kabartmanin koselerde dondiigiinii ve altarin kesinlikle dort yiizlii (kenarlr)
oldugunu gostermektedir. Sol tarafta, ya alay: takip eden veya kurban sahnesinde rol alan camillus’un bir
kismu, sag tarafta da olasilikla kutsallig isaret eden bir tahtin par¢asi korunmustur, Keliner, 2000;147-48

% Kabartmalarin Claudian stili, heykelcik tastyanlardan biri tarafindan taginanin Claudius’un kendi Genius’u
oldugunu fakat altarin imparatorun kendisi tarafindan yapilmadigin1 gostermektedir. Anitin  dort
vicomagistrinin buyruguyla dikilmis oldugu daha ¢ok kabul gérmektedir. Yapilis amaci, bolgelerinde Lares
Augusti ve imparatorun genius kiiltiiniin merkezi olarak hizmet vermektedir. Julio Claudislar doneminin
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Bu donem kabartma sanati sadece altarlarla sinirli kalmamis, bunun disinda
Tiberius, Claudius ve Nero zamaninda gerceklestirilen, askeri basarilarin anisina dikilen,
zafer taklar {iizerinde de yer almistir. Bu zafer anmtlarinin cephesinde genellikle

imparatorun zaferi ve tanrisalligini konu alan kabartmal sahneler bulunmaktadir®.

Julio- Claudiuslar doneminde imparatorlara adanan anitlar yalnizca Roma ile sinirl
kalmayip imparatorlugun dogu eyaletlerinde de ortaya ¢cikmistir. Bunlar arasinda bir Karia
kenti Aphrodisias’ta ortaya cikarilan Sebasteion yapi1 kompleksi, donemin kabartma
sanatinin yerel sanatcilar tarafindan yapilan yorumunu, olduk¢a net bir sekilde
yansitmaktadir. Kompleksin imparatorluk hanedanini onurlandiran kabartmali panolara
sahip olmasina ragmen imparatorluk tarafindan yaptirilmamistir®’. Portikolar iizerinde yer
alan panellerde Grek mitolojisinden sahneler ile Roma yaradilis mitolojisinin anlatildigi
sahneler, Augustus, Julio-Claudian imparatorlart ve sarayin kadin ve erkek figiirleri tasvir
edilmistir. Kompleks yapi, heykeltiraglik dekorasyonu, mitolojik, tarihsel ve hatta simgesel

ozellikleri ile erken imparatorluk dénemine tarihlenmektedir®.

Claudius doneminde yavas yavas temelleri atilan alan derinliginin kabartmali
panolar iizerinde tam anlamiyla uygulanmasi, Flaviuslar Donemi’nde c¢oziilmiistiir.
Roma’daki yeni Flaviuslar hanedan1 ge¢misten gelen resmi devlet sanatini miras olarak
almig, var olan sanatsal degerler askeri basarilarin ve zaferlerin yiiceltilmesine dogru

yonlendirilmistir®.

devlet tarafindan desteklenen anitlarinda daha once hi¢ goriilmeyen, ozgiirlestirilmis kisilerin kabartmada
onemli pozisyonda olmasi bu yorumu miimkiin kilmaktadir, Kleiner,2000; 148

% Bu konuda bkz. Kleiner, 2000;154-56

7 Kompleks, biri propylon ve kuzey portiko, digeri giiney portiko ve tapmagi yaptiran olasilikla iki
Aphrodisiash ailenin bir projesidir. Kentin, bag tanrigas1 Aphrodite’ye ve Julius-Claudius siilalesinin tanrisal
atalarina olan baghligi nedeniyle imparatorluk yardimi aldigi ve yapimin Tiberius doneminde yapilmaya
baglaylp Nero doneminde tamamlandif1 arsidrav yazitlarindan anlasilmaktadir. Smith,1987; 90,
Kleiner,2000; 158

% Smith,1987; 136-38, Kleiner,2000; 161

% Bkz. Strong, 1969, 102 vd., Kleiner, 2000; 183-192 Nero’nun imparatorluk icinde ¢ikan isyanlardan sonra
M.S. 68 yilinda intihar etmesinin ardindan kisa siirelerle Galba, Otho ve Vitellus kendi lejyonlar: tarafindan
imparator ilan edilmis ve en sonunda M.S. 69 yilinda kendi komutasindaki lejyonlar tarafindan imparatorlugu
taninmig ve ardindan Roma Senatosu tarafindan imparatorlugu ilan edilmistir. Boylece Roma imparatorluk
tarihinde Asker imparatorlar dénemi baslanmis oldu. Vespasianus’un 10 yil siiren saltanatinin ardindan yerine
biiyiikk oglu, en az babasi kadar askeri bagarilar1 bulunan, Titus basa gegti. Yaklasik iki yil siiren saltanati
boyunca halkin yararina olan Collesseum’un tamamlanmast ve Titus hamamlarinin yapilmast gibi
faaliyetlerde bulundu. M.S. 81 yilinda 6lmesiyle yerine kardesi Domitianus basa gecti. Imparatorlugu
stiresince ¢ok kati1 ahlaki kurallar1 benimseyerek tanri imparator olma imajina énem veren Domitianus
gereksiz ve asirt harcamalariyla devlet hazinesinin tiikkenmesine neden olmus bu durum Roma halkinda
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Flaviuslar Donemi kabartma sanatinin en 1yi 6rneklerinden birini yansitan siiphesiz
Titus Taki’dir’’. Hanedanlik dénemi boyunca gerceklestirilen zaferlerin en iyi sergilenme
bicimi olarak zafer taklar1 goriilmiis bunlar ayni zamanda imparatorluk propagandasini
yansitan ‘biiyiik ilan panolar1’ olarak dikilmislerdir. Titus Taki {izerinde resmedilen olayin
kabartma sanati acisindan 6nemi Cumhuriyet Donemi anitsal kabartmalarindan beri yavas
yavas gelismeye baslayan ‘alan derinligi’ ile bu donem kabartma sanatina damgasini vuran
‘mekansal yanilsama ( Illusionism)’ anlayisinin doruk noktasina ulasmasidir’'. Isik-golge
kontrastinin saglanmasiyla kalabalik, yogun, hizli hareket eden insan figiirleri temelde
zemine bagl olsalar da en 6n sirada yer alan figiirler kabartmadan firlayacakmis gibi
goriinmektedir. Figiirler kademe kademe dort degisik kabartma seviyesi iginde zemine
dogru kaybolurlar, buna karsin zemin, kenarlardan merkeze dogru i¢cbiikey egimli, figiirler
ise aksine kenarlardan merkeze dogru yiikselen kabartma seklindedirler’?. Boylece iki
kabartma arasindaki gecis koridorunun ortasinda duran seyirci i¢in zafer alayina fiziksel

olarak katilmis olma duygusu uyandirilmaktadir.

Flaviuslar Donemi’nin sona ermesiyle artik Roma icin hem siyasi hem de sanatsal
acidan bambagka ve iistiin refah seviyesine ulasilan yeni bir dsnem baslamustir. imparator
Nerva’nin ¢ok kisa siiren saltanatinin ardindan basa gecen ardili ve evlathigi Traianus
doneminde Roma Imparatorlugu doguda ve batida en genis sinirlarina ulasmustir’”.
Donemin en 6nemli kabartma heykeltiraslik eserlerini barindiran mimari yapilar Forum
Traianum’un icginde, biri Yunanca ve digeri Latince yazilmis kitaplardan olusan iki
kiitiiphane arasina yerlestirilen 40 m. yiiksekligindeki Traianus Siitunu ve Biiyiik Friz’dir.

Digeri ise Beneventum’daki Traianus Taki’dir .

huzursuzluk yaratmistir. Ardili Nerva ve Senato’nun M.S. 96 yilinda hazirladiklar1 bir komploya kurban
gitmis ve hatirasinin unutulmasina ( Domnatio Memorai) karar verilmistir.

0 Strong, 1969; 110 vd. Levha 34, Kleiner, 2000; 183 vd. Resim, 154-57 Gegis koridoru tizerindeki merkezi
bir panelin iizerinde Titus’un tanrilastirtlmast ( Apotheosis) gosterilmistir. Panellerden birisi Titus'u zafer
toreninde gostermektedir. Digeri ise Kudiis'deki tapiaktan yagmalanan ganimetlerin taginmasini tasvir
etmektedir.

7 Bandinelli, 1970; 103-5, Kleiner,2000; 190-91

2 Bonanno, 1983; Resim 57, Bandinelli, 1970; 104

73Romanhistory, 2005; 286, Kleiner, 2000; 207 vd. Traianus’un hiikiimdarlig1 biiyiik basarilara imzalarin
atildig1, Roma devlet sanatini yiicelten bir donemdir. Bu donemde heykeltiraslik eserleri ile kutlama ve hatira
amtlart sayisal bakimdan cogaldilar. Idari ve ticari faaliyetlere ayrilnus binalardan olusan mimari
komplekslerin ingasina onem vermis Forum, kiitliphane, hamam ve kopriiler insa ettirmistir.
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Traianus Siitunu, 1mparat0r’un M.S. 101-2 ve M.S. 105-6 yillart arasinda Dakialilar
tizerine yaptig1 iki seferin anisina dikilmistir’®. Silindirik forma sahip siitunun yiizeyi alcak
kabartma dekorasyon unsuru iginde spiral bi¢iminde kesintisiz olarak bezenmistir.
Olaylarin anlatilmasinda ‘siirekli anlatimer’ bir iislup benimsenmistir””. Sahneler birbirine
ya direk olarak kesintisiz bir sekilde baglanir ya da anlattimimn bir doniim noktasini
olusturan bir manzara unsuru ile ayrilir. Traianus donemi bir taraftan M.S. 1. Yiizyil
geleneginin en iist noktasini temsil ederken Roma tasvir sanatindaki onemli bir degisikligi

haber vermektedir.

Traianus’un ardindan Imparator olan Hadrianus selefine gore bambaska bir kisilige
sahipti’®. Sanat¢1 yonii agir basan imparatorun portreleri bu giine kadar siiregelen Roma
imparatorluk gelenegini tamamen degistirmistir. Yunan Kkiiltiiri ve sanatin1 ¢ok 1iyi
inceleyen Hadrianus, gittigi her geziden Yunan sanatinin onemli eserlerini Tivoli’deki

villasina tagimistir.

Hadrianus doneminde, Roma’daki dekoratif kabartma heykeltiraghgi anitsal
nitelikte ve etkili bir Klasizmin yansitildig1 sahneleri biinyesinde barindirmaktadir. Bu
ozellikle panel i¢cinde tasvir edilen kompozisyonlarda agikca fark edilmektedir. Bu donem
kabartma heykeltirashiginda goriilen iki 6nemli gelisme; biri dortgen panellerin tasvir i¢in
tercih edilmesi, digeri ise sahnelerde anitsalligin artmasi ve yiiksek kabartmalarin

kullanilmasidir’’.

" Stockton, 1991; 435, Bonanno, 1983; Resim 59, Kleiner, 2000; 212 vd.

> Kleiner,2000; 214- 228 Bu iki seferin anlatimi iki ganimetin ortasinda bir kalkan iizerine yazi yazan bir
Viktory (Zafer) ile ayrilmaktadir. Siitun iizerindeki insan figiirleri manzaraya hakimdir. Figiirler 6lcek olarak
kiigiiltiilmiis ve resimsel harita teknigi vasitasiyla kusbakisi bir yontemle siitun tizerine aktarilmistir. Donemin
diger Oonemli kabartmali mimari eslerinden Biiyiikk Traianik Friz, "stirekli iislup”ta en azindan birbirini
kesintisiz bir gekilde izleyen iki farkli sahneden olugmaktadir. Birincisi imparatorun kentte karsilanmasi, digeri
ise diismana hiicum eden at sirtindaki imparator ile olduk¢a genis bir savas sahnesidir. Bu sahneler iizerinde
Beneventum takindaki kabartmalarin benzer tarihsel, alegorik cizgisi iizerinde savasin ve ondan sonra gelecek
olan zafer kutlamalarinin ideal bir sentezi tasvir edilmistir.

" Hadrianus, Roma imparatorlari arasinda en bilgili ve entelektiiel olamdir. Miizik ve sanata olan
diiskiinliigiiyle bilinen imparator, Yunan kiiltiirii ve sanat1 incelemelerine o denli derin ve ayrintili bir sekilde
dalmist1 ki kendisi bu yiizden ‘Greaculus’ (Yunancik) lakabiyla anilird1 ( Scriptores Historiae Augusutae
Had. 2-1). Kleiner, 2000; 237

" Bu ozellikler giiniimiizde Palazzo Dei Conservatori’de bulunan Sabina’nin Apotheosis’i ve Adlocutio
sahnelerinin yer aldig1 paneller lizerinde goriiliir. Bkz. Torelli, 1982; 89 vd. Resim IV.1-16, Kleiner, 2000;
248
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Roma 6lii gomme geleneginde M.S. 1I. yilizyilin baslarindan itibaren goriilen Lahit
gomiit bicimi bu donem kabartma sanatinin yayginlastigi diger onemli bir mimari 6ge
olarak kendini gostermektedir. Ik kez Traianus doneminden itibaren goriilmeye baslanan
siislemeli lahitler Hadrianus doneminde daha da gelismis ve figiirlii kabartmalarla siislii bir
seri iiretim baslamistir’®. flerleyen donemlerde artan talep ile birlikte fabrikasyon iiretime
gecilen lahit gelenegi, kabartma heykeltiraglik sanatinin 6zgiin Orneklerini yansitmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Kabartma heykeltiraglik gelenegi Antoninler, Severuslar ve Konstantin donemleri
boyunca da Roma sanatinda sevilerek uygulanmustir. Imparator ve ailesi bazen bir anit
siitunu bazen de bir zafer taki iizerinde, gerceklestirdigi askeri basarilarin anisina, gelecek
kusaklara aktarilmak iizere resmedilmeye devam etmistir. Organik formlarin ¢oziilme ve
dagilma siirecinin hiz kazandig1 ge¢ donem eserlerinde, geleneksel uygulamalarin devam
ettiginin fark edilmesiyle birlikte yogun bir matkap isciligi gbéze carpmaktadir. Sanatta
yozlagsmaya gidisin Oniinii acan bu tip uygulamalar, M.S. IIL. yilizyilda yasanan ekonomik

ve politik bunalimlarla birlikte niteliksiz ve az sayida eser iiretimine neden olmustur.

Roma kabartma heykeltiraslik, sanati hi¢cbir zaman bagimsiz bir sanat dali olarak
ortaya ¢cikmamis, aksine farkli anlayislarin bi¢imsel ifadesini dile getirmis ve mekan
tasariminin saglanmasinda onciiliikk etmistir. Giinliikk yasamin bir pargasi olan Forumlar,
bazilikalar, tapinaklar, tiyatrolar ve hamam gibi yapilar en giizel tarihi kabartmalarin ve
serbest heykeltiraglik eserlerinin  sergilendigi mekanlar olarak giliniimiize kadar

gelebilmistir79.

Augustus Forumu gibi halka acik yerlerde gercekci portre galerileri olusturulurken,
tiyatro sahnelerinde imparatorluk ailesini olusturan figiirlerin arasina mitolojik yaratiklar

ya da tanrilar yerlestiriliyordu. Hamamlar ise yOnetici siifin fertleri ile yerel soylularin

7 Kleiner, 2000; 256 vd.

" Bka. Smith, 1987; 86 vd.; Roma Kabartma sanatinin 6nemli bir gostergesi olan Tarihi kabartmalar i¢in
bkz. Torelli, 1982; 5-89, Roma Tarihi kabartmalari taninmis imparator ve generallerin gerceklestirmis oldugu
Onemli zaferlerin, bagarilarinin anisina yapiliyordu.
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portreleriyle birlikte Neptiin gibi tanrilar, Herkiil gibi giiclii kahramanlar ve giizel viicutlu

atletleri gosteren heykellere ve kabartma panolara sahiplik yaplyordugo.

Bu baghik altinda, Roma sanatinin onemli bir kismini olusturan kabartma
heykeltiraglik gelenegi, ana hatlartyla incelenmis ve stilistik gelismeler takip edilmistir.
Roma sanatinda c¢ok genis bir alana yayilan bu gelenek, sinirli sayida drneklerle burada
aciklanmaya calisilmistir. En erken donemden en ge¢ doneme kadar olan degisim ve
gelismeler Roma kabartma sanatina damgasini vuran Onemli eserler baz alinarak
incelenmis ve boylece Tralleis’ten ele gecen kabartmali panolar iizerinde goriilen stil

ozelliklerinin belirtilmesine zemin hazirlanmistir.

% Augustus Forumu, imparatorun adina Roma’daki asagi kentte kurulan biiyiik ve genis, tamam ile
mermerden yapilmis kompleks bir yapidir. Bu tiir yapilar ayn1 zamanda Roma’nin imparatorluk doneminde
diinya ticaretinin de merkezi oldugunu gostermektedir. Kleiner,2000; 99
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2.2. Tralleis Kazilarindan Bulunan Hamam Rolyeflerinin Buluntu

Durumlar

Kentin onemli bir yap1 kompleksini olusturan ve dénemin yasam standardini
belirleyen Hamam —Gymnasium yapisinin incelenmesine, Tralleis’te baslayan ilk bilimsel
kazilar sirasinda, oncelik verilmistir. Kompleks yapiya ait kaldarium odasinda yapilan kazi

calismalar1 1996-2002 yillar1 arasinda gergeklestirilmistir.

Yapilan mastir plani ¢calismalarinin ardindan 1996 yilinda kazilara baglanilmis ve
ilk yilda Tralleis’de toplam 150 metrekarelik bir alan kazilmistir. Calismalara, halk
tarafindan “U¢ Gozler” olarak bilinen Hamam-Gymnasium alaninda, kent bilgi sistemine
gore K65-75/D10 plan karesinde baglanmustir®. A¢ma alam uzun yillar define arayicilari
tarafindan talan edilse de bazi1 kisimlarda hypocaust dikmeleri yer yer 0.80 m. yiikseklige

kadar korunmustur.

Korunan alanlarda ve tahribat enkazinda yaptigimiz c¢alismalarda, hamam
kaldarium (sicaklik kismi)’unun kiiciik bir bolimii agilmistir. Calismalar sirasinda,
kaldarium enkazinin 154.88 kodunda, 0.80 m. kalinlikta 5x3 metrekarelik bir kismi in-situ
olarak kalmistir. Yerli yerindeki bu enkazin i¢inden ve dikmelerinin 154.94-154.33 kodlar1
arasindaki temizligi sirasinda, yogun olarak diiz, silmeli ve kabartma seklinde mermer
kaplama parcalar1 yaninda ¢ok sayida kenari pervazlarla ¢evrilmis biiyiik duvar panolarina
ait parcalar ele gecirilmistir. Bunlar arasinda bir Ketos (karisik deniz yaratigl) betimini
iceren panoya ait oldugu diisiiniilen, Kat. No: 9-16’daki Ketos panosu parcalari, Kat.
No0:26-29’daki kuyruk parcalar ile bagka panolara ait olan Kat. No 4’deki Aslan basi
parcasi, Kat. No 5, 7-8’deki kadin ve erkek baslarini iceren kabartmali pano pargalari, Kat.
No. 6, 19, 24-25deki insan figiirlerine ait oldugu tespit edilen el, bacak ve ayak pargalari,
Kat. No 20’deki Lyr calan kol parcas1 yer almaktadir. Bu kabartmali panolara ait parcalar,
kaldarium alaninda yapilan kazi caligmasi sirasinda, agia ¢ikarilan dolgu toprak iginden,
daginik olarak ele gecirilen parcalar olduklari ic¢in hicbiri bir biitiin olarak birbirini

tamamlamamaktadir.

*! Ding, 1998; 205-7.
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1997 yili kazi1 sezonunda, kaldariumun batisinda, kuzey- giiney yoniinde K65-
80/B10 plan karesinde kazi caligmalarina devam edilmistir. Bu alanda, tahribat olusmus
olan biiyiik moloz yiginlar1 yer almaktaydi. Bu moloz yiginlar1 arasindan agirlikli olarak,
bir onceki kazi sezonunda ele gecen kabartmali pano pargalarinin devami olan, kirik
parcalar bulunmustur. Kat. No. 17°deki Ketos’un ¢ene kismina ait parca, Kat. No 18,
21’deki el, kol ve bacak parcalari, Kat. No 2’deki Nereid Kabartmasi, bu alandan c¢ikarilan

kabartmali duvar panolarina ait pargalardir.

1998 yilinda K45-65/D10 Plan karesinde kaldarium alani icinde bir kazi ¢alismasi
gerceklestirilmistir. 19801 yillarda yapilan uzun siireli define arama kazilariyla biiyiik
Olclide tahrip edilmis olan yapinin yer yer taban ddsemelerini bile saptamak miimkiin
olmamstir®™. 1999 yili calismalarimizda s6z konusu molozu kaldirilmis alanda,
Kaldariumun devami a911m1§t1r83. Ag¢manin orta kesimine yakin bir yerde 2.40x2.82 m.
ebatlarinda biiylik kalker bloklardan bir paye saptanmistir. Bu paye cevresinde korunmus
olan hypocaust dikmelerinin bulundugu kesimde 155.33 kodunda, uzun siire su olugu
olarak kullanilmis, ancak ¢enesinin alt kismi zamanla kirilmis olan bronzdan yapilmis bir
Ketos bast bulunmustur. Ayrica Kat. No 23, 29’daki el ve kuyruk pargalart da bu alandan

ele gecirilmistir.

2000 yilindaki besinci kazi sezonunda kaldarium alaninda her hangi bir kazi
calismas1 yapilmayip daha cok Hamam-Gymnasium Kompleksi'nin giineyine eklenen Geg
Donem yapilarinin anlasilmasina yonelik calismalar gerceklestirilmistir. Bu kazi
calismalar1 sirasinda 155.54 kodunda G 0-19/B 0-14,60 koordinatlarinda moloz tas ve
harcl bir duvar orgiisii ile karsilasilmistir. Bu duvar orgiistinde bulunan yogun kire¢ ve kiil
tabakalar1 kire¢ ocaklarina ait olup uzun bir siire kullanim gordiikleri anlasilmaktadir. Bu
alanda 153.90 cm kodunda bir ge¢ donem tabanina ulasilmis ve bu taban iizerindeki dolgu
toprak icinden cok sayida mermer kaplama ve kabartmali panolara ait parcalar ele

gecmistir. Bu kirik parcalar orijinal yerlerinden sokiilerek eritilmek iizere kire¢ ocagina

%2 Hatta tahribat o kadar yogun yapilmis ki, agmanin orta kisminda 6x10 metrekarelik bir béliim tamamen
sokiilmiis olup, baz1 biiyiik boy traverten bloklar kiime halinde orta yerde yigilmustir.

% 19yy’da Allom’un yapnus oldugu graviirde gayet giizel bir sekilde tuglayla oriilmiis sagir tonozlarin varlig:
resmedilmistir. Bu graviirlerde goriilen sagir tonozlu yapilar, kaldarium ile biiyiik salon arasinda, giiney-
kuzey aksinda devam eden ana kalin duvarda yer almaktaydi. Kazi caligmalarimiz sirasinda, graviirde
resmedilen kalintilarin kiiclik de olsa bir kismini agiga ¢ikarmayi timit etmis idik. Ne yazik ki s6z konusu
tugla orgiilii giizel tonozlarin tamamen tahrip edildikleri ve ortadan kaldirildiklar1 anlagilmagtir.
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getirilen kabartmali panolara ait parcalardir. Bunlar arasinda Kat. No 3, 22°de yer alan

pano pargalar1 yer almaktadir.

2001 yilinda Gymnasium alaninin giineyinde Ge¢ Roma Erken Bizans
diikkanlarinin agiga cikarilmasi caligmalarina devam edilmis, bu caligmalar sirasinda her

hangi bir kabartmal1 pano pargasina rastlanilmamaistir.

2002 yili yedinci kazi sezonunda onceki donemlerde oldugu gibi kazi ¢alismalari
Hamam-Gymnasium alani, Gymnasium Bat1 Sektorii ( Roma Konut alan1), Arsenal yapisi,

Sur Onii olmak iizere dort sektorde kazi caligmalar gerceklestirilmistir.

Hamam-Gymnasium kazi alaninda yapinin giineyinde Roma donemi duvarina geg
donemde iki duvar eklenerek dort farkli mekén elde edilmistir84. III No’lu mekanda 151.40
kodundan itibaren mavi damarli beyaz mermerden yapilmis kabartmali panolara ait
parcalar gelmeye baslamistir. 151.15 kodunda mermer plakalardan olusan bir taban ortaya
cikmistir. Bu mermer tabanin temizligi sirasinda Kat. No 1’deki 1.15x0.75m. o6l¢iilerinde
bir kabartmali panonun, M.S. Vlyy.daki yapilasma evresinde ters c¢evrilip taban olarak
kullanildigr fark edilmistir. Tabanin kaldirilma ¢alismalar: sirasinda ele gecen parcalarin
dort ayr1 panoya ait olduklar1 anlasilmigtir. Kat. No 32-34’deki kabartmali panolar aslinda
orijinalinde hamamin kaldarium odasini siislemekteydiler. Ancak bu panolar, zamanla
islevini yitiren hamam yapisindan sokiilerek, Erken Bizans yapisinda ikinci kez kullanim

gormiistir

% 1 ve II no.lt mekanlar, Ge¢ Roma Erken Bizans yerlesimine ait mekanlar olup, kire¢ harch toplama cay
tasindan yapilmistir. Bu duvarlarin yiizeyleri freskolarla siislenmis her mekanda aym sekilde freskoluymus.
Ancak aynit mekanlar daha sonra 6. yy. da ki yapilagsma evresinde 4. yy. yapilarint tahrip etmistir ve bazi
kisimlarda ise eklemeler yapilarak mevcut yapr sistemine farkli islevsellik kazandirilmistir. 6. yy.
tabakalarinda 152.74 kodunda yangin tabakas ile karsilagilmistir. Her iki alanda M.S. 6. yy. dan sonra toprak
harcli basit duvarlar ortaya ¢ikmustir. Bu duvar yapilart 12-13. yy. da ki yerlesime ait olmalidir. IV no.l1
mekanda yaptigimiz ¢aligmalarda 152.73 kodundan itibaren yangin tabakasiyla karsilasilmistir. Bu yangin
tabakasi icinden 152.73 kodunda bulunan 6. yy. bronz sikkesi bize yangin tabakasini tarihlememiz agisindan
o6nemli bir delil olmustur.
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2.3. Hamam Rolyefleri

2.3.1. Rolyeflerin teknik acidan degerlendirilmesi

Inceleme konusu olan kabartmali panolarin (Rolyef) bazilari, kazi calismalar
sirasinda dolgu toprak arasindan dagiik ve parcalanmis halde, bazilar1 ise ge¢ donem
yapilarinda kullanilmak iizere, devsirme malzeme olarak kullamim gordiigii haliyle ele
gecmigstir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda gerek Bizans yerlesimi gerekse 1980 yilinda
yapilan define arama calismalar1 etkili olmustur. Dolayisiyla Imparatorluk Hamami’nin
kaldarium odasin1 siisleyen kabartmali panolara ait kirik parcalar, kendi iginde
siniflandirilip, tasnif edilerek panolarin genel durumu aciklanmaya c¢alisilacaktir. Bunun
icin panolarin tipolojik ve fonksiyonel yapist goz Oniinde bulundurulup incelenmesine
oncelik verilmistir. Yapisal olarak ayni formda olduklari i¢in tiim panolar, lizerinde yer

alan tasvir konularina gore siniflandirilmastir.

Ele gecen kirik parcalar ve tiime yakin panolarin tamami, ‘Deniz Alay: ( Marine
Thiasos)’ sahnelerini ve Yaris sahnelerini iceren panolar olmak iizere iki ana baglik altinda

toplanip alt basliklara ayrilmistir.

I. Deniz Alay1 Sahneli Panolar
Paisthoe Panosu
Nereid Panosu
Triton ve Nereid Panosu I
Triton ve Nereid Panosu II
Ketos Panosu

Diger Pano Parcalar

II. Yans Sahneli Panolar
Ath Yaris Arabas1 Panosu
Aslanli Yaris Arabasi Panosu I
Aslanli Yaris Arabasi1 Panosu II

Diger Pano Parcalari
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Tralleis kazilarindan bulunan kabartmali panolarin tamami orta grenli, mavi
damarli beyaz mermerden yap11m1§t1r85. Bir duvar panosu goriiniimiinde hazirlanan
kabartmalar dikdortgen bigiminde olup, panolarin kenarlar1 profillendirilmis bir cerceve ile
sinirlanmigtir. Mimaride c¢ercevelenmis kabartmalar erken donem tasvirlerine ait olup,
resimli tasvir, bir cergeveyle sinirlanarak pano bir simge halini almistir. Bu gerceve tipi
Roma kabartma sanatinda en erken Augustus doneminden itibaren kullanilmaya
baslanmistir®®. Resimli panolarin etrafinin cercevelenmesi gelenefinin amaci, arma
tasiyicist olarak iizerindeki resimsel anlatimin ve secilen konunun izleyiciye aktarilmasi

asamasinin gerceklestirilmesidir.

Kaldarium alaninda ele gecen kirik pargalar {iizerinde yapilan incelemelerde,
kabartmali parcalarin arka yiizlerinde saptanan har¢ izleri, bu panolarin hargla
yapistirilarak ve demir c¢iviler yardimiyla duvara monte edildiklerini kanitlamaktadir.
Orijinalinde Tralleis Hamami’'nin sicaklik (Kaldarium) kisminmin duvarlarimi siisleyen
panolar genel olarak 115x75 cm. olgiilerinde olup, 3-5 cm kalinliginda, alcak kabartma

tekniginde yapilmiglardir.

Panolarin iizerinde tasvir edilen figiirlerin yapiminda ©nce sivri uglu aletle
figiirlerin temel pozisyonu ortaya ¢ikarilmis, gerekli detaylandirmalardan sonra diiz agizli
tasct kalemiyle piiriizlii yiizeyler diizlenmistir. Kabartmalarda matkap kullanimi yok

denecek kadar azdir®’

% Augustus Dénemi’nden itibaren heykelcilikte kullanilmaya baslayan ve M.O. Lyiizyildan itibaren gittikce
popularitesini artiran renkli mermer kullanimi, ¢ok renklilige (polikrami) karst Romalilarin talebinin ve
begenisinin ¢ok fazla oldugunu gostermektedir. Afyon yakinlarindaki Synnada’dan gelen beyaz ve mavi-
menekse renkli benekleri olan Pavonezetto’nun ve Roma’ya ithal edilen ilk mermerlerden biri olan
Dokimaion veya Phrygia mermeri olarak adlandirilan tiiriin genellikle kaplamalarda, siislii havuzlarda ve
masa ayaklarinda kullanilmi§ olmasina karsin heykel yapiminda da kullanilmistir. Bkz. Strong-Brown, 1976;
204

% Cerceveli panolar olarak diizenlenen kabartmalarin profili, Augustus dénemi Klasizmi’nin temeli iizerine
Roma’da gelisen Onemli bir 6zellik olmus, bu donemde farkli diisiince yapisina sahip sanatgilar hizla
yayilmistir.. Bu panolarin iiretimi Augustus’un yeniden organize etmesiyle olduk¢a hizli bir sekilde
canlanmistir. Bununla birlikte bu tip ¢erceve kullanimi Roma Donemi 6ncesinde Helenistik Dogu’da ¢oktan
biliniyordu ve sevilerek uygulaniyordu. Bkz. Radt, 1986.; 81

¥ Bir yay ve ya kayis yardim ile bir yardime tarafindan dondiiriilen ve cesitli boyutlardaki saglam demir
kalemler ile kullanilan bir matkap, bacaklarin arasi ve elbiselerin agir kivrimlarinin derinliklerinde oldugu
gibi zayif noktalarda isleri hizlandirtyordu. Heykeltiraglik sanatinda bir doniim noktast olan ‘Dénen Matkap’
mn kazandirdig dekoratif 6zellikler M.S. II. Yiizyilda ¢ok popiiler olmustur. Bkz. Strong-Brown, 1976; 197—
99
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I. Deniz Alay1 Sahneli Panolar

Pasithoe Panosu

Tralleis’te  Hamam-Gymnasium yapisinda, yedinci kazi sezonunda yapilan
caligmalar sirasinda, bir M.S. V1. Yiizyil yapisinda ters ¢evrilip taban olarak kullanilmis
olan pano( Bkz. Resim 1-3), parcalar halinde bulunup yaplstlrllmlstlrgg. Tama yakin olan

panoda denizatinin 6n ayaklarinin yer aldig1 kisim eksiktir.

Panonun sol iist kosesinde denizin dalgalar1 arasinda si¢rayan bir yunus baligi
kiiciik bir balig1 yutar sekilde gosterilmistir. Yunus baligr ‘S’ bicimli govde yapisiyla
odlukca estetik bir yapidadir. Kuyrugu panonun etrafini ceviren cerceve lizerine
diismektedir. Kiiciik balig1 yutar bi¢imdeki hareketiyle boyun kisminin altindaki deri kat
kat olmustur. Burada figiirii yapan sanat¢inin ustali§i agikca fark edilmektedir. Kiigiik

baligin kuyruk kism eksiktir.

Panonun merkezinde, sola dogru bir Hippokampos (denizatinin) {izerinde seyahat
eden bir Nereid (denizkizi) bulunmaktadir (Resim 4, Sekil 1). Nereid’in basinin saga dogru
hemen iistinde Grekce harflerle ‘TIAXIOOH’ adi yer almaktadir™. Pasithoe, basi
profilden arkasi seyirciye doniik vaziyette Hippokampos’un sirtinda oturmaktadir. Saglar
alin ortasinda ikiye ayrilmus, iri dalgalar halinde geriye taranarak arkada topuz yapilmistir.
Ondeki saglar alin iizerinde bir bantla sikica baglanmistir. Bandin altindan ¢ikan iri sag
lilleleri kulak {izerine inerken, topuzun altindan sarkan bir sag¢ liillesi de enseye dogru
uzanmaktadir. Herhangi bir matkap izine rastlanilmamakla birlikte sivri uclu bir alet ile
kabaca ve acemice sekillendirilmistir. Sac tipi, tipki Klasik Yunan tanrigalarinin sag
bicimini gostermektedir. Bu tipin en yakin benzerleri Miinih kabartmasi {izerinde tasvir

edilen Nereid figiirlerinde goriiliir( Bkz. Resim 5)*°. Sac¢ yapisindaki benzerlikle

8 Bkz. Dip not: 83, Kat. 1

% Bu yaz1 karakteri Helenistik Dénem 6zelligi tasimakla birlikte dzelikle M. S. 1. Yiizy1l Roma Sanati’nda ve
yaziminda bilingli olarak ve sevilerek uygulanmistir. Bu bilgi Sayin Prof. Dr.Thomas Dreaw Bear ile
yaptigim birebir goriigmeler sirasinda elde edilmistir. Bir Nereid olarak Pasithoe admnin anlami ve
ikonografisine bir sonraki boliimde deginilecektir.

% Bkz. Dip not 46. Burada Saga dogru yonelen bir Triton iizerinde yer alan, sirt1 cepheden basi profilden
tasvir edilen Nereid figiirii Tralleis kabartmasinin daha erken bir tarihte yapilmis olan oncii bir versiyonudur.
Kleiner, 2000; 49-51, Torelli, 1982; 5-20, Kihler, 1966, 7-40, levha 1, Fig. 1
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karsilastirma yapmamizi saglayan diger bir erken donem eseri de, ayni sahnenin bir Ketos
tizerinde Nereid’in onden gosterilmis bicimiyle karsimiza 91kmaktad1r91. Burada da Nereid
figiirliniin saglar1 iri dalgali liileler halinde geriye dogru taranmis ve arkada topuz
yapilarak, alttan bir tutam sa¢ enseye dogru ve sag omuz iizerine uzatilmistir. Ayni sag
bicimi Ara Pacis Sunagi kabartmalarindan biri olan Tellus Kabartmasi tizerinde bulunan ti¢
figiirden, ortadaki Ceres (Demeter) ve sagdaki Nereid figiiriiniin saginda da goriilmektedir
(Resim 12)”2. Bu erken 6rneklerle biiyiik benzerlik gosteren Pasithoe’nin sa¢ yapist daha
basit ve 0zensizce islenmistir. Kalin kas yapisinin hemen altindan baslayan goz kapaklari

iri ve dolgundur. ince bir burun ve etli dudaklara sahiptir. Agiz hafif aralanmustir.

Pasithoe Panosu’nda Nereid figiirii, arkas1 seyirciye doniik vaziyette cepheden
tasvir edilmis olup, yar1 ¢iplak bir vaziyettedir. Sol koluyla hippokamposun boynuna, sag
koluyla da biikliimlii balik kuyruguna sarilarak destek almaktadir’”. Gogiislerini saran kalin
kumas bandi kiirek hizasinda goriilmektedir. Bacaklarini saran mantosu kalgalarin1 agikta
birakacak sekilde ©nden dolanip arkaya dogru hippokamposun sirtindan asagiya
sarkmaktadir. Sarkan kumag tomarinin ucu yuvarlak top seklindedir. Ayn1 tarzda giyinmis
ve ayn1 pozisyonda bir deniz yaratiginin sirtinda seyahat eden Nereid figiirii, yukarida sozii
edilen Miinih Kabartmas: iizerindedir™. Burada Nereid figiirii daha canli ve daha estetik
bir yapidadir. Saga dogru yonelme ve oturma hareketinden kaynaklanan sirtin ‘S’ yapisi
sanatci tarafindan gayet basarili bir sekilde gosterilmistir. Bir erken donem Roma eseri
olmasina ragmen daha ¢ok Helenistik 6zellikler sergilemektedir. Ayn1 bicimde bir Nereid
figiiri, Roma Ulusal Miizesi’'nde bulunan mermer bir legenin govdesi iizerinde arkasi
doniik olarak cepheden tasvir edilmistir’”. Sahnede yer alan Nereid figiirii yari ¢iplak bir
vaziyette bir deniz yaratifi {izerine uzanmaktadir. Govdesi durus itibariyle deniz

yaratiginin sirt yapisiyla uyum saglamaistir.

! Lycosura’daki Demeter Kutsal alanindan bulunan kiilt heykelinin manto kivrimi iizerinde yer alan bu
sahnede, saga doru bir Ketos iizerinde, govdesi cepheden, basi profilden yari ¢iplak vaziyette tasvir edilmis
bir Nereid yer almaktadir. Spaeth, 1994; 79, Fig. 10, Lattimore, 1976 Lev. XIV, fig.19

2 Bkz. Dip not. 53 Kleiner, 2000; 98, Fig. 80, Speath,1994, 65 vd. Fig.1-2 Bu sa¢ motifi Yunan sanatinda
popiilerdir. Ancak Romalilar Yunanlilarin bu 6zelligini alarak kendilerine mal etmislerdir.

» Bu sahne Antik Sanat boyunca hippokampos ve diger karisik deniz yaratiklari iizerinde betimlenen
Nereidlerin denizin dalgalar1 arasinda hizla seyahat ederken deniz yaratifindan destek aldiklarinin bir
gostergesidir. Tralleis kabartmasinda da bu durum aynen yansitilmaktadir. Bu konuda bkz. Lattimore, 1976;
28-37, Barringer, 1991; 657 vd., Barringer, 1995, 17 vd.

% Bkz. Dip not. 90

9 Lattimore, 1976, 37 Lev. V-VI, Fig. 6—7 Genellikle M.O. erken 1. Yiizyila tarihlenen bir eserdir
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Yapilan kiyaslamalara gore Pasithoe, hippokampos iizerinde olduk¢a sert ve
hareketsiz bir yapida durmaktadir. Omuzlar oldukca genis, sirt ve bel omuzlara ve
kalcalara oranla daha dar ve dikdortgenimsi bir yapidadir. Govdenin ince yapisina gore
viicudun iist yaris1 oldukca uzun tutulmustur. Iki yana acilmis olan kollar govdeye oranla
cok fazla uzun ve kalindir. Eller de ayaklara ve viicuda oranla ¢ok iridir. Hippokamposun
balik govdesinin altindan sarkan ayaklarin kalcaya olan mesafesi olduk¢a uzundur. Bu da

viicudun bacak boyuna olan oran1 hesaplandiginda figiirii ¢ok ince ve uzun boylu gosterir.

Panonun en miikemmel figiirii siiphesiz hippokampostur’. Sola dogru yonelen
deniz yaratiginin 6n kism at bigciminde, arka kismui ise yilankavi bir sekilde biikiilmiis balik
kuyrugu goriiniimiinde olup, ondeki ayaklardan biri dirsekten digeri baldirdan itibaren
eksiktir. Figiir, panonun merkezinden baslamak iizere yanlara dogru esit oranlarla ustaca
yerlestirilmistir. Iri ve patlak gozler hiddetle acilmis, kulaklar dik, burun delikleri sismis
vaziyette, agiz acik ve cene oldukca gergin bir yapidadir. Kisa ve dik olan yeleleri basin
hemen {istiinden baslayip, matkapla hafifce detaylandirilmistir. Gergin yapi, boynun dik
durusu ve boynun altindaki deri kivrimlarinin belirtilmesiyle vurgulanir. Sol bacaginin
hemen altindan yaprak bicimindeki yiizgeci goriilmektedir. Belden asagis1 balik govdesi
biciminde pullarla bezenmis olup, yukariya dogru uzanan biikliimlii kuyruk, u¢ kisminda
yarim ay seklinde sonlanir. Hippokampos stilize olarak catallanmis bicimdeki kuyruk

ucuyla cerceveyi sinirlar.

Hippokampos sirtinda seyahat eden Nereid sahnesinin ¢ok yakin benzerlikte olan
orneklerinden biri Miinih Miizesin’deki, Rhodos’tan bulunan mermer bir vazodur. Burada

gosterilen deniz alayr sahnesinde, sola dogru yonelen hippokampos iizerinde, sirti

% Antik yazarlar tarafindan kullanilan bu isim, Dogu’da ve Akdeniz sularinda yasayan gercek denizatindan
tiiremistir. Hippocampos figiiriiniin Dogu orijinli oldugu uzmanlar tarafindan kabul goriir. Bu figiiriin
prototipi Fenike sikleri iizerinde goriilmektedir. Burada Tyre adasina kars1 kabarmis kopiirmiis denizi tasvir
ettigi soylenmektedir (Bkz. Shepard,1940; 89 dip not. 31).Hippocampos’un yol giizergiht Yunanistan’a
dogrudur. Boylece Dogu’daki Fenike’den Girit’e, Melos’a ve Giiney Italya’da Sicilya ve Tarentum’a
gecmistir. Arkaik Donem’de Doguyla kurduklart iligkileri ispatlanan Etriisk anitlarinda, Ionik hayvan frizleri
iizerinde, adalardan ele gegen yiiziik taslarinda sik sik ortaya cikar. Hippocampos, Greklerin Bati’ya
yaptiklar1 seyahatlerle iliski kurduklar1 Etriiskler’in mezar anitlar1 {izerinde yaygin olarak goriiliir. Bu figiir
M.O. V. Yiizyildan itibaren ilerleyen donem icinde, Attik Vazo boyama sanatinda sik sik yer alilar. Grek
Sanati’nda sirtlarinda tasidiklar: Nereidlerle, hippocamposlar ayn1 kompozisyon iginde yer alirlar. Helenistik
Donem’de bu karisik deniz yaratifi sik sik deniz soleni sahnesinde binici Nereidlerle tasvir edilir.
Hippocampos, olasilikla denizin bir canlandirilmasi olarak dekoratif panolarda yer alan, tamamen hayal
iiriinii olan karigik deniz yaratigidir. Bu konuda Bkz. y.a.g.e; 25-28
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cepheden bagi profilden elinde bir migfer tasiyan Nereid tasvir edilmistir’’. Hippokampos
tipk1 Pasitohe kabartmasinda oldugu gibi yukaritya dogru kivrilan biikliimlii balik
kuyruguna ve diken bic¢iminde sirt yiizgec¢lerine sahiptir. Ancak balik pullar1 goriilmez.
Daha yiizeyseldir. Tralleis kabartmasiyla yakin benzerligi bulunan diger bir ornek ise,
Thermopylae yakinlarinda bulunan bir friz blogu iizerinde tasvir edilen hippokampos siiren
Nereid’tir (Resim 11)*®. Saga yonelen kangik deniz yaratigi figiiri tipki Tralleis
kabartmasinda oldugu gibi gergin yapidadir. Agiz agik, burun delikleri siskin, kulaklar dik
ve boyun iyice gerilmis durumdadir. On ayaklarin durusu ve gergin kashi yapi her iki
hippokampos figiiriinde de aynen gozlenir. Thermopylae frizindeki hippokamposta,
biikliimlii balik kuyrugu arkaya dogru uzanir ve yarim ay bicimli c¢atallanmis kuyruk
ucuyla sonlanir. Ancak her hangi bir ylizge¢ ve balik pulu goriilmez. Bu ayrintilara
Themoyplae frizinde 6nem verilmemis olmasina ragmen Tralleis kabartmasinda basarili

bir sekilde gosterilmistir.

Pasithoe Panosu’nda tasvir edilen bir hippokampos iizerinde seyahat eden Nereid
sahnesi, olasilikla 6nceden bilinen ve ¢ok yaygin olan bir motif model alinarak
uyarlanmistir. Ancak bu uyarlama sirasinda bazi problemler géze c¢arpmaktadir. Eserin,
kiitlesel bir mermer bloktan, gosterisli bir panoya doniisiimii sirasinda Nereid figiiriinii
yontan usta ile diger figiirleri (Yunus ve hippokampos) yontan sanat¢inin ayni kisi olmasi
miimkiin degildir. Nereid figiirii son derece kati, dikdortgenimsi bir yapidadir. Figiir 3/4
oraninda cepheden verilmek istenmis ancak basarili olunamayip sirti doniik tamamiyla
cepheden tasvir edilmistir. Govdenin ince uzun yapisina kalin ve uzun tutulmus kollar ve
iri eller uyum saglamaz. Ayaklarin gévdeye olan uzakligi cok fazladir. Birbiri iizerine
binen ayaklar figiir icin zor bir hareketi yansitir. Tiim bu aksakliklar, figiiriin, heniiz
sanatinda yeterli olgunluga erisememis, tasrali bir atdlyede yetisen amator bir usta
tarafindan yapildigin1 gostermektedir. Ote yandan hippokampos figiiriindeki iscilik,

gercekte dalgalar arasinda hizla giden bir denizatini, agzin acik, boynun gergin ve kasilmis

%7 Cenaze ile ilgili bir kap olan Rhodos Mermer vazosu, olasilikla M.O. ge¢ IV. Yiizyila tarihlenmektedir.
Akhilleus’un silahlanmasi sahnesinin yer aldigi mermer vazo {iizerinde ceistli deniz yaratiklarini siiren
Neridler tasvir dilmistir. Burada donemin getirdigi yeni bir 6zelligi olarak ° yiizen Nereid’ figiiriidiir.
Hayvaniin sirtinda bir eli ya da iki eliyle destek alarak, ona sarilan ve bacaklarim 6zgiirce siiriikleyerek
stiziilen Nereid yeni bir bulustur. Lattimore, 1976, 29 Lev. VII-IX Fig.8—12

% Thermopylae Frizi 1862°de bulunmus olup tamamen Helenistik 6zellikler yansitir. Ancak tarihi biraz
problemlidir. Uzmanlar M.O. IV. Yiizyildan M.O. 1. Yiizyila kadar siiren bir dizi tarih 6nerir. Frizdeki biitiin
yaratiklar hilal bigimli kuyrukla sonlanir. Oncelikle dogalinda yunusa ait olan catallanmig kuyruk genelde
kullanilmistir. Daha dogal catallanmis kuyruk Roma Donemi iclerine kadar devam eder.Bkz. y.a.g.e; 33
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yapistyla ve biikiilen kuyruguyla yansitir. One dogru hamle yapmis bacaklariyla hizla
suyun i¢inde ilerler vaziyettedir. Kuyruk kismi da yilankavi kavisler cizerek bu
hareketliligi vurgular. Buradan su sonuca varilmaktadir; pano 6ncelikle zanaatinda ustalik
derecesine ulagmis bir sanatkar tarafindan islenmeye baslanmis, ancak daha sonra amator

bir sanatc1 tarafindan tamamlanmistir.

Nereid Panosu

Kabartmali panoya ait parcalar (Resim 7, 8, 10. Sekil 2-5)%°, Tralleis’te Hamam-
Gymnasium yapisinda, 1996 -2000 yillar1 arasindaki kazi c¢aligmalart sirasinda
bulunmustur. Kadin figiirli, kaldarium odas1 dolgu toprak i¢inden iki parca olarak ele

gecmis olup, pano parcasinin birlesen kisimlari bir araya getirilmistir.

Kirik parca iizerinde sola dogru basi profilden, gdovdesi cepheden tasvir edilmis bir
Nereid figiiriiniin yer aldigr goriilmektedir. Basinin iizerindeki sag elinde bir kumas
parcasinin ucunu tutmaktadir. 2000 yilinda Gymnasium alanin giineyinde yapilan
caligmalar sirasinda bir kire¢ ocaginda eritilmek {izere getirilmis olan kirik parca da ( Kat.

No.3) bu panoda yer aliyor olmaliydi.

Nereid panosunda, figiiriin korunan kisminin uzunlugu, Kat. No: 3’deki kirik
parcanin uzunluguna olan orani hesaplanip, Pasithoe kabartmasindaki Nereid figiiriiniin
Olciileriyle yapilan karsilastirmada, figiir dlciileri olarak birbirine uygun diismekte ve bu

19 ki kink parca

nedenle iki ayr1 kirik parcanin aynmi panoya ait oldugu diisiiniilmektedir
ayr1 zamanlarda ve farkli alanlarda bulunmus olmasina ragmen iscilik acisindan benzer
ozellikler gostermekte, diger panolara ait parcalara oranla daha bir 6zenle islendikleri

gozlenmektedir. Kat. No: 4 ‘deki aslan bas1 parcasi da olasilikla sola dogru yonelmis olan

99th. No. 2-4

% jki kirik parca birlestirildiginde figiirin bag kismindan bacaklara kadar olan uzunlugu 44 cm’e
ulagsmaktadir ve omuzlarin kalcaya olan orami birbirine uymaktadir. Her iki kirik parca da 3 cm
kalinligindadir. Pasithoe kabartmasinda da Nereid figiiriiniin bagindan kalcaya kadar olan uzunlugu 45
cm’dir.
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bir deniz yaratigimn bas kismum olusturmaktadir'®'. Bu parca, aslan bash ve govdesinin
yarist aslan, yarist biikklimlii balik kuyruguna sahip, karisik deniz yaratiginin bas kismina
ait olabilirdi. Aslan basi, Nereid figiiriine gore daha biiyiik olciidedir. Gozler iri ve patlak,
ag1z hiddetle acilmis, dil disar1 sarkmaktadir. Ondeki sivri disleri goriiliir. Aslan basinin

dili ve yeleleri tizerinde kirmizi boya izleri géjriilmektedir102

. Bagin iizerinde ¢ok az bir
kism1 korunan alev seklindeki yelelerinin geriye dogru yatkin islenisi, hayvanin hizla
dalgalar arasinda ilerledigine isaret etmektedir. Yiiz kaslarinin gergin yapist da bu

hareketliligi vurgulamaktadir.

Denizaslaninin sirtina binen salli Nereid figiirii tipki Pasithoe Kabartmasi’nda
oldugu gibi sola dogru basi profilden, govdesi cepheden tasvir edilmistir. Saclar, ortadan
ikiye ayrilip iri dalgalar halinde yanlara taranmis daha sonra kulak iizerinden geriye dogru
uzatilarak ensede topuz halinde toplanmistir. Saclarda yer yer kirmizi boya izleri
goriilmektedir. Yana taranan sag liileleri kulak memesini agikta birakacak kadar asagidadir.
Alin {izerine ve kulak Oniine iki sa¢ percemi diismektedir. Goz yapist oldukca diizenlidir.
Yumusak kas yapis1 goz kapagindan ustalikla ayirt edilmistir. Gz ¢ukuru belirtilmis, goz
kapaklar1 ince ve dogala yakin islenmistir. Burun yiizle orantili, dudaklart etli ve hafif
araliktir. Piirlizsiiz ve dolgun yliz yapisi ustalikla verilmistir. Sa¢ ve yiiz yapist Pasithoe
Kabartmasi’na gore daha idealize bir is¢ilik sergilemektedir. Nereid’in sa¢ yapist Miinih
Kabartmasi’ndaki Triton tarafindan tasinan, arkasi seyirciye doniik vaziyette saga dogru
tasvir edilmis olan Nereid figiiriiniin sa¢ yapisiyla biiyiik benzerlik sergilemektedir'®.
Ancak Miinih kabartmasindaki Nereid’in sa¢ yapist daha ¢cok Helenistik 6zellikte olup iri
sac bukleleri tel tel islenmis, daha hacimli bir yapidadir. Tralleis kabartmasinda ise Nereid
figiirliniin sag1, iri liileler halinde islenmis fazla ayrintiya girmekten kacinilmais, sag telleri
belirtilmemis, daha kiitlesel olarak sivri uclu bir aletle kabaca sekillendirilmistir. Ust kismi
acikta birakan bir giysi giydigi c¢iplak gévdesinden anlasilmaktadir. Nereid’in basinin
tizerinde yer alan eli, Pasithoe’de oldugu gibi figiiriin viicut Ol¢iilerine oranla oldukc¢a

biiyiiktiir. Bu da yine tagrali sanat¢inin eserini yaratmadaki basarisizligini gostermektedir.

%" Eros tastyan bir denizaslani bezemesi, Thermopylae frizi iizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Denizaslani,
deniz geyigi vb. figiirler Hellenistik Dénemde Deniz alayma katilan yeni karisik deniz yaratiklaridir.
Lattimore,1976; 33, Lev. X-XI, Res.14-16, Shepard, 1940; 71, Res. 90

192 Romalilar, Yunanlilarin mermer heykelin boyali olmasi goriisiinii benimsemislerdir. Yiiz detaylarinda
ince bir boyama ile gii¢lii bir natiiralist etki yaratilmaya caligtlmigtir. Portrecilikte kirmizi- kahverengi
tonundaki boya; kaslar, kirpikler, dudak kenarlarinda, burun deliklerinde ve iriste, Augustus Doneminden
itibaren yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bkz. Strong-Brown,1976; 204

'% Bkz. Kihler, 1966; 12-14, Lev. 2, 7 ; Kleiner, 2000; 49 vd.
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Sag eliyle bir ucundan tuttugu salin1 basinin iizerine dogru ¢cekmektedir. Sirtin1 6rten bu
giysinin bir ucunu da sol eliyle tutugunu, sol omzun gergin durusu, koltuk altinin agik
pozisyonda durmasi ve sol yaninda devam eden giysi kivrimlar1 ortaya cikarir. Govde
kismindan figiiriin saga egimli oturdugu ve arkasinda dalgalanan salim1 sola dogru
savurdugu anlasilmaktadir. Viicudun alt yarisi ise muhtemelen sola yonelik duruyordu.
Nereid figiiriiniin viicudunun alt yarisin1 olusturan, Kat. No3’deki kirik parca iizerinde
belden asagis1 ve dizlerden yukarist korunmus durumdadir. Bacaklarini Orten giysisi
genital organini acikta birakmaktadir. Mantonun, sag bacagin iist kismina, sol bacakta ise
baldira yapisik olmasindan ve iki bacak arasinda toplanmasindan figiiriin, sol ayagini sag
yagmin iizerine attifi anlasilmaktadir. Bu hareketle kumas sol baldir iizerinde iyice
gerilmis, sag ayagin hafif yukarida durmasiyla da sag bacak iizerine iyice yapismistir.

Mantonun kumasi, iki bacak arasinda derin kivrimlar olusturmustur.

Denizaslaninin sirtinda sola doniik ancak saga egimli oturan Nereid figiirii sag elini
basinin iizerine kaldirirken olasilikla sol elini de deniz yaratiginin biikliimlii balik
kuyruguna yaslamaktaydi. Govdesi cepheden tasvir edilmis, bacaklar sola dogru ve
olasilikla sag ayak sol ayagin iistiine atilarak kontrast bir goriintii ¢izilmistir. Bu durus,
cesitli deniz yaratiklarini siiren, dalgalarin arasinda hizla siiziilen Nereidler i¢in olduk¢a

sevilen bir harekettir'®*,

Antik Yunan ve Roma sanatinda cok sevilen bir konu olan deniz alay1 sahnelerinin

betimlendigi kabartmalarda, sirtinda dalgalanan saliyla bir deniz yaratigim siiren Nereid

105

figiirii ¢cok fazla goriilmektedir . Bunlardan biri Venice Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan,

yunus iizeride oturan bir Nereid figiiriidiir'®. Sol elinde arkasinda dalgalanan ortiisiiniin

1% Heykeltiraghkta Binici Nerediler icin bu kontrast hareketli durus, M.O. IV. Yiizyihn ilk yarisindan
itibaren popiiler hale gelmis ve ilerleyen donemlerde de sevilerek uygulanir olmustur. Lattimore, 1976, 54

19 Uzmanlar bu dalgalanan manto ya da ortii motifini velificatio motifi olarak adlandirmuslardir. Vazo
resimleri iizeride betimlenen sahnelerde Neredlerin ucusan sali oldukca belirsizdir. Nereidlere 6zgii antik
anlamini bilemezken, velificatio, Octavia Porticosu’nda tasvir edilen Aurae heykeli icin ( ‘Aurae velificantes
sua veste’)aciklanir. Bu motif Aphrodite ile de iliskilendirilir. Bkz. Lattimore,1976; 53, Spaeth,1998; 77

1% Sirtta ucusan manto ya da sal benzeri ortiiyle betimlenen Nereidler’in en erken Grnekleri Xhantos’daki
Nereidler Aniti’nda yer alir. Burada Siitunlar arasina yerlestirilen on bir kadin figiirii hiton iizerine ne kolda
ne de omuzda tutturulan arkada ugusan gorkemli mantolarla sarilmis hiton giymislerdir Barringer, 1995;
62.Su anda Venice Arkeoloji Miizesi’'nde bulunan heykelle, deniz yaratig1 iizerinde Nereid figiiriiniin anitsal
heykeltiraslikta bir motif olarak ilk kez kullanildig1 diisiiniilmektedir. Eser stilistik acidan Parthenon’dan
sonraki Attikali heykeltiraglarla baglayan ve Epidaros’taki Asklepios Tapinagi anitsal heykelleriyle son bulan
jenerasyonun yer aldigit M.O. V. Yiizyila uygundur. Diger 6nemli heykel grubu, Formia’da bulunan deniz
yaratiklar tizerinde iki Nereid tir. Her bir Nereid bir eliyle hayvaninin boynuna sikica sarilmakta, diger eliyle
de riizgarda savrulan salin1 tutmaktadir. Bu grup icin M.O. IV. Yiizyildan M.O. 1. Yiizyila kadar uzayan bir
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biiylik bir kismini tutarken, diger eliyle yunusuna yapisir. Sirtinda dalgalanan saliyla
Tralleis Nereid’inin en yakin benzeri Ara Pacis Sunag iizerinde yer alan Tellus
Kabartmasi figiirlerinden, sag tarafta bir Ketos’un sirtinda oturan ve dalgalanan saliyla

betimlenen Nereid figiiriidiir (Resim 12)107.

Roma sanatinda, gerek kabartma heykeltiraslikta, gerek kiiciik sanat eserleri
tizerinde( Gemme, Cameo, Giimiis Kaplar vb. gibi) ve gerekse mozaik taban
dosemelerinde tasvir edilen deniz alayr sahnelerinde, Ketos, Hippokampos, Tritonlar,
Deniz Kentaurlari, Denizaslanlar1 ve ya kaplanlar1 gibi karisik deniz yaratiklari tarafindan
tasinan Nereidler’in, dalgalanan sallar1 ile yar1 c¢iplak vaziyette betimlendigi

goriilmektedir'®.

Tralleis Panosu da orijinalinde, olasilikla dalgalar arasinda hizla
seyreden bir denizaslani {izerinde siiziilen ve sirtinda ucusan saliyla adeta riizgarla sorf

yapan bir Nereid’1 sergileyecekti.

Triton ve Nereid Panosu I

S6z konusu panoya ait kirik parcalar, 1996 yilinda kaldarium alaninda yapilan kazi
calismalart sirasinda, dolgu toprak iginden dagmnik vaziyette bulunmus olup birlesen
kisimlar bir araya getirilmistir (Resim 13. Sekil 6). Aynm1 yerden ele gecen diger kirtk

parcalarin ise panodaki yeri saptanmaya ¢alisilmistir (Resim 14, Sekil 7).

Kat. No.5’deki kabartmali parca iizerinde birbirine bakar tarzda bir kadin ve erkek
figiiri goriilmektedir. Erkek figiliriiniin bast ve sag gogiis hizasinin iistii ile sag kolu
tamamiyla korunmus durumdadir. Kadin figiiriiniin ise sadece bas kismi korunmus
vaziyettedir. Bu korunan kisimdan panonun tamaminda, olasilikla sirtinda Nereid tasiyan
bir Triton’un bulundugu ve deniz alayina eslik ettigi anlagilmaktadir (Sekil 8). Kat.No.

6’daki kirik parca ise muhtemelen Triton’un sirtinda yer alan Nereid’in viicudunun alt

dizi tarih onerilmektedir. Lattimore,1976; 50-52, Lev. XVI. Fig. 21, Lev. XVIII-XIX, Fig. 24-25, Barringer,
1995; 41, Lev.46-47

197 Tellus kabartmasinda en sagda yer alan figiir tipki Tralleis eserinde oldugu gibi yar ¢iplak bir
vaziyettedir. Mantosu sadece belden asagisini orter. Sag eliyle bir ucunu tuttugu sali sirtinda ve basinin
iizerinde riizgarda sisip, dalgalanmaktadir. Sol kolunu Ketos’un sirtina yaslamig vaziyettedir. Bkz. Spaeth,
1998; 78, Fig.1; Kleiner, 2000; 98, Fig.80; Zanker, 1992, 173-75.

'% Bkz. Bingol, 1997; 134-136, Lev.30, Berta SARNE; Die Kunst Der Romer von Liibke-Pernice, Paul Neff
Verlag, Berlin, 1958, 421-22., Kent-Painter, 1977; 19, 33 Kat. No: 54
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yarisina ait bacaklardir. Ne yazik ki Nereid’in viicudunun geri kalan parcalart ve panoya ait

diger pargalar, ele gecmemistir.

Viicudunun {iist yarisi insan goriiniimiinde, alt yaris1 ise balik govdesi seklinde olan
mitolojik, karisik deniz yaratigi1 Triton; burada basi saga doniik vaziyette profilden govdesi
ise cepheden tasvir edilmistir'®. Sacglar iri dalgalar halinde giir ve kiitlesel olarak arkaya
dogru taranmis goriiniimde, sivri uclu bir aletle kabaca sekillendirilmistir. Alin iizerinde ve
sakaginda sarkan sag liileleri belirtilmistir. Kulak saclarin altinda gizlenmis ¢cok az bir
kism1 goriinmektedir. Sag goz kapagi siskin ve belirgin bir sekilde kas yapisindan
ayrilmaktadir. Goz bebegi kirmizi- kahverengi boya ile belirtilmistir. Alt dudag: ve cenesi
eksiktir. Koseli ¢ene ve gergin, adaleli boyun yapisina sahiptir. Sag kolunu basinin
hizasinda yukariya dogru kaldirmis, bir el tutmaktadir. Kalin ve giiclii kol yapist Triton un
kasl1 viicut yapisina sahip oldugunu yansitmaktadir. Bu 6zellikler Tralleis kabartmasindaki
kirik parca iizerinde yer alan erkek figiirliniin, insan govdeli balik kuyruklu karigik bir
deniz yaratif1 olan Triton oldugunu kanitlamaktadir. Ozellikle iri dalgali, daginik sag
yapisi, adaleli viicuduyla Miinih Kabartmasi’nda tasvir edilen sirtinda bir Nereid tasiyan
saga dogru yonelmis Triton figiirii ile biiyiik benzerlik sergiler (Resim 5)"'°. Burada Triton
figiirintin saclan iri dalgali, giir bir yapida ancak tel tel islenmis, daha ¢ok Helenistik
ozellikler yansitirken, Tralleis Tritonu’nun sa¢1 daha kiitlemsi yapida detaylandirilmadan
birakilmistir. Yine benzer bir 6rnek olan Kophenag Tritonu’nda da ayni sa¢ yapisi

goriilmektedir' .

19 Balikadam (Triton)’1n ele gecen arkeolojik veriler 1s13inda Dogu orijinli bir sanatsal tip oldugu genellikle
kabul gérmektedir. M.O. 3000’lere kadar inen erken bir tarihte balikadam tipinin varligi kamtlanmistir. Bu
tipin Oryantalizan Donem’de Yunan eserleri iizerinde ilk kez ortaya ciktig1 i¢in Dogu Sanati’ndan Yunanlilar
tarafindan taklit edildigi yaygin kabul gormektedir. Bu dénem ornekleri en cok ionia, Korinth, Attika ve
Etruria gibi Dogu ile yakindan temas kuran sehirlerden bilinmektedir. Balik kuyruklu Triton ilk kez
Apollonius Rhodius tarafindan antik literatiirde belirtilmistir. Bkz. Shepard, 1940; 92 vd., Lattimore, 1976;
56 dip not: 89 Olasilikla Assur sehrinden bulunan, Yeni Asur donemine ait pismis toprak kilden ke¢i bash
balik kuyruklu figiir ve balik adam figiirii, ayrintili bilgi olamasa da ugursuzluklara karst bir yapinin
temellerine saklanan pismis toprak tugla kutunun icinde yer aliyordu. Bu figiirler de bize balik kuyruklu
deniz yaratiklarinin kokeni hakkinda bilgi vermektedir. Bkz. J. Black and A. Green; Gods, Demons, and
Symbols of Ancient Mesopotamia An illustrated Dictionary, British Museum Press , 2. Baski, 1998, 93

1o Kihler, 1966; 12-14, Lev. 2, Kleiner, 2000; 50 Burada da Tritonlarin sa¢lar1 daginiktir, gogiisleri
adalelidir, fakat yilankavi govdelerin kuyruklar1 balik kuyrugudur.

""" Kophenhag Miizesi’nde bulunan eser, Ny- Charlsber Glyptotek’de bir ilk Roma ¢esme yapist olan Aqua
Marcia’da bulunan Triton heykelinin bir koyasi oldugu diistiniilmektedir. Cift balik kuyruklu Triton, sol
elinde bir borazam iiflemekte, sag eli asagiya inmis vaziyette olasilikla bir diimen ya da bir kiirek
tutmaktadir. Viicut agirhigr sag bacak iizerinde yogunlasmustir. Saglar iri dalgalar halinde giir ve daginik
islenmis. Sag sakak ve alin iizerine diisen sag liileleri bulunmaktadir. Uzmanlar tarafindan eser M.O. 150 yili
civarina tarihlenmektedir. Lattimore,1976; 60 (dip not. 160), Lev. XVII Res. 38



35

Triton basinin karsisinda sola doniik profilden bakan bir kadin bagsi olasilikla
sirtinda tasidigi Nereid figiiriine aittir. Kadin basinin, Triton’un basindan daha yukarida yer
almas1 oran acisindan Triton’un sirtinda oturdugunu kanitlamaktadir. Sag elini ileri
uzatarak Triton’un elini tutmaktadir. Nereid figiiriiniin korunan basinda saclar tipki Triton
figliriinde oldugu gibi iri dalgalar halinde alin tizerinden kabaca taranmis ve arkada topuz
seklinde toplanmistir. Topuzun altindan birka¢ tutam sag liilesi enseye sarkmaktadir. Sol
g6z kapagi kalin ve dolgun bir sekilde kastan ayrilir. G6z ¢ukuru belirtilmistir. Goz bebegi
kirmizi- kahverengi boya ile gosterilmistir''*. ince ve kapali dudaklar iizerinde de kirmizi
boya izleri goriilmektedir. Cene koseli bir yapidadir. Kat.No. 6’daki kirik parca iizerinde
yer alan bacaklar olasilikla Nereid figiiriine aittir. Bacaklarin durusundan figiiriin saga
dogru oturdugu saptanmaktadir. Dizden biikiilmiis vaziyetteki bacak yapisindan Nereid’in
sag ayagini sol ayaginin iizerine attigini, sag bacak arkasinda geriye ¢ekilen sol bacaktan
anlamaktay1z. Ele gecen kirik pargalar iizerinde herhangi bir giysi izine rastlanilmamasi

Nereid’in ¢iplak betimlendigi ihtimalini kuvvetlendirmektedir' .

Yiizii profilden saga doniik, govdesi cepheden verilen Triton figiirii, sag elini yukar1
kaldirarak Nereid’in elini tutarken, sol elini de biiyiik olasilikla sirtinda tasidigi Nereid’in
beline dolamaktaydi. Nereid ise basi sola doniik profilden, govdesi ise cepheden tasvir
edilmis ve bacaklar1 saga doniik profilden verilmistir. Sag eliyle Triton’un elini tutmakta,
sol elini ise olasilikla Triton’un biikliimli balik kuyruguna yaslamaktaydi. Benzer bir
sahne Roma’da Ulusal Miize’de bulunan mermer bir mortar iizerinde yer almaktadir''®.
Burada tipki Tralleis Panosu’nda iddia edildigi gibi sirtinda bir Nereid tasiyan deniz
Kentaur’u sol eliyle Nereid’in sag elini tutmakta sag elini ise Nereid’in beline
dolamaktadir. Ancak Nereid burada sirt1 seyirciye doniik cepheden, basi sola dogru
profilden betimlenmistir. Tralleis 6rnegi bu sahnenin tam tersi bicimde tasvir edilmis
olmaliydi. Bu zor kontrast hareketlerin, cesitli deniz yaratiklarinin sirtinda seyahat eden

Nereidler arasinda cok popular oldugunu biliyoruz' B,

"2 Bkz. Dip not. 102

'3 Nereidler Antik Yunan ve Roma Sanati’nda ciplak ve yari ciplak vaziyette esitli sanat dallarinda
kargimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan Ge¢ Antik Cag’a tarihlenen Mildenhall Hazinesi’nden ele gecen giimiis bir
tabak (M.S. IV. Yiizy1l) iizerinde tasvir edilen Deniz Alay1 frizinde, cesitli deniz yaratiklari tizerinde yer alan
Nereidler cogunlukla ciplak olarak tasvir edilmislerdir. Bkz. Kent-Painter, 1977; 33 Kat. No: 54

14 Lattimore, 1976; 37, Lev. V-VI Res. 6-7 Biri Ketos ,digerleri Deniz Kentaurlar1 tarafindan tasinan
Nereidler betimlenmistir. Genellikle M.O. erken 1. Yiizyila tarihlenen bir eserdir. Bkz. Strong 1961; 15 fig.
15

' Bkz. Dip not.104
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Tralleis panosu iizerinde yer alan sola dogru yonelmis bir Triton’un sirtinda saga
doniik oturan ancak basi sola doniik vaziyette Triton ile bakisan Nereid sahnesinin en
yakin benzeri, Didim Apollon Tapinagi’nin 6n cephe, dis siradaki siitun kaideleri tizerinde
yer alan on iki dikdértgen panelden biri tizerinde yer alir (Resim 15)''®. Bu pano iizerinde
aynen Tralleis eserinde oldugu gibi sirtinda Nereid tasiyan bir Triton, sola yonelmis
vaziyette Nereid ise saga doniik oturmaktadir. Basi profilden verilmis olup govdesi
cepheden gosterilmistir. Sol eliyle basinin arkasinda ugusan salinin bir ucunu tutarken, sag
eliyle de Triton’un sol koluna sarilmistir. Triton ise sag elinde bir amphoriskos, sol elinde
ise Nereid’in dalgalanan salinin bir ucunu tutmaktadir. Pano tipki Tralleis panolarinda
oldugu gibi profillendirilmis bir gerceve ile simirlanmistir. Ancak Tralleis’ten ele gegen
parcalardan Triton ve Nereid betimini iceren kabartmada herhangi bir giysi izine

rastlanmamaktadir.

Diger benzer Ornekler ise Antiokhia mozaiginde ortaya cikar. Bir taban mozaigi
tizerinde Tritonlar tarafindan tasinan Nereidler yer alir (Resim 16—17)“7. Burada da
dikdortgen cgerceveli pano goriiniimiindeki sahnenin merkezinde sola dogru yonelmis iki
Triton iki Nereid’i sirtinda tasiyarak dalgalar arasinda siiziiliir. Nereidler saga doniik
oturmakta ve sirtinda ucusan saliyla yar1 ciplak vaziyette durmaktadir. Ozellikle elinde bir
tepsi tastyan Pherousa adli Nereid, sag ayagini sol ayaginin {izerine uzatmis durusuyla bize
tipki Tralleis kabartmasinda yer alan Nereid figiiriine ait bacak parcasinin aidiyetini

aciklamaktadir.

Liibnan’daki Baalbek antik kentinde ele gecen yar1 dairesel ya da i¢ biikey

kabartma, profillendirilmis cerceveyle sinirlanmis, merkezde karsilikli iki Triton ve
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tizerinde iki Nereid’i gostermektedir (Resim 18) °. Vermeule’ye gore Tritonlar {izerindeki

"® On cephe, dis siradaki bu siitun kaideleri Erken Roma Cagi’nda yapilmustir. On iki dikdortgen panelden
olusan ve palmet, meander motifleri tasiyan bu gosterisli kaideler M.S. 37-41 yillar1 arasinda Roma
Imparatoru Caligula tarafindan yaptirilmistir G.-Z. Sézen ve M. Ekonomi; Biiyiik Menderes’in Sularinda,
Priene, Milet, Didim, Yasar Yay. Ist. 2002, 250-51

"7 Bingol, 1997; 134-136 Lev.30 Tralleis kabartmalarinda betimlenen figiirlerde goriilen kontrast hareketler
Antiokhia Mozaigi iizerinde tasvir edilen Triton ve Nereid figiirlerinde de izlenmektedir. Mozaikeler M.S. II.
Yiizyila tarihlenmektedir.

"8 Jupiter Heliopolitanus Tapmagi biiyiikk avludaki ¢esme yapisina ait kabartmadir. Bkz. Getrude Bell
Archive 1909, Foto No 36. Burada Hellenistik deniz tasarimlarinin Romali M.S. II yiizy1l versiyonlar1 ile
kargilagilmaktadir. Bu kabartmalar biitiniiyle M.S. II. Yiizyilda Asia lahit sanatinda bulunan tim
betimlemeleri ve motifleri kullanmak i¢in Pamphyliali ya da Lykiali Yunanlilar tarafindan bezenmistir. Bir
siireligine Suriye’de ¢alismak icin gelen bir atdlyenin dekoratif heykeltiraslar1 oldugu agiktir. Bkz. Vermeule,
1968; 91
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bu Nereidler hem bezeme stilinde hem de hareketlerde oldukca barok yapidadirlar,
baslarinin arkasinda ucgusan sallar1 yer alir ve bu Nereidler Eroslar esliginde Tritonlar
stirerken profilden ve yar1 giyinik goriiniirler. Her iki Triton da bir elini havaya kaldirmis
ve sirtindaki Nereid’in uzanan elinin ucundaki pecesinden tutmaktadir. Diger ellerinde ise
birer kiirek tasirlar. Bu sahne aynen Tralleis panosuna ait kirik parganin, panonun
tamaminda nasil oldugunu agiklamaktadir. Ancak Tralleis eserinde Nereid’in elinde
herhangi bir giysi parcasina rastlanmamasi bu sahnede Nereid’in ¢iplak ve ugusan bir sali
olmadan betimlendigini gostermektedir. Ayni sahne Amisos Mozaigi {izerinde Triton
tarafindan tasinan Nereid figiiriinde goriiliir, Nereid figiirii tamamiyla ¢iplak olup sag elini

Triton’un sol omzuna uzatir '*°.

Tiim bu yapilan karsilastirmalar 1s18inda Kat. No 5-6’daki kirik parcalar olasilikla
diger panolar( Pasithoe ve Salli Nereid) gibi dikdortgen biciminde profillendirilmis bir
cerceve ile sinirlanmis bir duvar panosu goriiniimiindeydi. Uzerinde betimlenen Triton
sirtinda seyahat eden Nereid sahnesiyle Deniz Alayi’na ait diger panolarla yan yana
durmakta ve Tralleis Hamam-Gymnasiumu’na ait Kaldarium odasinin duvarlarini

stislemekteydi.

Triton ve Nereid Panosu II

Kat. No 7-8’deki iki kirik parca, daha onceki parcalar (...Kat. No. 5-6..) gibi 1996
yil1 kaz1 sezonunda kaldarium alaninda dolgu toprak i¢inden daginik olarak ele gecmistir.
ki parcanin aym panoya ait oldugunu diisinmemizde pargalarm uzunluk ve genislik
Olciileri ile kabartma kalinliklarinin ayni ol¢iide olmasi biiyiik rol oynamaktadir. Saga
doniik erkek basinin yiizii tamamen saglarinin ise sakaktan itibaren geriye dogru uzanan
arka kismu korunmus durumdadir ( Sekil 9). Profilden betimlenen figiiriin yiiziinde; kas,
gdz bebegi ve dudaklari kirmizi-kahverengi boya ile renklendirilmistir. Bir Onceki
panodaki Triton figiiriinde oldugu gibi saglar iri dalgalar halinde geriye dogru taranmuis,
enseye dogru uzanmaktadir. Fazla ayrintili olmayan kiitlesel sa¢ yapisi yine bu panodaki

erkek figiirlinde de goriilmektedir. Genis yiiz yapis1 koseli ve sert ¢izgilere sahiptir. Goz

"9 D. Sahin; Amizos Mozaigi, DOSIMM, Ankara, 2004, 25 Resim 21.
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kapaklart dolgun yapida ve salli Nereid Panosundaki figiiriin g6z yapisina gore daha stilize
yapilmistir. G6z ¢ukuru belirtilmistir. Burun diiz ve iridir. Dudaklar etli yapida olup hafif
aralik birakilmis ve renklendirilmistir. Agzin acik olmasi, ylizdeki gergin yap1 bu erkek
basinin da Triton ve Nereid I panosunda oldugu gibi dalgalar arasinda siiziilen bir Triton’a
ait oldugunu gostermektedir. Kirik parcanin sag ucunda bir ‘A’ harfi okunmaktadir.

Olasilikla panonun iizerinde basinin hizasinda Triton’un adi yazmaktaydllzo.

Kat. No 8’deki kirik parca iizerinde yer alan kadin basi sola doniik vaziyette
profilden betimlenmis olup, cenesinin hizasinda havaya kaldirdig1 sag kolunun bir kismi
goriinmektedir (Sekil 10). Kadin basiin iist kismu eksiktir. Sol gdz ve yiiziin bir boliimii
ile saglarinin arkas1 korunmus durumdadir. Bu kadin figiiriinde de saglar1 iri dalgalar
halinde geriye taranmis, arkada topuz yapilmis ve bir tutam sac liilesi ense iizerine
uzanmistir. Koseli yiiz yapisi, stilize goz ve iri goz kapaklari, iri ve koseli burun yapsi,
dolgun ve hafif aralik dudaklar, erkek figiiriiniin yiiz hatlar1 ile birebir benzerlik
sergilemektedir. Dolayisiyla bu 6zellikler her iki kirik par¢anin da ayni sanat¢i tarafindan

islendigini ve ayn1 panoya ait oldugunu kanitlamaktadir.

Olasilikla bu panoda da Triton sirtinda seyahat eden Nereid’in yer aldig bir sahne
sergilenmekteydi ve diger panolarla yan yana ayni duvar iizerindeki Deniz Alayi’na eslik

etmekteydi.

Ketos Panosu:

Kentte yapilan 1996 yili kaz1 ¢aligmalar1 sirasinda diger kirtk pano pargalari ile
dolgu toprak arasindan dagilmis vaziyette ele gecen Kat. No. 9-16’daki parcalar, ayni
kalinlikta olup 6l¢ii olarak da bir birine uyum saglamakta ve Resim, 28-30’da da goriildiigii
gibi panodaki yerleri tespit edilmeye calisilmistir. Bulunan bas pargasi, boyun parcasi,
kuyruk parcasi ve govde parcalari, olasilikla saga doniik olarak seyreden bir deniz

yaratiginin pano iizerinde resmedildigini gostermektedir.

20 By 6zellik Antiokhia mozaigi iizerinde gosterilen Tritonlarda ve Nereidlerde de goriiliir. Yaygin bir
gelenektir. Bkz. dip not. 119
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Antik Sanat’ta, cesitli deniz yaratiklariyla birlikte daha c¢ok dekoratif amaclh
kullanim goren karisik deniz yaratig figiirii; govdesinin arkasi kabarik pullu, dikenli sirt
yiizgeclerine sahip, uzun sivri ya da iist kenar1 dalgali burnu ve ¢ok sivri disleriyle, bazen
cenesinin altinda sarkan sakaliyla, kalin kaslarin altinda derinde yer alan gozleriyle, biiyilik
bir balik goriiniimiindeki govdesi ile Yunanli sanatgilar tarafindan ‘Ketos’ olarak
adlandinlmistir'?’.  Tralleis’ten ele gecen Kat. No. 9-16’daki pano parcalarindan, bas
parcast lizerindeki testere bi¢imindeki dikenli yiizgecler, aym sekilde boyun parcasi
tizerinde de bulunmakta, biikliimlii kuyruk yapisi ve ¢atallanmis kuyruk ucu (Resim 22-27,
Sekil 11-19, 21) bu deniz yaratiginin; agik ¢eneli, sivri disli, dik ve iri kulakli, kopek basli,

yilankavi balik kuyruklu bir Ketos oldugunu kanitlamaktadir'.

Kat. No. 9’daki Bas parcast (Resim 26, Sekil 12) iizerinde dikenli ylizgecleri ve sag
gozii yer alir. Gozii profilden verilmis ve iizerinde kirmizi-kahverengi boya izi
goriilmektedir. Kat. No. 10’daki boyun parcast (Sekil 13) Ketos’un dikenli sirt
yiizgeclerinin basindan baslayip sirtina dogru devam ettigini gostermektedir'>. Kat. No
16’daki kuyruk parcgalar1 (Resim27, Sekil 18) tipki pyxis kapagi iizerinde yer alan Ketos
gibi Tralleis panosunda yer alan deniz yaratiginin uzun biikliimlii kuyruga sahip oldugunu
ve Kat. No.16’daki kuyruk ucu parcasi da Ketos’un kuyrugunun yukariya panonun sol iist

kosesine dogru uzandigini gosterir. Bu catallanmis kuyruk ucu, pyxis kapag iizerindeki

" Boardman, 1997; 732-33.

'22 Porphyrios’un antik tasvirlerinde, Procopius’un yaratig1 tasvir etmek icin kullandigi kelime Ketos’tur (16
knrog; plural k1t ya da xitea). Bu sdzciik hem balinalara hem de yunuslara karsilik gelen baska bir sozciik
Cetacea kelimesinden tiiremis olup Yunanca’da Ketos ( Latincede Cetus)bi¢imindedir. Ketos kelimesi,
Yunan yazininda Homeros’a kadar gider ve genelde bir deniz canavari ya da cok iri bir baliktan s6z eder.
Benzer bir Ketos kullanimu Homeros’un hem Odyssei hem de fliada adli eserlerinde farkli boliimlerde yer
alir (Odyssei 4,446-452).Bu bolimlerden birinde Ketos sozctigii ozellikle foklar i¢in kullanilmistir. Ancak
bunun sebebi siirsel etki yaratmak i¢indir ve Yunanistan’da genellikle Phoke (®dxm) sozciigii kullanilir.
Homeros ise bir fok icin bu sozciigii kullanma geregi gormiistiir. Ayrica Yunanistan’da bir takim yildizina
Ketos adi verilmistir. J. Papadopulos-D. Ruscillo; ‘A Ketos in Early Athens: An Archaeology of Whales and
Sea Monsters in The Greek World’, AJA 106/2, 2002,187-228 (206-207). Dogu kokenli bir yaratik olmasina
ragmen, Girit yoluyla Yunanistan’a geldigi uzmanlar tarafinca kabul gérmektedir. Girit baskist miihiirler
iizerinde resmedilen deniz yaratigi, acik, disli ¢enesi, dik kulaklar1 kopek bi¢cimindeki basi ile Ketos adim
alarak Yunanl karakteristik dzelliklere sahip olmustur. Hippokampos gibi Ketos da sik sik binici Nereidlerle
tasvir edilir. Helenistik Donem’de farkli bir c¢esidi olan uzun yilankavi kuyrugu ile ilk kez ortaya ¢ikar,
Shepard, 1940; 94. Bu deniz canavari olasilikla asil deniz ati model alinarak ortaya ¢ikmustir. Cesitli
formlari, genellikle uzun ve siiriingenlere benzer, Latincede Pistrix (ya da Cetus) olarak gecer, bkz.
Lattimore, 1976; Glossary, Ketos.

12 Benzer bir 6rnek Hellenistik Dénem’e ait altin ve giimiisten bir pyxis kapag iizerinde resmedilen Ketos
siiren bir Nereid sahnesidir. Ketos, saga doniikk ve profilden verilmistir. Oldukca ince bir iscilik
sergilemektedir. Biiklimltu yilankavi kuyrugu yukar1 dogru uzanir. Sirtinda arakasi doniik cepheden, basi
profilden yar1 ¢iplak bir sekilde oturan bir Nereid yer alir. Ketos’un balik pullar1 dahil her ayrintisi ustaca
takdim edilmistir Bkz. M.C. Havelock; Hellenistische Kunst, Verlag Anton Schroll Co-Wien und Miinchen,
New York, 1971, 209 Fig. 177
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Ketos’un kuyruk ucuyla biiyiikk benzerlik gésterir124. Pasithoe Panosu’nda yer alan
Hippokampos’un kuyruk ucuyla yapilan karsilastirma da iki yaratigin kuyruklar1 ayni gibi
goriinse de ikisi arasinda kiiciik farklar bulunmaktadir'”. Bu da Tralleis Hamami’ mn
kaldarium odasini siisleyen panolar iizerinde yer alan karisik deniz yaratiklarinin aymi
bicimde biikliimlii kuyruklara sahip olsa da kiiciik degisikliklerle birbirinden ayrildiklarin

gostermektedir.

Panoya ait oldugunu diisiindiiglimiiz parcalar {izerinde yar alan Ketos’un govde
kisimlari, kabartmada deniz yaratiginin Pasithoe Panosu’nda yer alan Hippokampos
figiiriine gore cok fazla ayrintili islenmedigini gostermektedir. Ozellikle baliksirt: iizerinde
pul islemelerine yer verilmemistir. Genel hatlartyla dikenli sirt yiizgecleri gosterilmis,
onun haricinde bagka bir ayrintiya girilmemistir. Ozensiz bir eser 6rnegi sergilemektedir.

Panoyu yapan atdlyede calisan amat6r bir ustanin ellerinden ¢ikmis izlenimi vermektedir.

Ketos Panosu’nu yukarida anlatilan diger dort panodan ayiran en 6nemli 6zelligi,
diger panolarda tasvir edilen figiirler sola yonelik olarak gosterilirken, bu panoda yer alan
Ketos figiirii saga yoneliktir. Bu da Deniz alayini olusturan panolarin sagdan ve soldan

olmak iizere her iki yonden gelip bir noktada bulustuklarini gostermektedir'*°.

Diger Pano Parcalari:

a) Bas Parcalari:

Ketos basi parcast (Kat. No 17) olasilikla ikinci bir Ketos betimlemesini i¢eren
panonun varligim1 kanitlamaktadir. Ancak yiizeyinde oldukc¢a fazla kirec¢ tabakasi oldugu
icin yeterince net goriilememektedir. Iri ve patlak sag gozii ile sivri dislerinin yer aldig1 alt
cenesinin bir kismi korunmustur. Bu 0Ozellikleriyle bas parcasinin Ketos’a ait oldugu

diistiniilmiistiir.

2% Miinih Kabartmas: iizerindeki Ketos tasvirlerinde de ayni sekilde catallanmus kuyruk ucu goriilmektedir.
Bkz. Kihler, 1966; 8 Lev. 1 Fig.2

' Aym durum Miinih Kabartmas: iizerinde tasvir edilen Deniz Alayr’na katillan cesitli karisik deniz
yaratiklar1 i¢in de gecerlidir. Her bir karigik deniz yaratigi kendine 6zgii kuyruk yapisini yansitmaktadir.

12 By durum Miinih Kabartmas: iizerinde yer alan Deniz Alayinda agikca goriilmektedir. Her iki yonden
sagdan ve soldan karsilikli olarak seyreden deniz yaratiklari, ortada Neptiin ve Amphitrite’nin Diigiin
arabasinin her iki yaninda birlesirler. Bu akis izleyicinin bakis acisini direk olarak sahnenin iki ana figiiriine
yoneltmektedir. Bkz. Kleiner, 2000; 49-51 Kéhler, 1966; Lev. 24 Fig. 3
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b) El, Kol ve Bacak Parcalari:

Kat. No. 18 ( Resim 33, Sekil 21)) deki kirik parga iizerinde kabartma olarak
yapilmug bir figiire ait sol kolun bir boliimii ve eli ile sag bacagi, dizden biikiilmiis olarak,
goriilmektedir. Bu figiir, kaldarium odasinin duvarlarinda yer alan panolardan birinde,
olasilikla bir deniz yaratiginin sirtinda saga dogru oturarak seyahat etmekte olan bir

Nereid’e ait olmalidir'?’.

Kat.No 19°daki el parcasi (Resim 34, Sekil 22), bir kadin figiiriiniin sag eli olup
orta parmak havada ve ileriyi gosterir bicimde uzanmaktadir. Bu pano pargasi da olasilikla
Kat. No.18’deki kirik parca ile ayn1 panoda yer aliyordu. Nereid figiirii, saga doniik
oturmakta ve sag elini one doru uzatarak sirtinda oturdugu deniz yaratigini yonetmektedir.
Bir onceki pano da tanimlanan parcalarin saga dogru hareket eden deniz canavar1 Ketos’a
ait oldugu agiklanmisti. O zaman bu kirik parcalar da bu Ketos figiiriiniin yer aldig1 panoda
bir arada bulunuyordu. Ayni sahne Lycosura’daki Demeter Kutsal alanindan bulunan kiilt
heykelinin manto siislemesinde yer alan Ketos iizerinde Nereid tasvirinde goriilmektedir'?®.

Burada figiir, tipki Tralleis’ten ele gecen kirik parcadaki elin durusu gibi, sol elini 6ne

dogru uzatmis Ketos’u yonetmektedir.

Kat. No 20°deki Lyr ¢alan kol pargasi (Resim 35, Sekil 23), sola doniik vaziyette
tasvir edilmis bir figiiriin sol eli ve Lyr’un bir boliimiinii gostermektedir. Lyr cepheden
tasvir edilmis olup iist kismu eksiktir. Yanlarda yer alan iki ahsap ¢ubuk arasina gerilmis
bes adet tel goriilmektedir. Govdesi oval formda ve ilizerinde cukur bezemeler
bulunmaktadir. Bu bezemeler Lyr’un goévdesinin yapildigt madde olan kaplumbaga

kabugunu gostermektedir'”’. Buradaki Lyr tasvirinde aletin 5 telli oldugu goriilmektedir.

2" Aym durus bicimindeki bir Nereid figiirii, Mildenhall Hazinesi’ne ait olan Giimiis Tabak iizerinde tasvir
edilen deniz yaratiklari iizerinde seyahat eden Nereidler’de goriilmektedir. On tarafi geyik, arakasi bahik
govdesi biciminde olan deniz yaratigi iizerindeki figiir, sag bacagi dizden biikiilmiis sol ayak one dogru
uzatilmis, sol eliyle hayvaninin kuyruguna tutunmakta, sag elini one dogru uzatarak hayvanim yonetmektedir
Bkz. Kent-Painter, 1977; 65, Kat. No: 54. Tralleis panosundaki figiir ise olasilikla ayn1 bicimde oturmakta
sol elini dizine koyarak destek almakta, sag elini ise 6ne dogru uzatarak iizerinde oturdugu deniz yaratigini
yonetmektedir.

28 Spaeth,1998; 78 Fig. 1, Benzer bir ornek Mildenhall Hazinesi'ndeki eserlerden giimiis bir tabagin
tondosunda yer alan deniz alay1 figiirlerinden, 6n kismi geyik, arka kismi balik kuyrugu bigcimindeki deniz
yaratif1 tizerindeki ¢iplak Nereid figiirii de yine sag elini 6ne dogru uzatarak hayvanini yonetmektedir Kent-
Painter, 1977; 34.

2 Antik Cag eglencesinin ¢nemli bir miizik aleti olan Lyr, icine ahsap kollarin eklendigi ‘kaplumbaga
kabugu’ve hayvan derisinden yapilmistir. Bu nedenle Lyr icin ‘kaplumbaga’ kelimesinin ses kutusunu
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Lyr olasilikla figiiriin gdgiis hizasinda duruyordu. Figiir miizik aletini sag eliyle arkadan
desteklemekte ve sol eliyle calmaktadir. Miizik aleti kabartma iizerinde on cepheden tasvir
edilmistir. Bu Lyr ve kol parcasi, biiyiik bir ihtimalle sola dogru hareket den bir Triton
tarafindan calinmakta idi. Bu tasvirin yer aldigi panonun en yakin benzeri Miinih
kabartmas1 iizerinde sola yonelik hareket eden Triton figiirii, sol eliyle bir Kithara

talslmaktadlr130

. Lyr ve Kithara kiigiik farklar disinda birbirine ¢ok benzeyen iki miizik
aletidir. Diger benzer bir drnek ise Toscana’dan ele gecen mozaik iizerinde goriiliir™'.
Onde yer alan Triton figiirii, saga doniik vaziyette seyretmekte ve sola doniik, sirtinda
tasidigr Nereid ile bakismaktadir. Gogiis hizasinda ise bir Lyr tasimakta ve sol eliyle
arkadan destekleyip sag eliyle miizik aletini ¢almaktadir. Bu sahne Tralleis panosunun (
Triton ve Nereid Panosu I Sekil 9-10) tamaminda tasvir edilmis olan figiirleri tamamiyla
yansitmaktadir. Triton ve Nereidler’den olusan bir deniz alay1 tasvirini gosteren Antiochia

Mozaigi’'nde de benzer bir sahne bulunmaktadir ( Resim 16-17)"%*

. Bir miizik aleti ¢alan
Triton sirtinda ona eslik eden Nereid figiirii ile gosterilmigtir. Tralleis Hamami’nin
Kaldarium odasinin duvarlarinda tasvir edilen Deniz Alayr sahnesinde, Lyr calarak, alay1
neselendirmekte ve dalgalar iizerinde seyahat eden diger deniz yaratiklar1 ile Nereidleri

daha da hareketlendirmektedir.

Kat. No. 21°deki sag el ve kolun bir kism1 bulunan kirik parca (Resim 36 Sekil 24),
olasilikla panolar iizerindeki deniz yaratiklarinin sirtinda seyahat eden Nereid figiirlerinden
birine ait olmalidir. Figiir elini yukar1 kaldirmis ve 6ne dogru uzatarak sirtinda oturdugu

hayvanini, deniz seyahati sirasinda yonlendirmektedir.

anlatan bir materyal olarak secilmesi onemlidir. En erken Lyr tasviri M.O. 700’lere tarihlenen bir boyali vazo
iizerinde bulunmakta olup, Ulak tanr1i Hermes’e olan Homerik ilahilerde ¢ocuk tanrilar tarafindan icat
edildigi soylenen, antik edebiyatin ¢ok kullanigh bir miizik aletidir. Kaplumbaga 26-30 cm.’lik olgunluga
eristiginde kabugu c¢ikarilip, iizeri okiiz dersiyle kaplandiktan sonra, eklenti kollar1 kabuk ters cevrilerek
hayvanin arka ayaklarinin yer aldigi bosluga gecirilir ve iistiine bir bag eklenirdi. Boylece kaplumbaganin
gbdvdesinin bas kismi asagida yer alirdi. Daha sonra 7 adet koyun bagirsagi gerilerek ¢algi aleti tamamlanmaig
oluyordu. Daha sonraki donemlerde Lyr govdesi tepesinde kanatlar ya da kulaklara sahiptir. Kollar onlara
takilmak icin ortaya ¢ikar.Bir cok tasvirde Lyr calan kisi 45 derece ya da daha fazla bir agiyla oturur bigimde
gosterilir. Bu konuda Bkz. J. G. Landels; Music in Ancient Greece and Rome, Routhledge, London, 1998, 61
vd.

13 Bkz. Dip not: 110

! Mozaik iizerinde Poseidon ve Amphitire’nin diigiin sahnesi tasvir edilmis olup, iki tanrimn yer aldigt
diigiin arabasi Tritonlar tarafindan cekilmektedir. Onde ise onlara eslik eden Triton ve Ketos iizerinde
seyahat eden Nereidler ve Eroslar yer alir. Kdhler, 1966; 23-24, Lev. 24/2

32 Bkz. Dip Not: 119
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Kat. No 22’deki parca iizerinde bir kadin figiiriine ait sag el bulunmaktadir (Resim
38, Sekil 25). Parmaklar hafif araliktir. Muhtemelen bir deniz yaratigina sarilarak destek
alan bir Nereid figiiriine ait sag eldir. Ancak elin durusundan figiir, Pasithoe Panosu’nda

oldugu gibi arkasi seyirciye doniik vaziyette tasvir edilmis olmaliydi.

Kat. No.23’deki kirik pargca lizerinde bir deniz yaratigimin biikliimlii balik
kuyrugunun bir kismi iizerinde bir insan figiiriine ait sol el yer almaktadir (Resim 37) . Bu
nedenle kirik parca iizerinde bulunan el olasilikla saga dogru hareket eden bir deniz
yaratiginin sirtinda, dalgalar arasinda hizla yol alan bir Nereid’e ait olmalidir. Elin
yumusak durusu, estetik yapisi, parmaklarin narin ve orantili iglenmesi ile tirnaklarin
belirtilmesi nedeniyle panonun tamaminda Ozenli bir is¢ilife sahip oldugunu
gostermektedir. Nereid figiiriine ait sol el, deniz yaratiginin biikliimlii kuyruk yapisina

uyum saglar bir sekilde durmaktadir.

¢) Ayak Parcalari:

Kat No. 24°deki kirik parca iizerinde, kabartma bicimde yapilmis figiire ait sag
ayak ve baldira kadar bilekten yukarisi ile bacagin arkasinda sarkan aksesuarinin bir
boliimii goriilmektedir (Resim 39). Figiir bir deniz yaratigimin iizerinde saga doniik
oturmakta ve sag ayagi asagl sarkmaktadir. Ayak parmaklar belirtilmemis olup, figiir dis
konturlar belirtilip stilize olarak birakilmistir. Uzerinde oturan deniz yaratiginin sirtinin
goriinen kismindan, balik govdesi ilizerinde balik pulu ya da diken bicimde yiizgec
detaylarinin gosterilmedigi anlasilmaktadir. Figiiriin asagiya sarkan aksesuarinin ucu ise

mizrak ucu bicimde sonlanmaktadir.

Kat No. 25’deki parga iizerinde bir insan figiiriine ait sag ayak goriilmektedir
(Resim 40). Ayagin 6n boliimii ve parmaklart goze carpar. Oldukca yiizeysel islenmistir.
Parmaklar koseli ve sert formdadir. Ince sivri uclu alet yardimiyla dis konturlari
belirtilerek birakilmistir. Estetik 6zellik vurgulanmamistir. Olasilikla panolarda yer alan

Nereid figiirlerinden birine ait sag ayaktir.
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d) Kuyruk Parcalar:

Kat. No. 26’daki (Resim 42-46, Sekil 28) kirik parca iizerinde, yaprak bi¢imini
andiran kuyruk ucu yer almaktadir. Olasilikla kaldarium odasim siisleyen panolardan biri
tizerindeki deniz yaratiginin, biikliimlii bir sekilde arkasina dogru uzanan kuyrugunun ug
kismina aittir. Kuyruk ucunun baslangic merkezi ve yarim dire bi¢cimini almasini saglayan
sol kenar1 korunmus durumdadir. Diger kuyruk kenar ise eksiktir. Kirik parca iizerinde
detayl ve ince iscilik goze carpmaktadir. Deniz hayvaninin ¢atallanmis kuyrugu, merkezi
bir motife bagh iki yana uzanan uglardan olugsmaktadir. Bu kuyruk ucunun diger deniz
yaratiklarinin kuyruk ucu ile yapilan karsilastirmada oldukca farkli yapida oldugu
anlasilmaktadir. Kat. No 1’deki Deniz atinin catallanmis kuyruk ucu ve Kat. Nol10’daki
Ketos’a ait kuyruk ucu birbirine ¢ok benzer olmakla birlikte her yaratigin kuyruk yapisinin

kendine 6zgii baz1 kiiciik farklar tasidig gtjriilmektedir133

. Bu parg¢a iizerindeki kuyruk ucu
da genel ozellikleri ile ayn1 olmasina ragmen kii¢iik farklarla digerlerinden ayrilmaktadir.
Diger kuyruk yapilarinda u¢ kismin i¢e doniik boliimiinde ¢atallanma goriiliirken, burada
kuyruk ucunun hem i¢ hem de dis yonlerinde ¢atallanma olmus ve bir yaprak goriinimii
almistir. Bu 0zelligi ile pano da yer alan deniz yaratig1 kendini digerlerinden ayirmaktadir.
Ancak bu kuyruk ucunun ait oldugu deniz yaratigini tespit etmek oldukc¢a zordur. Ciinkii
panolar ¢ok parcalanmis vaziyette ele gecmis ve ¢ogu parcalar yapi icindeki Bizans
Donemi Tahribati ve daha sonraki tahribatlar sirasinda bir sekilde kaybolmus ya da yok

edilmistir.

Kat. No. 27°deki parca (Resim 41, Sekil 29) yine bir 6nceki kirik parca da oldugu
gibi deniz yatiklarinin yer aldig1 panolardan birine aittir. Kuyruk ucunun sag kenarinin ¢ok
az bir kism1 korunmug durumdadir. Kirik parca iizerindeki kuyruk ucu boliimiinii i¢ kismi

catallanmis bicimdedir.

3 Bu durum Miinih Kabartmas: iizerinde tasvir edilen karigik deniz yaratiklarinda goriilmektedir.

Panolardaki her bir deniz yaratig1 catallanmig kuyruk ucuna sahip olmakla birlikte ince niianslarla birbirinden
ayirt edilmektedir, Kahler, 1966; LEV.1-3, 6-7. Diger benzer bir sahne ise Pergamon’dan bulunan kiiciik bir
friz parcasi tizerindeki Deniz Kentaurlari ile boga, domuz gibi karisik deniz yaratiklari arasindaki miicadele
sahnesidir. Buradaki deniz yaratiklar1 da kendine 6zgii kuyruk yapisiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Tralleis’den
ele gecen kuyruk ucu pargalar1 buradaki deniz yaratiklarinin kuyruk ucuyla biiyiik benzerlik tagimaktadir.
Bkz. F., Winter; ‘ Die Skulpturen mit Ausnahme Der Altarreliefs’ AvP VII/2, 1908, 297 LEV. XXXIX, Res.
385A-F
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Kat. No.28’deki kirik parca olasilikla Kat. No. 27°deki parca ile ayn1 panoya ait
olmaliydi. Bu kirik parga iizerinde bir deniz yaratigina ait kuyruk ucunun baslangicindaki
merkezi motif korunmus durumdadir. Yaprak bezemesini andiran bu motif Kat. No.
26’daki parga ile ¢cok benzemekte ancak bu kuyruk ucuna gore daha yiizeysel bir is¢ilik

sergilemektedir.

Kat. No. 29’daki kirik parca iizerinde (Sekil 31) deniz yaratiginin catallanmig
kuyruk ucu ve pano iizerinde yer alan kazima bicimindeki yazitin ‘.H O’ harfleri
goriilebilmektedir. Olasilikla, Kat. No. 28’deki parca, buradaki kuyruk ucunun uzantisi
olup aymi deniz yaratifina aitti. Catallanmis uglar her iki parcada da birbirini
tamamlamaktadir. Kirik parca iizerinde yer alan kazima yazita ait koruna gelmis iki harf
ise olasilikla pano iizerinde yer alan figiirlerden birinin ismine aittir. Bu harflerin kuyruk
ucuna yakin olarak bulunmasi 6zellikle deniz yaratiginin adin1 yansittigini gostermektedir.
Bu da panoya kazima harflerle islenen ismin, panolar iizerinde tasvir edilen karisik deniz
yaratiklarindan bir Triton’a ait oldugunu gostermektedir. Ayn1 6zellik Antiokhia Mozaigi

4 Bu durumda Kat. No 28-29'da yer alan kirk parcalar

tizerinde goriilmektedir
tizerindeki kuyruk ucu, Triton ve Nereid I-II panolarinda tasvir edilen Triton figiirlerinden

birine aittir diyebilmekteyiz.

e) Yazith Parcalar :

Kat. No. 30’daki kirik parca iizerinde (Resim 43) Grekce biiyiik harflerle
[...]JA®Y]...] yazmaktadir. Kazima bicimindeki harfler kirmizi-kahverengi boyayla
renklendirilmistir. Yazith parca olasilikla panolar iizerinde yer alan Nereid ya da Triton

figiirlerinden birine aittir.

Kat. No. 31’deki kirik parca iizerinde (Resim 45), profillendirilmis pano
cercevesinin hemen altinda Grekge biiyilk harflerle kazima biciminde yapilmis
“...YMO...” harfleri okunmaktadir. Cercevenin iizerinde ise sadece ‘A’ harfi
okunabilmektedir. Bu cerceve iizerindeki tek bir harf olasilikla panonun duvara asilma

strasini gosteren usta isaretidir. Bu da panoyu yapan atdlye de calisan ustalarin, eserlerinin

13 Bkz. Dip Not: 119 Mozaik iizerinde tasvir edilen Nereid ve Triton figiirlerinin baslarinin hizasinda
Grekge harflerle isimleri yazmaktadir.
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yer alacagt mekani1 gormediklerini gostermektedir. Yani Tralleis Hamam yapisinin
kaldarium odasinin duvarlarint siisleyen panolar kent disinda bulunan bir atdlyeye
1smarlanmistir. Bu durum, Pasithoe Panosu’nun her iki ucunda yer alan usta isaretlerinden
de anlasilmaktadir. Parca {izerinde yer alan diger harfler ise olasilikla pano {izerinde yer

alan figiirlerden birinin ismini olusturan harflerdir.

II. Yaris Sahneli Panolar

Ath Yaris Arabas1 Panosu

Kat. No. 32°deki kirik parcalarin bir araya getirilmesiyle olusan pano, Pasithoe
Panosu gibi, Hamam-Gymansium kompleksi’'nin dogusundaki Erken Bizans (M.S. VL
Yiizyil) yapisinda yapilan ¢alismalar sirasinda ele gecmistir (Bkz. Resim 47-48, Sekil 32).
Bu nedenle pano orijinalinde hamamin kaldarium odasinin duvarlarindan biri iizerinde
asitliyken baska bir yapida kullanmilmak iizere yerinden sokiilmiis ve ters cevrilip taban
olarak kullanilmistir. Panonun korunan kisimlar1 iizerinde sola doniik vaziyette kosan atlar

ve onlar1 yoneten bir figiire ait bas, sag kol ile dizginleri tutan sol el korunmus durumdadir.

Pano iizerindeki sahnede olasilikla iki at tarafindan cekilen bir yaris arabasi ve bu
arabayr kullanan yarisc1 tasvir edilmistir. Atlar profilden perspektif olarak verilmeye
calistlmistir. Arka ayaklarinin dizden asagisi eksiktir. Kosum takimlari gerdan ve kolan
kisimlarindan olugmaktadir. Her iki hayvanin da gdvdesinin cevresinden ve 6n ayaklarinin
hemen arkasindan gecen bir kemer takili olup, bir baska kemer de hayvanin boynuna
sartllarak agzindan dolasan kordonla birlesmistir. Atlar 6ne dogru saha kalkmis vaziyette
tasvir edilmislerdir. Her ikisinde de bas 6ne dogru uzanmus, kulaklar geriye yatik durumda,
Oon ayaklar1 havada, arka ayaklar ise geriye dogru iyice gerilmis durumdadir. Atlarin
yeleleri detaylandirilmamis, bir dis kontur halinde boyun {iizerine uzanirken, on ayak
toynaklar1 ayrintili bir bicimde islenmistir. Ust tarafta siiriiciiniin atlar1 hizlandirmak icin

kullandig1 ucu catalli kirbaci yer almaktadir. Atlar oldukga kiiciik ve zayif yapidadirlar.
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Arabay1 kullanan yariscinin, kollarinin durus pozisyonundan ve basin bulundugu
parcanin pano iizerindeki yerinden, figiiriin olduk¢a ©One egildigini, neredeyse atlarin
tizerinde tasvir edildigini géormekteyiz. Bu durum siiriiciiniin, atlar arka ayaklar1 iizerinde
saha kalktiginda, geriye dogru diisiip yaris dis1 kalmamak icin arabayr atlarin arkasina
yaslayip, govdesini 6ne dogru uzanarak dengeyi saglamaya calistigini gostermektedir
Benzer pozisyonda siiriiciiniin bulundugu yaris sahnesi Circus Pulvinar Kabartmasi
iizerinde goriilmektedir (Resim 49). '*°. Baginda koruyucu bir kasket yer alir. Cenesinin
altindan baglanan kasketi enseye dogru uzanmaktadir. G6zii badem seklinde olup, kas ve
g6z kapag ince bir hat seklinde belirtilmis onun disinda herhangi bir ayrintiya ihtiyag
duyulmamistir. Burun yapisi orantilidir. Dudaklari hareketsiz ve kapalhidir. Koseli ve
piiriizsiiz bir ylize sahiptir. Sol eliyle tuttugu dizginleri parmaklarinin arasinda iyice
kavramaktadir. Muhtemelen elinin gerisinde devam eden dizginler belinin arkasindan
dolantyordu. Havaya kaldirdig1 sag kolu iizerinde giysi izleri goriilmektedir. Yariscinin,
kollarini, dirseklerini, omuzlarina kadar, hatta muhtemelen dizlerini ve ayak bileklerini

koruyucu giysiyle sarmis oldugunu soyleyebiliriz.

Tralleis Panosu’nda tasvir edilen iki atli (biga) yaris arabasi ve yaris¢cisindan
meydana gelen sahnenin pek cok benzeri Roma Sanati icinde cesitli sanat dallarinda
tiretilen eserler lizerinde goriilmektedir. Bunlardan en Onemlisi Vienna Miizesi’nde
bulunan Terracotta levha iizerindeki quadrika yarisidir (Resim 50)'°°. Dért atli yars
abrasin1 yonlendiren siiriicii saga dogru profilden tasvir edilmis, yukariya kaldirdigi sag
eliyle kirbacimi sallamakta, sol eliyle de atlarin dizginlerini tutmaktadir. Yarigc1 basina,
cenesinin altindan baglanan koruyucu kasket takmis, tozluklar ve koruyucu deri kayish
(fasciae) kisa bir tunik giymistir. Dizginler sikica beline dolanmakta, yaris arabasi icindeki

siiriicli, sag ayagin1 One atarak arabayi sahlanan atlarin arkasina dogru yaslayip dengeyi

35 Burada Pulvinar ( Yaris1 seyreden soylu kisilerin bulundugu yapi) dniinde yarisan yaris arabalari ve
stiriiciileri Tralleis Kabartmasi ile ¢cok benzemektedir. Atlar one dogru hamle yapmis hizla yol almakta,
arkada arabanin i¢inde yer alan siiriicli ise one dogru egilerek dengeyi saglamaya calismaktadir. Bu durum
Kabartmanin sol iist kogesinde yer alan yarig arabasi ve siiriiciisiinde net olarak goriilmektedir. Bkz.
Resim:45 www.vroma.org/bmcmanus/enclosure. html.

136Claudius dénemine tarihlenen bu levhalar baslangigta, portikolarin, mezarlarin iist duvarlarini siislemek
icin kullanildilar. Bazen de 0zel kisilerin (askerlerin) evlerini siislemek icin kullanilmiglardir. Buradaki
sahnede ii¢ donemec diregine dogru giiriiltiiyle giden bir quadrika (dort athi yaris arabasi) yer alir Vogel,
1969; 156 Fig. 10-11. Bu sahnenin ¢ok yakin bir benzeri Traianus ya da erken Hadrianus donemine
tarihlenen bir azath kélenin cenaze kabartmasi iizerinde yer alir. Ayni baslik ve giysi buradaki yarigcida da
goriilmektedir Kleiner, 2000; 136
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saglamaya gallsmaktad1r137.

Buradaki yaris arabasi ve siiriiciisiinden Tralleis eseri
tizerindeki yaris sahnesinde yer alan figiiriin konumu, giysisi ve yarig arabasiin durusu
hakkinda fikir sahibi olmaktayiz. Terracotta levha iizerindeki quadrikali yarig sahnesinin

bigali versiyonu Kat. No. 32°deki pano iizerinde goriilmektedir.

Tralleis Panosu’ndaki gibi bigali yaris sahnelerinin yer aldigi benzer 6rnekler ise
kabartmali lahitler iizerinde karsimiza cikar'®®. Bir circus ( yaris pisti) icinde gecen
sahnelerde figiirler atlara gore oldukca biiylik boyutlardadir. Yaris atlar1 ve araba ise kiiciik
boyutludur. Bu durum, o6zellikle yarislarda siirat yapmak icin kiiciik atlarin ve kiiciik

139 Tralleis

tekerlekli ahsap gecmeli hafif arabalarin  kullamildigimi ispatlamaktadir
panosunun eksik olan diger yarisi {izerinde de, buradaki lahitlerde oldugu gibi, kiigiik
boyutlu atlar i¢in kiigiik tekerlekli ahsap gecmeli basit bir araba kullanilmisti. Ancak
Tralleis panosunda farkli bir durum ortaya ¢cikmaktadir. Sahnenin arka planinda yaris pisti
icinde herhangi bir mimari 6geye yer verilmemis olmasidir'®. Bu da yarisin acik alanda

diizenlenen bir yaris pistinde gerceklestirildigini akla getirmektedir.

7 Yanscilar basit bir koruyucu giysi giyer ve hafif bir baslk takarlardi. Beline siki bir sekilde dolanan
dizginlerin sargisiyla yarisirlardi. Boylece atlar1 kontrol etmek icin viicut agriliklarim kullanirlardi. Bir kaza
durumunda ise ezilme ve siiriikklenme tehlikelerine karsi dizginleri yere diismeden once kesmek zorunda
kalirlardi.

138 jki ath yaris arabalarini siiren figiirler Eroslar olarak tasvir edilmistir. Yariscilar Spina’nin 6nitinde soldan
saga dogru yarigsmaktadir. Spina; yarisin baslangig ile varis noktasi arasindaki hattir ve ¢esitli tipik durumlari
gosterir. Arabalardan biri sik sik devrilir, birinci gelen arabanin siiriiciisii bazen zafer olarak gosterilir. Eroslu
yarig sahneli lahitler, cocuklar i¢in diizenlenmis olup, 6zellikle Yunanli konularin Romali heykeltiraslar
tarafindan daha gercekci yapilmig bir versiyonu olarak yorumlanmaktadir. Ge¢ donemde Eroslarin yerini
gercek figiirler almaktadir Vogel, 1969; 155 Fig. 1-8

¥ Roma yarig arabalari, miimkiin oldugu kadar kiiciik ve hafif olarak tasarlanmustir. Daha biiyiik ve metalle
giiclendirilmis savas arabalarina gore yaris arabalari, yarisciy1 korumak i¢in ya da daha ucuza mal etmek i¢in
kiigiik destekler yardimiyla ahsaptan yapilmistir ki temel olarak yaris¢t dingil lizerinde dengesini saglamak
zorundadir.Bkz. www.vroma.org/bonvallet_images.

140 Roma’da ¢ok popiiler olan araba yarislar1 icin kullanilan biiyiik alanlar circuslardi. Roma’da insa edilen
dort biiyiik alandan bir tanesi siiphesiz Circus Maximus’tur. Bir tapinak goriiniimiindeki yap1 200 bin seyirci
kapasitesindeydi. Bu durum Imparatorlugun Dogu Eyaletleri’nde ¢ok farkliydi. Burada Roma dénemi iginde
Helenistik gelenekler devam ediyordu. Araba yariglart Yunanli usullere gore- arabacilar ile at arabalari
arasinda bireyseldir yani Roma’daki gibi takimlar arasinda degildir. Anadolu’da ve diger eyaletlerde
yariglarin popiilerligini kanitlamak ve bu spor dalim1 yaymak i¢in bir ¢ok bina yapildi. Bunlar Roma
circuslarina benzerdi ancak Yunanllar hipodrom adimi verdiler. Antiokhia, Laodikeia, Berytos, Tyre, ve
Kaiseria gibi sehirlerde 100 bin kapasiteli biiyiik hipodromlar yapilmisti. Bkz. Olivovd, 1989; 81-84



49

Aslanh Yaris Arabasi Panosu 1

Kat. No. 33’deki pano, yukarida anlatilan Pasithoe Panosu ve Atli yaris sahneli
pano ile aym alandan bulunmus olup, parcalar halinde ele gecen korunan kisimlar
yapistirilmistir.  Panonun {izerinde, iki aslan tarafindan cekilen yarig arabasi ve
siiriicisiiniin  bulundugu bir yaris sahnesi tasvir edilmistir ( Resim 51-52 Sekil 33).
Panonun sol kenarinda, baglig tizerinde bir 6diil vazosu bulunan siitun yer almaktadir. Bir
adak siitunu goriiniimiinde olup, baslik kism1 Ion siitun bashigini andirmaktadir. iki yana
uzanan voliit kisimlar1 dis konturlar1 belirlendikten sonra detaylandirma yapilmadan
birakilmistir. Baghiktan siitun govdesine gecis belirtilmistir. Asagiya dogru genisleyen
govde yapisi, profillendirilmis torus ve trochilos boliimiinden sonra plinthos ile

sonlanmaktadir.

Panonun korunan kismu iizerinde, aslanlarin, sol tarafta yer alan siituna dogru
uzanip profilden hizla kosar tarzda tasvir edildigi goriilmektedir. Her iki aslanda da gozler
iri ve heyecanla agilmis, kaslar catik, burun delikleri siskindir. Agiz acik, dil disar
sarmakta ve ondeki sivri disleri goriilmektedir. Alin iizerinden baglayan yeleleri, alev
seklinde boyun iizerinden omuzlara uzanmaktadir. One dogru uzanan 6n ayaklar1 govdeye
oranla oldukca uzun tutulmus ve ii¢ parmakli pengeleri belirtilmistir. Aslanlarin arka
kismini gosteren parcada, ondeki aslanin sol kalgasi ve beline dolanan kemerin bir kismi
ile arabanin tekerleginin bir boliimii goriilmektedir. Ust kistmda ise aslanlarin boynundan
dolasan dizginleri tutan siiriiciiye ait sol el goriilmektedir. Aslanlar olayin hareketliligini
yansitir bigcimde gergin ve heyecanli bir yapidadirlar. Sol tarafta yer alan siitun ve
tizerindeki 6diil vazosu, olasilikla bu mimari parcanin yarisin bitis diregi oldugu ve bu
siitunu gecen yaris¢inin yarisi kazanip odiil vazosunu aldigin1 anlatmaktadir. Bu sahneden
aslanli bir yaris arabasi ile yarisan yaris¢inin artik yarisin sonuna geldigini ve bitis diregini
gecmek lizere oldugunu, aslanlarin siituna ¢ok yakin bir bi¢imde tasvir edilmesinden
anlamaktayiz. Bu mimari 0ge kentte diizenlenen araba yarislar1 icin hipodrom benzeri bir
alanin insa edildigini gostermesi acisindan oldukca 6énemlidir'*'. Bu durumda aslanlarin

yer aldig1 yarig sahneli pano bitis noktasina en yakin figiirleri icerdigine gore kaldarium

'*! Bkz. Dip not: 140
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odasinin duvarlar lizerindeki siralamasinda Kat. No.32’deki panonun 6niinde yaris sahneli

panolar arasinda ilk sirada yer aliyordu.

Tralleis Panosu iizerindeki aslanli yaris sahnesinin benzeri, Tivoli’deki Hadrianus

2 Berlin

Villasi’ndan bulunmus olan bir friz pargasi lizerinde goriilmektedir (Resim 55)
Miizesi’nde korunan bu parca iizerinde saga dogru aslanlar tarafindan cekilen ve bir Eros
tarafindan yoOnlendirilen yaris arabasi Tralleis Panosu ile bu yoniiyle benzerlik
gostermektedir. Aslanlar iki ayaklar1 6nde yaris pistinde hizla ilerlemekte, agiz acik, yiiz
ve viicutlar1 olduk¢a gergin yapidadir. Aslanlarin 6niinde ve arkasinda baska hayvanlar
tarafindan c¢ekilen yaris abralar1 ve siiriiciileri yer alirken arka planda yarig pistinin
ortasinda yer alan spina yapisi ve siitunlar1 gériilmektedir. Oyleyse Roma Donemi araba
yariglarinda sadece atlar degil bunun disinda aslanlar, esekler, geyikler, yaban domuzlar
da birer yaris hayvani olarak kullanilmaktaydi. Bu durumda Tralleis Panosu iizerinde tasvir
edilen aslanli arabanin bir yarig sahnesini gosterdigi sdylenebilmektedir. Sol tarafta yer

alan siitun ise kentte, Imparatorlugun merkezindeki circuslar1 andiran bir yaris pistinin

diizenlendigini kanitlayan mimari 6ge olarak sahnedeki yerini almistir.

Ancak Tralleis Panosu iizerinde hayvanlarin dizginlerini tutan figiire ait sol el
oldukca yukarda tutulmustur. Elin, panonun tabanina yatay konumda durmasindan dolay1
figiirtin viicut oranlar1 hesaplandiginda figiir, araba iizerinde dizlerini biikmiis comelir
tarzda oturur durumda olmaliydi. Bu sekilde durus pozisyonu, yine Hadrianus Villasi’ndan
bulunan frize ait parca iizerinde goriilmektedir. Louvre Miizesi’'nde korunan bu parcada
esekler tarafindan cekilen bir yaris arabasinda siiriicli Eros, sol eliyle dizginleri kuvvetlice
kendine dogru ¢cekmekte ve arabanin icinde ¢omelir bicimde durmakta, bir yandan da sag

eliyle arabaya tutunarak destek almaktadir'*.

Tralleis Panosu’na benzer diger bir ornek ise bir lahit iizerinde yapilan panoda
karsimiza c¢ikmaktadir. Profillendirilmis dikdortgen cerceve icinde yer alan sahnede

merkezi bir siitun ve her iki yonden bu siituna dogru hamle yapmis aslanlarin cektigi,

2 Spina anmitlari Sniinde soldan saga cesitli hayvanlar tarafindan cekilen yaris¢1 Eroslarin bulundugu
Bigalar yer almaktadir.Bu parcalardan biri Berlin Miizesin’de, biri British Museum’da diger iicti de Louvre
Miizesi’nde bulunmaktadir. Bkz. Vogel, 1969; 158 fig 13-17

' Vogel, 1969; Fig. 15
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simetrik iki yarig arabasi goriilmektedir. Eroslar tarafindan ¢ekilen yaris arabalar1 antitetik

durustadir (Resim 53-54)'4,

Aslanh Yaris Arabasi Panosu 11

Kat. No. 34’deki pano kirik olarak diger ii¢ pano ile aym yerde ele gecmis olup
birlesen kisimlar1 bir araya getirilmistir (Resim 56). Panonun korunan kismi {izerinde sag
kenarda bir palmiye agaci, siiriicliniin ugusan pelerini, yarig arabasinin tekerleginin bir
boliimii, onun Oniinde aslanlardan birine ait arka ayaklar ve olasilikla aslanlardan birine ait
bas yer almaktadir. Bu korunan parcalar panonun iizerinde, Kat. No. 33’deki pano da
oldugu gibi, aslanlar tarafindan ¢ekilen bir yaris arabasi ve siiriiciisiiniin tasvir edildigi
anlasilmaktadir. Korunan aslan basi1 parcasinda, aslanlarin profilden tasvir edildigi goriiliir.
Gozler acik ve patlak, burun delikleri siskin, agiz acik ve dil disar1 sarkmaktadir. Bu yiiz
sekli aslanlarin heyecanla pistte kosar tarzda tasvir edildiklerini gostermektedir. Ayni
durum, yan duran araba tekerleginden de anlasilir. Tekerlek neredeyse arabadan firlayacak
bicimde oval yapida gosterilmistir. Bu arabanin yarig alaninda hizla yol aldigim
kanitlamaktadir. Yine siiriiciiye ait korunan tek par¢a olan ucusan pelerin de, yaris
arabasini kullanan bir siiriiciiniin oldugunu ve birinciligi elde etmek i¢in her tiirlii tehlikeyi

goze aldigim gostermektedir.

Panonun sag kenarinda uygulanan aga¢ motifi ise olayin acik havada gectigini

olasilikla yaris pistinin agaclik bir alana kuruldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bu pano da diger yaris sahneli panolar ile yan yana durmakta ve kaldariumun

duvarlarim siislemekteydi.

144 Koch-Sichtermann, 1982; 422-23, Resim:461-462
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Diger Pano Parcalari:

a) Bas Parcalari:

Kat. No. 35’de yer alan kabartmali pano parcasi iizerinde, profilden sola doniik
hareket eden aslan figiiriine ait bas ve boyun kisminin bir boliimii yer almaktadir ( Sekil
34). Kirik parca tizerinde, aslanin alev seklindeki yeleleri ve sol kulagi goriilmektedir. Bu
parca da Kat. No 33-34’de yer alan aslanhi yaris arabasi1 panolarinda oldugu gibi bir yaris
arabasini ¢ceken aslanlardan birine ait olmalidir. Diger iki pano ge¢ donem yapisinda ikinci
bir kullanim gérmiis vaziyette ele gecmis, ancak bu kirik par¢a kaldarium odasindaki dolgu
toprak icinden gelmistir. Bu durumda bu parga, yaris sahnesini iceren bir panoya ait olmasi
sebebiyle, diger yaris sahneli panolarin da deniz alay1 sahneli panolar ile ayn1 mekan iginde

sergilendiklerini kanitlamaktadir.



3. BOLUM

3.1. Rolyeflerin Ikonografik Acidan Degerlendirilmesi

3.1.1. Deniz Alay1 ( Thiasos) sahneli panolar:

Antik literatiirde ‘®iacog’ ( Thiasos) basit anlamiyla bir topluluk ya da grup

145

anlamina gelmektedir . Lattimore, sanatta Deniz Thiasosu’nun (Alay1) tanimini tam

olarak belirtmis olup, ‘Cesitli deniz yaratiklarinin iizerine binerek suyun iizerinde siiziilen
Nereidler ile Tritonlar’dan olusan bir deniz canlilart grubudur’ seklinde aciklik

getirmektedir'*°.

Nereidler, deniz tanrist Nereus'*’ ile Doris’in'*® kizlaridir'*. Gaia’nin ( Toprak)
Pontos (Deniz) ile birlesmesinden dogmustur. Hesiodos;

‘Deniz dogru sozlii Nereus’u yaratti
En biiyiigiidiir o biitiin cocuklarinin
Babacan tanri derler ona...’

seklinde anlatmaktadir tanriy1. Doris, Okeanos’un kizidir. Teogonia’da,

‘Nereus’un kizlart oldu Doris’ten

Ekin vermeyen denizin ortasinda.
Tanricalar kiskandi bu kizlarint Doris’in,
Essiz Okeanos’un kizi giizel sagcl Doris’in:

seklinde s6z edilmektedir. Denizin kizlar1 olarak anilan Nereidler, uzun listelerden olusan

isimleri ile direkt olarak denizin parlaklifina, sessizligine, dalgalarin hizina, akintisina,

145 Bu sézciik Dionysiak ya da Bachik eglenceden olusan Dionysos’un yandaslarindan séz etmek i¢in Antik
yazarlar tarafindan sik sik kullanilmistir. Bkz. Barringer, 1995; Chapter 8, Dip not.1

146 Lattimore,1976; 56

47 Bkz. Hesiod. Teog. 235.

8y a.g.e 240

149 Nnproc peyfiprra tékva’, Nnpnidec ya da Nnpndec biciminde Hesiod. Teog. 240 vd. ve Hom. II. XVIII
38.49.52., adli eserlerinde gecmektedir. Hesiodos’un bize verdigi katalogda 51 tane isim goriiliir.
Apollodoros’un katalogunda ise 45 tane isim goriiliir. Bu isimlerin 34 tanesi Hesiodos un verdigi isimlerle
paralellik gosterir. Homeros’un ismini verdigi Nereidler katalogunda ise ki bu katalog Zenodot ve
Aristarch’ta da goriiliir, 33 tane Nereid isimsel olarak gosterilmistir. Bkz. RE. XVII/1, 1936; 3-4 , Barringer,
1995; 5-6
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giizelligine, denizin kiyisina, denizin canlanmasina atifta bulunurlar ve denizin efendisi ve

diizenleyicisi olarak karsimiza glkarlar15o.

Nereidler, babalar1 Nereus’a yakin olmak icin denizin derinliklerinde, giimiis bir
magara icinde yasarlar, Tritonlar™" ile birlikte miizik calip, dans ederler, sarkilar sdylerler,
yunuslarin, hippokamposlarin ve efsanevi deniz yaratiklarinin iizerine binerek, dalgalar
tizerinde yiizerler, kiyilarda dinlenip, ay 1s1ginda ya da giines 1s18inda yesil saglarini

kuruturlardi'®?.

Nereidler, Tritonlar ve diger deniz yaratiklarindan olusan deniz alayi, tim Antik
Cag ve Erken Hiristiyanlik Cagi boyunca, vazo resimleri, lahitler, terracottalar, mimari
kabartmalar, metal kaplar, mozaikler, duvar freskleri, cameo ve gemmalarin iizerinde
olmak {iizere sanatin her dalinda cok sevilerek uygulanan bir konu olmustur. Bu konu,
Yunan Sanati’nda Attik vazo ressamlarinca M.O. erken V. yiizyildan beri bilinmektedir'>>.
Sadece vazo boyamaciliginda degil heykeltiraslikta da Deniz Alayi tasvirini i¢eren eserler,
M.O. V. yiizyihn ilk yarisi kadar erken bir tarihe gitmektedir'™*. ilerleyen dénemlerde

ozellikle M.O. V. yiizyilin sonu ile IV. Yiizyilin baslarinda yeni bir ortam, mozaik taslari,

10 RE. XVII/I , 1936; 3-6 Deniz tanrisinin bu kizlar1 aslinda deniz dalgasindan baska bir sey degildirler.
Nereidler adi itibariyle giiciin kisilestirilmesi olarak anilirlar. Kendi basina bir grubu ise kiiltle ortaya
cikartilan Nereidler olusturur. Tipki Amphitrite, Galateia, Thetis gibi. Amphitrite deniz tanris1 Poseidon’un
karis1 olarak, Galatea Aphrodite kadar giizel olan bir deniz tanrigas: olarak, Thetis Poseidon ve Zeusla ask
yasayan ve sonunda Peleus ile evlenerek iinlii Akhilleus’u doguran deniz tanricast olarak mitos i¢inde yer
alir. Bu konuda bkz. Noélle Icard-Gianolio and Anne Violaine Szabados; ‘Nereides’ LIMC VI, 1992, 785-
824.

I Bir deniz yaratig1 olarak ilk kez Hesiodos’un Teogoniasi’nda ( 930-933) Poseidon ve Amphitrite’nin oglu
olarak ortaya ¢ikar. Onlarla birlikte denizlerin derinliklerinde yasardi. Tritonlar iki tanriy1 tagimak, atlarin
bakimini yapmakla sorumlu olup, Nereidlerle birlikte siiren deniz seyahatinin baglica iiyesiydi. Poseidon’un
giivenilir ve daimi habercisi ve hizmetcisiydi. Bkz. Barringer,1995; 142 Dip not. 7

152 Barringer,1995; 1, Speath,1994; 79 Dip not. 113, Lavedan, 1931; 694

'3 Simdiye kadar Nereidler ile ilgili tiim dnemli buluntular Arkaik ve Klasik Dénem’e ait Attika vazo
tasvirleri iizerinde goriilmektedir. Deniz hayvanlarimi siiren Nereidler motifi ilk kez M.O. 490 yilina
tarihlenen Akhilleus’un silahlarinin taginmasi sahnesini gosteren vazo iizerinde ortaya cikmaktadir, Bkz.
Barringer, 1991; 658, Dip not. 4. Troia Savasi’na katilmak istemeyen Akhilleus, yakin arkadas1 Patroklos,
Troial1 Hektor tarafindan 6ldiiriiliince derin bir iiziintiiye kapilarak annesi Thetis’i yardima ¢agirir, oglunun
savasta Oldiiriilecegini goren tanrica Hephaistos’a yeni silahlar yaptirarak, kardesleri Nereidler esliginde
silahlar1 ogluna tasiyarak dalgalar1 yara yara Troia’ya gelmis ve orada Nereidlerle birlikte su yiiziine
cikmugtir, Lavedan, 1931; 5. M.O. Geg V. yiizyila tarihlenen Olynthos’tan Attika kirmiz1 figiir tekniginde
boyanmus bir Krater pargasi tizerinde de ayni sahne goriilmektedir Miller, 1986; 160 vd.

'3 Heykeltiraghkta ise en erken M.O. 470-460 yillar1 arasina tarihlenen ‘Melian Kabartmasi® iizerinde bir
Ketos’a binen Nereid figiirii ciddi stilde ortaya ¢ikmaktadir Lattimore, 1976; 28, Dip not:8. Xhantos’taki
Nereidler Aniti, ki su anda British Museum’da korunmaktadir, M.O. 500°den 360’a kadar olan yiizyillar
arasina tarihlenmekte olup, siitunlari arasina dikilen 11 Nereid heykeli ile dikkat ¢ekmektedir. Nereid
figiirlerinin sitilistik acidan en yakin benzerleri M.O. 400 ‘lere tarihlenen Peloponnessoslular ile benzerlik
gosterir. Bkz. Baringer, 1995; 61
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deniz yaratiklarinin resmini vermeye baslarlss. Ancak M.O. IV. Yiizyila damgasin1 vuran
onemli bir heykeltiras olan Skopas tarafindan yapilan Nereidler, Tritonlar ve diger deniz

yaratiklarindan olusan deniz grubu, Plinius tarafindan anlatilmaktadir'.

Helenistik
Donem’de de deniz temasi sevilerek kullanilmaya devam etmis ve deniz bogasi, deniz
aslani, deniz panteri gibi yeni deniz yaratiklarinin yaratilmasiyla konunun repertuari
genislemistir157. Bu biiyiik ilgi Roma Doénemi’nde de siirekliligini korumus ve ozellikle

Roma lahit heykeltirashigi icin ¢ok popiiler bir konu olmustur'*®.

Uzmanlar, Antik sanatta ‘Deniz Alay1’ tasvirinin genellikle sonsuz mutlulugun ve
Oliimsiizliiglin simgesi oldugunu ileri sirmektedirler'™. Deniz alay1 6limden s6z eder ve
sliimsiizliik direkt olarak Akhilleus’un silahlanmasi olay1 ve baska yerde goriilen'® gomi,

yas, oliimle baglantil1 olan Nereidler’den tiiremistir'®'.

Nereidler, hem ikonografik acidan hem de gercek diinyada, oliimden sonraki
yasama yapilan yolculuk esnasinda oliiye eslik etmekle gorevlidirler'®’. Diger bir gorevi

ise denizde gemicilerin koruyucusu olarak ortaya cikmalaridir'®. Nereidler, M.O. V.

133 Ozellikle Olynthos’ta bir villada korunmus cakil tas1 déseme, ikisi yunus ve biri hippokampos iizerinde
olmak iizere ii¢ Nereid’i gosterir. Ucii cok iyi korunmus olan bu Nereidler silah tasimazlar onun yerine sag
bandi, ¢elenk ve kutu tasir, dosemenin merkezindeki kayip iic boliimde Poseidon ve Amphitrite’nin
diigiiniiniin tasvir edilmis olabilecegi uzmanlar tarafinca ileri siiriilmektedir. Lattimore, 1976; 29 dip Not: 25
13 Skopas Grubu’nun mitolojik bir yonii olmaksizin sadece bir deniz séleni olup olmadig: bilinmez, ancak
konunun uzmanlart heykeltiraglik grubunun ya Akhilleus’un silahlanmasini1 ya da 6liimden sonraki yasama
gecisini gosterdigini, One siirerler. Lattimore, 1976; 63, Barringer, 1995; 141

5T Lattimore, 1976; 37

"% Barringer, 1995; 141

'3 Bu diisiincenin kokeni icin genelde bir ¢ok goriise inamlmakta ve iki kategoride gruplanmaktadir;
bunlardan ilki, Deniz Alayi’nda o6liimsiizliik diisiincesinin Akhilleus’un silahlanmasi hikayesine kadar geri
gittigidir. Ikincisi ise, ki en ¢ok kabul goren goriistiir, karada deniz alaymmn tam benzeri olmasi
diistincesinden, Nympheler ve Satyrler’den meydana gelen Dionysos Alay1 ile Deniz Alayi’nin
baglantisindan 6liimsiizliik diisiincesinin elde edildigidir. Dionysos alay1 6liimsiizliigiin semboliidiir ve deniz
alay1 da ayn1 anlami tasimaktadir, Barringer, 1995; 147. Ote yandan Lattimore tarafindan, deniz alayinin bir
deniz seyahati olarak oliim diislincesinden tiiredigi ve bu nedenle deniz yaratiklarinin tiimiiyle 6liimden
sonraki yasama eslik ettigi goriisii ileri siiriilmiis ancak daha sonra, ‘Deniz Alayi’nin tipki Dionysos Alay1
gibi 6liimden sonraki yasamin mutlulugunu, zevkini, nesesini yansittig1 diisiincesi benimsenmistir. Lattimore,
1976; 13-14, 28

160 ¥ hantos’daki Nereidler Amti, Barringer, 1995; 63

' Barringer,1995; 148

12 Underworld Ressami tarafindan boyanmus olan bir Apulian Kirmiz1 Figiir tabag: iizerinde, Herakles’in
tanrilastirilmast sirasinda ruhun yer degistirmesinde ona eslik eden Nereidler tasvir edilmistir. Merkezi
sahnenin etrafinda ellerinde tasidiklar1 hediyeler, phialeler, aynalar gibi objelerle deniz yaratiklarini siiren
Nereidler kusag: tasvir edilmistir, Barringer, 1995; 66 Ek. 53, Bkz. Dip not. 150, ‘Nereides’ LIMC VI, 794
No.102.

195 Zeus’un bir boga kiligina girip Europa’yr kagirmasi hikayesinin tasvir edildigi Attika Kirmizi Figiir
teknigindeki balik tabaklar: iizerinde Nereidleri tasiyan ¢esitli deniz yaratiklar1 ve Tritonlardan olusan deniz
alay1 sahnesi yer almaktadir. Ancak burada Nereidler, koruyucu gii¢ ve yardim severligi simgelemektedir.
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yiizyilldan III. yiizyilla kadar evlilige hazirlik sahnelerinin tasvir edildigi Attika Vazo
resimleri {izerinde ortaya cikarak, diigiin hediyeleri olan vazo, kutu ve sepetleri tasiyan,
Olimlii ya da 6limsiiz bir gelinin diigiin toreninde yardimcilar ya da gelinin nedimeleri
olarak rol alrlar'®. Barringer, Antik Yunan sanatimin algilanmasinda evlilik ve 6lim
arasinda yakin bir iliski oldugunu ileri siirmekte, sosyal ve metafiziksel kategoriler
arasindaki gecis icin kullanilan sembollerin birbirleriyle ilgili oldugunu ve sik sik yer

degistirebilecegini soylemektedir'®.

Kat. No.1 (Resim 4. Sekil 1)’de yer alan bir hippocampos iizerinde seyahat eden
Nereid’in ad1 panonun iist kisminda yer almaktadir. Pano iizerinde Grekge biiyiik harflerle
‘TIAXIOOH’ adi yazmaktadir. Bu isim, Nereus ve Doris’in, Hesiodes tarafindan

listelenen, elli bir kizindan birisi olarak Klasik Yunan mitolojisindeki yerini almaktadir'®®.

Paisthoe adi, ‘herkesten hizli’ anlamina gelmektedir167

. Bir Kameros kylixi iizerinde
Pasitoe, Peleus ve Thetis ile diger Nereidler ( Galene, Kymo, Kymathea)in adi gecmekte
olup, bu ismin ayn1 zamanda daha geng olan bir Kharite’yi ya da bir Neira’y1 ifade ettigi

sdylenmektedir'®®

,Attika Kirmizi Figiir tekniginde boyanmis, bir Lekane kapagi iizerinde
tasvir edilen evlilige hazirlik sahnesinde, sandalyede oturan iki kadin figiiriine hizmetci
kadinlar bazi objeler getirirken gosterilmislerdir. Bu kadinlardan solda oturan kadin
figiiriin ad1 ‘ITA[....]JH” seklinde yazmaktad1r169. Bu isim i¢in Onerilen tahminler arasinda
‘TIAZIOOH’ adi da gecmektedir'’. Bu durumda Deniz alayimin begeniyle kullanilmaya

baslandig1 M.O. V. yiizy1l Attika Kirmiz1 Figiir tekniginde boyanmis vazolar iizerindeki

Gemicilerin deniz seyahatinden Once uygun hava sartlar1 icin Poseidon ve Nereidlere adaklar adadiklari
bilinmektedir, Barringer,1991; 661

1% Nereidlerin evlilige hazirlik sahnelerinde ‘gen¢ kizliktan’ ‘kadmhga’ geciste gelinin yardimeilari olarak
hizmet ettikleri soylenmektedir. Europa’nin seyahati ve daha sonra Zeus’la olan iliskisi, Poseidon (Neptun)
ile Amphitrite’nin evlenmesi hikayelerinde Nereidler’in, gen¢ kizliktan kadinlhiga doniisiimiin mecazi bir
gostergesi oldugu diistiniilmektedir. Barringer, 1991; 662

19y a.g.e; 662 Dip Not: 21

1% By isim, Hesiodes’in Teogoniasi’nda 240-245 numarali satirlar arasinda ‘Tlact0én’ biciminde verilirken,
aymni isim, Tralleis Panosu iizerindeki TIao®6n’ bigimiyle Teogonia’nin 350-355 numarali satirlarinda,
Okeanos ve Tetyhs’in {i¢ bin kizindan biri olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Okeanos’un kizlan ise
insanlarin gencligini beslerler, denizin derinliklerini ve kiyilar1 gézlerler ve etraflarina 151k sagarlardi.
Nereidler ve Okeanos kizlar1 benzer isimlere sahip olmakla birlikte isim listeleri i¢in, Bkz. RE. XVII/I,
1936; 3-4 , Barringer, 1995; 5-6

1" Bu bilgi epigraf uzman Murat AYDAS’dan alinmustir.

18 RE. XVII/I , 1936; 19-20 Bu isim oliim tanrigalari icin 6ngoriilen, anlamu giizellestiren ( drtmece) isimler
dizisi i¢inde goriiliir.

169 Barringer, 1995; 127

" Bu isim aym zamanda ITA®IA, ITANOIIH, ITAXI®AH, ITATPONOH gibi c¢esitli isimlerle
tamamlanmigtir. Bkz. Barringer, 1995; 127 Dip Not: 35
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sahnelerde yer alan Nereidler arasinda Pasithoe de, adinin anlamina yakisir bir bicimde,
goriilmeye baslamistir. Tralleis Panosu iizerinde de bir Nereid olan Pasithoe, her seyin
tanricasi olmasi sifatiyla, suyun getirdigi giizelligi, temizligi ve insan hayatindaki dnemini
yansitmast amaciyla bir kabartma {izerine resmedilerek Tralleis Hamami’nin kaldarium

odasinin duvarlarin siislemistir.

Kat.No.9-16’da yer alan parcgalarin olusturdugu pano iizerinde tasvir edilen Ketos,
bilinen deniz yaratiklar1 ve deniz tanricalarinin seyahatinde, bazen kutsal figiirlerle hayali
bir tip olarak mitolojik fonksiyonlar icin Yunanli sanat¢ilar tarafindan kesfedilmistir' ",
Ikonografik olarak en erken Ketos tasviri, Perseus ve Herakles’le birlikte Korinth vazolar

iizerinde goriilmektedir' ">

173

. Andromeda mitolojisinde agzindan atesler ¢ikarir sekilde tasvir

edilmektedir '~. Ketos tasvirlerinin, Etruria’da Volterran kiil urneler iizerinde cenaze kultu

cagrisimu yaptigi goriilmektedir' ™

. Erken Hiristiyan sanatinda Ketos; Yunus peygamberin
balinas1 olarak hizmet eder, daha sonra kayip ruhlar1 kiyamette denize bosaltir ve Ortacag
Roma mimari tarzinda ve daha sonraki sanatta cehennemin kapisi ikonografisine katkida

bulunmustur.

Pasithoe Panosu, Nereid Panosu ve Triton iizerinde yer alan Nereid Panolari, Ketos
Panosu’nun olusturdugu Deniz Thiasos’u sahneleri Zanker’in de ifade ettigi gibi
ikonografik olarak, Romalilar icin hamam kiiltiiriiniin ¢iplakligi, suyun eglenceli 6zelligini,
huzurlu ve sevgi dolu Antik Diinya yasaminin bedensel zevk imajinin mitolojik bir

anlatimim simgelemektedir' .

"' Boardman, 1997; 732

'72 Korinth, Grit ve adalarda iinlii olan Ketos 6rnekleri sonunda geleneksel olan tipe cesitli yonlerden katkida
bulunmaktadir, y.a.g.e; 735

173 Sefik CAN, 2002; Klasik Yunan Mitolojisi 6. Baski.istanbul: inkilap Kitapevi

174 Boardman, 1997; 736

"> Zanker — Ewald, 2004; 128
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3.1.2. Yaris sahneli panolar

At yariglari, insanhi@in kiiltiir tarihinin baslangicindan itibaren goriilen onemli bir
spor dalidir. M.O. IV. binin sonlarma tarihlenen resim karakterli Siimer yazitlarinda, en
eski at arabasi betimi Mezopotamya’da bulunmaktadir'”®. M.O. IIL. binden II. bine geciste
ozellikle Anadolu’da at arabasi tasviri bulunmus ve ayni zamanda at arabalarinin yapisi
daha zarif bir hal almis, sert disklerin yerine parmaklikli tekerleklerin takilmasiyla, bazen

iki ya da ii¢ at icin dizayn edilmistir'’’.

Bir binek hayvam olarak atin, olasilikla M.O. erken II. binde Asya’nin batisin1 ve
Anadolu’yu istila eden Indo-iranhlar, ki onlar Kuzey steplerinden Karadeniz’e gelen

gdcebe kabilelerdir, tarafindan getirildigi ileri siiriilmektedir' .

Klasik Yunan mitolojisinde gercek anlamiyla bir at arabasi yarislarindan ilk kez
M.O. VIIIL Yiizyilda Homeros tarafindan bahsedilmektedir'”®. Bunun diginda Yagshi Kral
Oinomaos’u bir araba yarisinda yendikten sonra kizi Hippodameia ile evlenip Yunanistan
tizerinde hakimiyet kuran efsanevi kahraman Pelops’un hikayesi de bu donemde
diizenlenen araba yarislar1 hakkinda bilgi veren bir séylencedirlgo. Daha sonra M.O. VI. Ve
V. yiizyillarda Atina’da 6nemli sosyal ve siyasi gelismelerin yasanmasi, halkin refah
seviyesinin yiikselmesi beraberinde her dort yilda bir diizenlenen Olimpiyat Oyunlari’nin

kurulmasini getirmis ve araba yariglari da bu oyunlarin vazgecilmez bir parcasi olmustur.

Romalilar ise yarislarla ilgili gelismeleri takip etmisler ve yariglara kendilerine

Ozgii karakter kazandirmislardir. Bu oOzellikler Yunan ve Dogu kiiltiiriiyle yakindan

7 M.O. IIL. binde Tell Arab’da tapmakta ve Kuzey Suriye’de bakir ve kilden at arabasi modelleri
bulunmustur. Suriye’de silindir miihiirler tizerinde sik sik at arabasi tasvirleri ortaya ¢ikmustir. Kral Mezarlar
da ilk at arabasi1 6rneklerini vermektedir.Olivova, 1989; 65
'""y.a.g.e; Dip not:2
'8 Onlar gittikleri her yere ati tamtnuslar ve bu bolgelerden ati Misir’a getirmislerdir. Bu dénemde atlar
tarafindan cekilen arabalar, onceleri savaslarda kullanilmis daha sonra ise avcilik sporunda kullanilmaya
baslanmustir. Bu M.O. II. binde Yakin Dogu, Misir ve Yunan Uygarligi’nin hepsinde goriilen bir spor
dalidir. Bu spor dali ayn1 bolgelerde ortaya ¢ikan diger uygarliklarca da benimsenmistir. a.g.e.; 66
' Homeros Iliada adli eserinde Troia Savagi sirasinda Olen, Akhilleus’un en yakin arkadasi, Patroklos
?Sréuruna diizenlenen araba yarislarindan s6z etmektedir. a.g.e.; 70

age.; 71
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etkilesim halinde olan Etriisk Uygarligi’na kadar geri gitmektedir181

. Antik kaynaklara
gore, bu oyun gelenegi efsanevi Etriisk Krali Tarquinus’la baglar, ki Tarquinus Priscus,
Roma’y1 yeni sehir merkezine doniistiirmek i¢in Latinler’e karst kazandig1 zaferin anisim

kutlamak icin bdyle bir yaris diizenlemistir' ™.

Baslangicta araba yariglari, basarili gecen bir askeri donemin sonunda tanri
Jupiter’in anisina kutlanan dini bir seremoniden bagka bir sey degilken, Yunan
gelenegindeki zafer alayindan farkli olan oyunlar, M.O. 336’dan itibaren her Eyliil’de
bagimsiz olarak yapildi ve oynanmaya devam etti. Bu oyunlar ‘Biiyiik Oyunlar’ ya da
‘Roma Oyunlarr’ olarak tamimlanmis ve Imparatorluk Dénemi’nde oyunlar artarak giiniin
tamamina adanmis, her imparator kendi askeri basaris1 anisina 06zel oyunlar

diizenlemistir'®.

Roma kiiltiiriinde araba yarislari, daha ¢ok dini baglara sahiptir. Ozellikle at arabasi

siiren tanrilara, Sol ( Giines Tanris1), Luna ( Ay Tanrigas1 ) ve tahil ambarlarin1 yoneten bir

184

tarim tanris1 olarak bilinen Consus’a baghdir ~". Ayrica Romalilar icin biitiin sularin ve

denizlerin tanris1 Neptun, ayn1 zamanda Roma’da atlarin ve at yarislarinin popiiler patronu

ve tanrisi olarak biiyiik ilgi gbrmﬁstﬁrlgs.

Imparatorun kolelerinden biitiin sosyal siniflara yayilmis olan araba yarislari, Roma

imparatorluk Dénemi’nde ¢ok popiiler bir spor dali olmustur'®®. Yarscilarin cogu,

'8! Etriisk sanati, mezarlarda vazolar iizerinde ve bronz heykelciklerde bulunmasi nedeniyle tam olarak
burada araba yarislarinin varligini gostermektedir, Olivova, 1989; 78

82y age; 79

'8 Boylece uzmanhk derecesine gelinilen farkli oyun tipleri icin yeni biiyiik alanlar insa edilmistir. Bunlar
arasinda en 6nemlisi, Roma’nin bir metropol kente doniisiimiinde yapilan anitsal bir yap: olan ve 200.000
seyirci kapasitesine sahip Circus Maximus’tur, Roma Imparatorlugu boyunca diizenlenen araba yarislari liiks
karakterlere sahipti, yariglar sik sik kendi payin1 alan imparatorun onuruna tutuluyordu ve imparator ilahi bir
gizemle kusatilmis olarak, bu yerler Imparatorluk kiiltiiniin dogup gelistigi yerlerden birisidir, a.g.e. ; 80-81
'8 Araba yanislari ( Ludi Circenses) baslangigta Consualia gibi dini bir festival iizerine kurulmus, ancak
daha sonra yargiclar ve diger Roma’nin ileri gelenleri tarafindan sponsor edilip bayram olmayan giinlerde de
diizenlenmistir. Bkz. H.A. Harris; Sport in Greece and Rome. Aspects of Greek and Roman Life, Cornell
University Pres., Ithaca, 1972, 235-36

'8 Neptun Equestor sifatiyla tapmim géren tanri i¢in M.O. 206 yili kadar erken bir tarihte Circus Flaminus
yakinlarina bir Neptun tapinag: insa edilmistir. Daha biiylik bir tanesi ise yaris pistleri ve sehrin resmi
sinirlarinin diginda kutlamalar igin bir araya gelen yaris¢ilarin toplandigi alana yerlestirilmistir. Neptun
mitinin bir boliimiinde tanr1, deniz atlar1 tarafindan ¢ekilen bir deniz kabugu iizerinde seyahat ederken sik sik
betimlenmistir. Bkz. http.//en. wikipeida.org/wiki/neptun

'8 Kutlamalara, oyunlara sponsor olan énemli kisiler tarafindan yonetile, 5nemle hazirlanmus bir gegit toreni
ile baslanirdi. Gegit toreninde; yarisan takimlar, miizisyenler, danscilar, ve yariglar: seyretmek iizere tanri ve
tanricalarin heykellerini tasiyan rahipler yer alirdi. Térende yer alan tanrilar, Jupiter, Castor, Polluks’tur.
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kariyerine kole olarak baslamis ve yeterince para biriktirdiklerinde ozgiirliiklerini satin

alan basarili kisiler olmuslard1r187.

Kat. No. 32-34’de yer alan yaris sahneli panolar Tralleis kentinde etrafi ¢evrili bir
alanda diizenlenen araba yarislarini simgelemektedirlgg. Bu panolarin, yaris sahnelerinin
tasvir edildigi mozaikler'™ ve lahitler'®® iizerindeki sahnelerden farkli ozelligi arka planda
spina yapisina ve tribiinlere yer verilmemis olmasidir. Mimari 6ge olarak sadece yarisin
bitis noktasin1 gosteren bir siitun tasvir edilmistir. Ayrica yanslarin agik alanda

diizenlendigini gOsteren agag tasvirine yer verilmistir.

Tralleis’ten ele gecen bu panolar basit anlamiyla Roma Imparatorluk Dénemi’ nde
her zaman goriilebilen giinliik hayatin bir gostergesidir. Uzmanlar bu tip tasvirlerin Roma
sanatinin karakteristik bir zorunlulugu oldugunu ve araba yarislarimin 6zel fonksiyonel

kontekstlerin kullanimina y6nelik oldugunu ileri sirmektedirler™".

Genellikle bir giinde on bir yaris programi diizenlenirdi. Ancak daha sonralar1 bu say1 iki katina ¢ikarilmustir.
Yariscilar baglama noktasindaki pozisyonlari icin kura cekerdi. Once atlar hazirlamir, oyunlarin destekleyicisi
tarafindan beyaz bez parcasi1 ( Mapa) diisiiriiliirdii. Bu isaretle kapilar acilir ve on bir takimin atlar giiriiltiiyle
sicrayarak pist iizerinde yarig baglardi. Yedi tur kosmak zorunda olduklari i¢in yaris basladiginda
olabildigince uzaga sicramak bir stratejiydi. Yarigin ilerlemesi i¢in hirs hem pist icinde hem de pist diginda
siddetiydi. Seyirciler, yunus ya da kartal bi¢cimli izleme tezgihlarindan yarisin ilerlemesini takip edebilirdi.
Rahipler ( Magistrat) resmi olarak kazanan yarig¢iya 6diil olarak bir palmiye dali ve celenk takdim eder.
Daha sonra galip takim i¢in daha biiyiik bir 6diil takdim edilirdi. Bkz. Dip not: 181, Dunbabin, 1982; 65-89
Fig.1, 10, 11-12

'87 Bkz. Dip not: 180

'8 Bu etrafi evrili yars pistlerinde standart kompozisyonda, dort araba, kosulan atlar, binici ve ayaktaki
figiirlerle baglangic noktasindan bitis diregi boyunca uzanan hatta soldan saga dogru yarisilirdi. Vogel, 1969;
155

'% Dunbabin, 1982; 88, Fig.1- 24

0 Vogel, 1969; Fig. 1-17

"lya.ge; 158



4. TARIHLENDIiRME

Tralleis’deki Hamam-Gymnasium kompleksi, Roma Imparatorluk Cagi’nda,
Imparator kiiltiiniin bir geregi olarak ¢ok ihtisamli ve siislii bir sekilde insa edilmistir.
Imparatorluk tipi hamam yapisin1 yansitmakta olup, hamamin amitsal bati duvari oldukga
1yi korunmus durumdadir. Tiimii kemerli ve kubbesi tuglali olan duvarlari giiniimiizde hala
ayak durmaktadir. Bu ozelligiyle Tralleis Hamami, Ephesos’daki Dogu Hamamlart’ ile

biiyiik benzerlik sunmaktadir'®?.

Hamam yapisinin kuzeyinde yer alan kaldarium alaninda yapilan kazi ¢alismalari
sirasinda agiga cikan kirik pano parcalarindan olusan kontekst buluntular ve Bizans
Donemi’nde kaldarium odasindan sokiilerek kire¢ yapiminda ve taban dosemesi olarak
kullanilmis pano pargalar1 Tralleis Hamami’nin kaldarium odasinin  duvarlarim

stislemekteydi.

Kabartmali Panolar1 tarihlememizde yardimci olan en onemli bulgu, Tralleis’den
bulunup, bugiinkii modern kentin merkezinde Kakoula Anastasias adli Rum’un ¢ir¢ir
fabrikasinin duvarinda ikinci kez kullanim goéren bilingual (iki dilli), Grekce ve Latince bir
yaz1tt1r193. Yazitta, ‘Imparator azatlisi ve tas ocaklarimin yoneticisi ( procurator)
Kheresimos'”, Tralleisliler’in Gymnasiumu’ndaki sicak su tesisini ( Kaldarium), renkli
mermerlerle kapladiktan sonra ve icine iki........ ekledikten sonra Vatamin Babast
Imparator Nerva Augustus’a adadi™ ifadesi yer almaktadir ( Sekil 35). Bu durumda
inceleme konumuz olan panolar, renkli mermerden yapilmis olup bir kismi kaldariim
alanindaki kazi calismalar1 sirasinda ele geg¢mistir. Bir kismi ise Bizans Donemi’nde ait

olduklar1 kaldarium odasindan sokiilerek, ikinci kez kullanim gordiikleri ge¢ donem

192 Yegiil, 1995; 258

'3 Sterret 1885, 335-37, Ayrica bkz. Poljakov 1989, 145-146, No.148

%% Kheresimos, Mermer ocaklarmin sorumlusu olarak imparator tarafindan atanmis azathi bir koledir.
Dokimeion mermer ocaklarinda adina rastlanmistir. Ayrica Ephesos’ta imparator i¢in bir mozaik adadigi
bilinmektedir. Sadece tek bir tas ocagindan degil Phrygia’daki tiim tas ocaklarinin sorumlusu ¢ok 6nemli bir
yoneticiydi. Bu nedenle etraftaki sehirlere bagis yapabiliyordu. Kendi mermer ustalar1 vardi ve siparis
alabiliyordu. Miletos’ta Kheresimos adina diizenlenmis bir mezar tast ele ge¢mistir. Bu da Kheresimos’un
Miletos’ta 6ldiigiinii gostermektedir. Bu bilgiler Phrygia ve Psidia Bolgesi’nde arastirmalarini siirdiiren Lion
11 Universitesi’nden Sayin Prof. Dr. Tomas Dreawbear ile yapilan goriismeler sirasinda elde dilmistir.

13 Yazitin Grekge ve Latinceden birebir gevirisi olup bu konuda Prof. Dr. Hasan MALAY ve Epigraf Uzman
Murat AYDAS tan yardim alinmistir. Oldukga tahrip olan yazitla ilgili 6nceki yillarda bazi uzmanlarca farkl
yorumlar dile getirilmistir. Bkz. Dip not: 194, Vermeule, 1968; 238
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yapisinda ele gecmistir. Bu sebeple panolar yazitta yer alan ifadeyi dogrulamaktadir.
Ancak kaldarium odasima eklenen iki seyin ne oldugu bilinmemekle birlikte, Kabartmali
Panolar1 adayan sahsin kendisine ve hamisine ait heykel ya da biist oldugu seklinde goriis
bildirilmektedir'®®. Bu panolarin suyla ilgili mitolojik konulari ve giinliik yasamdan
sahneleri icerdigi anlasilmaktadir. Bu konunun hamamlar i¢in yaygin bir gelenek oldugunu
bir cok Ornek gostermektedir. Bunlar arasinda Stabian Hamamlari’nin apodytorium
kaplamalar1'”’, isthmia’daki Roma Hamami’min taban mozaigi'"®, Side Biiyilk Hamami’mn
Salaon II'nin Oniine sonradan eklenen iki siitun arasindaki friz {izerinde suyla ilgili
mitolojik figiirler yer almaktadir'. Tralleis kabartmali panolarinda farkli iki konunun
islendigi goriilmektedir. Bu gelenegin en yakin benzeri Tivoli’deki Hadrianus’un
Villasi’nda karsimiza c¢ikmaktadir. Villa’nin icinde yer alan Teatro Marrittimo ( Ada
Villa)’nun peristyliiniin i¢ frizleri lizerinde at yariglarin1 gosteren sahnelerle ¢esitli deniz

yaratiklarindan olusan kortej sahnesinin bir arada bulundugu iddia edilmektedir®®.

Yukarida sozii edilen yazit, Tralleis Hamam- Gymnasium yapi1 kompleksi,
kaldarium odasinin duvarlarim siisleyen Kabartmali Panolar’in, M.S. 1. Yiizyilin sonundan
daha sonraki bir tarihte yapilmis olamayacagini kanitlamaktadir. Bu sebeple panolar, M. S.

L. Yiizyilin sonunda Roma Imparatorlugu yapmis olan Nerva Dénemi’ne tarihlenmektedir.

Roma Sanati’nda goziin iris tabakas1 ve gozbebeginin matkapla oyulmasi imparator

Hadrianus doneminden itibaren goriilmektedir™'.

Bu donemden o©nce gozler bos
verilmekte, gdzbebegi ve iris tabakasi ise bazen boya ile gésterilmektedirzoz. Stilistik
acidan Tralleis Kabartmali Panolar1 {izerinde tasvir edilen figiirlerde cok fazla matkap
kullamlmamus, sivri uglu bir alet yardimiyla sekillendirilmistir. Ozellikle gozlerde iris
tabakas1 matkapla degil kirmizi- kahverengi boya ile belirtilmistir. Erken Imparatorluk

Donemi’'nde mermer heykellerin ve kabartmalarin boyanmasi gelenegi oldukg¢a

1% Bkz. Dip not:193 Ancak yapilan kazi ¢alismalar sirasinda bu tip buluntular ele gegmemistir. Bu iki eser
belki Bizans Donemi tahribati sirasinda eritilerek yok edildi belki de 1980 ve sonrasinda yapilan define
aramalar1 calismasi esnasinda tahrip edildi. Bu goriiglerimiz kaldarium alaninda yapilan yeni kazi ¢alismalari
sayesinde aci1ga kavusacaktir.

97, Nappo, 1998; Pompeii, Weidenfeld and Nicolson, London, 69 vd.

"% Hamam, M.S. II. yiizyihin ortalarinda insa edilmistir. Arkeolojik veriler hamami M.S. Geg IV. Yiizyila
kadar kullanilmaya devam ettigini gostermektedir. Mozaik {izerinde biiyiikk merkezi paneller, deniz
yaratiklariyla cevrilmis, sirtinda Nereidleri tagiyan Tritonlar bezemesi yer almaktadir. Bkz. Yegiil,1995; 68
" Mansel, 1978; 227-28

2% Vogel, 1969; 159

1 Kleiner,2000; 237 vd.

2 Strong-Brown, 1976, 204
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yaygmderOS. Deniz Alayr sahnesinin tasvir edildigi panolar iizerinde yer alan Nereid
Figiirlerinin sa¢ yapisi, Julius Claudiuslar donemi kadinlarinin sa¢  modasini
yansitmaktadir. Ozellikle Pasithoe Panosu’ndaki ( Kat. No.1) Nereid figiirii ve Nereid
Panosu’ndaki ( Kat. No.2) figiiriin sa¢ yapis1 Aphrodisas’taki Sebasteion Yapisinin mimari
kabartmalar1 iizerinde yer alan Tritonnes ve Livia tasvirlerinin sa¢ bicimiyle benzerlik

géstermektedir204

. Ancak her ne kadar kabartmal1 panolar erken 6zellikler gosterse de bu
durumu, Nerva Donemi sanat anlayisinda Augustus ve Julius-Claudius’lar donemi sanatina

olan hayranlikla iliskilendirebilmekteyiz*®.

Kentte, Helenistik Donem’de bir heykeltiraglik ekoliiniin varlig ispatlanm1$t1r206.
Hellenistik donem boyunca sanatsal faaliyetlerini siirdiiren Tralleis yontucular1 ve bunlarin
yarattign yontuculuk ekolii; M.O. ILyy’dan, M.S. L. yy iclerine kadar araliksiz olarak
faaliyette bulunmus ve aym1 zamanda M.S. II. yy da biiyiik bir sohrete ulasan Aphrodisias
ekoliiniin kurulusunda da etkili olmustur™’. Tralleis’de plastik alandaki sanat faaliyetleri I.
yy boyunca devam etmis, bir yandan imparatorluk hanedanina mensup kisilerin portreleri
yapilirken bir yandan da ideal plastik eserlerin yapimi araliksiz olarak siirdiiriilmiistiir.
Kentin bu yoldaki tutumu Flaviuslar doneminden itibaren degismis, sanatsal eserlerdeki

yozlagma tiim Roma’da oldugu gibi Tralleis’de de etkisini gostermistir.

203 Bkz. Dip not. 102

2 Smith, 1987; 104, Lev. 6 Fig. 2, Lev. 23 fig. 2-4, 2-3

2% Marcus Coccieus Nerva, M.S. 96 yilinda Domitan’m bir suikasta kurban gitmesinden sonra 66 yasinda
Imparator olmustur. Hatiplik yonii ©6viilen, Senatorlik baglantist ve deneyimi olan Domitian’in
asiriliklarindan sonra Roma’ya istikrar kazandiran kisiligi olan, tarafsiz adaleti saglayan bir kisi olmustur.
Onun imparatorlugu sirasinda Augustus Modeli devlet yonetimine bir donils yapilmis ve Augustus dénemi
sanati canlandirilmaya calisilmistir. Gergeklestirdigi sosyal programlar sayesinde kendinden sonra gelen
Imparatorlarin devleti cok daha iyi yonetmesini ve sanatsal olgunluga erisilmesini saglamistir, Kleiner, 2000
199. C. Scarre; Die Romischen Kaiser Herrscher von Augustus bis Konstantin, Thomas and Hudson, London,
1995

206 Ozgan,1982; 160 Tralleis ekoliiniin en iinlii yontuculari; Artemidoros’un ogullar1 Apollonios ve
Tauriskos adli yontuculardir. Bu heykeltirag kardesler yaptiklar1 ‘Dirke Grubu’ yontusu ile antik donemde
biiyiik bir sohreti yakalamislardir. Tralleisli bu yontucu aile uzun siire sanat faaliyetlerini stirdiirmiis ve iistiin
nitelikli eserler vermislerdir. Diger bir Tralleisli iinli heykeltiras ise Aphrodisios’dur. Bir cok yapitiyla
Roma’daki Imparator Saraylari’m siisledigi bilinmektedir. Yontucunun biiyiik bir olasilikla M.S. I. Yy da
yasadig1 kabul edilmektedir ( Dipnot 973-79).

7 y. a.ge., 165 (dipnot 1010)
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Tralleis Hamam-Gymnasium Kompleksinde, kaldarium odasinin duvarlarini
siisleyen mermer kabartmalar iizerinde betimlenen figiirler, konu biitiinliigii acisindan ikiye
ayrilmaktadir. Muhtemelen karsilikli iki ana duvart simetrik olarak siisleyen bu panolar
tizerinde, bir tarafta Helenistik bir gelenege bagli kalinarak yerel bir tarzda Yunan
mitolojisinden Roma sanatina ve mitolojisine gecen sahneler islenmistir. Tam karsisindaki
duvarda ise giinliik yasamdan alinan, biiyilk bir ihtimalle kentte diizenlenen Araba
Yarislarin1 gosteren, sahneler betimlenmistir. Bu panolar iizerinde yer alan figiirlerden
bazilart saga doniik bazilart ise sola doniik vaziyette tasvir edilmistir. Panolarin farkli iki
yonden dizilip ortada yer alan oOnemli figiirlere izleyicinin dikkatini yoneltmeyi
amacladiklar1 soylenebilir. Bu iki 6nemli figiiriin, Kheresimos’un onurlandirma yazitinda
da yer aldif1 gibi kendisinin ve hamisi Imparator Nervanin porte ya da heykeli oldugu
yOniinde tahmin edilmektedir. Ancak kaldarium alaninda yapilan kazi ¢alismalar sirasinda

boyle bir buluntuya rastlanmamustir.

Bu kombinasyon Roma sanatini etkileyen eklektizm akiminin oldukg¢a net bir
gostergesidir. Roma eklektizmi ve degisik stillerin ayni yapida birlikte gosterilmesi

Cumbhuriyet Dénemi’nden itibaren yayginlasmaya baslamstir®®.

Bu tiir konularin bir arada bulunmasi1 Roma Imparatorluk Dénemi’nde en azindan
Augustus Dénemi’nden itibaren, azatli kéleler i¢inde gecerli bir hal almustir™. Merkezde
gelisen bu sanat akiminin Eyaletlere yayilmasi uzun siirmemistir. Tralleis Hamam
yapisinin merkezi odalarindan birini olusturan kaldarium yapisi icin diizenlenen bu
kabartmal1 panolar1 yaratan heykeltirashik atolyesi, eklektizm?'® akiminin giiclii etkisiyle,
suyla iligkili deniz yaratiklarindan olusan bir deniz alayi ile giinlilk yasamdaki yarig

sahnelerini iceren kabartmalari ayni yapi i¢inde kombine edebilmislerdir. Ele gecen

% Roma Eklektizmi ve degisik sitillerin ayni yapitta birlikte bulunmasi zaten Cumhuriyet Dénemi’nde de
vardir. Domitius Ahenobarbus Sunagi’nin kaidesi iizerindeki bezemelerde, Poseidon ve Amphitrite’nin
evlenme sahnesini gostren Yunan mitolojisine uygun olan Helenistik stil tercih edilmis, ancak Roma’ya 6zgii
niifus sayim1 ve Kurban sahnelerinde (Resim 30-31) ise daha direkt oykiisel bir iislup kullanilmistir. Kleiner,
20005 10, Torelli, 1982;5-21

2% Kleiner, 2000; 10, Bkz. Azath kole Vergilius Eurysaces’in mezar aniti. (Resim 93-95) Bu tiir yapitlarda
baglica endise sanatsal goriiniisten cok, hikayenin ifade edilebilmesi olmustur.

19 Eklektizm; iki yada daha fazla stilin belli bir tarihsel dsnemde ve hatta aym eser iizerinde bir arada
bulunmasidir. Ki bu gelenek roma sanatinin baslangicindan beri siiregelmektedir. Kleiner, 2000; 11
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Panolar iizerinde (Pasithoe, vd.) “Deniz Thiasos’u (Alayt)” konusunun tercih edilmesi
hamamlarin su kaynakli yapilar olmasinin disinda bu kabartmali panolar1 yaptiran azath
kole Khresimos’un da kisisel bir tercihi olabilir. Ciinkii Roma yasaminda bir sanat eserinin
ortaya ¢ikmasinda en ¢ok soz sahibi olan kisi onu yaptiran kisidir. Burada mermer
ocaklarinin sorumlusu olarak Imparator tarafindan atanmis olan bir azath kolenin,
Imparatora sayg1 ve hizmet gostergesi olarak ( obsequium et officium) ve ayn1 zamanda
Olumsiizlik o©zlemini dile getirerek bu kabartmalar1 adadigi gozlenmektedir. Araba
yariglarin1 gosteren sahneler ise kentte diizenlenen senliklerde bu tiir aktivitelere yer

verildigini yansitmaktadir®'".

Panolarin koselerinde ve cerceve iizerinde yer alan harfler olasilikla panolarin
duvara asilma siralarin1 ve usta isaretlerini ifade etmektedir. Bu durumda panoyu yapan
atolye de calisan ustalarin, eserlerinin yer alacagr mekami goérmedikleri anlasilmaktadir.
Yani Tralleis Hamam yapisinin kaldarium odasinin duvarlarini siisleyen panolar kent
disinda bulunan bir atolyeye ismarlanmis olabilir. Panolar1 yapan yerel sanatgilarin
eserlerine amator bir ruhla boya kullanilarak c¢arpicit bir goriintii vermek istendikleri
goriilmektedir. Donemin sanat anlayis1 da goéz oniinde bulundurularak estetik ve zarafet
kazandirilan panolar iizerinde yer alan figiirler, baz1 kiiciik ayrintilar disinda oldukga
basarili islenmislerdir. Figiirlerde goriilen bazi orantisizliklarda eseri yapan sanatc¢inin
becerisi kadar kullanilan malzemenin niteligi ( mermer panolarin kalinligi 3-5 cm) ve

igverenin harcamalar1 da biiyiik rol oynamaktadir.

Deniz Alayr sahnelerinde, Ketos, Hippokampos, Tritonlar, Deniz Kentaurlari,
Denizaslanlart ve ya kaplanlart gibi karisik deniz yaratiklar1 tarafindan tasinan
Nereidler’in, dalgalanan sallar1 ile yar1 ciplak vaziyette betimlendigi goriilmektedir.
Tralleis Hamami’nin kaldarium odasini siisleyen kabartmali panolar, benzer mekanlarda
ortaya ¢ikan orneklerde oldugu gibi, ikonografik olarak, Romalilar icin hamam Kkiiltiiriiniin
ciplakligi, suyun eglenceli 6zelligini, huzurlu ve sevgi dolu Antik Diinya yasaminin
bedensel zevk imajinin mitolojik bir anlatimini simgelemektedir. Pasithoe Panosu, Nereid
Panosu ve Triton iizerinde yer alan Nereidler, ¢iplak ve yari ¢iplak olarak cesitli deniz

yaratiklarinin sirtinda, dalgalar arasinda ziplayip oynasarak tasvir edilmisler ve Tralleis

2! Tralleis’de Pankreas, Pytheai, Dionysos senliklerinin kutlandig: bilinmektedir. Bu konuda bkz. Ruge
1937, 2117-2120
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halkinin suyla gelen giizellige ve sagliga olan inancini ve beraberinde getirdigi sonsuz

mutluluk ve oliimsiizliigii simgelemektedir.

Roma hamamlarinda Deniz Alayr konusu daha ¢ok taban mozaikleri {izerinde
uygulanirken, kabartmali bir duvar panosu goriiniimiinde, ilk kez Tralleis Hamami nin
kaldariumunda uygulanmistir. Bu nedenle s6z konusu panolar hamam dekorasyonu
acisindan, olduk¢a onemli bir yere sahiptir. Birbiri ardinca siralanan panolar, hamamin
duvarlarim siisleyerek kapali bir mekan olan kaldariuma ayr1 bir renk ve hareket katarak

ortami zenginlestirmistir.

Bu durumda ‘Deniz Alayr’ temasinin, Roma Donemi’'ne gelindiginde hamam,
cesme yapist ve havuz gibi suyla ilgili halka acik alanlarda bir bezeme unsuru olarak
begeniyle uygulandigini soyleyebilmekteyiz. Romalilar, Yunan mitolojisinin ve sanatinin
bu ¢ok sevilen Deniz alayr konusunu kendilerine mal etmisler ve kendilerindeki sonsuz
mutluluk ve Oliimsiizlik imajiyla birlestirerek, sudan gelen ideal giizellik ve saglik

sayesinde, insan Omriiniin uzadiginin bilincine varmiglardir.



OZET

YENI TRALLEIS KAZILARINDAN BULUNAN HAMAM ROLYEFLERI

Inceleme konusu olan kabartmali panolarin (Rolyef) bazilari, kazi calismalari
sirasinda dolgu toprak arasindan dagiik ve parcalanmis halde, bazilar1 ise ge¢ donem
yapilarinda kullanilmak iizere, devsirme malzeme olarak kullamm gordiigii haliyle ele
gecmistir. Dolayisiyla Imparatorluk Hamami’nin kaldarium odasim siisleyen kabartmali
panolara ait kirik parcalar, kendi i¢inde siniflandirilip, tasnif edilerek panolarin genel
durumu agiklanmaya ¢alisilmistir. Bunun i¢in panolarin tipolojik ve fonksiyonel yapis1 goz
oniinde bulundurulup incelenmesine Oncelik verilmistir. Tralleis kazilarindan bulunan
kabartmali panolarin tamami orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmistir. Bir
duvar panosu goriiniimiinde hazirlanan kabartmalar dikdortgen biciminde olup, panolarin

kenarlan profillendirilmis bir ¢erceve ile sitnirlanmastir.

Uzerinde yer alan tasvir konularina gore siniflandirilmis olan panolar, ‘Deniz Alay:
( Marine Thiasos)’ sahnelerini ve Yaris sahnelerini iceren panolar olmak iizere iki ana

baslik altinda toplanip alt bagliklara ayrilmistir.

Roma sanatinda, gerek kabartma heykeltiraghkta, gerek kiiciik sanat eserleri
tizerinde( Gemme, Cameo, Giimiis Kaplar vb. gibi) ve gerekse mozaik taban
dosemelerinde tasvir edilen deniz alayr sahnelerinde, Ketos, Hippokampos, Tritonlar,
Deniz Kentaurlari, Denizaslanlar1 ve ya kaplanlar1 gibi karigik deniz yaratiklari tarafindan
tasinan Nereidler’in, dalgalanan sallari ile yar1 ¢iplak vaziyette betimlendigi goriilmektedir.
Yapilan incelemeler sonucunda, Tralleis’ten ele gecen bu kabartmali panolar iizerinde
tasvir edilen Deniz Alay1 sahnesinin ikonografik ac¢idan, kentte yasayan halk i¢in, hamam
kiiltiirtiniin ¢iplakligini, suyun eglenceli 6zelligini, huzurlu ve sevgi dolu Antik Diinya
yasaminin bedensel zevk imajinin mitolojik bir anlatimim1 simgeledigi diisiiniilmektedir.
Bunun yani sira yarig sahnelerini igeren diger panolar da bu seremoniye eslik ederek halkin
giinliik yasamindan bir kesit sunmaktadir. Bu iki farkli konunun bir arada bulunmasi Roma

sanatinda ¢ok sevilen bir gelenektir.
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SUMMARY

THE BATH OF RELIEFS FOUND AT NEW TRALLEIS ESCAVATIONS

During the excavations, some of the carved panels that constitute the subject of this
study, were discovered as broken and scattered around under the soil and others were
found as substitute materials used in later era’s buildings, or structures. For this reason, the
broken pieces of these carved panels, which decorated the caldarium room of the Empire’s
Bath, are classified among themselves in order to explain general condition of these panels.
For this reason, the focus has been primarily on typological and functional structures of
these panels. All of the panels found at Tralleis excavations were made up of white marble
with blue patterns and middle grin. These panels, which look like wall panels, are

rectangular in shape and its edges were surrounded by profiled frames.

The panels have been classified in terms of themes that engraved on them: based
on the descriptions, Marine Thiasos and Competition scenes were identified as the two
main themes, and then these main themes were broken down into their sub-categories, or

headings.

In Roman art, both in carved sculptures or in small artistic works (Gemme, Cameo,
Silver Utensils etc.) or in mosaic floors, it is common to see the marine festival such as
Ketos, Hippocampus, Tritons, Marine Cantors, Nereid that were carried by mixed sea
creatures like sea-lions, or sea-tigers were portrayed as half-naked with their waving
scarves. Based on the examination of themes on the carved panels found at Tralleis, it is
argued that from the scenes of Marine Thiasos iconographically represented nakedness of
bath culture, joy of the water, love and peaceful nature of ancient life and mythological
image of bodily pleasure for the people of the ancient city. In addition, other panels that
depicted competition scenes provide snapshots of daily life of ancient people. The

presence of these two themes together was one of most popular tradition on Roman art.
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KATALOG

Kat. No:1

Kazi1 Env. No: TRL02 2062(M 23)

Ada: Pasithoe Panosu

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM G G 40-54/B0-15 DO-13 Plk de

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz: 115 cm, Gen: 75 cm, Kal: 3.9 cm

Tammu: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilan rolyef, parcalar halinde
ele gecmis ve korunan pargalar birbirine yapistirilmistir. Kabartmanin sol alt kosesi
eksiktir. Rolyef, 3.4 cm. kalinliginda, ii¢ silmeli bir kusak tarafindan sinirlandirilmais,
dikdortgen bir pano goriiniimiindedir. Sag ve sol iist koselerde “€, o — B harfleri, ortada
tist kistmda 2.5 cm. yiiksekligindeki ‘IAZI®OH’ yazist yer almaktadir. Sol iist kdsede bir
yunus baliginin kiiciik bir balig1 yutar tarzda islendigi goriiliir. Ana sahnede, viicudunun 6n
kismi at, arka kismi balik govdesi bicimindeki Hippokampos {iizerinde, basi profilden
verilmis, sol kolunu atin boynuna, sag kolunu ise balik gévdesine uzatmis, sirtt doniik
oturur tarzda betimlenmis bir deniz kizi (Nereid) yer almaktadir. Deniz kizinin saglari,
dalgali iglenmis, 6nden bir bantla tutturulup arkada topuz yapilmistir. Sirtinda gogsiinii
saran kalin bir kumas bandi bulunur. Nereid’in bacaklarini saran kumas, karinda tomar
yapip deniz yaratiginin govdesi lizerinden asagi sarkar. Giysisi, deniz kizimin ayak
bileklerine kadar uzanir. Deniz yaratigimin 6n kisminda at, saha kalkmis bir vaziyette agzi
acik ve viicudu gergin olarak verilmistir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig1 Yer: DINC, R.; ‘Tralleis Kazis1 Sonu¢ Raporu’, 25. Uluslararas1 Kazi,
Arastirma ve Arkeometri Sonuclar1 Toplantisi, Cilt I. Ankara, 2004
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Kat. No:2

Kazi Env. No: TRL97 56(M 7-8)

Ada: Nereid Pano Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kaldarium Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 22 cm., Gen. 13,1 cm., Kal. 3 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Iki parca halinde ele gecmis ve korunan kisimlar yapistirilmistir. Kirik parca iizerinde
kabartma olarak yapilmis Nereid ( Deni Kiz1) figiirii yer almaktadir. Bas profilden sola
bakar tarzda, viicudu ise cepheden betimlenmistir. Sag ve sol kol omuzdan itibaren
kirilmistir. Sag elini basinin iizerine kaldirmis salinin bir ucunu tutmaktadir. Saglar alin
tizerinde ikiye ayrilmis ve geriye dogru taranarak ense iizerinde topuz yapilmistir. Giysi
gogilis kismini acikta birakacak sekilde sadece sirtin1 6rtmektedir. Sacin bir kisminda ve
gdgiis uglarinda kirmizi boya izleri goriilmektedir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandign Yer: DINC, R.;Tralleis Rehberi, Arkeoloji ve Sanat yay., Istanbul, 2003, 39

Kat. No:3

Kazi Env. No: TRL 00 1286(M 18)

Ada: Rolyef Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kiilli Alan

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 23,5 cm, Gen. 17cm., Kal. 3,1 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parga iizerinde kabartma olarak yapilmis Nereid figiirii yer almaktadir. Figiir
cepheden tasvir edilmis olup, yalnizca belden asagisi ve dizlerden yukarist korunmus
durumdadir. Ciplak olarak tasvir edilmis; ancak genital organi acikta kalacak sekilde
bacaklar1 ince bir ortii ile oOrtiilmiistiir. Yiizeyinde yer yer kireclenme soz konusudur.
Olasilikla Kat. No: 2’de yer alan kirik parca ile ayni panoya ait olmalidir.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yayinlanmamistir.
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Kat. No:4

Kaz1 Env. No: TRL97 55(M 6)

Ada: Rolyef Aslan Bagi Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kaldarium Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 21,1 cm, Gen. 9,4 cm., Kal. 3 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parga iizerinde kabartma olarak yapilmis aslan figiiriiniin bag kismi yer almaktadir.
Profilden betimlenmis aslan figiiriiniin g6z bebegi kirmiz1 boya ile belirtilmistir. Yeleleri
alev seklindedir. Ag1z acik olup, dil disar1 sarkmaktadir. Ayrica yeleleri ve dili lizerinde de
kirmizi boya izleri goriilmektedir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandign Yer: DINC, R.;Tralleis Rehberi, Arkeoloji ve Sanat yay., istanbul, 2003, 39

Kat. No:5

Kazi1 Env. No: TRL96 22 (M 27-28-29)

Adi: Kadin ve Erkek Figiirlii Rolyef parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: Hamam Dolgusu K65-75/D10

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 29 cm, Gen. 29 cm., Kal. 3,2 cm.

Tamimu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Korunan kisimlar bir araya getirilerek yapistirilmistir. Pano {iizerinde, kabartma olarak
yapilmig, birbirine sarilmis vaziyette duran kadin ve erkek figiirleri tasvir edilmistir. Sol
taraftaki erkek figiirii sag elini havaya kaldirmis ve solunda yer alan kadin figiiriiniin sag
elini tutmaktadir. Her iki figiir de profilden birbirlerine bakar tarzda betimlenmistir. Her iki
figiirde de goz bebegi kirmiz1 boya ile belirtilmistir

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandign Yer:DINC, R.; Tralleis Rehberi, Arkeoloji ve Sanat yay., Istanbul, 2003, 39
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Kat. No:6

Kazi1 Env. No: TRL96 24(M 32)

Ada: Rolyef Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: Hamam Dolgusu K65-75/D10

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 16,8 cm, Gen. 25,4 cm., Kal. 3,1 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parga iizerinde, kabartma olarak yapilmis bir kadin figiiriiniin bacak kismi yer
almaktadir. Bacaklarin hafif dizden biikiik pozisyonda durmasi, figiiriin oturur durumda
tasvir edildigini gostermektedir. Kavisli hatlara sahip olan kadin figiiriiniin bacaklari
birbirine bitigik

olup, sag bacak dizden biikiilmiis olarak direk yere basmakta, sol bacak ise yine dizden
biikiilmiis ayak hafifce geriye cekilmis durumdadir. Olasilikla Kat. No: 5’te yer alan kadin
figliriine ait par¢a olmalidir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yayinlanmamistir.

Kat. No:7

Kazi Env. No: TRL96 20a (M 24)

Ada: Erkek Basi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: Hamam Dolgusu K65-75/D10

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 15 cm, Gen. 8 cm., Kal. 3,6 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parca iizerinde kabartma olarak yapilmis erkek figiiriine ait bir bas yer almaktadir.
Erkek basi profilden, saga bakar tarzda betimlenmistir. Figiiriin kaslari, goz bebegi ve
dudaklarinda kirmiz1 boya izleri goriilmektedir. Cene hizasinda ‘A’ harfi koruna gelmistir.
Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamistir.
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Kat. No:8

Kazi Env. No: TRL96 20b(M 25)

Adi: Kadin Basi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: Hamam Dolgusu K65-75/D10

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 11,5 cm, Gen. 7,5 cm., Kal. 3,6cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parga iizerinde kabartma olarak yapilmis kadin figiiriine ait bir bas yer almaktadir.
Kadin basi, profilden, sola bakar tarzda betimlenmis olup, sag kolunu havaya kaldirmis
durumdadir. Figiiriin saglart arkada topuz olarak toplanmis, bir boliimii ense iizerine
taranmustir. Ele gecen parca olasilikla Kat. No: 7°de yer alan kirik parga ile ayn1 panoya ait
olmalidir.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamustir.

Kat. No:9*"*

Kazi1 Env. No: TRL96 4 (M 4)

Adi: Ketos Basi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: Hamam Dolgusu K65-75/D10

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 9 cm, Gen. 14,5 cm., Kal. 2,7 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kabartma seklinde yapilmis kirik parca iizerinde Ketos basinin bir kismi koruna gelmistir.
Ketos adli deniz canavarinin bagsi iizerinde yer alan testere agzi bicimli ¢ikintilar yer
almaktadir. Ayrica agiz kisminin baslangici goriilmektedir. Bas profilden tasvir edilmis
olup gozii cepheden verilmistir. Gz lizerinde kirmiz1 boya izi goriilmektedir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yayinlanmamistir.

12 Kat. No: 9-16 “da yer alan kirik pano pargalari ayni panoya ait olup, pano iizerinde tasvir edilmis olan
Ketos adl1 deniz canavarina ait parcalardir.
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Kat. No:10

Kazi Env. No: TRL96 6(M 8-9)

Ada: Ketos Boyun Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: Hamam Dolgusu K65-75/D10

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 20,5 cm, Gen. 16,4 cm., Kal. 3 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcalarin korunan kisimlar1 bir araya getirilmistir. Parca iizerinde kabartma olarak
yapilmig bir deniz yaratiginin boyun kismu ve dikenli sirt yilizgeclerinin bir boliimii ile
cenesinin altindan sarkan yiizgeci gortinmektedir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yayinlanmamistir.

Kat. No:11

Kazi Env. No: TRL96 7 (M10)

Adi: Ketos Govde Parcast

Cinsi: Mermer

Bul.Yeri: K65-75/D10, Hamam Dolgusu,

Olgﬁleri:(Kor.) Gen. 9.2 cm., Uz. 15.8 cm., Kal. 2.8 cm .

Tammm: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden, yapilmis kabartma pargasi
muhtemelen deniz canavarmin boyun kismina ait olmalidir. Yiizeyinde kire¢ tabakasi s6z
konusudur

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yayinlanmamistir.

Kat. No:12

Kazi Env. No: TRL96 3 (M3)

Adi: Ketos Govde Parcast

Cinsi: Mermer

Bul.Yeri: K65-75/D10, Hamam Dolgusu,
Olgﬁleri:( Gen. 10.9 cm., Uz. 11.4 cm., Kal. 3.7.
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Tammmi: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis kirik parca iizerinde
kabartma seklindeki bir deniz yaratiginin helezon sekilli gdvdeye ait kisimi ele gegmistir.
Yiizeyinde kire¢ tabakasi sz konusudur.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamistir

Kat. No:13

Kazi Env. No: TRL96 9 (M12)

Adi: Ketos Govde Parcast

Cinsi: Mermer

Bul.Yeri: K65-75/D10, Hamam Dolgusu,

Glgﬁleri :(Kor.) Gen. 13.5 cm., Uz. 14.3 cm., Kal. 3.2 cm.

Tammmi: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis, kabartma parcasi
muhtemelen deniz canavarinin gévde kismina ait olmalidir. Yiizeyinde kire¢ tabakasi soz
konusudur.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yayimnlanmamistir

Kat. No:14

Kazi Env. No: TRL96 8(M 11)

Adi: Ketos Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 16,8 cm, Gen. 11,6 cm., Kal. 3,3cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Parca iizerinde kabartma olarak yapilmis deniz yaratiginin biikliimli kuyruk kisminin bir
boliimii korunmustur.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymlanmamistir
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Kat. No:15

Kazi1 Env. No: TRL96 2 (M 2)

Ada: Ketos Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 19,5 cm, Gen. 19,4 cm., Kal. 3,3 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. Kirik parca iizerinde kabartma olarak yapilmis Ketos’un helezon sekilli kuyruk
kismina ait bir parcadir.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yaymlanmamistir

Kat. No:16

Kazi Env. No: TRL96 5 (M 5)

Ada: Ketos Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 25,3 cm, Gen. 25,6 cm., Kal. 3 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcalarin korunan kistmlar1 bir araya getirilmistir. U¢ parca halinde bulunmus olan
kisimda bir deniz yaratiginin kivrilmis kuyruk kisminin bir boliimii yer almaktadir.

Benzer Ornek: Bir Pyksis kapag: iizerinde tasvir edilen Ketos figiiriiniin kuyrugu ile
biiyiik benzerlik gostermektedir. Bkz. M.C. HAVELOCK; Hellenistische Kunst, Verlag
Anton Schroll Co-Wien und Miinchen, New York, 1971, 209 Fig. 177

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymlanmamistir
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Kat. No:17

Kazi1 Env. No: TRL97 50 M 1)

Ada: Rolyef Ketos Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kaldarium Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 6,1 cm, Gen. 11,1 cm., Kal. 3,6 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parca iizerinde kabartma olarak yapilmis Ketos isimli deniz canavarinin ¢ene kismi
ve goziiniin bir bolimii korunabilmistir. Agiz agik ve dislerin bir kismi goriilmektedir.
Yiizeyinde kire¢ tabakasi s6z konusudur.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yayimlanmamistir

Kat. No: 18

Kazi Env. No: TRL97 52(M 3)

Adi: Rolyef Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kaldarium Dolgusu

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 19,1 cm, Gen. 14,1 cm., Kal. 3,6 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. Kirik parcga iizerinde kabartma olarak yapilmis bir kadin figiiriiniin sag bacagi ve
sol kolu goriilmektedir. Bacagin dizden biikiilmiis vaziyetteki durusu figiiriin oturur tarzda
betimlendigini gostermektedir. Sol eli ile diz kapagini tutmaktadir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yayimnlanmamistir
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Kat. No: 19

Kaz1 Env. No: TRL96 17(M 21)

Ada: El Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 16 cm, Gen. 8 cm., Kal. 3 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. Kirik parca iizerinde kabartma olarak islenmis bir insan figiiriine ait sag el yer
almaktadir. Figiir, orta parmagini yukar1 dogru kaldirmis, diger parmaklarini asagiya dogru
kivirmis vaziyette betimlenmistir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yayimlanmamistir

Kat. No: 20

Kazi Env. No: TRL961 (M 1)

Adi: Lyr Calan Kol Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 10,8 cm, Gen. 12,9 cm., Kal. 3,5 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. Panonun korunan kismi iizerinde kabartma seklinde bir Lyr ve onu calan figiire
ait kol parcast bulunmaktadir. Lyra’yr arkadan kavrayan elin bir bolimii ve sol kolun
dirsekten bilege kadar olan kismi korunmustur. Lyra’nin govdesi iizerinde birbirinden
bagimsiz olarak yapilmis cukur halinde nokta bezekler goriiliir.

Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamistir
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Kat. No: 21

Kazi Env. No: TRL97 51(M 2)

Ada: Rolyef Kol Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kaldarium Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 10,2 cm, Gen. 10,1 cm., Kal. 3,6 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. Kirik parca iizerinde kabartma olarak yapilmis bir insan figiiriiniin sag kol ve
elinin bir boliimii korunmustur.

Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yayimlanmamistir

Kat. No:22

Kazi Env. No: TRL99 671 (M 19)

Ada: Rolyef El Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM Kaldarium Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 16,3cm, Gen. 6,2 cm., Kal. 3,4 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. Kirik parga iizerinde kabartma olarak yapilmis bir insan figiiriine ait sag el, bir
yere tutunur vaziyette betimlenmistir.

Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yaymlanmamistir

Kat. No: 23

Kazi Env. No: TRL 00 1292(M 19)

Ada: Rolyef Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM B 10

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 22,8 cm, Gen. 7,3 cm., Kal. 4,4 cm.
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Tammm: Orta grenli, mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcadir. iki parca halinde ele gecen kisim yapistirilmistir. Uzerinde kabartma olarak
islenmis bir insan figiiriine ait sol el bir deniz yaratiginin sirt1 tizerinde durmaktadir.
Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig1 Yer: Yayimnlanmamistir

Kat. No:24

Kaz1 Env. No: TRL96 23(M 30-31)

Adi: Rolyef baldir-ayak parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 19,6 cm, Gen. 17,8 cm., Kal. 3,2 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Iki parca halinde ele ge¢mis ve korunan kisimlar yapistirilmistir. Kirik parga iizerinde,
kabartma olarak yapilmis olan insan figiiriiniin sag ayaginin bir kismi ile asagiya sarkan
sivri uclu aksesuarinin bir kismi goriilmektedir.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yayimnlanmamistir

Kat. No:25

Kazi Env. No: TRL96 27(M 35)

Ad: Ayak Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 8 cm, Gen. 6,9 cm., Kal. 3,5 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parca iizerinde, kabartma olarak yapilmis insan figiiriiniin sag ayagi yer almaktadir.
Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamistir
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Kat. No: 26

Kazi Env. No: TRL96 12(M 15-16)

Ad: Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 21,5 cm, Gen. 9,7 cm., Kal. 3,5cm.

Tammm: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait
parcalarin korunan kisimlar1 bir araya getirilmistir. Kabartma seklinde yapilmis olan deniz
yaratiginin kuyruk ucu yer almaktadir.

Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yayimlanmamistir

Kat. No:27

Kazi Env. No: TRL96 13(M 17)

Ad: Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 8,8 cm, Gen. 4,9 cm., Kal. 2,6 cm.

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirilan parga iizerinde kabartma seklinde yapilmis olan deniz yaratiginin kuyruk ucunun
bir boliimii yer almaktadir.

Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig: Yer: Yaymlanmamistir

Kat. No:28

Kazi Env. No: TRL96 19(M 23)

Ad: Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

Olgﬁsﬁ: (Korunan) Uz. 10,5 cm, Gen. 10 cm., Kal. 3,8 cm.
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Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parca iizerinde kabartma olarak islenmis deniz yaratiginin kuyruk kismi yer
almaktadir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. L. yy’1n sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamistir

Kat. No:29

Kaz1 Env. No :TRL99 854 (M36)

Adi:Kuyruk Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K85-90/D0-10 Plk.; GYM HK,

Olciileri: Uz. 14 cm., Gen. 5.5 cm., Kal. 3.7 cm,

Tanmm: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmistir. Kirik olarak ele gecmis
parca iizerinde bir deniz yaratiginin ¢atallanmis kuyruk ucunun ¢ok az bir kismi1 ve kazima
seklindeki yazitin * HO’ harfleri korunabilmistir. Yiizeyinde kire¢lenme s6z konusudur.
Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yayimnlanmamistir

Kat. No:30

Kazi1 Env. No: TRL96 21(M 26)

Adi: Yazitl Rolyef Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 8,7 cm, Gen. 6 cm., Kal. 1,6 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait yazith
parcadir. Uzerinde “ A®Y ” harfleri okunmaktadir. Harfler iizerinde kirmiz1 boya izleri
goriilmektedir. Bu kirik parga olasilikla Kat. No: 12-13 ile ayn1 panoya aittir.

Donemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yaymnlanmamistir
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Kat. No: 31

Kazi. Env. No: TRL97(M4)53

Adi: Mermer Rolyef Cerceve Pargasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri:K65-80/B10, GYM Kaldarium Dolgudan

Olciileri:(Kor.) Gen. 9.9 cm., Uz. 12.4 cm.

Tammm: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis ¢erceveli parca iizerinde
“[...]JYMO ” ve ‘A ‘harfleri okunabilmektedir. Yiizeyinde kire¢ tabakasi s6z konusudur.
Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandigi Yer: Yayimnlanmamistir

Kat. No:32

Kazi Env. No: TRL0O2 2063(M 24)

Adi: Ath Yaris Arabasi Panosu

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM G G 40-54/B0-15 D0O-13 Plk de

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz: 80 cm, Gen: 75 cm, Kal: 3 cm

Do6nemi: Roma Donemi M.S. I. Yy’in sonu

Tamm:Orta grenli,mavi dalga damarli beyaz mermerden yapilmistir. Rolyef, parcalar
halinde ele gecmis olup, korunan kisimlari birbirine yapistirilmistir. Pano, 3.9 cm
kalinhiginda ii¢ silmeli dikdortgen bir kusak tarafindan simirlandirilmistir. Panoda, sola
dogru iki atin ¢ektigi bir yaris arabasi ve bu arabay: kullanan siiriicii yer alir. Siiriiciiniin,
basi, sol kolu, sag eli koruna gelmistir. Iri goz, yuvarlak cene ve dolgun yiiz yapisina
sahiptir. Figiiriin basi cerceveye dayanmaktadir. Atlar, 6ne dogru hamle yapmis, kosar
tarzda, profilden, perspektif olarak verilmislerdir. Atlarin arka bacaklar1 baldirdan itibaren
eksiktir. Atlarin agzinda, boynunda ve karin kisminda kosum takimlar1 gosterilmistir.
Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yaymlanmamistir
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Kat. No:33

Kaz1 Env. No: TRL02 2064(M 25)

Ada: Aslanli Yaris Arabasi Panosu I

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM G G 40-54/B0-15 D0O-13 Plk de

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz: 80 cm, Gen: 75 cm, Kal: 3 cm

Doénemi: Roma Dénemi M.S. I. Yy’in sonu

Tammmu: Orta grenli, mavi dalga damarli, beyaz mermerden yapilmistir. Parcalar halinde
ele gecen rolyefin, korunan parcalar: birbirine eklenmistir. Rolyef, 2.5 cm kalinliginda, ii¢
silmeli bir kusakla ¢evrilmis dikdortgen pano goriiniimiindedir. Panoda, sol tarafta siitun ve
bu siituna dogru hamle yapmis aslanlarin ¢ektigi bir araba betimlenmistir. Aslanlarin beline
kadar olan kisim, 6ndeki aslanin sol arka bacagi ve arabanin tekerleginin ¢ok az bir kismi
ile aslanlarin lizengilerini tutan bir elin yer aldig1 boliim korunabilmistir.

Do6nemi: Roma Donemi M.S. L. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yaymlanmamistir

Kat. No:34

Kazi Env. No: TRL02

Ada: Aslanli Yaris Arabasi Panosu II

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: GYM G G 40-54/B0-15 D0O-13 Plk de

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz: 76 cm, Gen: 75 cm, Kal: 3 cm

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Tammm: Orta grenli, mavi damarli, beyaz mermerden yapilmistir. 2 cm kalinliginda {i¢
silmeli kusakla cevrilmis dikdortgen bir panodur. Parcalar halinde olan rdlyefin birlesen
boliimleri birbirine yapistirilmistir.  Ana sahnede, aslanlarin ¢ektigi bir yaris arabasi
betimlenmistir. Bunu; korunan, aslan basinin, aslanlarin arka ayaklarinin ve arabanin
tekerleginin yer aldigi kisimdan anlamaktayiz. Ayrica siiriiciiniin pelerininin bir kismi
korunabilmigstir. Sag tarafta stilize olarak yapilmis bir aga¢ betimlemesi ayrica siiriiciiniin
pelerininde ugusan kivrim yapist vardir.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yaymlanmamistir
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Kat. No: 35

Kazi Env. No: TRL96 16(M 20)

Ada: Aslan Bagsi Parcasi

Cinsi: Mermer

Bul. Yeri: K65-75/D10 Hamam Dolgusu

f)l(;iiSii: (Korunan) Uz. 12,6 cm, Gen. 20,6 cm., Kal. 3,8 cm.

Donemi: Roma Donemi

Tammu: Orta grenli, mavi damarli beyaz mermerden yapilmis duvar panosuna ait parcadir.
Kirik parca iizerinde kabartma olarak islenmis aslan figiiriiniin alt ¢cene, sol kulak ve alev
seklinde yelelerinin bir kism1 korunmustur.

Doénemi: Roma Dénemi M.S. 1. yy’in sonu

Yaymlandig:r Yer: Yaymlanmamistir
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