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OZET

COK PARTILI HAYATA GECIiS SURECINDE TURKIYE’DE
MUZIK ALGISI VE MUZIK DERGILERI (1946-1950)

Esra CETIN

Yiiksek Lisans Tezi, Tarih Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog Dr. Dilsen INCE ERDOGAN
2017, 185 sayfa

II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle, Tirkiye’de ¢ok partili hayata gegis
sireci hizlanmigtir. Bu siiregle birlikte, siyaset ve toplum arasindaki iliski de
degismis, siyaset ile paralel ¢izgide ilerleyen kiiltiir ve onun en énemli uygulama
alan1 olan miizik sanati da bu degisimden etkilenmistir. Tirkiye’de devletgi
gelenegin arka planinda hep var olan miizik ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda sert bir
bicimde uygulamaya konulan devletin resmi miizik politikasi, 1940’11 yillarin
ortalarindan itibaren ve sonra ¢ok partili hayata gecis donemiyle birlikte belli
oranda yumusamigtir. Bu yumusama hareketine temelde iki farkli durum neden
olmustur. Bu nedenlerden ilki, muhalefetin varliginin siyasi arenada oldugu kadar,
sanat ve kiltiir hayatinda da karsimiza ¢ikmasi; ikincisi ise, zaten saglam bir
zemine oturtulamamis olan ve biirokratlarin kararlariyla yonlendirilmeye caligilan

miizik inkilabinin hedeflenen diizeyde gergeklestirilememis olmasidir.

Hazirlanan c¢alismada, yasanan bu durum hem iktidar hem de muhalefet
penceresinden bakilarak degerlendirilmistir. Degerlendirme yapilirken, 1946-1950
yillart arasinda c¢ikan miizik dergileri incelenmistir. Miizik dergilerinin yam sira,
Basbakanlik Cumhuriyet Arsivinden elde edilen belgelerden, Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi Zabit Ceridelerinden ve Osmaniye Valiligi Bela Bartok
Miizesi’nden elde edilen dokiimanlardan da yararlanilmistir. Ayrica o donemde
Milli Egitim Bakanligi ve Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan bastirilan kilavuz
niteligindeki kaynaklar da kullanilmigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Cok Partili Hayata Gegis, Miizik Algisi, Miizik
Dergileri, Miizik Politikalari.
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ABSTRACT

MUSIC PERCEPTION AND MUSIC MAGAZINES IN TURKEY
DURING THE TRANSITION TO MULTI PARTY SYSTEM (1946-
1950)

Esra CETIN

M. sc. Thesis, at Department of History
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Dilsen INCE ERDOGAN

By the end of the World War Il, during the transition to multi-party system
in Turkey accelerated. With this process, the relationship between politics and
society also changed. Besides, culture, which goes ahead parallel with politics and
the art of music that is the most outstanding application area of culture were
affected from this change too. Music that has always existed in the background of
the statist traditional and the formal music policy of the state which was applied
strictly in the beginning years of Turkish Republic eased off a certain extent by
entering the multi-party system. Two different situations caused this moderation
movement. First situation was the meeting with the existence of opposition in the
politics arena and also in the dimensions of culture and art. Second situation was
the fact that music revolution, which was not built on a solid ground and was tried
to be controlled with the decisions of the bureaucrats wasn’t able to be realized at
the intended level.

In this research, this experienced situation was evaluated in details from
the perspectives of both ruling party and opposition. During the evaluation, music
journals published between the years 1946 and 1950 were reviewed. In addition to
these music journals, documents obtained from Turkish Republican Prime
Ministry Archive, Grand National Assembly of Turkey Official Report Diaries,
and Osmaniye Bela Bartok Museum were also benefitted. Moreover, the resources
providing guidance which were printed by the Ministry of National Education and
CHP in those years were also used.

KEY WORDS: Multiparty Transition Period, Music Perception, Music
Magazines, Music Policies.






ONSOZ

1940’11 yillar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de farkli alanlarda
kirilmalarin yasandigi, belli degisim ve doniisiimlerin gergeklestigi bir donem
olmustur. 1945’de II. Diinya Savasinin sona ermesiyle, CHP’deki parti ici
muhalefet ve halkin CHP iktidarina artan tepkisi ¢ok partili hayata ge¢isi
hizlandirmig, 1946 se¢imlerinde Demokrat Parti’yi 65 milletvekili ile Meclise

tagimastir.

Muhalefetin Meclise girmesiyle, 1945 yilima kadar tek parti iktidart
tarafindan uygulanan pozitivist ve radikal kiiltiir politikalarinin paralelinde, miizik
politikalar1 da ge¢misten kopuk olarak sekillendirilmis ve Mecliste siddetli
tartigmalarin yasanmasina neden olmustur. Sadece Klasik Bat1 miiziginin referans
alindig1 politikalar muhalefet ile birlikte biirokratlar kadar toplumu da ikiye
bolmiistiir. Bu boliinme sanatgilart ve donemin yayin hayatini da etkilemis, Bati
miizigi- Tiirk miizigi tartigmalari, yayinlanan miizik dergilerinde yogun bi¢imde
ele alinmistir. Hazirlanan c¢aligmada Tiirkiye’de 1946-1950 yillar1 arasinda ¢ikan
miizik dergileri incelenmis, tespit edilen 6 derginin yazar kadrolari, yaymlanan
makaleler ve yayin politikalarinin ¢ok partili hayata gecis siirecinden nasil
etkilendigi belirlenmistir. Konu ile ilgili derinlemesine bir aragtirmanin olmamasi
sebebiyle, tezi hazirlarken bu eksikligin giderilmesi hedeflenmistir.

Tez konusu se¢cme asamasinda, beni Onerileri ile yonlendiren, miizik
dergileri iizerine bir tez hazirlamam gerektigi tizerinde duran ve tiim sorularimi
biiyiik bir sabir ile dinleyip, cevaplayan ¢ok degerli hocam Dog. Dr. Dilsen Ince
Erdogan’a tesekkiirii bor¢ bilirim. Ayrica, bu zorlu siiregte maddi manevi
destekleri ile hep yanimda olan degerli esim Ozgiir Cetin’e, gerek arsiv calismasi
gerekse tasnif agamasinda yardimlarini esirgemeyen Ozer Candemir, Merve
Arslan ve Merve Derya’ya da tesekkiir ederim.

Hazirlanan tez, Adnan Menderes Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
kapsaminda FEF-16017 nolu Proje kodu ile desteklenmistir.
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GIRIiS

Ulusal Kurtulus Savasi’nin ardindan 1923 yilinda ilan edilen Cumhuriyet
ile birlikte her alanda yapilan yeni atilimlardan en ¢ok etkilenen kuskusuz kiiltiir
yasami olmustur. Kiiltiiriin en 6nemli bilesenlerinden biri ise miiziktir. Miizik, her
zaman devletin siyasi hedeflerine ulasmada kullanilan araglarin basinda gelmistir.
Haliyle resmi ideolojiye kosut olarak hareket eden sanat ve miizik, siyasal
otoritenin kendisinden bekledigi talepleri yerine getirebilmek i¢in igerigini ve
formunu anlagilir bir dile dokerek, yeni kiiltiirel degerlerin yayginlastirilmasinda
bir propaganda araci olarak kullanilmigtir. Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra
1924 yilinda baglayan Tiirk Inkildbinin en 6nemli ayaklarindan biri de “Miizik
Inkilabi” dir. Miizik Inkilabiyla birlikte miizik kurumlar1 yeniden sekillendirilmis,
izlenen miizik politikalar1 da kokten degismistir. Cagdas medeniyete ulagma
yolunda uygulanan miizik politikalari, Osmanli Dénemi ve kiiltiirii ile baglar
koparma yolunda bir politika takip etmistir.

Ziya Gokalp’in one strdiigi “Milli Musiki” yaratma konusundaki fikir ve
diisiincelerinden yola ¢ikarak gerceklestirilen miizik politikalarinda iktidar, ¢ok
sert yaklagimlar i¢ine girmis, halk ile kopuk olarak bu yaklagimlar1 uygulamstir.
Klasik Bati1 miizigine endeksledigi bu politik tutum, aslinda uygulayici biirokratik
kesimi de kendi iginde bdlmiistiir. Baticilar, Sentezciler ve Kadrocular olarak
boliinen biirokratlarin belli bir fikir birligi icerisinde olduklarini1 sdylemek zordur.
Iktidarin bu yaklasimi halk iizerinde istenilen etkiyi birakmamistir. Bdylece halk
kendi ¢dziim yollarmi kendisi bulmustur. Ozellikle 1934-1936 yillar1 arasinda
Tiirk Miiziginin radyoda ¢alinmasinin yasaklanmasi iizerine, halk radyo frekansini
Kahire ve Tahran radyolarina ¢evirmistir. Arap miizigi dinlemis ve sinemalardaki
Misir filmlerine akin etmistir. Fakat halkin gostermis oldugu bu tepki, iktidar
tarafindan dikkate alinmamigtir. Halk kulagina daha asina buldugu bu miizikleri
kolayca kabul edince alaturka-alafranga tartismalar1 da Meclisin Gtesine
gecememistir. Bagka bir deyisle halk kendisine yeni bir miizik tiirii belirlemistir, o
da Popiiler Miiziktir. Popiiler miizik her gegen giin toplum i¢inde kabul gormiistiir
ve 1950’li yillardan sonra hizla yiikselecek olan Arabesk Miizigin temelleri

atilmistir.

Sonug olarak, Cumhuriyet’in yapilanma siireci olan 1923-38 yillar
arasinda genel bir miizik algist perspektifi ¢izmek i¢in miizik ile ilgili gelismeleri,
siyasetten ve hiikiimet politikalarindan bagimsiz diisiinmek olanaksizdir. Daha ¢ok



radikal adimlarin atildigi, gecmis ile aradaki kiiltiir baginin bir bigimde kesilmeye
calisildig1 bir donem olarak tarihe gegmistir. Osmanli donemindeki miizik, ¢ogu
zaman “hasta, ilkel, piyasa miizigi” olarak tamimlanmistir. Cumhuriyet kadrolar
medeniyetin besigi olarak gordiikleri Avrupa kiltiriinii ve tim &gelerini,
yaptirime1 politikalar ile uygulamaya ¢alismistir. Ayrica bu yaptirimlarin tamami
devlet eliyle uygulanmis ve farkli goriisler dikkate alinmamistir. Tim bu
yaptirimlara ragmen, ulus-devlet siirecinde devletin izlemis oldugu bu politikanin,

dogal karsilanmas1 gerekmektedir.

1938 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimiiniin ardindan ismet Indnii
Cumhurbaskan1 secilmistir. Inénii’niin Cumhurbaskanhg: ile baslayan bu dénem
“Milli  Sef Donemi” olarak adlandirilmistir. Milli Sef Donemi miizik
politikalarinda nispi bir yumusama yasandigi bir zaman dilimi olmus ve savag
sartlarindan dolayr daha duragan bir hal almistir. II. Diinya Savasmin sona
ermesiyle birlikte Tiirkiye’de yeni bir donem baslamistir. Avrupa’da tek parti
iktidarlarinin sona ermesi ve Milli Kalkinma Partisi ve Demokrat Partinin
kurulmas1 ile baslayan bu yeni donemde Kkiiltlir politikalarinda da degisim
gbzlenmistir. 1k kez 1945 Meclis Biitce Goriismelerinde patlak veren miizik
tartismalart giindemi uzun siire mesgul etmistir. Meclis’e kadar sigrayan bu
tartigmalarda CHP’nin miizik politikalarma CHP Konya Vekili Osman Sevki
Uludag ve Sevket Rado gibi milletvekilleri yogun elestiriler yapmustir. Tktidarmn
kiiltlir ve miizik politikas1 aynt zamanda devletin resmi politikas1 olmustur.
Devletin resmi “Milli Musiki” arayis1 ve anlayis1 Cumhuriyet’in ilk yillarinda sert
olmus ve 1946-1950 yillar1 arasinda belli bir Olglide esnemis ya da iginde
bulunulan siyasi ortam sebebiyle esnemek zorunda kalmustir. iktidar her ne kadar
Milli Musiki’yi mesrulastirma cabasina girse de ve bu c¢abayr Cumhuriyet’in
kurucu ilkelerine ve Atatlirk’in miizik hakkindaki goriislerine dayandirmaya
caligsa da iktidarin miizik algisinin belli bir standart iizerine oturdugunu sdylemek
oldukca giictiir. Bagka bir deyisle, iktidarin miizik algisinin genel cergevesi
muglaktir. Bu sebeple Tek Parti Donemindeki miizik politikalart ve miizik
algisiin tutarlilik, paralellik ve siireklilik gostermedigi gézlenmistir.

1946-1950 yillan arasinda yasanan bu gelismeler donemin yazili basininda
da yer almistir. Ozellikle miizik dergileri, bu donemdeki miizik tartismalarini ve
halkin tepkisini en yakindan gézlemledigimiz siireli yayinlardir. Cok partili hayata
gecis doneminde alt1 adet miizik dergisi yayinlanmistir. Bunlar, Musiki Mecmuasi,
Musiki Ansiklopedisi, Filarmoni, Tiirk Musikisi Dergisi, Miizik Goriigleri ve



Bizim Yildizlar dergileridir. Hazirlanan tezde adi gecen dergiler incelenmis,

dergiler lizerinden miizikal tartisma, haber ve gelismeler degerlendirilmisgtir.



1. CUMHURIYETIN KURULUSUNDAN 1II. DUNYA
SAVASININ SONUNA KULTUR VE MUZIK
POLITIKALARI VE MUZIiK ALGISI (1923-1946)

1.1. Cumhuriyetin Yapilanma Siirecinde Tiirkiye’de Miizik Algisi
(1923-1938)

Tarihte tiim modern devlet olusumlart gibi Cumhuriyet rejiminde de, yeni
kurulan ulus devleti siyasi, ekonomik ve kiiltiirel tiim sahalarda mesrulastirma,
altyapisal iktidar1 kurma ve yayma ¢abasi 6n plana ¢ikmistir (Balkilig, 2009:19).
Yapilmaya ¢aligilan bu yeni girisimler ile toplum iizerinde degisim ve doniistimler
Ongorillmiigtir. Cumhuriyet’in devraldigi, Osmanli’ya oranla nispeten daha
homojenlesmis olan niifus, ulus-devletin kurulus siirecinde tek tip bir milli kimlik
hedefine dogru yonlendirilmis ve ulusun tarihsel ve kiiltiirel yapisi yeniden ele
alinip, tanimlanmistir. Cumhuriyetin ilk 10-15 yilinda, bu hedefin tesisi ve Bati
uygarlig1 diizeyine ulagmak iilkiisii amaciyla, yogun cabalar gosterilmistir (Pacgaci,
1999:13). Cumhuriyet’in kurulmasindan hemen sonra 1924 yilinda uygulamaya
konulan Tiirk Inkilab1 ve onun en 6nemli halkalarindan birisi olan miizik inkilabz,
milli bir ¢izgide gergeklestirilmeye calisilmustir. Aslinda M. Kemal Atatiirk daha
Cumhuriyet’i kurmadan 1 Mart 1923 TBMM’nin Birinci Dénem Dérdiincii
Toplanma Yili’nin agilisinda Tiirk gengligine verilecek egitimin ulusal ve ¢agdas
olmas1 gerektigini sdylemis, miizik egitimi ile ilgiliyse; “Uygulamall ve kapsamii
bir egitim igin yurt sumrlart iginde oénemli merkezlerde Konservatuar kurmak
gereklidir” demistir (Ugan, 2012:27).

Atatiirk’e gore Tirk Inkilabi, Osmanli Devleti’nin elinde bulunan siyasi
iktidarin “Milli egemenlige” devredilmesiyle baslayan, fakat daha genis hedefleri
gozeterek ve siirekli olarak devam eden bir doniisiim hareketidir (Akkas, 2015:30).
Bu doniigiimii gergeklestirirken de Ziya Gokalp’in goriisleri etrafinda sekillenen
kiiltiirel reformlar, toplumu bir arada tutacak ve tek bir duygu etrafinda toplayacak
sekilde uygulamaya konulmustur. Bu reformlarin temel amaci, “Yiiksek Bati
Kiiltiiriinii ” halka asilamaktir. Osmanh kiiltiiriiniin aksine bu yeni kiiltiir, Tiirk iin
gercek kiiltirii olarak tarif edilmistir (Balkilig, 2009:20). Dolayisiyla, Ziya
Gokalp’in fikir ve diisiinceleri Cumhuriyet’in yapilanma doéneminde resmi kiiltiir
ideolojisinin dayandigi temel prensipler haline gelmistir. Gokalp’in 6ne siirdiigii
goriisler, Cumhuriyetin baglangi¢ yillarinda benimsenmis olan miizik anlayigina ve
politikasina da agiklik getirmistir. Gokalp, miizik ile ilgili diisiincelerini;



“Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi.
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan aliman Sark musikisi, digeri eski
musikinin devami olan halk melodilerinden ibaretti. Bu giin iste bu ti¢ musikinin
karsisindayiz. Sark musikisi, garp musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan
hangisi bizim igin millidir? Sark musikisinin hem hasta hem de gayri milli
oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikisi oldugu i¢in her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisi ile garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz bir¢ok melodiler vermistir. Bunlari toplar garp musikisi usultince

armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.” seklinde

belirtmistir (Behar, 1985:1225).

Goriildigi gibi Gokalp’e gore Sark musikisi yani Osmanli donemi Tiirk
musikisi, hem Bizans’tan alinmistir yani bize ait degildir, hem de hastadir.
Oyleyse Cumhuriyet’in miizik politikalar1 Tiirk miizigi iizerine insa edilemez,
clinkii bu bizi yansitmamaktadir, dolayisiyla gayr-i millidir. Atatiirk’de Gokap’in
fikirlerinden etkilenmis ve bu fikirler devletin miizik politikasini sekillendirmede
cok etkili olmustur. Cumhuriyet kadrolarinin musiki inkilabiyla yapmak istedigi
koklii degisim ve donisiimler ii¢ temele oturtulmaya ¢aligilmistir. Bunlar Osmanl
miizigini inkar ve reddetme, yiiksek bati kiiltliriiniin kaniti olan klasik bati
miizigini benimseme ve bizim gercek miizigimiz olan ve tamamen bizi yansitan
halk miizigi uygulamalaridir. Musiki inki1labi, Gokalp’in fikirlerinin yani sira Tiirk
Tarih Tezi ve Giines- Dil Teorisi’ne de dayandirilmistir.* Tiirk ulusuna yabanci
olan bu miizik, Tiirk’tin yiiksek ve soylu karakterini yansitmamaktadir. Oysaki
halk miizigi bizim “soylu ve yiiksek seciyemizle” uyumludur. Cumbhuriyet
kadrolar1 Kemalist milliyetcilik lizerinden Tirk Tarih Tezini sekillendirmeye
calismustir dolayistyla Tiirk Tarih Tezi de bir gesit kiiltiirel reform girisimidir ve
musiki inkilabinin olusturulmasinda olduk¢a 6nemlidir (Balkilig, 2009:22-23,
Turan, 2013:93-97). Bu baglamda kiiltiirel reformlar, Tiirk milleti i¢in ortak bir
tarih ve ortak bir dil yaratma iddiasi i¢inde olugmus kiiltiir ve miizik politikalar1 da
bu dogrultuda sekillendirilmeye ¢alisilmigtir (Turan, 2013:109-112, Akkas,
2015:35). Haliyle resmi ideolojiye kosut olarak hareket eden sanat ve miizik,

! Tiirk Tarih Tezi ile daha ayrintih bilgi igin bkz.Etienne Copeaux, Tarih Ders
Kitaplarinda(1931-1993) Tiirk Tarih Tezinden Tiirk-islam Sentezine, Cev. Ali
Berktay, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2006. Fiisun Ustel, Imparatorluktan Ulus-Devlete
Tiirk Milliyeteiligi: Tiirk Ocaklar1 (1912-1931), {letisim Yayinlari, istanbul, 2004.



siyasal otoritenin kendisinden bekledigi talepleri yerine getirebilmek i¢in icerigini
ve formunu anlagilir bir dile dokerek, yeni kiiltiirel degerlerin
yayginlastirilmasinda bir propaganda? araci olarak ortaya ¢ikmistir. Diger bir
deyisle kiiltiir politikas1 kendi amaglarini gerceklestirmek i¢in sanata basvururken,
sanat da kiiltir politikasina gore sekillenmistir. Sanatsal formasyonun
endekslendigi kiiltiir politikasinin, sanatin yayginlagtirilmasinda da rol oynamasi,
etkilesimin derecesini arttirmistir (Durgun, 2010:81).

Bu sekillendirme siirecinde ilk olarak 1923 yilinda Istanbul’da mevcut
olan “Musiki Enciimeni” lagvedilmistir. “Darii’l-Elhan”®, Maarif Vekaleti’nden
ayrilip Istanbul Valiligine baglanms ve programina Bati miizigi dersleri ilave

edilerek yeniden yapilandirilmistir. Kurumun basina Musa Siireyya Bey* miidiir

2 Propaganda kelimesinin, inang, deger ve uygulamalarin sistematik bir sekilde
yayginlastirilmast anlamina gelen o6zgiin kullanimi, XVII. Yiizyilda, Papa XV.
Gregorius’un Protestan reformunun aykir1 diistinsel etkilerini yok etmek amacryla 1622
yilinda Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propaganda Fide(Katolik iman Yayma
Cemaati) adli misyoner orgiite verdigi isme dayanmaktadir. XVIII. ve XIX. Yiizyillarda
propaganda kelimesi bircok Avrupa dilinde politik fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta
ticari reklamciligin genis alanlara yayilmasi anlamina gelen tarafsiz bir kavram olarak
kullanilmistir. Konuyla ilgili daha kapsamli bilgi igin bkz.TobyClark, 20.YiizylldaSanat
ve Propaganda Kitle Kiiltiiri Caginda Politik Imge, Cev. Esin Hossucu, Ayrimnti
Yayimnlari, Istanbul, 2011.

3 Nagmeler evi anlamma gelen Dariilelhan, Osmanl’da kurulan ilk sistemli
konservatuardir. Dariilbedayi’deki musiki subelerinin kapatilmasinin ardindan kurulmasina
karar verilen okulun ilk amaglarindan biri, klasik Tiirk musikisi repertuarini notaya almak
ve gerekli tashihatlar1 yapmaktir. Bu gorev Dariilbedayi’de disiiniilmiis ancak yerine
getirilememisti. Ayrica Bati misikisi ve Tiirk halk musikisi sahasinda da aragtirma ve
uygulamali egitim Ongérillmiistiir. Bir nevi konservatuar egitim modelinin benimsendigi
bu okulda donemin Bati konservatuarlarindan ayri olarak ti¢ masiki tiiriinde miifredat
uygulanmistir. Halk miisikisi icra anlaminda uygulanmasa da nazari olarak islenmektedir.
Ayrica ilk tiirkii derleme ¢aligmalari yine bu okulun ¢atisi altinda baglamistir. Dariilelhan
ile ilgili daha ayrintil bilgi i¢in bkz. Erhan Ozden, Arsiv Belgeleriyle Dariilelhan, Dort
Mevsim Kitap, Istanbul, 2015. Kubilay Kolukirik, Darii’l-Elhan ve Dariil-Elhan
Mecmuasi, Baris Kitap, Ankara, 2015.

“Musa Siireyya Bey, 1884-1932 yillar arasinda yasamis, hem Tiirk miiziginin hem de bati
miiziginin iyi bilen miizik adamlarindan biridir. Batt miizigi egitimini 1910-1015 yillar
arasinda Berlin Kraliyet Akademisi ve Stern Konservatuarinda almistir. Musa Siireyya
Bey’in musiki goriisleri, Ziya Gokalp’in milli musikiyi bati miizigiyle kaynastirmak
teziyle Ortiigmiistiir. Tiirk musikisi ve milli ruh arasindaki baga dikkati ¢eken ve bati
miizigi teknigini Tirk musikisi lizerine uygulanabilirligini agikladigi makalesi, 1915
yilinda Yeni Mecmua adli dergide yayinlanmuistir. Makalenin yayinlandigi tarih Musa
Siireyya Bey’in Avrupa’dan donmesiyle paraleldir. Dolayisiyla donemin Avrupa’sindaki



olarak atanmig, okulun ag¢ilisindan kisa bir siire sonra da okulun yayin organi olan
“Darti’l-EIhan  Mecmuas:” adli dergi yaymlanmaya baslanmistir (Pagaci,
1999:13).

Istanbul’daki bu gelismeden sonra Ankara’da da Muzika-i Hiimayun’un
sefi Osman Zeki Bey’den kurumun Ankara’ya taginmasi istenmis, kurumun adi
“Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi”, “Riyaset-i Cumhur Bandosu” ve
“Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti” olarak degistirilerek Ankara’ya nakledilmistir
(Balkilig, 2009:79, Tungay, 2009:15-18).

Ankara istasyonunun ambarlarindan birinin alt katna yerlestirilen
orkestra, bando ve fasil heyeti cesitli konserler diizenlemistir. Riyaset-i Cumhur
Filarmonik Orkestrasi, ilk konserini 11 Mart 1924 giinii Yeni Sinema salonunda
Osman Zeki Ungér’iin yonetiminde vermistir. Bu konserde Cumhuriyet Mars1 ve
Beethoven’in Besinci senfonisi de seslendirilmistir. 2 Nisan 1924 giinii verilen
ikinci konserin aksami, 2021 sayili yasa ile orkestranin “Riyaseti Cumhur Musiki
Heyeti” olarak Cumhurbagkanligi makamina baglandigi agiklanmistir. Orkestra,
27 Nisan 1924’te Ankara’ya yerlesmis ve adi kisa siire sonra “Riyaseti Cumhur
Filarmonik Orkestrasi” olarak degistirilmistir.

Birgok halk konseri veren orkestranin sefligine Osman Zeki Ungdor’den
sonra 1934’de Ahmet Adnan Saygun, 1935 yilinda Dr.Ernst Praetorius, ardindan
da Hasan Ferit Alnar getirilmistir (Tungay, 2009:15). Bugiin Cumhurbagkanligi
Senfoni  Orkestrasi olarak ¢alismalarina devam eden kurumun sanat
yonetmenligini Rengim Gokmen, midirliiglinii ise, R.Altan Kalmukoglu
yapmaktadir.

“Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti”‘nin biinyesinde Hafiz Yasar, Miinir
Nurettin, Tanburi Refik Bey gibi usta miizisyenlerin bulunmasina ragmen
Atatiirk’tin  6zel toplantilar1 disinda halka yonelik konserler vermedigi
goriilmiistiir. Fasil Heyetinin mevcut potansiyelinin degerlendirilmedigini belirten
Pagaci’ya gore bunun nedeni o déonemde baskin olan ve devletin miizik politikas1
olarak benimsedigi Bati miizigi endeksli tutumlardir ve bunun sonucunda
heyetteki sanatgilar Klasik Tiirk musikisine karsi takinilan tavir ve ilginin giderek

edebiyat ve sanat akimlarindan etkilendigi ortaya c¢ikmaktadir. Atilla Saglam, Tiirk
Musiki/Miizik Devrimi, Alfa Aktiiel Yayinlari, Bursa, 2009,s.57.



azalmasindan dolay1 sikinti yasamislardir (Pagaci, 1999:15). Fakat Atatiirk’iin
Hilafetin kaldirilmasindan sonra aldig1 bir kararla orkestra ve bandoyu muhafaza
etmesine karsin Fasil Heyeti lagvedilmistir (Saygun, 1987:22).

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyetinde 1925-30 yillart arasinda neyzenlik
yapmis olan Burhaneddin Okte, yasanan sikintilarda musiki inkilabinin yami sira
Tiirk miizigi miizisyenlerinin de pay1 oldugunu belirtmistir. Miizisyenlerin egitim
olarak eksik kaldigini ve Atatiirk’lin gerceklestirmek istedigi musiki inkildbinin
Tiirk musikisi miizisyenleri tarafindan pek de anlagilamadigini belirten Okte, on
bes sayilik bir yazi dizisi olarak yayinladig1 “Atatiirk ten Hatiralar” adli eserde
konuyu; “Biiyiik insan daima artist aradi fakat karsisinda ¢algici buldu!..

Atatiirk, bilhassa Tiirk musikisi sanatkarlart arasinda kimin adini
duydularsa mutlaka huzuruna getirip dinleme litfunda bulundular. Geng-ihtiyar,
kadin-erkek ve her seyden, hatta kiptilere kadar bir séhret olarak duyup isittigi
biitiin  sanatkarlart  huzuruna ¢agirdilar. Biiyiik insan kendisini anliyacak,
arzularimi, en ufak bir isaretlerinden sezecek olgun ve miinevver artist aradilar.
Ne yazik ki bugiin birer varlik olan o zamanin geng sanatkarlari o tarihlerde bu
arzuyu kavrayamadi. Yash iistadlarimizla Ata’nmin mesrebi uymadi bu yiizden
musikimiz pek ¢ok kaybetti.

Musikimizin tarihini arastirdi, dogru diiriist cevap alamadi, nazariyatini
sordu, iki ciimleyi yan yana getiremedik, eserleri tahlil ettirmek istedi, sathindan

daha derinlere inemedik. Bu yiizden kaybimiz ¢ok derin oldu.

O zamanlar inkilabin manasim ¢ok iyi kavrayamamistik. Bilhassa musiki
sahasinda ¢ok koyu bir taassup hdkim olmakta idi. Ali Rifat bey gibi
inkildpgilarimiz filhakika bir seyler yapmak istediler. Fakat Ata’min istedigini
vapmak i¢in daha genis bir anlayis ve biiyiik bir feragate ihtiya¢ vardi, bunu
anlayamadik. Kimi Ankara’nin ¢orak havasindan kacti, kimisi Ata icki igirir diye

korktu, kimi sabahlara kadar uykusuz kalirum diye ¢ekindi.

Musikide ikinci biiyiik kusurumuz da musiki miintesipleri i¢inde umumi
kiiltiir fikaralig1 idi. Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti icinde lise ve muadili
derecesinde tahsil gormiis dort-bes kisi, orta derecede sekiz-on kisi, tist tarafi
sefleri de dahil, hepsi hususi tahsil (!) gérmiis kimselerdi. Atatiirk bir gece

seflerden birine:



-Musikide mihanikin tesirleri nelerdir? diye bir sual sormuslardi. Koskoca
miizisyenin verdigi cevap, sadece yiiz karasi idi. Hi¢ siiphesiz bu kusur, bu zevati
yetistirenlere, o zamamn maarif sistemini kuranlara ait bir kusur olmakla beraber

Ata 'nin istedigini, aradigini verememek yiiziinden memleket sanatina olan ziyan
biiyiik oldu.

... Tiirk sanatkdrlart icinde, nice tiniversite mezunu, nice konservatuar
bitirmis genc¢ler var.( En biiyiik miirsit ilimdir) diyen biiyiik insan bu miinevver
genglerimizi o tarihte karsisinda bulmug olsaydi memlekette ne alafranga alaturka
davasi, ne de sanat fikaraligi bulunurdu.” ifadesiyle agiklamistir. (Okte, 1953°den
akt. Oransay, 1965:19).

Burhaneddin Okte’nin bu aciklamalari ile o donemde sistemli bir Tiirk
musikisi egitiminin olmadigi, Tirk musikisinin agiklanmasinda nazari olarak
saglam temellere oturtulamadigim ve Tiirk musikisi sanatcilarmin genel kiiltiir

olarak yetersiz oldugu vurgulanmistir.

Riyaset-i Cumhur Bandosu, ¢alismalarina Zeki Bey’den sonra tinlii Klarnet
sanat¢ist Veli Kanik’in yonetiminde devam etmigtir (Altar, 2001:199). 1935’de
seflige Thsan Kiinger’in getirilmesiyle “Cumhurbaskanligi Armoni Mizikas1” adim
almig ve biyik bir repertuarla radyoda konserler vermeye bagslamigtir
(Pacac1,1999:15).

Muzika-i Hiimayun’un yapisindaki bu degisimlerden sonra Ankara’nin
baskent olarak daha farkli sanat ve egitim kurumlarina ihtiyaci olmugtur. Musiki
inkilabim hizla yayabilme diisiincesiyle Maarif Vekaleti harekete gegerek 1 Eyliil
1924 tarihinde “Musiki Muallim Mektebi ”“ni kurmustur. Cebeci’de kurulan okulun
miidiirliigiine Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast Sefi Zeki Bey getirilmistir.
Musiki Muallim Mektebinin kurulmasinda Tiirk miizigi yerine O6zellikle Bati
miizigini okullarda 6gretecek eleman yetistirilmesi amaclanmis ve yalnizca orta
dereceli okullarda goérev yapacak olan miizik 6gretmenleri bu kurumdan mezun
olmustur (Pagaci, 1999:15). Kurumun diger bir amaci ise; kurulacak olan Ankara
Devlet Konservatuari i¢in gerekli olan sanatsal ve egitimsel zeminin hazirlanmasi
ve gorev yapacak olan 6gretim elemani ihtiyacinin karsilanmasidir. ilk 6gretmen
kadrosunu Cumhurbagkanligt Orkestrasinin iyelerinin olusturdugu Musiki
Muallim Mektebi mesleki miizik egitimi veren ilk egitim kurumu olarak
Cumbhuriyet Tarihindeki yerini almistir (Altar,1999:200).



Ote yandan devletin, Bati miizigine paralel miizik politikasini hayata
gecirmesiyle bagka bir problem belirmistir. Bati miizigini 6gretecek egitmen sayisi
cok azdir ve Bat1 miizigini 0gretecek olan egitmenlerin artmasi, musiki inkilabinin
gerceklestirilmesi i¢in ¢ok énemlidir. Bu durumdan hareketle Bat1 miizigi egitimi
icin Maarif Vekaleti vasitasiyla yurtdisina 6grenci gonderilmeye baslanmustir.
1924 yilinda Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi Cemal Erkin Paris’e
gonderilmistir. Onlari, 1926°da Necil Kazim Akses ve 1927°de Hasan Ferit Alnar
Viyana’ya giderek takip etmis ve 1928 yilinda da Cevat Memduh Altar Leipzig’e,
Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken de Prag’a gonderilmistir.
Avrupa’ya Bati miizigi egitimi i¢in gonderilen bu 6grenciler, 1930’lu yillarda
yurda donmiis ve Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin 6gretmen kadrosuna
katilarak ogrendiklerini kendi Ogrencilerine aktarmaya baglamislardir (Pacaci,
1999:15).

Musiki  Muallim Mektebi’nin  kurulmast ve Avrupa’ya &grenci
gonderilmeye baglanmasindan sonra, 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
ozellikle Mevlevi, Bektasi ve Kadiri tekkelerinde dini ve ladini® formlarda mesk
yoluyla yiizyillardir siiregelen Tirk musikisi Ogretiminin Oniinii kapatmistir
(Durgun, 2010:84). Boylece Cumhuriyet kadrolarma goére, Osmanliya ait her
seyde oldugu gibi Osmanli miiziginin 6gretimi ¢ok biiyiikk oranda bitirilerek
musiki inkilabinin bir asamasi1 daha basarili bir sekilde tamamlanmistir. Ayrica
1925° y1linda yeni Tiirk musikisinin yaratilmasinda yani halk tiirkiilerinin ¢oksesli
Bati miizigi teknigini kullanarak seslendirilmesinde ara¢ olarak kullanilacak olan
halk ezgilerinin toplanmasi i¢in Agustos ayinda derleme gezilerine ¢ikilmis ve
toplanan ezgiler defterler bigiminde yaymlanmistir (Oransay, 1983:1520).

1926 yilinda Istanbul’da bulunan Dariil-Elhan’m ad: degistirilerek Istanbul
Belediye Konservatuari’na doniistliriilmiis, ayrica Tirk miizigi egitimi
yasaklanmigtir. Maarif Vekili Mustafa Necati Bey’in emriyle olusturulan Sanayi-i
Nefise Enciimeni tarafindan alinan bu donisiim kararinin altinda Musa Siireyya
Bey, Cemal Resit Rey ve Ismail Hakk: Baltacioglu’nun imzas1 atilmistir (Balkilig,
2015:64). Darii-l Elhan’in Tiirk miizigi hocalart egitim niteligi tagimamak

5 Din dis1

® Baz1 kaynaklarda bu tarih 1926 olarak gegmektedir. Bkz. Goniil Pagaci, Cumhuriyet’in
Sesli Seriiveni, Camhuriyet’in Sesleri, Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1999.

10



kaydiyla nota tespit- tasnif ¢aligmalar1 ve icracilik yapmustir. Darii-l Elhan’daki
Tirk miizigi yasagi 1943 yilina kadar siirmiis yasagin kaldirilmasindan sonra
kurum midirliigiine Sadeddin Arel atanmistir (Pagaci, 1999:18). Reform
niteligindeki tiim bu degisikliklerin temel amacin1t Ahmet Adnan Saygun;

“...goriildiigii tizere, bir yandan yeni yetisen okul gencligine cok seslilik
temeline dayanan c¢agdas anlayista bir musiki egitimi vermek, bir yandan,
gelenege korii koriine saplanip kalmayan yeni ve ¢agdas bir Tiirk musiki sanati
yaratabilecek bir gencligin yetistirilmesini saglamak ve nihayet, bilingsiz bir
gelenek diiskiinliigii yiiziinden yeni atilimlar: kostekleyebilecek egitimlere bir son
vermek amacinda idi” olarak belirtmistir (Saygun, 1987:22).

Saygun’un agiklamalar1 bize donemin musiki inkildbin1 gerceklestirmede
etkin rol oynayan Bati miizigi egitimi almis miizik adamlarimin, Tirk miizigi
hakkindaki goriisleri konusunda ipucu vermistir. Ona gore Tiirk miizigi egitimi ve
icrasi “gelenege korii kériine saplanip kalmak ve bilingsiz bir gelenek diiskiinliigii
olarak” adlandirilmigtir. Donemin miizik adamlar1 Tiirk miizigini, c¢agdas

olmamakla ve geri kalmislikla neredeyse es deger tutmustur.

Musiki inkildbinin yayilmasina iligkin en 6nemli girisimlerden biri de
radyo yaylarina baslanilmasidir. Devlet resmi ideolojisini halka daha ¢ok niifuz
etmesini saglayacak daha etkili bir ara¢ aramistir. PTT vasitasiyla bir Fransiz
sirketine radyo vericileri ihalesi yaptirildiktan sonra Tiirk Telsiz Telefon Anonim
Sirketi’ne yurt iginde o6zellikle Istanbul ve Ankara’da verici istasyonlarin
isletilmesi izni 10 yilligina verilmistir. Boylece ilk radyo yaymi 6 Mayis 1927°de
Istanbul’da baglamistir (Cankaya, 2015:17-18). Radyo yayini ilk basta siire olarak
cok kisith olmakla birlikte genellikle aksam saatlerinde yapilmistir. Radyodan
yapilan miizik yayinlari ise vatandaslarin yogun ilgisiyle karsilagmig, tam da resmi
ideolojinin istedigi gibi kitle iletisim araci olma o6zelligi kazanmistir (Pagaci,
1999:19).

Devlet, birgok konuda kendi resmi goriigiinii desteklemek igin radyo
yayinlarindan oldukca faydalanmistir. Bati miiziginin tiim etkisiyle yayilmaya
caligildigi donemdeki radyonun aksam yaymi; “21 Birinci Tegrin Pazartesi
Istanbul Radyosu:18.00 Bayanlara Jimnastik (Bayan Azade Tarcan tarafindan)
18.20 Traviata Operasi 1. Ve 2. Perde-Plak 19.20 Bayan Patarelli Mandolin
Orkestrasi Konseri 19.50 Romen Halk Musikisi. Estega¢ ve Arkadagslar:. 20.30
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Bayan Bedriye Tiiziin Radyo Caz ve Tango Orkestrasi. 21.35 Son haberler ve
borsalar. 21.50 Orkestra eserleri ve hafif musiki. Plak.” olarak diizenlenmistir
(Cankaya, 2015:22).

Programda da goriildiigii gibi sadece Bati miiziginden olusan eserlerin
seslendirildigi konser ve dinletilere yer verilmistir. Radyo yaymlarmin da
baslamasiyla Atatiirk’te musiki inkilabr ile ilgili goriislerini daha agik bir bigimde
paylasmistir. Sik sik dost meclislerinde ve TBMM’de Tiirk musikisi ve Bati
musikisi mukayesesi yapmis, her firsatta halk tiirkiilerinin Bat1 miizigi normlarina

gore seslendirilmesinin bizim kendi 6z miizigimizi yaratacagini savunmustur.

Atatiirk, Milli musiki iizerine diisiincelerini ilk kez Istanbul Sarayburnu
Parkindaki gazinoda 9/10 Agustos 1928 tarihinde agiklamistir. Yeni Tiirk
alfabesiyle yazdig1 notlar1 6nce bir gence okutmak istemis, o okuyamayinca Bolu
milletvekili Falih Rifki Atay’a vererek okutmustur. Notlarin son {i¢ paragrafi da
miizik ile ilgili sorunlara deginmistir;

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki
musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretiil

Mehdiye Hanim san’atkarliginda muvaffak oldu.

Fakat benim Tiirk hissiyatim tizerinde artik bu musiki, bu basit musiki,
Tiirk’tin ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kdfi gelmez. Simdi karsida medeni
diinyanmin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler
karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti. Hepsi
oynuyor ve gsen, satirdwrlar, tabiatin icabatini yapiyorlar. Bu pek tabiidir.
Hakikaten Tiirk fitraten sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin
farkolunmamussa, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli
neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak kabahatti.

Iste Tiirk milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik millet hatalarini kant ile
tashih etmistir; artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi. Artik
Tiirk sendir, ciinkii ona ilismenin hatarnak oldugu tekrar ispat istemez,
kanaatindedir.

Bu kanaat ayni zamanda temennidir. "olarak belirtilmisgtir (Oransay,
1965:14).
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Atatiirk, benzer bir aciklamayr 21-24 Mart 1930 tarihinde Alman
Vossische Zeitung muhabiri olarak Tiirkiye’ye gelen yazar Emil Ludwig ile
yaptig1 roportajda yapmuistir. Montesquieu’niin  “bir milletin  musikicilikteki
meyline ehemmiyet verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olmaz” goristinii
onayladigini belirten Atatiirk, “Sark Musikisi” konusunda “Bunlar hep Bizans 'tan
kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir. ’ifadesini
kullanmustir (Ustel,1993:38).

1930 yilinda orkestra diizenlemesini Ermeni asilli besteci Edgar Manas’1n
yaptig1, bestesini ise Osman Zeki Ungodr’iin yazdig: Istiklal Marsi Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin resmi ulusal mars1 olarak kabul edilmistir (Pagaci, 1999:19).
Ozellikle 1930’1u yillarm hemen baslarinda yukarida bahsedilen gelismelerden ve
Atatiirk’lin demeglerinden hareketle, tek parti iktidarinin kiiltiir politikasini daha
da kurumsallastirdigi, bir bakima yeni Cumbhuriyet’in emekleme evresinden
ylriime evresine gectigi bir donem olmustur. Kiiltiirel alandaki yeni
yapilanmalarla CHP iktidarmin 1923-30 arasindaki doneme kiyasla daha
sertlestigi hatta zaman zaman dayatmalar uyguladigi bu donemde, miizikal
miidahaleler ile karsilasilmistir. Ozellikle 1931 yilinda Tiirk Tarihi Tetkik
Cemiyeti’nin kurulmasi, 1932°de Tiirk Ocaklari’nin kapatilip 1932 tarihinde
Halkevlerinin ve Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin agilmasiyla tam anlamiyla
resmilik kazanan millet ve kimlik vurgusu miizik alaninda da belirgin bir bigcimde
hissedilmistir (Ustel, 1993:38).

Ote yandan Halkevlerinde ¢oksesli koro ve orkestralar kurularak halkin
coksesli miizik egitimi konusunda daha fazla bilinglenmesi i¢in yogun g¢abalar
gosterilmistir. Kurumsallasmanin baska bir adimi olarak, Ankara’nin 1928 yilinda
H.Jansen tarafindan yapilmis sehir planinda bile diigiiniiliip yer verilen ilk ulusal
Tiirk operas1 yer almistir. 1934 yilinda biri Istanbul, digeri Ankara’da olmak iizere
iki Bati miizigi egitimi veren okul agilmig, hemen her sehirdeki halkevleri ve
halkodalar1 biinyesinde birgok koro ve orkestra kurulmus ve Avrupa’da Bati
miizigi egitimi gorlip yurda donmiis olan yirmiyi agskin miizik adami tiim
birikimlerini kullanacak duruma gelmistir (Oransay, 1983:1520).

1934 yili gercekten de Cumhuriyet Donemi miizik tarihi igin ilklerin
yasandig1 bir y1l olmustur. Ileride Tiirk Besleri olarak adlandirilacak olan grubun
tiyelerinden Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses ii¢ adet ulusal opera
bestelemis, operalar Haziran ve Aralik aylarinda halkevi salonlarinda oynanarak
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yurt ¢apinda bir sanat hareketine imza atmistir (Altar, 2001:200). Ayrica, 1934
yilinda TBMM’den gegen Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu, Atatiirk’{in
gerekli denemeler yapilmadan hazirlanan kanunun uygulanamayacagi ve basarili
olamayacag1 yoniindeki goriisleri lizerine yiriirlige konmamistir (Ali, 1987:119).
Bu kanun kararindan sonra ve Atatiirk’iin Biiyiik Millet Meclisi’nin IV. Dénem 4.
Toplanma yilinin 1 Kasim 1934 giinkii agilis konusmasindan’ sonra radyoda Tiirk

miiziginin 1936’ya kadar silirecek olan yaymn yasagi baslamistir (Balkilig,
2009:89).

Oransay, ayni konuyla ilgili olarak Tiirk miizigi yasagini Atatiirk’{in
konuya en yiiksek kiirsiiden degindigini ve hemen Igisleri Bakanligia bagli Basin
Miidiiriiniin  Onerisi ve Bakan’in da kabul etmesiyle yasagin Atatiirk’iin
konusmasiyla ayni giin uygulanmaya basladigini belirtmistir. Fakat yasagin tam
bir diis kiriklig1 oldugunu vurgulamis ve yasaktan sonra kayda deger ¢6ziimlerin
tretilemediginden bahsetmistir (Oransay, 1985:1520-1521). Yasagin ¢ikis
noktasini, homojen bir ulus yaratmak diistincesi olusturmus, ulus-devletin kurulma
ve yapilanma doneminde miizigin mekanik yollarla modernizasyonuna ihtiyag
duyulmustur. Bunu yaparken de siireci en iyi yonetebilecek durusun gecmis ile
simdi arasindaki bagi kesmek oldugu ve tiim tedbirlerin buna yonelik olmasi
gerektigi diigliniilmiis ve uygulanmistir (Durgun, 2010:83). Radyoda ‘“hasta ve
yabanci Osmanli musikisi” yasag iki yil siirmiis, 1936°dan sonra Istanbul ve
Ankara radyolarinda tekrar yayinlanmaya baslamuistir. Oyle ki bu tarihte Bati
miiziginin yayin siiresi daha fazla olmasina ragmen, ozellikle Tiirk miizigi yayin
stireleri 1937’den itibaren Halk miizigine gore daha uzun olmustur (Balkilig,
2009:91).

7 Atatiirk’{in, radyodan Tiirk miiziginin iki y1l yasaklanmas1 ile sonuglanan konusmas1 su
sekildedir; “Arkadagslar!

Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa bunda en ¢abuk, en onde gotiiriilmesi gerekli olan,
Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin acuna dinletmeye yeltenilen musiki bizim degildir. Onun igin o,
yiiz agartacak degerde olmaktan ¢ok uzaktir. Bunu acik¢ca bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, séyleyisleri toplamak, onlari bir giin énce,
genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak, bu giizeyde Tiirk ulusal musikisi
yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanliginin buna degerince
ozen vermesini, kamunun da, bunda ona yardimct olmasint dilerim (akt.Oransay, 1965:15).
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Sonug olarak, iktidarin kendi baglattig1 yasagi iki yil sonra tekrar serbest
birakmasi, aslinda miizik politikalarinda toptan bir fikir birligi olmadiginin ve halk
tizerindeki yaptirnmlarin tahmin edilenden daha uzun siirede kabul goreceginin
acik kanmiti olmustur. Halk ge¢misiyle arasindaki bagi tamamen kopartmak
istememis, kiiltlirliniin parc¢asit olmayan ve kulak olarak da ¢ok yabanci oldugu
Bati miizigi uygulamalarini igsellestirememistir. Yasagin kalktig1 yil Atatiirk’{in
TBMM’nin ag¢ilis konugmasina ve ayni konugsmada verdigi direktiflere istinaden
Milli Egitim Bakam Abidin Ozmen tarafindan aralarinda Cemal Resit Rey, Halil
Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar, Nurullah Cemal Tagkiran ve Cezmi Ering
gibi miizik adamlarmdan ve diger ilgili kisilerden olusan ve sonunda “Tiirkiye
Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin Ana Cizgileri” baslikli raporun
hazirlandigi miizik kongresi toplanmistir (Ali, 1987:120). Hazirlanan rapor
dogrultusunda Tiirk miizik adamlarinin yani sira yabanci uzmanlarin goriislerine
de basvurulmustur. Tiim bu gelismelerle birlikte Ankara Devlet konservatuari
1936 yilinda kurulmus, Musiki Muallim Mektebi de Alman Miizik adami1 Eduard
Zuckmayer bagkanliginda Gazi Egitim Enstitiisiine baglanmistur.

Yurt digindan 6zellikle Almanya’dan gelen Lico Amar, Joseph Marx, Paul
Hindemith ve Carl Ebert gibi Avrupa’da miizik alaninda taninmis olan miizik
adamlar1 Tirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi ve miizik kurumlar ile ilgili ¢esitli
raporlar hazirlamistir. Ozellikle Paul Hindemith, Almanya’da hem besteci, hem de
miizik egitimcisi olarak Dbilinmesine karsi, Tirkiye’de Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulmasi i¢in yogun ¢abalar sarf etmis, opera ve bale alaninda
da bircok ilke imza atilmasini saglamis olan, miizik pedagogu olarak bilinmistir.
Dolayisiyla Tirkiye’de miizik pedagoglugu ve miizik kurumlarma yaptigi
danigmanlik, besteci kimliginin 6niine ge¢mistir. O donemde Berlin’de 6grenci
miifettisi olarak gorev yapan Cevat Dursunoglu’nun girisimler ile 1935 yilinin 6
Nisan’inda Alman miizik adami Paul Hindemith bir ay siireyle Milli Egitim
Bakanlig1 miistesar1 vazifesiyle Ankara’ya gelmistir.® (Kahramankaptan, 2013:27-
30). Hindemith, Tiirk miizik yasamin diizenlemek i¢in 6nerilerde bulunmak ve
gereken calismalar1 baslatmak iizere Ankara, Istanbul ve Izmir’i kapsayan

8 1934-35 yillar1 birgok kisi i¢in Almanya’da Nazi baskisi ve 6ldiiriilme korkusunun
yagsandigt yillar olmustur. Muhalif ve Yahudi kokenli miizik ve bilim adamlarn ile
akademisyenler o donemde iilkelerinden ayrilmak durumunda kalmistir. Paul Hindemith
icin de ayni baskilar yapilmistir ve Tiirkiye’den aldig1 davet iizerine Ankara’ya gelmesi
onun i¢in de belli bir 6l¢iide ka¢is olmustur.
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aragtirma Ve inceleme gezilerine ¢ikmis, yaptigi arastirma ve incelemeler
sonrasinda ¢ok kisa bir siirede “Tiirk Kiig Yasammin Kalkinmast icin Oneriler-
1935/1936 " basligiyla ¢ok genis kapsamli dort adet rapor hazirlamistir (Ugan,
2012:41-42). Hazirlanan raporlar dogrultusunda iktidarin kiiltiir politikalar
paralelinde ¢esitli miizik kurumlar1 acilmis, icerikleri belirlenmis, Bat1 miiziginin
yayginlagmasi ve Ulusal opera yaratilmasi konusunda pek c¢ok girisimlerde
bulunulmustur. Hindemith yaptigt Onerilerde ozellikle Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulmasit yolunda ¢ok biiyiik adimlar atmis, 1935-1937 yillar
arasinda dort kez Tiirkiye’ye gelerek Tiirk miizik yasamini etkileyecek birgok

karara yon vermistir.”

Hindemith gibi Alman miizik adamlarmin yam sira SSCB’den de
aralarinda Dimitri Sostakovig, David Oystrah, Lef Oborin gibi isimlerin yam sira
birgok opera, bale ve orkestra sanat¢ilarinin bulundugu onii¢ kisilik miizik
toplulugu bir ay siireyle Ankara, Istanbul ve Izmir gibi sehirlerde cesitli konserler
ve gosteriler diizenlemistir (Oransay, 1985:1521). Alman miizik uzmanlarindan
Ozellikle Hindemith’in ydnlendirmesiyle Avrupa’daki Orneklerine gore sehir
miizik kiiltiirlerinin arastirilmasi ve buna baglh olarak Anadolu Halk kiiltiiriinden
yola ¢ikarak ulusal bir miizik yaratma g¢abalar1 baglamistir. Bu dogrultuda iinli
Macar besteci ve miizikolog Bela Bartok’dan da istifade edilmesi giindeme
gelmistir. Zaten Bartok, Mahmut Ragip Gazimihal’in bagka bir Macar miizikolog
olan Bence Szabolci’nin Tiirk Halk miiziginin Iran ve Arap etkisinde oldugu ile
ilgili bir yazisina 1936 yilinda cevaben yazdig1 “Tiirk Halk Musikisinin Tonal
Hususiyetleri Meselesi” baslikli makalesiyle yakindan ilgilenmis ve Halk muzigi
caligmalar1 yapmak iizere Tiirkiye’ye gelmek istemistir (Balkilig, 2009:93).
Dolayisiyla Bartok 1936 yilinda Ankara Halkevi’nin davetini kabul etmis ve
Tiirkiye’ye gelmistir.

Cumhuriyet’in yapilanma siireci olan 1923-38 yillar1 arasinda genel bir
miizik algis1 perspektifi ¢izmek icin miizik ile ilgili gelismeleri siyasetten ve
hiikiimet politikalarindan bagimsiz diisiinmek olanaksiz gériinmektedir. Daha ¢ok
radikal adimlarin atildigi, ge¢mis ile aradaki kiiltir bagimin sert bir bigimde
kesilmeye calisildigi bir donem olarak tarihe gegmistir. Osmanli’ya ait her seye,
Ozellikle de miizige ¢cogu zaman hasta, ilkel, basit, Arap, meyhane, incesaz, adi

® Konu ile ilgili ayr1 bir boliim olmasi sebebiyle bu béliimde iizerinde ¢ok ayrmtil
durulmamis, genel bilgilendirme yapilmustir.
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miizik, piyasa miizigi gibi bircok benzetme yapilarak yabanci olarak goriilmiistir.
Cumhuriyet kadrolar1 medeniyetin besigi olarak gordiikleri Avrupa kiiltiiriinii ve
tim Ogelerini, yaptirimci politikalar ile uygulamaya caligmistir. Ayrica bu
yaptirimlarin tamami devlet eliyle uygulannmus ve farkli gorisler dikkate
alimmamugtir. Ulus-devlet yaratma siireci goz Oniine alindiginda, ilk olarak

kurumsallagmanin 6ne ¢iktig1 goriillmiistiir.

Darii-l Elhan ve Muzika-i Hiimayun gibi mevcut miizik kurumlari yeniden
yapilandirilmis, bu kurumlara Bati miizigini benimsetmek ve yaymak amaciyla
yenileri eklenmistir. Her firsatta sentez miizik, milli miizik gibi kavramlar1 6ne
atan donemin yoneticileri sadece Bati miizigini referans almis, ¢oksesli milli
miizik yaratma konusunda basarili olamamislardir. Dénemin CHP’sine bagl bir
yayin ve kiiltiir kolu olarak ¢aligan Halkevlerinden de azami 6l¢iide yararlanilmas,
Ozellikle derleme gezileri ve arsivleme ¢aligmalarina ilk bu kurumlardan

baglanmistir.

Sonugta, Cumhuriyet’in yapilanma stirecinde kiiltiir politikalar1 ve miizik
faaliyetleri pedagojik uygulama alanlar1 olarak goriilmiis (Balkilig, 2015:87). ve
miizik ¢ok giiclii bir propaganda araci olarak kullanilmistir. Donemin iktidar
kadrolar1 arasindaki fikir ayriliklart uygulanmaya c¢alisilan politikalarin
tutarsizigindan ve kafa kangikliklarindan anlagilmistir.  Miizik Inkilabim
uygulamaya koyacak siyasetcilerin yani sira miizik adamlarinin sayica yetersiz
olmasi ilk etapta bati miizigini iyi bilen ve aktaran miizisyen ihtiyacini
gostermistir. Bu dogrultuda yetenekli gengler Avrupa’ya gonderilmis, yurda
dondiiklerinde de kurumlarin basina getirilerek inkilabin uygulayicisi olarak
gorevlendirilmistir. Cumbhuriyet kadrolart miizik politikalarin1  kurgularken
sanatsal, bilimsel ve estetik kaygilardan ¢ok siyasi ideolojiler iizerinden betimleme
yapmis, diger bir deyisle halka ragmen halkgi bir ¢izgide yol almiglardir.

1.1.1. 1923-1938 Dénemi Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir ve Miizik

Anayasaya gore, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin gorevlerinden birisi de
Bakanlar Kurulunu ve bakanlari denetlemektir. Bu denetime esas olacak
metinlerden en dnemlisi hig¢ siiphesiz hiikiimet programlaridir. Hiikiimet programi
ya da Anayasada kullanilan ifadeyle “Bakanlar Kurulunun Programi”,
kurulusundan en geg bir hafta i¢inde Basbakan veya bir bakan tarafindan Tirkiye
Biiyiik Millet Meclisinde okunur ve giivenoyuna basvurulur.
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Programin okunmasindan iki tam giin gectikten sonra giivenoyu igin
goriismeler baglar ve goriismelerin bitiminden bir tam giin gectikten sonra oylama
yapilir. 25.4.1920 tarihinden bugiine, Cumhuriyetin ilanina kadar 5 icra Vekilleri
Heyeti dahil 67 hiikiimet kurulmus, hiikiimet programi Tiirkiye Biiyik Millet
Meclisinde okunmus, Genel Kurulda program {izerinde goriismeler yapilmis ve
nihayet giivenoyu ile siire¢ tamamlanmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:6). 23
Nisan 1920 tarihinde kurulan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, hem yasama
yetkisini, hem de yiiriitme yetkisini kendi bilinyesinde toplamigtir. Tek Parti
Doénemi oldugu i¢in meclis bagkani aynm1 zamanda Hiikiimet ve devlet baskam
olarak gérev yapmistir. TBMM, 2 Mayis 1920 tarihinde Icra Vekillerinin
secilmesine dair 3 numarali kanunu kabul ederek, 9 Mayis 1920 tarihinde ilk Icra
Vekillerini se¢cmistir (Akkas, 2015:61). Cumhuriyet rejimi, 1900’14 yillarin ilk
ceyreginde Ozellikle Batili toplumlarin temel dinamiklerinde meydana gelen
degisim ve donilisiimiin etkisiyle, temelinde Osmanli toplumundan gelen
biirokrasinin egemenliginde ve mevcut biirokratlarin belirledigi bigimde
kurulmugtur. Mustafa Kemal Atatiirk, 1920- 23 yillar1 arasinda Icra Vekilleri
Heyetleri’nin reisligini yapmig, 1923 tarihinde Cumhuriyetin kurulmasindan sonra
ise Reis-i Cumhur olarak gorevine devam etmistir.

1920-23 tarihleri arasinda gérev yapan Icra Vekilleri Hiikiimetlerinden
sonra, ilk Cumhuriyet hiikiimetini kurma gérevi Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan Malatya Milletvekili Mustafa Ismet Inonii’ye verilmistir. 30
Ekim 1923 tarihinde Cumhurbaskani’nin gonderdigi tezkere okunmus, ardindan
yapilan giiven oylamasinda 165 tiyeden olusan meclisin tamami hiikiimete kabul
oyu vermistir. Bagbakan ve Disisleri Bakani Ismet Inonii’niin kabinesinde, Serliye
Vekili (Saruhan Mebusu) Mustafa Fevzi Efendi, Erkdmi Harbiye-i Umumiye
Vekili (Istanbul Mebusu) Miisir Fevzi Pasa, Dahiliye Vekili (Kiitahya Mebusu)
Ferid Bey, Maliye Vekili (Gliimiishane Mebusu) Hasan Fehmi Bey, Miidafaa-i
Milliye Vekili (Karesi Mebusu) Kizim Pasa, Iktisat Vekili (Trabzon Mebusu)
Hasan Bey, Adliye Vekili (Izmir Mebusu) Seyid Bey, Maarif Vekili (Adana
Mebusu) Safa Bey, Nafia Vekili (Trabzon Mebusu) Muhtar Bey, Sihhiye Vekili
(Istanbul Mebusu) Dr. Refik Bey, Miibadele, Imar ve Iskan Vekili (izmir Mebusu)
Necati Bey gorev yapmustir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:82-85). Giiven
oylamasindan sonra kiirsiiye gelen Basbakan ve Icisleri Bakani Ismet Inénii,
hiikkiimetine oy birligi ile verilen giivenoyu igin tesekkiir etmis, hiikiimetin
yapacagl tim c¢alismalarda her zaman meclisten destek ve kuvvet alacagini
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belirtmistir. Hiikiimetinin sézden ziyade is yapacagini ve milletin huzuru ve
emniyeti i¢in higbir fedakarliktan kag¢inmayacagini belirterek soézlerine son
vermigtir (Neziroglu ve Tuncer, 2013: 85). Cumhuriyet’in ilk hiikiimeti olan I.
[nonii Hiikiimeti, tam giivenoyu almis olsa da, oylamaya sunulan aslinda hiikiimet
programi degil, gérev yapacak olan milletvekilleridir. Ciinkii giiven oylamasindan
once hiikiimet programi okunmamustir. Basbakan Inénii, oylamadan sonra
tesekkiir amach konusma yapmak i¢in meclis kiirsiisiine gelmis, 6zellikle herhangi
bir konuya deginmeden {ilkenin i¢inde bulundugu gii¢ sartlar hakkinda bilgi
vermig ve buna yonelik atilmasi gereken adimlari agiklamistir (Neziroglu ve
Tuncer, 2013:82-85). Dolayisiyla gerek kiiltiir, gerekse sanat politikalari iizerine
herhangi bir agiklama yapilmamistir. Inénii, 3 Mart 1924 tarihinde Hilafet’in ve
Serie ve Evkaf Vekaleti ile Erkan-1 Harbiye Vekaleti’nin kaldirilmasi {izerine yeni
bir hiikiimet olusturulmasi i¢in Bagbakanliktan ¢ekilmistir (Akkas, 2015:62).

I. Inénii Hiikiimeti’nin ardindan kabineyi olusturma gorevi
Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan tekrar Malatya Milletvekili
Mustafa Ismet Indnii’ye verilmistir. 6 Mart 1923 tarihinde yapilan giiven
oylamasinda 145 oyun tamami kabul ile sonu¢lanmistir. Giivenoyundan oOnce
Bagbakan Inonii tarafindan herhangi bir program okunmamstir. II. indnii
Hiikiimeti’'nde Maliye Vekilliginde, M. Abdiilhalik Renda ve Recep Peker, Ticaret
Vekilliginde Hasan Saka, Maarif Vekilliginde de Hiiseyin Vasif Cinar gibi isimler
gorev almigtir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:90-92). Giiven oylamasindan sonra da
Basbakan ve Disisleri Bakani Ismet Indnii herhangi bir aciklama yapmamistir.
Dolayisiyla gerek kiiltiir, gerekse sanat politikalariyla ilgili bir program soz
konusu olmanmugtir. Basbakan Inénii, saglik sorunlarini gerekge gdstererek
22.11.1924 tarihinde gorevinden ayrildigi i¢in hiikiimet sona ermistir (Akkas,
2015:62). II. Inonii Hiikiimeti’nin sona ermesiyle Cumhurbaskan: Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan yeni kabineyi kurma gorevi Istanbul Milletvekili Ali Fethi
Okyar’a verilmistir. Hikiimet 27.11.1924 tarihinde meclise programini sunmus,
yapilan giiven oylamasinda 188 iiyenin tamamimn oyu ile kurulmustur. Onceki
kabineden sadece Maliye Vekili M.Abdiilhalik Renda ile birlikte Dahiliye Vekili
ve Miibadele, Imar ve Iskdn Vekaleti Vekili Mehmet Recep Peker yeni kabinede
yer almugtir.

Programda oncelikle Cumhuriyet yonetiminin gereklerinin yapilmasi ve
daha sonra inkilaplarin gerektirdigi yasal diizenlemelerin uygulamaya gegirilmesi
amaclanmigtir. Milli hukukun korunmasi géz ardi edilmeden tiim iilkeler ile
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dostluk iliskilerinin kurulmasi, iilkenin dogal kaynaklarinin isletilerek ekonomik
geligmenin saglanmasi, maliyede tasarrufa gidilmesi, ziraatin gelistirilmesi ve
benzeri ekonomik konularda gelismeye ve ilerlemenin saglanmasina ydnelik
aciklamalar yapilmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:96-114). Okyar Hiikiimeti,
Inénii Hiikiimetleri arasinda kisa donem gegcis hiikiimeti olarak gorev yapmistir.
giivenoyu sirasinda, Kiltiir ve sanat programlariyla ilgili herhangi bir konusma

veya agiklama yapilmamustir.

17 Kasim 1924’te Tirkiye’de tek parti C.H.P.dir. Bu tarihte,
Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin kurulmasiyla ¢ok partili siyasal diizene
geeme calismalart gerceklestirilmistir. Ancak sonrasinda istenilen ¢ok partili
meclise uzun yillar ulagilamamigtir. Partinin kuruldugu siralarda Tirkiye
Cumhuriyeti gerek icte gerekse dista ¢ok gii¢c kosullarla karsi karsiya kalmistir.
Dis politikada Musul sorunu giindemdedir. Ulke iginde ise Dogu Anadolu’da Seyh
Sait Isyam, 1925 yilinin Subat aymin ortalarinda patlak vermistir. Dogu
Anadolu’da seferberlik ilan edilerek ““ Takrir-i Siikiin Kanunu ‘° gikartilmus,
Istiklal Mahkemeleri kurulmus ve isyan ancak ordu birliklerince, 15 Nisan 1925°te
bastirilabilmistir. Isyanin basladigi sirada Ali Fethi Bey Hiikiimeti gorev
yapmaktadir ve isyan karsisinda dnlemleri erken almada yetersiz kalmustir. isyan
hizli bir yayilma, genisleme egilimi gostermis ve hiikiimetin tutumu ise sert
tartigmalara neden olmustur. CHP Meclis Grubu konuyu goériismek iizere bir
toplant1 yaparak, parti grubu ¢ogunlukla Fethi Bey’i isyani1 bastirmada yetersiz
bulmugtur. Bu gelismeler {izerine Bagbakan Fethi Bey istifa etmis, yeni bir
hiikiimet degisikligine gidilmistir (Inceler, 2006:22-23).

Fethi Okyar Hiikiimetinin Seyh Said Isyaninin bastirilmasi sirasindaki
tutumu basarisizlik olarak degerlendirilmis, Bagbakan Okyar’it bir anlamda
koltugundan etmistir. Bunun iizerine Seyh Said Isyammnin Osmaniye’ye ve
Ergani’ye yayildigi giin Ismet Pasa, hiikiimeti kurmakla gorevlendirilir.
Cumhuriyet’in  dordiincii hitkkiimeti Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan Malatya Milletvekili Ismet Inénii’ye verilmistir. Indnii Hiikiimetlerinin
devami niteligindeki hiikiimetin programi kisa tutulmustur. 03.03.1925 tarihinde
Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin génderdigi tezkere okunduktan bir giin
sonra 04.03.1925 tarihinde hiikiimet programi, Basbakan Ismet Inonii tarafindan
meclise sunulmustur. Yeni hiikiimetin programinda, Seyh Said Isyani sebebiyle
daha cok i¢ politika konulariyla ilgili konulara yer verilmis, kiiltiir ve sanat ile
ilgili konulara yer verilmemistir. Ayn1 giin yapilan giivenoyuna 179 iiye katilmis,
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153 kabul oyuna kars1 23 ret oyu ¢ikmistir. Oylamada 1 oy da ¢ekimser kalmistir.
I11. Indnii Hiikiimeti 1927 yilinda yapilan genel segimlere kadar gérevde kalmistir
(Neziroglu ve Tuncer, 2013:121-125).

1927 genel secimlerinden sonra yeni kabineyi kurma gorevi
Cumhurbaskant Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan bir onceki hiikiimette oldugu
gibi Malatya milletvekili Ismet Inonii’ye verilmistir. Hiikiimet programu,
05.11.1927 tarihinde Basbakan Ismet Inonii tarafindan okunmus, ayn1 giin yapilan
giivenoyunda 316 tiyeden 271’1 oylamaya katilmuis, 271 tiyeden 269°u kabul oyu
kullanirken, 2’si ret oyu vermistir. Indnii tarafindan okunan hiikiimet programinda,
dogu vilayetlerindeki genel durum ve asayisten bahsedilmis, genel olarak ig
politika konularinda agiklama yapilmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:132-137).

Sanat ve miizik politikalariyla ilgili herhangi bir ifadeye rastlanmamustir.
Programda, hiikiimet, egitim ve kiiltiirii birlikte ele almistir. Egitim hiikiimet
programinda ayrintili bir bi¢cimde ele alimis, sosyal devlet anlayisi ile
ortlismiistiir. Her seyden once IV. Inénii hiikiimeti, Atatiirk’{in 6nderliginde
onemli egitim inkilaplarimi hayata ge¢irmistir. 1 Kasim 1928 tarihinde Arap
alfabesi yerine Latin esasina dayali yeni Tirk alfabesini kabul ederek, okuma-
yazma alanindaki en giiclii silah1, Harf Inkilabini gerceklestirmistir.

Hiikiimet programinda ayrica, biitiin vatandaslar i¢in emniyet ve huzur
istenildigi, dogu vilayetlerindeki bazi mintikalarda biiyiik irticai hareketlerin
ardindan eskiyaliklarin devam ettigi, halkin ise Cumhuriyet nimetlerini idrak ettigi
belirtilmigtir. Cumhuriyetin  sarsilmayacagi, eskiyalikla {imit besleyenlere
gostermis olduklarini, bu eskryaliklari takip i¢in mahalli zabita kuvvetlerinden ve
mahalli garnizonlardan baska kuvvet harcamaya mecbur olunmadigi ve sonug
olarak dogu vilayetlerinin huzur ve asayis icinde oldugu bildirilmistir (Inceler,
2006:41). Bunun disinda, 6zel olarak baska bir konuya deginilmemis, tlke i¢i
siyasi ortamin karigik olmasi ve bazi bakanliklarin bosalmasi sebebiyle Bagbakan
[nonii 27.09.1930 tarihinde istifa ettigi etmis, hiikiimetin gérevi de sona ermistir
(Akkas, 2015:63).

V. Indnii Hikiimeti goreve 27.09.1930 tarihinde baslanstir.
Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan yeni kabineyi olusturma gorevi
Malatya Milletvekili Ismet Inonii’ye verilmistir.2 Ekim 1930 tarihinde TBMM’de
yapilan giiven oylamasina 316 liyenin 261°1 katilmig, 53 iiye ise katilmamistir. 249

21



kabul oyu kullanilirken 12 ret oyu ¢ikmustir. Hiikiimet programinda; hiikiimetin
her sahada faaliyetinin milli iktisat i¢in olacagi belirtilmis ve daha ¢ok ekonomiyle
ilgili tedbirlerden bahsedilmistir. Siyasal gelismeler kisa tutulmustur. Hiikiimet
programinda; maarif siyasetinde mesleki tahsil ve ihtisasin 6nemli oldugu, az
masrafla ¢ok netice arayan bir mahiyetle, mekteplerin her tiirlii etkiden uzak,
ahlaki onemli tutan bir zihniyetle devam edecegi belirtilmistir. Sanat ve kiiltiir
politikalariyla ilgili herhangi bir ifadeye rastlanmamistir. Hikiimet, 04.05.1931
tarihine kadar gérev yapmis, ayni yil yapilan genel segimler sonunda sona ermistir
(Neziroglu ve Tuncer, 2013:144-207).

1931 yili genel secimleri sonucunda olusan yeni parlamentoda kabineyi
kurma gorevi, Cumhurbaskani Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Malatya
Milletvekili Ismet indnii’ye verilmistir. indnii, hiikiimet programmi 09.05.1931
tarihinde okumustur. Programin genel hatlar1 itibariyle bir 6nceki Indnii
Hiikiimetinin programiyla ayni oldugu saptanmustir. Fakat VI. Inonii Hiikiimeti
1930’Iu yillarin basinda baglayan ekonomik bunalimin etkisiyle daha devletgi
politikalarin izlendigi bir ¢izgiye kaymistir. Cumhuriyet inkilaplar1 ulus devletin
en 6nemli temeli olarak goriilmiis, gerek siyasi, gerek ekonomik olarak alinan tiim
kararlar bu politikaya gére diizenlenmistir (Ozcan, 2004:104). Dolayistyla miizik
ve sanat ile ilgili herhangi bir agiklama yapilmamistir. Hiikiimet programinin
okunmasi ile ayni giin yapilan giiven oylamasinda 317 iiyenin 287’si oylamaya
katilmigtir. Oylama sonucunda katilan biitiin iyelerin oyu kabul ¢ikmistir
(Neziroglu ve Tuncer, 2013:104). VI. inénii Hiikiimeti, 1935 yilinda yapilan genel
secimlere kadar iktidarda kalmustir.

1935 yili genel secimlerinden sonra yeni hiikiimeti kurma gorevi
Cumhurbagkani Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Malatya Milletvekili Ismet
Inénii’ye verilmistir. Ismet Inénii, 07.03.1935 tarihinde hiikiimet programim
Mecliste okumus ve giivenoyu istemistir. VII. Inénii Hiikiimetinde Izmir
Milletvekili Stkrii Saragoglu Adliye Vekili, Aydin Milletvekili Zeynel Abidin
Ozmen ile Erzincan Milletvekili Saffet Arikan Maarif Vekili, yine Izmir
Milletvekili ve daha sonraki hiikiimette Basbakan olacak olan Celal Bayar, Iktisat
Vekili olarak gorev almistir. Hilkiimet programinda hiikiimetin simdiye kadar
oldugu gibi, inkilaplarin yarattigi yeni Tiirk Ulusunun i¢ ve dista baris ve emniyet
icerisinde ilerlemesi zaruretinden bahsedilmistir. Ayrica, ekonomik alanda
zamanin sartlar1 ve isteklerinin gittik¢ce zorlastigi, iilkenin 6deme kabiliyetini

kolaylastiracak bir ticaret sisteminin talep edilecegi, sanayilesmeye verilen 6nemin
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her zamankinden daha fazla arttigi, seker, komiir, ¢imento gibi mahsullerin
fiyatlar1 {izerinde esasli indirimler yapilarak bunlarin icerde siiriimlerinin
artmasimin saglanacagi bildirilmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:235). Hiikiimet
programinda, gilizel sanatlar ile ilgili herhangi bir agiklamaya rastlanmamustir.
Hiikiimet programinin okunmasindan sonra ayni giin yapilan giiven oylamasinda,
Mecliste bulunan 343 iiyenin oyunun tamami kabul ¢ikmigtir. 399 iiyeli meclisten
56 liye oylamaya katilmamistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:245).

Hiikiimet programina konmamis olsa da program disinda Cumhurbaskant
Mustafa Kemal Atatiirk, 1 Kasim 1936’da 2. yasama yilinda, ilkogretimin
yapilanmasi igin sade ve pratik onlemler alinmasi gerektigini, sanat ve teknik
okullarna istegin arttigini, gilizel sanatlara ilginin canlandirilmasi gerektigini,
Ankara’da bir konservatuar ve bir tiyatro akademisi kuruldugunu, Tirk Tarih
Kurumu ile Tiirk Dil Kurumu’nun ¢aligmalarimin 6vgiiye deger oldugunu, Tiirk
Tarih Kurumu’nun Alacahoyiik’te yaptigi kazilarda ¢ikan 5500 yillik Tiirk tarih
belgeleri ile diinya tarihinin yeni bastan incelenmesinin gerekecegini belirtmistir.
Atatlirk konusmasmnin devaminda, okuma yazma bilmeyen tek vatandas
birakmamanin, teknik elemanlar yetistirmenin, ililke ideolojisini anlayan ve bunu
yasatacak kisi ve kurumlar yetistirmenin Kiiltiir Bakanligi’nin gorevi oldugunu, bu
hususta tiniversite ve yiiksekokullara gorevler diistiigiinii, bu girisimlerin egitmen
ve dgretmen ihtiyacimi artiracagini, Tiirk Tarih ve Dil Kurumlari’nin Tiirk milli
varligin1 aydinlatan bir kurum oldugunu, ilk resim galerisinin 1937 yili igerisinde
acildigini bildirmistir (Inceler, 2006:85-89). 20 Eyliil 1937 tarihinde Basbakan
Ismet Inonii’niin 45 giin izin alarak Basbakanlig1 birakmasi iizerine Basbakan
Vekilligine getirilen Izmir Milletvekili Celal Bayar, Inonii’niin istifa etmesi
tizerine Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan Basbakan olarak
atanmigtir (Akkas, 2015:64). Bayar Hiikiimeti CHP’nin programini takip etmistir.
Atatiirk’tin TBMM’nin V. dénem III. Yasama yilin1 agilis konugsmasinda lizerinde
onemle durdugu konular ile Bayar Hikiimetinin programi birbirleriyle
ortismektedir. Cilinkii Bayar Hiikiimeti programinin esaslarindan birisi de
Cumhurbaskani’nin direktifleri olmustur (inceler, 2006:92). Kabinede Adliye
Vekili Mehmet Siikrii Saragoglu, Milli Miidafaa Vekili Kazim Ozalp, Dahiliye
Vekili Sikrii Kaya Hariciye Vekili, Tevfik Riistii Aras, Maliye Vekili Fuat Agrali,
Maarif Vekili Saffet Arikan gibi isimler gorev yapmustir. 08.11.1937 tarihinde
Bagbakan Celal Bayar hiikiimet programimi meclis kiirsiisiinde okumustur.
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Programda parti hiikiimetlerinin programimin olmayacagini, takip edecekleri

programin CHP’nin programi oldugunu belirten Bayar, sdzlerine;

“Bu c¢apta bir vazifenin devamhiligimi ve canliigim muhafaza ederek
nesillere intikal edecek semereler verebilmesi icin birinci derecede ve her seye
takdimen nazara alacagimiz eleman memleketin emniyeti ve kiiltiirii olacaktir.
Emniyetsiz hi¢ bir sey yapilamaz. Kiiltiirsiiz hi¢ bir sey yasamaz. Emniyet ve kiiltiir
her iyi, her devamli seyin ana temelidir.” diyerek devam etmistir. Konugmasinin
devaminda iktisat, ekonomi ve ziraat alanindaki hedefleriyle devam eden Bayar
kiiltiir, egitim ve sanat politikalariyla ilgili su sozleri sdylemistir:

“Arkadaslar:

Parti  programumizdaki direktiflere gore, milli kiiltiir sistemimizin
inkisafina azami onem verecegiz. Ilkogretim her bakimdan iizerinde en ¢ok
duracagimiz ve en ¢ok ehemmiyet verecegimiz mevzudur. Aile ocagindan sonra
milli kiiltiir ile ilk temas ilkokullarda baslyor. Geng¢ vatandags her seyi benimseyen
ve heniiz temyiz kabiliyeti teessiis etmemig olan taze zekdsile ancak en dogruyu, en
iviyi ve en giizeli égretecek bir miiesseseye emanet edilebilir. Ilk tahsilde alinan
fena intibalart miiteakiben diizeltebilecek ali bir tahsil sistemi heniiz icat

edilmemisgtir.

Fena bir ilkogretim fena bir hayata baslayis demektir. Bu geng¢ vatandagsin
karakterinin tesekkiiliine mani olur ve hatta bozabilir bunun igindir ki ilkogretime
en c¢ok ehemmiyet verecegiz, en kiymetli, en iyi yetismis ve en Kuvvetli
elamanlarimizi bu iste ve bu is icin adam yetistirmekte kullanacagiz. Lyi bir ilkokul
ogretmenini en yiiksek bir okul ogretmeninden, mahiyet itibariyle daha az miihim
bir vazife almis saymiyoruz ve kendilerinin hayatile refahlarile ve bu miihim
vazifeyi basaris kabiliyetleriyle en yakindan aldkadar olmakta devam edecegiz.

Mesleki tedrisattan bahsetmek istiyoruz. Mecburi ilkogretimin gayesi,
vatandagslara konustuklar: dilin kaidelerini ve mensup olduklar: milletin tarih ve
rejimini ogretmek ve hayatta daha ileri adimlart bakimindan zaruri ilk bilgiyi
kendilerine vermektir. 77k tahsili bitirenlerin hepsini, istidat ve kabiliyetleri neden
ibaret olursa olsun Universiteye dayanan bir mekanizma karsisinda birakmak
istemiyoruz. Ciinkii bunun neticesi bir taraftan tesis ve kuvvetlendirmek istedigimiz

veni veileri Tiirkiye hayatini en zaruri elemanlarindan mahrum bwrakmak ve diger
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taraftan yavas yavag memlekette bir ihtisasa varmadan sénmiis veya yari tahsille
kalmis ve yahut da bizzat ekmegini kazanmaktan aciz sadece diplomasina dayanan
bir asabi yorgunlar Kkafilesiyle karsilasmak olur. Kemalist rejimde okul yalniz
(mecburi ahkam) degildir. Biiyiik tarihimiz biiyiik milletimizin her ihtisas
sahasinda en biiyiik adamlar: yetistirmis oldugunu gosteriyor. Bu kabiliyet kdini
damarlarmmizdadir. Mesleki tedrisatin vazifesi bu kabiliyetleri yeni hayatin her
sahast icin yetistirmek isini bilir yasama hevesi kirilmanmug en yiiksek tesebbiis ve
hayatla miicadele kabiliyetini haiz basarici dayanikli miispet sanatkdr ve ihtisas
sahibi elemanlar yetistirmektir. Biitiin hayat ve faaliyet sahalari igin bol, ayrt ayri,
mesleki tedrisat, maarifimizin bel kemigi olacaktir.

llkégretim mevzuuna miitenazir olarak her nevi meslek mekteplerine
ehemmiyet verilecektir. Bunun klasik Universite tahsilini ihmal edecegiz demek
olmadigi asikdrdir. Bildkis bu miiesseselerimizi de hakiki ilim adami yetistirecek
sekilde ve ancak bu istidadi en miitekdmil surette gosterebilmis olanlarin
basarabilecekleri c¢etin ve fevkaldde disiplinli ilim miiesseseleri halinde
yiikseltmek mesaimize devam edecegiz. Ildve Ve tesis edilecek Fakiiltelere ait isi
hazirlayarak Ankara Universitesini kuracagiz. Ortaokullara ve liselere layik olan
biiyiik ehemmiyeti vermekte devam edecegiz. Sefin isaretleri dairesinde Dogu
bolgemizde bir kiiltiir merkezi esaslarini kurmaga baslhiyacagiz. Milli kiiltiir
bakimindan biiyiik 6nemi olan ve Sefin ilim ve kiiltiir sahasinda, en biiyiik
abidelerinden  biri  halinde daima  yiikselecek  bulunan tarih ve dil
arastirmalarimiza ve bunlarla aldkadar islere hususi ehemmiyet vermeye devam
edecegiz. Iyi ve ¢ok egitmen, ogretmen yetistirmege bilhassa kiymet verecegiz.
Avrupa’min tammmmus ilim ve sanat merkezlerine talebe gondermege devam
edecegiz. Liizumlu goriilecek ilim ve teknik subeleri icin kiymetli miitehassislar da
getirtecegiz; Bu suretle muhtelif sahalardaki milli elaman ihtiyaglarimizi temine
calisacagiz. Biitiin Devlet okullarimin kemiyet itibarile oldugu kadar, keyfiyet ve
techizat itibarile de en yiiksek derecelere ulastiriimas: hedefimizdir. Milli
sahnemiz, Tiirk kiiltiiriiniin makesi, giizel dilimizin en iyi sekilde telaffuzu ve en
bedii tarzda ifadesini yayan sanat kaynagi olarak ele alinacaktir. Bunda modern

teknik vasitalarina ehemmiyet verecegiz.

Giizel sanatlar Akademisinin  bu giin baslanmis olan islahatim
yiiriitecegiz.” seklinde devam etmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:279-281).
Bayar kabinesi i¢in 8.11.1937 tarihinde giiven oylamasi yapilmis, 399 {iyenin 32’si
oylamaya katilmamistir. Oylamaya katilan 364 milletvekilinin tamami kabul oyu
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kullanmig ve hiikiimet giivenoyu almistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:292). 10
Kasim 1938 tarihinde Atatiirk’iin vefat etmesi iizerine Ismet Inénii Cumhurbaskani
secilmis Bagbakan Celal Bayar yeni hiikiimetin kurulmasi igin istifa etmistir.

Goriildigi gibi 1923-1938 yillar1 arasinda iktidarda olan CHP hiikiimetleri
Cumhuriyet’in ilanindan sonra daha c¢ok iktisat, ziraat, tarim gibi sosyal
politikalarla ilgilenmis, hiikiimet programlarini da bu dogrultuda diizenlemistir.
Meclis kiirsiisinde hem Ismet Indnii’niin hem de Celal Bayar’in belirttigi gibi
hiikiimet programindan ¢gok CHP nin parti programina ve Cumhurbaskan1 Mustafa
Kemal Atatiirk’iin direktiflerine bagli kalinmistir.1930°Iu yillarin baslarinda tiim
diinyay1 etkisi altina alan biiyiik ekonomik bunalimin da etkisiyle iktisadi ve siyasi
politikalar 6ne ¢ikmustir. Hilkiimet programlarinda yer almasa da, Meclisin yasama
yillarindaki agilis konusmalarindan Cumhurbaskant Mustafa Kemal Atatiirk’{in
kiiltiir-sanat ve oOzellikle miizik politikalart ile ¢ok yakindan ilgilendigi

anlagilmigtir.

1.1.2. 1923-1938 Donemine Damgasim1 Vuran Halkevlerinin Miizik Subeleri
ve Faaliyetleri

Milli Miicadelenin ardindan 1923’te, Cumhuriyet ilan edilmis ve yeni
rejim ile iilkeyi yonetmek ve rejim kurallarini ve kiiltiiriinii yerlestirmek amaciyla
Cumbhuriyet Halk Partisi kurulmustur. Bundan sonraki adim tiim yurtta
uygulanacak olan inkilaplarin, topluma benimsetilmesi i¢in dogru yaklasimlarin
belirlenmesi olmugtur. Cumhuriyet Halk Partisi, parti programini Atatiirk’{in
fikirleri dogrultusunda ve toplumun Cumhuriyet’e entegrasyonunu kolaylastirmak
amactyla hazirlamistir. Bu dogrultuda Atatirk hazirlanan  programin
uygulanabilirligini toplumla iligkili kilinmasi ile miimkiin olacagini belirtmistir.
Soylev ve demeglerinde toplumu kendi haline birakarak, Cumhuriyet rejimine
uygun yurttaslar yetistirilemeyecegini vurgulamistir (Cegen, 1990:64).

Toplumun, degisimleri benimseyebilmesi igin olumlu bir c¢aligma
programu ile iligkili olmasi gerektigi her firsatta vurgulanmistir. Cumhuriyetin
ilanindan sonra Cumhuriyet Halk Partisi’ni olusturan yénetim kadrosu, Atatiirk¢ii
ilkeler 15181nda, hukukta, giyimde, egitimde yapilan devrimlerin, giinliikk yagamda
yapilan kimi diizenlemelerin halk tarafindan anlasilmasini ve benimsenmesini
saglayacak bir kiiltiire] zeminin olusturulmasi i¢in ¢alismistir. Ozellikle Tevhidi
Tedrisat Kanunu ile bilimsel ve laik diisiince ¢ergevesinde sekillendirilmesi ile
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okul caginda bulunan c¢ocuklar ve gengler yeni Cumhuriyet yonetiminin gerekleri
dogrultusunda yetistirilmeye baslanmistir. Ote yandan gogunlugunu koyliilerin
olusturdugu yetiskin kusagin, bu egitimin disinda kalmamas i¢in benimsetilmeye
caligilan yeni yasam tarzini, bu yasam tarzini olusturmaya doniik ardi arkasi
kesilmeyen diizenlemeleri anlayabilecegi, yasayabilecegi bir kiiltiirel ortamin
saglanmas1 gerekmistir (Tunali, 2014:6). Gergeklestirilmek istenen Inkilap
Devrimi’nin sacayaklarindan biri olarak goriilen Halkevleri, halk egitiminde
okullar kadar 6nemli goériilmiis, Cumhuriyet rejimi ile halk arasinda 6énemli bir bag
kurmustur (Balkilig, 2009:52). Tirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumuyla es
zamanli olarak kurulan Halkevleri, ulus kavrammin dogup sekillendigi Tiirk
Ocaklari’nin devami niteliginde calismus, halki egiterek ve halkeilik ilkesini
benimseyerek her alanda uygulamigtir (Kansu, 1974:86). Atatiirk’iin halke¢i
diistincesinin en verimli iiriinii olan Halkevleri, ¢cagdas uygarliga erisme yolunda
Tirk inkilabimi gergeklestirirken “halka ragmen, halk icin” ilkesiyle hareket
etmistir. Halki, siyasi iktidarin temel dayanagi olarak goérmiis, halk-devlet
arasindaki bagi gliclendirerek herhangi bir bosluk olmasim engelleme amacim
tasimustir (Cegen, 1974:89). Halkevleri sayist kuruldugu yil 34, ikinci yilinda 50,
ticlincii yilinda 108 ve dordiincii yil ise 136’y1 bulmustur. 1933 yilinin Subat’inda
ise Ankara Halkevi’nin yaym orgam Ulkii yaymlanmaya baglamstir.
Cumhuriyet’in  10.y1linda aralarinda Aksaray, Bafra, Boyabat, Urla ve
Sebinkarahisar halkevlerinin de oldugu 29 halkevinde ¢esitli yaymlar yapilmistir
(inan, 1974:103-104).

Halkevleri, daha ¢ok yurttasa ulasma amaciyla 9 ¢alisma koluna (subeye)
ayrilmistir. Bu kollar;. Dil ve Edebiyat Subesi, Giizel Sanatlar Subesi, Temsil
Subesi, Spor Subesi, Sosyal Yardim Subesi, Halk Dershaneleri ve Kurslar,
Kitiiphane ve yayin Subesi, Koyciiliik Subesi ve Tarih ve Miize Subesi’dir (CHF
Halkevleri Talimatnamesi,:1932:4). Bunlardan Giizel Sanatlar Subesi’nin amaci
ise; gilizel Sanatlara ve giizel sanatlarin yurt ¢apindaki gelismesine karsi halkin
sevgisini ilgisini arttirmak, miizik, resim, heykel ve mimari alanindaki profesyonel
ve amatOr unsurlari bir araya getirmek, giizel sanatlar alaninda yetenekli gengleri
koruyup, gelismelerine katkida bulunmak, Halkevlerinde yapilacak térenlerin
miiziklerini ve oyunlarin1 hazirlamak, halk i¢in miizik geceleri diizenlemek,
mizisyenleri blinyesinde toplayarak miizik sohbetleri yapmak, biinyesinde koro,
orkestra ve bando kurarak, Bati miizigi teknigi ile Tiirk miiziginin yeniden
yaratilmasma katkida bulunmak, olarak ifade edilmistir (igdemir, 1974:130).
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Ayrica giizel sanatlar subesinin hedefleri arasinda yilda dokuz kez aile toplantisi
diizenlemek, Milli tiirkii ve oyunlardan yararlanilarak alanlarda halk bayramlar
tertiplemek, 6zellikle alafranga enstriimanlarla ve halk sazlariyla konserler vermek
de yer almistir (Mugulkog,1974:146). Bu dogrultuda halkevlerinde, 1933 yilinda
450, 1934 yilinda 500, 1935 yilinda 950, 1936 yilinda 12.500, 1937 yilinda 1400,
1938 yilinda 1750, 1939 yilinda 1600, 1940 yilinda 1500 konser diizenlenmistir
(Kaplan, 1974:135-136-137). Halkevlerinin acgilisgindan kisa bir siire sonra
gerceklestirilmeye baglanan konser, temsil, bayram gibi etkinlikler halkta ilgi
uyandirmig, fakat musiki inkildbinin Bati miizigi temelli isleyisi halk iizerinde
istenilen etkiyi gerceklestirememistir. Ornegin 1935 yilinda acilan Merzifon
Halkevi’nin miizik faaliyetlerini Yiiksel;

“1935 yiinda Ar Komitesi tarafindan ilk olarak viyolonsel, daha sonra
mandolin ve keman igin ders verilmeye bagslandi. Ayni zamanda Bati miiziginin
teknik bilgileri de verilmeye baslandi. Bir kez keman-piyano konseri verildi. Fakat
konser, Bati miiziginin kulagimiza yabanci gelmesi sebebiyle pek ragbet gormedi.
Halkevi de mecburen ciimbiis ve baglama kurslart agti. Ar komitesi de her gece
calismis, sik sik Tiirk miizigi konseri vermistir. Yerel ve ulusal tiirkiileri
seslendirdi. Uzun yillar faaliyet gosterecek olan Merzifon Musiki Cemiyeti nin
temelleri de burada atildi. Tiirk miizigi konserlerine yogun ilgi gosteriliyordu. Bu
calismalar sonucunda Merzifon’dan birkag tane degerli Tiirk Sanat Miizigi
sanatgisi ¢tkmistir. 20 Temmuz 1936 Montro Bogazlar Antlagmast 'nin imzalandigt
gece Cumhuriyet Meydanminda toplanan halk, halkevinin bando ve ince saz
heyetiyle eglendi.” sozleriyle ifade etmistir (Yiksel, 1996:172-174).

Halkevlerinin diger bir misyonu da yurdu tanima amaciyla Anadolu’da
bulunan halk tiirkiilerinin, menkibelerin taninmasini ve literatiire kazandirilmasini
saglamak olmustur. Bu dogrultuda birgok atasozii, halk tiirkiileri ve hikayeleri
derleme ¢aligmalar1 kapsaminda halkevi yayim organlar vasitasiyla yayimlanmistir
(Akkas, 2015:111). CHP’nin 1931 yilindaki kongresinde belirttigi gibi Tiirk’iin 6z
miiziginin halkin arasinda oldugu ve koylerde yasatildigidir. Yapilmasi gereken
ise koylere giderek bu miizigin 6rneklerinin bir an evvel toplanmasidir (Balkilig,
2009:58). Miizik inkilabinin ¢ok onemli baska bir yoniinii olusturan bu derleme
caligmalar1 sirasinda da halkevleri, en Onemli ara¢ olarak goriilmiistiir. Bu
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dogrultuda 1936 yilinda Alman miizik uzmam Prof. Paul Hindemith *°
“Halkevilerinde Miizik Terbiyesi” adli raporu hazirlamistir. Hazirlanan rapor ilk
olarak Almanca yazilmig, daha sonra Tiirkceye c¢evrilmisti. CHP Genel
Sekreterligi tarafindan miitercim Sabahattin Ali’ye raporun ¢eviri bedeli olarak 10
lira 6denmistir (BCA, 490.01../968.744.2).

Hindemith’in hazirladigi raporda, Halkevlerinde yapilan miizik
caligmalarinin 6z ve diislince olarak takdir edilmesi gerektiginin, fakat
uygulamada eksiklikler oldugunu belirterek cesitli onerilerde bulunmustur. Bu
onerilerin ilki Ankara Halkevinde kurulan Halk Miizigi Korosu ile ilgilidir.
Hindemith, bu koronun iiyelerinden sadece bes tanesinin Miizik Ogretmen Okulu™

ogrencisi oldugundan, bu o6grencilerin okulda teganni 2

egitimi aldigindan
bahsetmistir. Bagka bir deyisle koro iiyelerinin ¢ogunun miizik egitimi
olmadigindan ve buna bagli olarak da koronun sdyleme basarisinin kotii
oldugundan bahsetmistir. Koro sefinin de miizik egitiminin yetersiz olduguna
deginmis, bu sekilde halka miizik terbiyesi kazandirmanin zor oldugunu

belirtmistir.

10 Paul Hindemith, 1895 yilinda Frankfurt yakinlarindaki Hanau kentinde dogmus, miizik
egitimini ise Frankfurt Miizik Yiiksek Okulunda almistir. Kisa siirede Almanya’nin 6nemli
miizik uzmanlar1 arasia giren Hindemith igin 1933 yili, iktidara gelen Nazi Partisinin
Hindemith’in miiziginin komiinist ve Yahudi etkileri tasidig1 iddiastyla ¢ok zor gecmistir.
Nazi baskis1 ve oldiiriilme korkusuyla Almanya’y1 terk etmis, 1934 yilinda Avusturya’nin
kirsal bir kasabasma gitmek zorunda kalmistir. Bu arada Tiirkiye’de miizik inkilabini
saglam bir zemine oturtmak i¢in Alman miizik uzmanlarindan yararlanarak danigmanlik
yapmalarini istemis, Cankaya Késkii’ndeki bir davet sirasinda iinlii Piyanist Idil Biret’in de
hocasi olan Wilhelm Kempff in araciligiyla Hindemith’e ulasilmistir. Bu dogrultuda
Hindemith ile Tirk hiikiimeti arasinda sdzlesme imzalanmis,1935-1937 yillar1 arasinda
dort kez Tirkiye’ye gelerek miizik inkilabiyla ilgili goriis ve Onerilerini igeren dort rapor
sunmustur.

Hindemith’in Ankara, Istanbul ve izmir’deki genel miizik durumu ve egitimini inceledigi
gezilerine donemin Musiki Muallim Mektebi Miidiir Vekili olan Necil Kazim Akses ve
Cevat Dursunoglu’da katilmistir. Donemin maddi, biirokratik ve sosyal kosullari iginde
Hindemith iki yil siireyle farkli tarihlerde Tirkiye’ye gelerek, miizik inkilabimi
sekillendiren kadronun iginde olmustur. Paul Hindemith, Tiirk Kiig Yasaminin
Kalkinmas1 i¢in Oneriler 1935/36, Kiig Yaymi, izmir,1983. Sefik Kahramankaptan,
Hindemith Raporlar1 1935/1936/1937, SCA Miizik Vakfi Yaynlari, Ankara, 2013.

1 Burada bahsedilen Miizik Ogretmen Okulu muhtemelen 1924 yilinda kurulan Musiki
Muallim Mektebidir.

12 Teganni: Birlikte sarki soylemek anlamindadir.
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Hindemith, ayrica Halk miizik egitimi i¢in gerekli olan Ogretmenleri
yetistirmek amaciyla Almanya’dan Halk miizigi konusunda tecriibe sahibi bir
uzman ** getirtilmesinin &nemli oldugunu da vurgulamistir. Miizik egitiminin
sadece sOyleme ile kisith olmadigini, teorik egitiminde olmasi gerektiginin ve
Halkevi binalarinin bu egitime uygun daha genis olmasi1 gerektigini agiklamistur.
Ayrica dinleyicinin de belirli bir miizik terbiyesi almasi gerektiginden bahsetmis,
Senfoni Orkestralar1 ve Oda Miizigi gruplarmin da diizenli olarak Halkevlerinde
konser vermesinin ve bu konserlerden dnce seslendirilen eserleri, bestecilerini ve
miizik tarihiyle ilgili bilgilerin verilecegi konferanslar diizenlenmesi gerektigini
belirtmistir (BCA, 490.01../968.744.2).

1945 yilinda donemin CHP Genel Sekreteri ve Kirklareli Milletvekili Nafi
Atuf Kansu imzasiyla tim Halkevlerine gonderilen yazida, Halkevlerindeki miizik
calismalarinin daha verimli olmasi i¢in, Halkevlerine eserler bulup, satin alarak
hediye edeceklerini bildirmistir. Eserleri uzman bir heyetin inceleyecegi ve uygun
bulunan eserlerin alinacagi belirtilmistir. Yazida bu dogrultuda eserlerin telif
hakkinin 6denecegini ve bestecileri eser hazirlamaya tesvik edilmesini rica
etmistir. Kansu, hangi eserlerin Halkevlerine faydali olacagini belirtmistir. Bu
eserler arasinda, Koro i¢in tertiplenmis halk tiirkiileri, Koro icin tertiplenmis
orijinal eserler, Genglik sarkilar: ve marslar, Lied ler*, Piyano icin tertiplenmis
oyun havalari, Bati Lied’lerinden terciimeler bulunmaktadir. Kansu’nun yazisini
takiben genellikle miizik Ogretmenleri eser basvurusu yapmis ve ¢ogu
reddedilmistir. Istanbul Belediye Konservatuari dgretmenlerinden Resit Abed’i
Adanali adli koro eseri begenilmis ve 150 lira karsilig1 satin alinmistir. Ayni
yarismada Ahmet Adnan Saygun’un Meseli Oyunu adli eseri, Hasan Ferid
Alnar’m Kar m1 Yagdi? ve Al Su Mumu adli eserleri ile Ulvi Cemal Erkin’in
Evlerinin Onii ve Ferahi adli eserleri de tesvike layik bulunmus ve yaklasik 400
lira telif hakki ddenmistir. Bu arada daha dnce belirtilen eserleri inceleyecek jiiri
ii¢c tiyeden olugmustur. Jiri iiyeligi i¢in de licret almislardir. Bu tiyeler, A.Adnan
Saygun, Hasan Ferid Alnar ve Ulvi Cemal Erkin’dir (BCA, 490.01../968.745.1).

Sonug olarak, dénemin 6nemli miizik adam1 ve ayn1 zamanda Halkevi miifettisi

13 Bu uzman ileride Macar miizikolog ve besteci olan Bela Bartok olarak kargimiza
¢tkmaktadir. Bela Bartok’un tercih edilme sebebi ise Macar Halk Miizigi’nin koklerini
Orta Asya’ya dayandig1 iddiasidir.

4Lied: Alman halk sarkisi.
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olan A.Adnan Saygun 1942 yilindan itibaren Halkevlerindeki miizik ¢aligmalarini
denetlemek ve “Radyo Sanat Geceleri Programi”*n1 tertiplemek amactyla Istanbul,
[zmir, Bursa, Manisa, Balikesir, Canakkale ve Mugla gibi daha birgok ili kapsayan
bir gezi yapmis ve buralardaki Halkevlerinin miizik faaliyetlerini i¢eren raporlar
hazirlamistir. Hazirlanan raporlar dogrultusunda Halkevlerinin ihtiyaglari,
eksiklikleri ve CHP’den istekleri belirtilmis ve Saygun araciliiyla Ankara’ya
ulastirilmistir (BCA, 490.01../1006.882.2).

Halkevlerinde halk ezgileri sdylenmis, halk oyunlart oynanmis, Tiirk milli
kiiltiiriinii olusturan miizik kollarma islerlik kazandirilmistir. Cevredeki en iyi
calic1 ve soyleyiciler tespit edilerek halkevleri biinyesine dahil edilmis, halk
edebiyat1 sohbetleri diizenlenmis, saz kurslar1 agilmis, Tiirkii 6grenme saatleri
belirlenmistir. Geng yetenekler korunarak miizik kolu olusturulmus, halk igin
miizik geceleri diizenlenmistir. Bu ¢ercevede, koro, bando, orkestra, radyo ve
gramofon kullanilmistir. Milli marglarin ve mahalli sarkilarin 6grenilmesine ve
belirli giinlerde toplu olarak sdylenilmesi saglanmis, miizik kurslari agilmistir
(Tunal1, 2014:64). Tirrk Milleti’'nin miizige olan yetenegi devrim ilkeleriyle
kaynastirilip, miizikle birlikte diger sanat dallarinda da gelismelerin yasanmasi
amaglanmigtir. Bu dogrultuda halkevlerinde kurulan bandolar miizik inkildbinin
ilk tiriinleri olarak her 6zel glinde ve kutlamada konser vermistir. Hemen hemen
tim halkevleri ¢oksesli miizigin halka daha ¢ok aktarilmasi konusuna hassasiyetle
egilmis, oOzellikle Ankara, Alanya, Sinop, Maras ve Nigde Halkevi her hafta
miizikli aile toplantilar1 diizenlemistir. Corum ve Giresun Halkevi ise miizik
faaliyetleriyle one c¢ikmis, ozellikle c¢esitli korolar kurarak birlikte sOyleme
teknigini yaymaya ¢aligmustir. Ozellikle Ankara ve Bartin Halkevi Kéylii Korolart
kurarak bu alanda 6rnek teskil etmistir (Cegen, 1990:155-156).

1.1.3. Tiirk Besleri ve Doneme Damgasin1 Vuran Miizik Adamlar

Cagdas Tiirk miiziginde ilk kusak olan ve Tiirk Besleri olarak bilinen
besteciler, genellikle XIX. yy’in ilk yarisinda dogmus ve ailelerinde geleneksel
Tirk miizigi dinleyerek yetismistir. Aldiklar1 egitim sayesinde Bati miizigini
tanimig, devlet bursu ile gittikleri Avrupa’da ¢oksesli miizigi Ogrenerek,
edindikleri tecriibe ve bilgiyi hem kendi eserlerinde uygulamig, hem de
yetistirdikleri  dgrencilere aktarmuslardir  (Ilyasoglu, 2007:11). Tiirkiye’ye
dondiikten sonra yalin halk ezgileri ve geleneksel Tiirk Miiziginin makamsal
yapilar1 {izerine arastirmalar yaparak, bu yapilart Bati miizigi teknigiyle
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islemiglerdir. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferid Alnar, Ahmed
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’ten olusan besteciler bir arada g¢aligma
yapmamis, grubun ismi de iinlii miizik adami Halil Bedii Yonetken tarafindan
yakistirilmistir (Ilyasoglu, 1989:12).

Halkevlerinin 7. Kurulus y1ldoniimii miinasebetiyle 19 Subat 1939 gecesi
diizenlenen ve Modern Tirk Musiki Festivali kapsaminda verilen konserde
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi, 1936 da sahnelenen Tasbebek Operasi temsilinde
cikarilmak zorunda kalinan Sihirli Raks pargasini calmistir. Orkestray1 bes yil
aradan sonra Adnan Saygun yoOnetmis, c¢agdas Tiirk bestecileri ilk kez bir
programda bir araya gelmistir. Gecede Cemal Resit Rey’in Karagdz Senfonik
Siiiti, Hasan Ferid Alnar’in Orkestra Siiiti ve Necip Kazim Akses’in Ciftetelli’si
de yorumlanmis ve sanatgilar kendi bestelerinin ¢alinigi sirasinda, orkestrayi
kendileri yonetmistir. Ulvi Cemal Erkin’de piyano ve orkestra igin besteledigi
Konsertino adli eserini Hasan Ferit Alnar yonetiminde seslendirilmistir. Ayrica
konser radyodan da canli olarak yaymlanmig, Rus Beslerinden esinlenerek
kullanilmaya baslanan Tiirk Besleri ismi de, bu konserden sonra anilmaya
baslanmistir (Araci, 2007:118). Besler’in tiim {iyeleri baslangicta ulusalci akimdan
beslenmistir. Ortak olarak izledikleri yol ise Anadolu’nun ezgilerini kullanmak
olmustur (Say: 2003:518). Tiirk Besleri geleneksel ezgilerin taninmasinda ve
kullanilmasinda o6rnek teskil etmis, Cagdas Tiirk miiziginin ve Tirk miizik

kiltiirtiniin en 6nemli aktorleri olmuslardir.

Besteci, egitimci ve etnomiizikolog gibi bir¢ok kimlige sahip olan Ahmed
Adnan Saygun, Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte gelisen c¢agdas c¢oksesli
miizigimizin en 6nemli bestecilerinden biri olmustur. New York Times gazetesi
bestecinin 6liimiinden sonra ¢ikardigi sayidaki haberinde: “Sibelius Finlandiya, De
Falla Ispanya ve Bartok Macaristan icin ne ifade ediyorsa Tiirkiye icin onu ifade
eden, Tiirkiye 'nin biiyiik ve yash adami...” olarak bahsetmistir. Erken Cumhuriyet
Doéneminde, tek sesli miizigin ¢ok sesli olarak yeniden diizenlenilmeye calisildig
ve mizik inkildbinin gercgeklestirildigi donemde, Osmanli kiiltiiriinden
vazgecilerek Anadolu’daki Halk kiiltiiriiniin arastirilip gelistirilmesi {izerinde
yogunlasilmistir. 1931 yilinda Avrupa’daki miizik egitimini tamamlayip
Tiirkiye’ye donen Ahmed Adnan Saygun da, bu ¢alismalara katilmistir (Giinéz,
2010:1). 7 Eyliil 1907°de izmir’de diinyaya gelen Saygun’un babasi izmir Milli
Kiitiphanenin kurucularindan Mehmet Celaleddin’dir. Saygun’un entelektiiel bir
kisilik kazanmasinda babasi biiylik bir rol oynamistir. Dort yasinda eski yaziyi
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okumay1 ve yazmay:1 dgrenen Saygun, ittihad ve Terakki Numune Sultanisi’ne
kaydolmustur. Babasinin Mevlevi tarikatina olan bagliligi sayesinde kiigiik
yaslarda tasavvuf musikisine ilgi duymus, daha sonra Bati miizigine yonelmistir
(Araci, 2007:38-40-44). Saygun, ablas1 Nebile’nin ud ve keman dersleri almaya
baglamasiyla ilk defa miizikle tanigmis ve ablasi ile birlikte o da tekkedeki
seyhlerden birinden ud dersleri almigtir. Daha sonra mandolin ¢almay:1 da
Ogrenmis ve Mildan Niyazi Bey’den teori dersleri almaya baglamistir. O donem
Izmir’deki miizik hayati Saygun’un miizige olan ilgisini olduk¢a gelistirmistir.
Saygun 10 yasindayken Ismail Ziihtii Bey’den solfej dersleri almaya baslamis ve
onun korosuna katilmistir. 12 yasina geldiginde ilk piyanosuna kavusan Adnan
Saygun, Ismail Ziihtii Bey’in de yonlendirmesiyle okuldaki piyano &gretmeni
Rosati’den piyano dersleri almaya baslamistir. Kurtulus Savas: basladiginda Ismail
Ziihtii Bey savasa katilmak igin Izmir’den ayrilirken, degerli dgrencisi Saygun’u
Macar asilli bir 6gretmen olan Tevfik Bey’e emanet etmistir. Ahmed Adnan
Saygun, Tevfik Bey ile piyano ¢alisip, bunun yani sira aldig1 teorik bilgilerle de ilk
kompozisyon denemelerine girismistir. Daha sonra Saadettin Arel’den armoni
dersleri almis, ancak derslerden istedigi verimi alamamistir (Giindz, 2010:3-4).

Saygun’un gonlii miizikten yanadir, fakat babasinin baskisiyla postane ve
su idaresi gibi is yerlerinde ¢alismustir. Ilk miizik kariyeri ise 1924 yilinda
[zmir'de miizik o&gretmenligine baslamasiyla olmustur (Arac1,2007: 52-53).
1928’de Maarif Vekaleti tarafindan agilan sinavi kazanarak devlet bursu ile Paris’e
gonderilmistir. Unlii miizik okulu Schola Cantorum’da Vincent d’Indy, Eugene
Borrel, Bouberbielle, Amedee Gastoue gibi hocalardan ders almistir. 1931°de
Tirkiye’ye doniince Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde  kontrpuan
Ogretmenligine atanmugtir. 1934°te kisa bir siire Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi’n1 yoneten Saygun, 1936°da Istanbul Belediye Konservatuari’na
Ogretmen olarak atanmuistir. Ayni yil Halkevleri davetlisi olarak Tiirkiye’ye gelen
Bela Bartok’un Anadolu gezisinde kendisine rehberlik etmis, tirkii derleme
caligmalarina  katilmustir.  1939°da “Cumhuriyet Halk  Partisi  Miizik
Damigmaniigi’na  ve  “Halkevleri — Miizik  Miifettisligi ’ne  getirilerek,
Halkevlerindeki miizik faaliyetleri ile ilgili raporlar yazmistir. Saygun’un
bestelerinin yurtdisinda iinlenmesi ise, “sanat hayatimin en biiyiik tecriibelerinden
biri” olarak nitelendirdigi calismasit “Yunus Emre Oratoryosu” sayesinde
olmustur. Anadolu halk miiziklerinin de Asya tiirkiileri, Ural tiirkiileri gibi, Macar
ve Fin halk miiziginde goriilen pentatonik yapilarinin diinya iizerine yayilisini
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arastirmig, cagdas Tiirk miizigi ve Bati miizigi alaninda yaptig1 calismalar,
yetistirdigi 6grencilerine ve Tiirk miizik kiiltiiriine ¢ok énemli katkilar saglamistir
(Tunali, 2014:86-87-89). Baslica Eserleri arasinda, Op.9 Ozsoy, Op.11 Tasbebek,
Op.28 Kerem, Op.52 Koroglu, Op.65 Gilgames gibi operalar, Op.17 Bir Orman
Masali, Op.75 Bir Kumru Masali gibi bale eserleri, ayrica san ve orkestra
bi¢iminde, Op.5 Manastir Tiirkiisii, Op.19 Eski Uslupta Kantat, Op.26 Yunus
Emre Oratoryosu, Op.41 On Tirkii, Op.67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan gibi
eserler mevcuttur. Kongerto bigiminde ise Op.34 Birinci Piyano Kongertosu,
Op.44 Keman Kongertosu, Op.74 Viyolonsel Kongertosu bulunmaktadir. Saygun
besteledigi eserler yaninda miizik pedagojisi alaninda kitaplar da yazmistir. Bu
eserler arasinda, Musiki Nazariyati-IV Cilt, Toplu Solfej-1l Cilt, Toresel Musiki,
Halkevlerinde Musiki, Atatiirk ve Musiki vardir (ilyasoglu, 2007:51-52-53).

Beslerin diger iiyesi, Ulvi Cemal Erkin, Ulusal Tirk Miizigi’ni insa
stirecinin temellerini atabilmek icin egitimini Avrupa’da alan, yetenegi erken yasta
kesfedilmis, Tiirk Besleri’nin iiyesidir. Diilyun-u Umumiye miidiirlerinden Mehmet
Cemil Bey’in oglu olan Erkin, yedi yasinda piyano egitimine baslamis,
Galatasaray Lisesi’nde egitimine devam ederken de miizik ¢alismalarini
stirdiirmistiir (Say: 2003:519). 1925 yilinda devlet bursuyla Paris’e giden besteci,
Paris Konservatuarinin sinavimi kazanan ilk Tiirk unvanm almistir. 1930 yilinda
Paris doniisii Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve armoni Ogretmeni olarak
atanmigtir. Yine bir piyano Ogretmeni ve sanat¢isi olan Ferhunde Ramiz ile
evlenen sanatcinin besteleri siklikla Ferhunde Erkin tarafindan da icra edilmistir.
Erkin, ilk kongertosunu 1942’de tamamlamis ve ayni yi1l Cumhuriyet Halk Partisi
Sanat Odiilii’nii kazanmgtir (Tunali, 2014:81). Ankara Devlet Konservatuari’nin
kurulmasindan sonra burada piyano bdlim sefligi gorevi yapan Erkin, 1949-1951
yillar1 arasinda aynmi kuruma midiir olarak atanmis ve Ankara Devlet Opera
Orkestrasini yonetmistir (Say, 2003:519).

Ayrica Gazi Egitim Enstitiisii’'nde yaklagik yirmi bes y1l piyano derslerine
girmis, 1972°de oldigi yil da kirk iki yi1l calistigt Ankara Devlet
Konservatuari’ndaki gorevi siirdiirmekteydi. Besteciliginin yani sira ¢ok iyi
diizeyde piyano da c¢alan Erkin, Tiirk piyano repertuarina bircok yapit
kazandirmustir. fki Dans, Bes Damla Qibi eserleri 6gretmenlige basladigi ilk
yillarda bestelemis, daha sonra besteledigi “Bayram” adli senfonik siir tiiriindeki
eseri ise, Moskova Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir (ilyasoglu,
2007:39).
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1971 yilinda Devlet Sanatgist unvanini alan besteci, Fransiz Hiikiimetince
verilen Legiond’honneur nisanina da sahiptir. Ulvi Cemal Erkin, eserlerindeki geg-
romantik ve izlenimci egilimlerin yaninda Tiirk folklorundan oldugu kadar,
Tasavvufi miizigin mistik havasindan da etkilenmis, eserlerinde ritmik yapiya
biiylik 6nem vermistir. Zaman zaman Tiirk miiziginin aksak ritimlerini de kullanan
besteci, yazdigi biitiin eserleri seslendirilmis tek besteci olarak miizik tarihine
gecmistir (Ilyasoglu, 1989:22). Baslica eserleri Bale; Keloglan, Orkestra; iki Dans,
Bayram, Kogekgeler, Birici Senfoni, Ikinci Senfoni, San ve Orkestra; Biilbiil ve
Ay Ondordi, Yedi Halk Tirkiisii, Solo Calgt ve Orkestra; Kongertino, Piyano
Kongertosu, Keman Kongertosu, Oda Miizigi; Ninni, Emprovizasyon, Zeybek
Tirkiisti, Yayli Sazlar Besli, San ve Piyano; Yedi Halk Tiirkiisii, Piyano; Bes
Damla, Cocuklar I¢in Yedi Kolay Parga, Duyuslar, Sonata, Alt1 Preliid, Koro; ki
Sesli Tiirkiiler, Yedi Tiirkii, On Tiirkii gibi eserlerdir (Ilyasoglu, 2007:42).

Diinya miizik otoriteleri arasinda geleneksel miizikten gelerek evrensel
miizige gegen ve bu alanda uluslararasi basarilar elde etmis bestecilerden biri
olarak anilan diger Tiirk Besleri iiyesi Hasan Ferit Alnar, Geleneksel Tiirk Miizigi
Ogeleriyle Bat1 Miizigi tekniklerini birlestirdigi eserleri ile taninmigtir. Alnar, Milli
Egitim Bakanlhigi’nin devlet bursuyla 1927°de Viyana’ya gonderilmis, Viyana
Devlet Miizik Akademisi’nin bestecilik bolimiinde Joseph Marx’dan
kompozisyon, Oswald Kabas’dan orkestra sefligi dersleri almustir. 1932°de
Tiirkiye’ye donen ve Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda orkestra sefligi, Belediye
Konservatuari’'nda miizik tarihi hocaligi yapan ve 1936’da Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestrasi’na sef olarak atanan Alnar, Halkevlerinin kuruldugu dénemde
Ankara’daki ilk opera temsillerini hazirlamigtir. Cumhurbagkanlhigi Filarmoni
Orkestrasi’nin sefi Dr. Praetorius’un ani 6liimii iizerine, orkestranin sefligini 1946
yilinda tiistlenmis, 1952 yilina kadar bu goérevi siirdiirmiistiir. Yapitlarinda biiyiik
Olgiide Klasik Tiirk miizigi bilgisinden yararlanan Alnar’in bu ydniiyle en ¢ok
dikkati ceken yapiti, 1944-1951 yillan1 arasinda besteledigi “Kanun ve Yaylh
Sazlar Orkestrasi i¢in Kongerto” ‘dur (Tunali, 2014:80).

Bu eseriyle ilk kez geleneksel Tiirk miizigi calgisi olan kanun ile Bati
miizigi ¢algilarini birlestirmistir. Tiirk miizigi tarihinin en biiyiik kanun virtiidzii
olarak taninan Alnar, Kanuni Haci Arif Bey’in uyguladigi mizrap tekniginin yani
sira hafif tirnak darbeleriyle siisledigi, bol tremololu icra teknigini geligtirmistir.
Kanunda uyguladigr ve biiyiikk bir ustalik isteyen gecki teknigi sayesinde bu
calgida ¢cok dnemli mesafeler kat etmistir. (Ak,?:201) Bir siire Viyana’da yasayan
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besteci, Miinih Filarmoni, Viyana Senfoni Orkestralartyla konuk sef olarak
caligmistir. 1964 yilinda Tirkiye’ye donen besteci 1978’deki Oliimiine kadar
Ankara Devlet Konservatuari’nda armoni, form bilgisi ve orkestra dersleri
vermistir. Hasan Ferid, Tirk Besleri icinde Geleneksel Tiirk miizigine en bagh
kalan iiyesi olmustur. Halk ezgilerinin ritim yapilar ile Geleneksel Tiirk miizigini
birlestirmis, teknik Ozelliklerinin  izin  verdigi oOlgiide Tirk miizigi
enstriimanlarindan da yararlannustir  (ilyasoglu, 2007:34). Baslica eserleri
arasinda, Oyun Havalar1 (Zeybek, Ciftetelli, Sirto), Romantik Uvertiir, Preliid ve
Iki Dans, Tiirk Siiiti, Istanbul Siiiti, 50.Y1l icin Senfonik Parca, Viyolonsel
Kongertosu, Kanun Kongertosu, Trio Fantezi, Siiit, Yayli Dortlii, Piyanolu Dortlii,
Kelebek Zabit, Yalova Tiirkiisii, Sar1 Zeybek, Goethe’nin Faust’u icin Miizik, ki
Sesli Tiirkiiler, Iki Koro Tiirkiisii, On Halk Sarkisi, On Mistik Sarki, Istanbul
Mars1, Genglik ya da Yarin, Yolumuz Marsi, Fiigler, Ug Etiit, Piyano Parcalar,
Romantik Uvertiir, Oyun Havalari, Sekiz Piyano Parcasi, Preliid ve Fiig
bulunmaktadir.

Coksesli miizigin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden olan Cemal Resit Rey,
besteci kimliginin yaninda piyano pedagogu, egitimci, sef ve Istanbul Sehir
Orkestras1 kurucusu olarak taninmustir (Ilyasoglu, 1989:14). Babasi Edebiyat-1
Cedide akimmin temsilcilerinden olan Rey, babasmnin Kudiis’te mutasarrif
gorevini yaptigi donemde dogmus ve ilk piyano derslerini annesinden almuistir.
Kudiis gorevi doniisii 1913 yilinda Paris’e yerlesen ailesi, ¢ocuklarinin miizik
yetenegini degerlendirmek i¢in Piyanist Marguerite Long’dan piyano dersi
almasimi saglamustir (Say, 2003:518). Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla, Rey
ailesi Cenevre’ye yerlesmis, Cemal Resit de egitimini buradaki St.Antoine
Koleji’'nde ve Cenevre Konservatuari’'nda devam etmistir.1920 yilinda tekrar
Paris’e donmiig, tekrar Marguerite Long ile piyano, Raoul Laparra ile
kompozisyon, GabrielFaure ile miizik estetigi ve Henri Defosse ile orkestra sefligi
alanlarinda uzmanlasmustir  (ilyasoglu, 2007:23). Cumhuriyet’in ilaniyla
Tiirkiye’ye donen besteci, Istanbul Belediye Konservatuari’nda kompozisyon ve
piyano dersleri vermeye baglamistir. Bu gorevinde sayisiz miizisyen yetistirdigi
gibi, kurulusunda Onemli katkilarda bulundugu Filarmoni Dernegi’nin de
baskanligini yapmistir. Bat1 miizigi literatiirii yaninda Viyana Klasiklerini, XX.
yiizy1l operasii ve basta Fransiz izlenimcileri gibi bircok modern akimi ¢ok iyi
bilen Rey, genglik yillarinda bu tip eserlerle biiyiik bir olgunluga ulasmis, daha
sonraki yillarda ise Geleneksel Tiirk miiziginin yerel 6zelliklerini 6n plana alarak,
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Coksesli Tiirk miiziginin diinyaya tanitilmasinda da bagarilara imza atmigtir (Altar,
2001:212). Cemal Resit Rey, Osmanli-Tiirk-Bati kiiltiirii almig, bunu bir sentez
olarak eserlerine de yansitmigtir. Tlrkiye’ nin ilk Yaylilar Orkestrasi’nmi kurmus ve
yOnetmistir. Musiki sesinin top, mitralydz ve bomba seslerini susturacak giicte
oldugunu sodyleyen Cemal Resit Rey’in yapitlarinda Anadolu halk ezgilerinden
sik¢a yararlandigi da belirtilmistir (Tunali, 2014:78).

1946 yili Rey igin diinyanin birgok 6nemli orkestralarina seflik yaptigi ve
bu calismalariyla Coksesli Tiirk miizigini uluslarast1 miizik platformlarinda
sundugu bir donem olmusgtur. Bu donemde Atina Devlet Orkestrasi, Roma Santa
Cecilia ve Napoli Scarlatti Orkestralari, Fransa Ulusal Orkestrasi, Viyana
Filarmoni, Belgrad, Sofya, Biikres, Madrid, Israil ve Varsova Senfoni Orkestralar1
gibi bir¢cok orkestraya seflik yapmis, konser programlarinda kendi eserlerine de
yer vermistir. Altar, bestecinin tiim eserlerindeki “ton faktériinden giic alan
aksiyon yapisi”, 1-Tonal diisiiniig, 2-Folklorik diigtiniis, 3- Modal mistik disiiniis
ve 4- Tonal diisiinise geri doniis 6zelliklerinden mutlaka biriyle olustuklarini
savunmugtur. (Altar, 2001:213-214-218) Baglica eserleri, Celebi, Kéyde Bir
Facia, Sultan Cem, Yann Marek libretto; Xavier Fromentin, Adalar Reviisii,
Alabanda, Aldirma, Bebek Efsanesi, Tirk Manzaralari: Agir Zeybek-Bartin
Havasi-Aydin Havasi-Yiiriik Zeybek, Karagdz, Giines Manzaralari, Enstantaneler,
Baglayis, Introduction ve Dans, Kromatik Kongerto, Poeme, Keman Kongertosu,
Piyano Kongertosu No:1, Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler,
Konsertant Parcalar, Andante — Allegro, Gitar Kongertosu vardir (Ilyasoglu,
2007:28-29).

Tirk Beslerinin en geng iiyesi olan Necil Kazim Akses ise Harbiye
Nezareti Posta Miidiirlerinden Mehmet Kazim Bey’in oglu olarak diinyaya
gelmistir. Sanatsever bir aile ortaminda yetisen besteci, kii¢lik yaslarda keman ve
piyano egitimi almis ayrica Cemal Resit Rey ile armoni ¢aligmigtir. 1926 yilinda
Istanbul Erkek Lisesi’ni bitirerek ailesi tarafindan bestecilik egitimi almak iizere
Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisine gonderilmistir. Akademide Joseph
Marx ile kompozisyon calismig, 1931 yilinda Prag Devlet Konservatuari’na
gecerek Joseph Suk ve Alois Haba’nin 6grencisi olmustur (Say, 2003:523). 1933
yilinda yurda donen Akses, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan Tiirkiye’ye davet
edilen Alman besteci ve miizikolog Paul Hindemith ile Coksesli Tiirk miizigini
yerlestirme ve gelistirme calismalarina katilmig, Ozellikle Ankara Devlet
Konservatuari, gibi miizik kurumlarimi kurma goérevlerini de iistlenmistir.
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“Bayonder” admi tasiyan ve eski bir Tiirk efsanesinden esinlenen operay1
bestelemis, 1942 yilinda Orkestra igin besteledigi “Ankara Kalesi’ adli eseri ¢ok
popiiler olmustur. Konservatuar kurulduktan sonra burada kompozisyon hocasi
olarak gorev yapmus, Biilent Arel, Nevit Kodall1 ve Ferit Tiiziin gibi Coksesli Tiirk
miiziginin 6nde gelen temsilcilerini yetistirmistir (Tunali, 2014:89). 1948 yilinda
aym kuruma miidiir, 1949°da Giizel Sanatlar Genel Miidiirii, 1954 ve 1956
yillarinda yurtdisinda Kiiltiir Atasesi olarak atanmistir (Ilyasoglu, 1989:38).
Akses, 1958 yilinda Ankara Devlet Operasi Genel Miudirliigii’ne getirilerek,
alaninda 6nemli girigimlerde bulunmustur. Richard Strauss ve Carl Orff gibi XX.
ylizyilla damgasim1 vurmus bestecilerin eserlerinin Tiirkiye promiyerleri ilk kez
onun genel miidiirliigli déoneminde yapilmigtir.1973 yilinda emekli olan besteci,
Ankara Devlet Konservatuart Kompozisyon hocaligina devam etmis, ilgili yasa
geregi Devlet Sanatgist unvanimi almistir (Altar, 2001:242). Baglica eserleri ise
Mete, Bayonder, Timur, Siir, Bir Yaz Hatirasi-Bogazi¢i’nde Sabah, Ciftetelli,
Bayonder Operasi Orkestra Siiiti, Ankara Kalesi, Eskilerden iki Dans, Ballade,
Senfoni No:1, Itri’nin Nev-akar’t Uzerine Scherzo, Seslenis-Cumhuriyet’imizin
50. Y1ilina, Baris i¢in Savas, Siir ve Miizik, Senfonik Destan, Sololar Gegidi-Timur
Operasi’ndan, Bir Divandan Gazel, Poem, Keman Kongertosu, Viyola Kongertosu,
Idil, Allegro Feroce (Klarinet veya saksafon-piyano), Poeme, Sonat, U¢ Poem,
Yayli Calgilar I¢in Uglii, Portreler-1, Siirlere Miizik, Hayir m1 Evet mi?, Preliid ve
Fiigler, Tiirk Envansyonu, Bes Piyano Parcasi, Minyatiirler, Eskilerden iki Dans,
On Piyano Parcas1’dir.

Yurtdisindan yabanci uzmanlarin gesitli inceleme ve 6nerilerde bulunmak
iizere Tirkiye’ye getirilmesi, XVIII. ylizyilin son ¢eyregi ve XIX. yiizyiln ilk
yillarinda Batililasma kapsaminda Osmanli  Imparatorlugu tarafindan da
“lyilesme” yontemi olarak uygulanmistir. Cumhuriyet ile birlikte 6zellikle Alman
kokenli uzmanlar 1933 yilindan itibaren Tirkiye’de oldukga etkili olmustur.
PaulHindemith?®®, Tiirk miizik yasaminda ve egitim kurumlarinda reform yapmak

15 Paul Hindemith 16 Kasim 1895 tarihinde Almanya’nin Frankfurt kentinin yakinlarinda
bulunan Hanau kentinde dogmustur. Cocuklugunun erken yillarinda keman g¢almaya
baslayan Hindemith, 13 yasina geldiginde usta bir kemanci yorumcusu olmustur. Miizik
egitimi icin gittigi Frankfurt Miizik Yiiksek Okulu’nda Adolf Franklin Rebner ile ileri
keman, Arnold Mendelson ile kompozisyon ve BernardhSekles ile orkestra ¢aligmistir. 19
yasinda Frankfurt Opera Orkestrasi’nin yardimer sefi,22 yasinda ise Baskemancisi
olmustur. 20. Yizyil, gelecege doniis yonleriyle canlilik gosterdigi kadar, gegmis ¢aglarin
stillerini de yeni bir gozle degerlendirmeyi giindeme getirmistir. 1. Diinya Savasi yillarinda
da stiren atilm etkileri bestecileri sinirlar1 zorlamaya ve yeni buluglara ydneltmistir.
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tizere Tiirk Hilkiimetinin davetlisi ve Milli Egitim Bakanlig1 Miistesar1 sifatiyla 6
Nisan 1935 tarihinde Ankara’ya gelmistir (Kahramankaptan, 2013:25-31).
Hindemith’e musiki islerinde ¢aligmast i¢in bir ay siireyle, Bagvekalet Muamelat
Miidiirliigii tarafindan 2000 lirast iicret, 1000 lirast gelig-gidis masraflar1 olmak
iizere toplam 3000 liralik biitge verilmis, verilen biitce karar1 10.04.1935 tarihinde
onaylanmigtir (BCA, 030.13.01.02./53.25.16).

Hindemith, 1935-1937 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuari’nin
kurulus caligmalarina katkida bulunmus, iilkede Bati miizigini merkeze alan bir
anlayisla, miizik hayatinin kurulmasinda goriilen eksiklikleri ve yapilmasi
gerekenleri saptamistir. 1935°te istanbul ve Izmir’e diizenledigi ve birka¢ hafta
siren ilk ziyaretinin ardindan gézlem ve Onerilerini topladigt “Tiirk Kiig
Yasaminin Kalkinmast I¢in Oneriler 1935-36" adli raporu yazmus ve raporun 1983
yilindaki ¢eviri basimindaki 6nsoziinde Giiltekin Oransay’in “Berlin-Steglitz ‘'deki
bir ¢ogaltma evinde mumlu kagitla cogaltilip mavi kapak gecirildigi icin giiniinde
“das blaue Buch” (mavi betik)” olarak belirtmistir (Oransay, 1983:5). Yazilan
raporda Tiirk miizik yasami bes boliimde incelenmis, bu bélimler;1-Orkestra, 2-
Miizik Yiiksekokulu, 3-Halkin Miizik Yasami, 4-izmir ve Istanbul i¢in Oneriler,
5-Tiirk Sanat ve Halk Miiziginin Bi¢imlendirilmesi, basliklariyla ele alinmustir.

1936 yilinda ikinci, 1937°de ise {igilincii raporunu hazirlayarak Bakanliga
sunan ve bu siire zarfinda dort kez Tiirkiye’ye gelen Hindemith’in bu raporlarinin,
iilkemizin miizik hayatinin gelismesinde onemli etkileri olmustur. Ornegin, 1936
yilinda g¢ikarilan Miizik ve Temsil Akademisi Kanunu; Musiki Muallim

Hindemith, 1940 yilinda ABD’ye go¢ ederek, ¢esitli kolej ve tiniversitelerde armoni ve
kompozisyon dgretmeni olarak ¢alismustir, 1941 yilinda Yale Universitesi Kompozisyon
Boliimii’nde “Miizik Teorisi Profesorii” olarak ¢alismaya baslamis, 1945 yilinda ise
Philadelphia’daki Pennsylvania Universitesi tarafindan “Fahri Doktor” unvamyla
odiillendirilmigtir. 1955 Yilinda Hamburg’ta “Bach”, 1956 yilinda Helsinki’de “Sibelius”
odiillerine layik goriilmiistiir.1953 Yilinda Avrupa’ya yasamak iizere donen Hindemith,
diinya capinda tanimnmis eserleri diinyanin dort bir tarafinda {inlii orkestralar ve miizik
topluluklar1 tarafindan defalarca icra edilen ve saygi duyulan bir miizik adami olarak, 1963
yilinda hayata gozlerini yumana kadar ¢ok calismis, cok eser liretmis arastirmaci ve filozof
kisiligiyle 20. Yiizyilla damgasini vuran, yasadigi ylizyilin en 6nemli bestecilerden biri
olmustur.Sefik Kahramankaptan, Hindemith Raporlar1 1935/1936/1937, SCA Miizik
Vakfi Yaymlari, Ankara, 2013.Vesile Deniz Yiicel, Paul Hindemith’in 1923 ve 1937
Tarihli Yeni Yayimlanan Solo Viyola Sonatlari-Yoruma Yonelik Teknik Calisyma
Klavuzu-MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
2010.
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Mektebi’nin Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Béliimii’ne déniismesi; izmir Devlet
Konservatuart’nin kurulusu; Carl Ebert, Ernest Praetorius gibi degerli sanatgilarin
tilkemize gelerek ¢alismalart hep Hindemith’in sundugu bu raporlar sonucunda
olmustur (Yticel,2010:4). Paul Hindemith’in raporlart dogrultusunda Avrupali
uzmanlardan tiyatro rejisorii Prof. Carl Ebert (1887-1981), miizik egitimcisi
piyanist Eduard Zuckmayer (1890-1972), orkestra sefi kemanci Ernst Preatorius
(1886-1946), Avrupa’nin {inli Amar Kuartet’ in kurucusu Lico Amar (1891-1959)
da Ankara’ya gelerek Tiirk miizik yasaminin, 0Ozellikle pedagojik alanda
sekillenmesinde ¢ok 6nemli rol almiglardir.

Macar asilli besteci, piyanist ve miizikolog olarak Bela Bartok*® XX.
ylzyilda miizik diinyasinda adindan oldukca sdz ettirmeyi basarmis bir miizik
adamidir. Bartok’un o6zellikle Halk miizigine iligkin goriigleri ve derleme
caligmalar1 sayesinde folklor alanindaki ¢aligsmalar da ivme kazanmistir. Bartok’a
gore her sanatgi Oncelikle kendi milletinin 6z miizigini arastirarak, bu Halk miizigi

melodilerini eserlerinde kullanmalidir. Bdylece ilkel Halk miizigi motiflerinden

16 Bela Bartok, 25 Mayis 1881 yilinda o tarihlerde Macaristan’in bir sehri olan
Nagyszentmiklos’da dogmustur. Ailesi de miizisyen oldugu i¢in Bartok’un yetenegi hemen
kesfedilmistir.3 yasinda vurmali galgilarla baslayan miizik yolculugu 5 yasindayken
piyano ile daha da sekillenmistir.9 yasinda ilk eserlerini bestelemeye baglamig 11 yasinda
ise ilk konserini vermistir.1899 tarihinde Budapeste Miizik Akademisine kabul edilen
Bartok ¢aligsmalarini buradaki iinlii hocalar ile siirdiirmiistiir. Besteci, katildig1 bir gala da
dinledigi Strauss ‘un eserlerinden ¢ok etkilenmistir. Bartok yerel halk miizigi motiflerinin
bir¢ok besteciye ilham kaynagi olacagi diisiincesiyle, ayn1 donemde Macar Halk miizigi
iizerine incele yapan ZoltanKodaly ile birlikte calismaya baslamig ve ortak eserleri olan
MagyarNepdalok (Macar Halk Sarkilari) adli ¢alisma 1906 tarihinde yayimlanmustir.
1907°de Budapeste Miizik Akademisi’ne Profesor olarak atanmistir. 1913 yilinda Kuzey
Afrika’da derleme gezileri yapti bunun soncu olarak 2721 Macar, 3500 Romen ve 3000
civart Slovak halk sarkilarini toplamistir. 1920°de siyasi sebepler dolayisiyla, goge
zorlanarak Berlin’e yerlesmis, fakat tekrar Macaristan’a doénmiistiir.1936 yilinda
Tiirkiye’ye gelerek 3 ay siireyle Giiney Anadolu’da derleme ¢alismalar1 yapmistir.90 civari
ezgiyi toplaylp notaya almis, daha sonra plaga kaydetmistir. Bartok iilkesinin iginde
bulundugu siyasi sartlardan dolayr 1940°da ABD’ye yerleserek Newyork’da yasamaya
baslamistir. Hem ekonomik durumu hem de sagligi bozulan Bartok Losemi sebebiyle 26
Eylil 1945 tarihinde hayata gozlerini yummustur.Siileyman Senel, Tiirkiye’ye gelisinin
60.Y1ldoniimii Amisina Bela Bartok Panel Bildirileri, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2000.
Nurtug Bariseri, Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Cahsmalar1 ve Tiirk Halk Miizigi fle
Macar Halk Miizigi Arasindaki iliskilerin Arastirilmasi, Selguk Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Konya, 1996. Bekir Volkan Inci,
Bela Bartok Piyano Koncertosu’nun Calisma Teknikleri ve Yorum Acisindan
Incelenmesi, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2007.
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yola ¢ikarak, ileri ve gercek bir miizigin dogmas1 miimkiindiir (Bariseri, 1996:1).
Macaristan’in yani sira, Rumen halk miizigi, Tirk halk miizigi, Arap miizigi
tizerine aragtirma ve incelemeler yapan Bartok, bu kapsamda pek ¢ok halk miizigi
eserini de notaya almistir. Eserlerindeki giiclii ritim ve kullandigr dinamik
melodiler, yaptigi halk miizigi arastirmalarindan oldukg¢a etkilendigini
gostermistir. Tiirkiye’ye gelen yabanci uzmanlar arasinda 6zellikle Halk miizigi
alaninda ¢ok 6nemli bir yeri olan Bela Bartok, Ankara Halkevi’nin davetlisi olarak
1936 yilinda miizikteki derleme yontemlerini anlatmak ve derleme caligmalarina
katilmak iizere &nce Istanbul’a, daha sonra da Ankara’ya gelmistir. Bartok
Ankara’da ii¢ konferans ve bir de konser vermistir. Ankara’daki konferans ve
konserin ardindan derleme calismalar1 yapmak {izere gidilmesi planlanan Corum
gezisi Bartok’un rahatsizlanmasi iizere ertelenmistir. Ankara’da kaldigi bu

donemde 7 adet tiirkii derlemistir.

Bartok’un saglik durumu diizelince, Giiney Anadolu’ya Adana-Mersin-
Tarsus ve Osmaniye’ye derleme gezisine ¢ikmigtir. Bu bolgedeki konar-géger
agiretlerin miizik kiiltiiriinii incelemek ve derleme c¢alismalar1 yapmak {izere
Halkevi tarafindan gorevlendirilen besteci Ahmet Adnan Saygun, ona bu gezide
rehberlik etmistir. Ayrica ayn1 gezide, Ankara Devlet Konservatuart hocalart ve
sonralar1 Tiirk Besleri olarak anilan grubun iiyelerinden Necil Kazim Akses ve
Ulvi Cemal Erkin’de gozlemci olarak eslik etmistir (Senel, 2000:23). Bartok’un
Tiirkiye’de yaptig1 derleme gezilerinin sonucunda 79 adet sozlii halk tiirkiisii ve 9
adet calgisal ezgi notaya almmistir. Toplamis oldugu bu ezgi ve pargalari, ritim,
vezin ve ezgi kesitleri olarak siniflandirarak, Tiirk Halk Miizigi ve Macar Halk
Miizigi arasindaki benzer iligkileri ortaya koymaya calismustir (Bariseri, 1996:31).

Tiirk miizik adami, miizikbilimeci ve miizik elestirmeni Mahmut Ragip

Gazimihal®” erken yasta miizikbilimine olan ilgisiyle tanmnmustir. 1920°li yillarmn

1727 Mart 1900 yilinda istanbul’da dogan Mahmut Ragip Késemihal, miizige 5 yasinda
keman calarak baglamistir. Daha sonra Musiki-i Osmani Mektebine gitmistir.1921 yilinda
Berlin Stern Konservatuari’na devam eden Kosemihal, bircok hocadan bati miizigi
alaninda ders almistir.1923’den 1925°e kadar Galatasaray Lisesi ve Istanbul Kiz Lisesinde
miizik 6gretmeni olarak caligmistir. Daha sonra 3 yilligina Paris’e giderek donemin miizik
kaynaklarina yerinde ulasma firsati bulmustur.1928 yilinda tekrar yurda dénmiis, 6nce
Istanbul Belediye Konservatuari’nda, daha Ankara Musiki Muallim Mektebinde gérev
yapmustir. 1947°den itibaren Londra’daki International Folk Music Council ‘in
muhabirligini de yapan Kosemihal’in ismi bir¢ok uluslarasi ansiklopediye girmistir.
Balkanlar’da Musiki ilerleyisi ve Tiirkiye - Avrupa Musiki Miinasebetleri adl1 ok dnemli
kitaplar yaymlamis, sayisiz makaleleri ile Tiirk folkloruna ¢ok Onemli hizmetler
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basindan itibaren folklor ve derleme konularma egilmis, Tiirk Folklor
Aragtirmalar1 Dergisinde miizik iizerine makaleler yazmaya baglamistir. Ozellikle
organoloji'® alanindaki makaleleri ve yaynlari gok 6nemli bir yer tutmustur. 1926-
1930 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuar1®®, 1937-1953 yillar1 arasinda
da Ankara Devlet Konservatuari’nin yaptigi derleme gezilerine katilmistir
(Kahraman ve Tebis, 2014:11-14). Kosemihal katildigi 1926 yilindaki ilk derleme
gezisinden sonra, 1928 yilinda “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adli
kitab1 yaymlamistir. Adana, Gaziantep, Urfa, Kayseri, Sivas ve Nigde illerini
kapsayan bu derleme gezisi sonras1 250 adet halk tiirkiisii derlenmistir (Ulkiitasir,
1973:32).

Cumhuriyet ile birlikte baslayan miizik inkilabinin 1930’lu yillarda sert
politikalar iizerine oturmast alaturka-alafranga tartismalarini  beraberinde
getirmigtir. Iktidarm Bati miizigi yanhsi degerlendirmeleri miizik g¢evrelerini de
Milli musiki konusunda farkli yaklasimlara itmistir. Milli musiki konusunda
iktidarin ve dénemin miizik aydinlarmin degerlendirmesini yapan Gazimihal, bu
yaklagimin “Milli” sdzciigiinii suiistimal ettigini vurgulamus, iktidarin bu tavriin
bestecileri de ““...uyulmasi gereken inhisari bir yola” stiriikledigini belirtmistir. Bu
durumun sanatsal 6zgiirliik ve yaraticith@ kisitladigim savunmustur (Akt. Ustel,
1994:49).

Kosemihal milli musikiyi yaratirken ii¢ kurala sadik kalinmas: gerektigini
belirtmis, bu diisiinceleri ile Ziya Gokalp’ten daha farkli bir bakis agis1 getirmeye
calismistir. Gazimihal, Anadolu Tiirkiilerinin en bakir ve kiymetli olanlar1 segip,
armonilestirmeyi, Anadolu musikilerinden alinma tema ve motifleri esas ittihazla
bin bir gekilde eserler yazmayi ve sahsi eserlerde tamamen Tiirk kalmayi
savunmugstur (Kosemihal’den akt. Cumhuriyet’in Sesleri, 1999:129). Kosemihal
1940 yilindan sonra Ankara Devlet Konservatuari’nda gérev yapmis, 6liim tarihi
olan 1961 yilina kadar bu kurumda hem miizik tarihi, miizik bilgisi ve opera tarihi

gibi dersler vermis, hem de miizikoloji ¢aligsmalarina devam etmistir.

sunmustur. Bahattin Kahraman —Cansevil Tebis, Mahmut Ragip Gazimihal’den Se¢me
Miizik Makaleleri-11, Miizik Egitimi Yayinlari, Ankara, 2014.

18 Calg1 bilimi.

191926 yilindaki ismiyle DariilElhan.
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Geleneksel Tiirk miiziginin c¢agdaslasmasimin, c¢oksesli bir yapiya
biiriindiiriilmesi olacagi, diger bir deyisle Bati miizigi sahasina Cumhuriyet’in
kurulmasiyla adim atan Tiirk bestecilerinin bu sahada eserler verirken kendi
topraklarinin miiziklerinden beslenmeleri gerektigi fikri, kokleri Tanzimat’a kadar
giden bir disiince olmustur. Bu diistinceyi savunanlar igerisinde hem verdigi
eserler hem de kendi olusturdugu nazariyat sistemi ile digerlerinden ayrilan en
onemli kisi de Hiiseyin Sadettin Arel ° ‘dir. Cokseslilik konusundaki farkli
diisiinceleri ile XX. yiizy1l Tirkiye’sinin en Onemli besteci, teorisyen ve
miizikologlarindan birisi olmustur. Onu farkli kilan yonler bestelerinde, teorik
sisteminde ve kaleme aldig: fikirlerinde rahatlikla gézlemlenebilmektedir (Ozkog,
2012:4). Donemin diger miizik adamlarindan bazi goriis ve fikirleri ile ayrilmistir.
Arel Tiirk musikisinin Acem, Bizans ve Araplardan alindigi iddialarina, ad1 gegen
milletlerin miiziklerini en ince ayrintisina kadar inceleyerek giirlitmiistiir. Ileri
siiriilen iddialarin tamamina bilimsel cevaplar vererek Tiirk musikisi tizerindeki
bir¢ok kuskuyu da ortadan kaldirmistir (Giizel, 2014:35). Hiiseyin Sadettin Arel,
Tiirk Miizigi’nin geleneksel olarak teksesli icra edilmesinin yaninda, modern bir
iilke sanatinin gereklerinden oldugunu diisiindiigii cokseslilik kavraminin bu
miizige girmesi gerektigini savunmustur. Bu diistinceleri dogrultusunda da Tiirk
Miizigi calgilar i¢in birgcok makamsal ve goksesli eser bestelemistir. Cumhuriyet
doneminde modernlesmeci miizik anlayisinin temsilcilerinden olan  Arel,
cokseslilik kavramimi Tiirk Miizigi igerisinde ve onun unsurlari ile savunmus ve

uygulamalar yapmistir. Baska bir deyisle, Tirk miiziginin kendi kimliginden

20 Hiiseyin Sadettin Arel, miizige 10 yaslarmda bir gayri miislimden mandolin dersleri
alarak baslanus, daha sonra Izmir’de Seyh Cemal Efendi’den ud ve Tiirk miizigi
dgrenmistir. 16 yasinda Istanbul’da Udi Sekerci Cemil Bey’den dersler alarak, bunun
disinda da ¢esitli hocalardan ney, nisfiye, girift, keman, kemenge, viyola, viyolonsel ve
piyano gibi bircok calgiyr dgrenmistir. 1907-1909 yillar1 arasinda, Edgar Manas’tan
armoni, kontrpuan ve fiig 6grenmistir. Bat1 miizigi egitiminin yaninda tasavvuf miizigiyle,
bilhassa Mevlevi musikisinde baslica hocasi Seyh Hiiseyin Fahreddin Dede ile de galisan
olan, 1924 yilia kadar mevlevihaneye gitmeye devam etmistir. Kurtulus Savas1 yillarini
Istanbul’da geciren Arel’in konagi diisman isgaline ugramis ve ailece konaktan disari
atilmiglardir. Bu olay onu ¢ok etkilemisgtir. Cumhuriyet’in ilan edildigi giin ailesi ile
birlikte Izmir’e dénen Arel, buraya yerleserek biiyiik bir avukatlik biirosuagmistir. 5 yil
sonra Istanbul’a dénen ve burada da avukatlik biirosu acarak hayatini avukatlikla siirdiiren
Arel Siroz hastaligina tutulduktan kisa bir siire sonra 6 Mayis 1955 Cuma gilinii vefat
etmistir. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi-1, Kiiltir Bakanligi
Yaylari, Ankara, 1990. Onder Ozkoc, Hiiseyin Sadettin Arel’in Cokseslilik Uzerine
Olan Diisiinceleri ve Prelude isimli Eserinin Incelenmesi, Hacettepe Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2012.
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koparilmadan gelistirerek Bati kiiltliriniin seviyesine ¢ikarilmasi gerektigini
savunmustur (Akkas, 2012:595). Tirk Miizigi’nin, kendisine gore “fakir”
kalmasinin en 6nemli sebebi olarak tahsilli insanlarin, miizisyenlerin olmamasin
One siiren Arel ve bu sebebin medeniyetin ilerlemesini takip edemeyisimizi de
gectigini belirtmistir. Onun asil istedigi de bu ilerlemis Tiirk Miizigi’dir (Ozkog,
2012:1). Arel 1943 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’na getirilmis, hem
Tiirk miizigini hem de Bat1 miizigini ¢ok iyi bilmesi sebebiyle, ¢cagdas metotlar
kullanarak bir¢cok &grenci yetistirmistir. Cesitli orkestralar, saz ve ses topluluklari
kuran ve Tiirk Filarmoni Dernegi’nin de kurucusu olan Arel, kendisine teklif
edilen dernek baskanligi gorevini kabul ederek, Bati Miizigi’nin yayilmasina da
emek vermistir. O dénemde kiiltiir merkezi Istanbul oldugu halde Bati miizigi
miizisyenleri Ankara’da agilan kuruluslarda toplanmistir.  Ankara’daki
miizisyenlerin Istanbul’daki bu olusuma tepki gosterdiklerini diisiinen Arel,
1948’de istifa etmis ve Ankara’ya gelerek Ankara Devlet Konservatuari’nda da
Tiirk miizigi boliimii agilmasi i¢in girisimlerde bulunduysa da basarili olamamastir.
Ankara Devlet Konservatuari’nda Tiirk miizigi boliimii kuramamis olsa bile,
bugiin Tiirk miiziginde kabul edilmis ve kullanilan ayrica Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuarlarinda da okutulan 25 Perdeli Tiirk Miizigi Sistemi, diger adiyla
Arel-Ezgi-Uzdilek Sisteminin kurucusudur (Oztuna, 1990:82).

Yukarida bahsedilen miizik adamlar1 ve bestecilerimiz disinda, ayni
kusakta olan Kemal Ilerici, Tiirk miiziginin ses sistemi iizerine bircok arastirma
yapmus, Tirk “Miizigi ve Armonisi” baslikli bir kitap yazmistir. Aym kusagin
diger bestecilerinden Ekrem Zeki Un, modal ve poliritmik dokudaki yapitlarinda
geleneksel miizigin mistik havasinin disinda halk miiziginden de esinlenmistir.
Ayni zamanda cerrah olan Biilent Tarcan, halk miizigi ritimlerinden beslendigi
korolu orkestra eserleri, keman ve piyano kongertolar1 ile bale miizikleri
bestelemistir. (ilyasoglu, 2003:286) Ayrica Kaygisiz, besteci olarak baska isimler
de oldugunu ve bu bestecilerin seslerini yeterince duyuramayarak soniik ve
golgede kaldigini belirterek, egitim miizigi alanina daha ¢ok egildiklerini ifade
etmistir. Kaygisiz’in bahsettigi bu besteciler ise Fuat Koray, Rasit Abet ve Nuri
Sami Koral’dir. (Kaygisiz, 2000:342)
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1.2. II. Diinya Savas1 Yillarinda Tiirkiye’de Miizik Politikalar1 ve
Miizik Algis1 (1938-1945)

Mustafa Kemal Atatiirk ile birlikte Ulusal Kurtulus Savasi sirasindaki
miicadelesiyle ve sonrasinda yapmis oldugu hizmetlerle, Tiirkiye’nin siyasi ve
kiiltiirel hayatina onemli izler birakmus olan Ismet Inénii, 1923’te Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasindan 1937°deki istifasina kadar,14 y1l boyunca Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Bagbakanligini yapmistir (Go6k, 2011:92). Atatiirk’iin 1938
yilindaki 6liimiinden sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ikinci Cumhurbaskani olmus
ve 1946 ¢ok partili hayata gecilmesine kadar siiren dénem Tiirk siyasi tarihinde
“Milli Sef Dénemi” olarak adlandirilmistir (Akandere, 1998:29).

11 Kasim 1938’de TBMM, Tiirkiye’nin yeni Cumhurbagkanini segmek
lizere toplanmustir. 348 milletvekilinin katim ile yapilan oylamada, Inonii oylarin
tamamin1 alarak oy birligi ile Cumhurbagkani secilmistir. Cumhurbaskani
se¢ilmesinin ardindan, siyasi arenada yapacagi calismalar ve kiiltiirel reformlar
icin kendi ekibini kuran indnii, bu amagcla Atatiirk dénemindeki Kazim Karabekir,
Fethi Okyar ve Rauf Orbay gibi bazi muhalifleri yanina alirken, fikir ayrilig
yasadigi, Siikrii Kaya ve Tevfik Riistii Aras gibi bazi isimlerin ise Meclis disinda
kalmasimi saglamistir (Seker, 2006:10). indnii déneminde, Atatiirk donemi egitim,
kiiltiir ve modernlesme adina yapilan uygulamalar, II. Diinya Savasinin getirdigi
sosyo-ekonomik sikintilara ragmen kisith da olsa siirdiiriilebilmistir. Ozellikle
edebiyat ve ¢eviri alaninda yapilan ¢aligmalar ile bilim ve giizel sanatlarin farkli
kollarinda gelismeler kaydedilmistir. Edebiyat alaninda Latin kaynaklarina
yonelme, Arap ve Farsca kelimelerin terk edilmesi gibi birgok reform yapilmistir.
Hiimanizm akiminin temel teskil ettigi bu c¢aligmalar sayesinde “Tiirk
Hiimanizmas:” dogmugtur (Turan, 1999:57, Sinanoglu, 1988:89-93).

Dénemin Milli Egitim Hasan Ali Yiicel, Indnii déneminde uygulanan
hiimanist anlayisin uygulama alani bulmasinda énemli bir rol {istlenmistir. Akimin
Milli Egitim Bakanligi’nca genel kabul gormesi sayesinde, Latince ve Yunanca
dilleri miifredata konarak liselerde dersleri verilmeye baslanmis, zaten CHP’nin
kiiltiir kolu olarak faaliyet gdsteren halkevleri ile Kdy Enstitiileri ve Universiteler
hiimanizmin yayilmasinda arag olarak kullanilmistir (Binbasioglu, 2014:537, Gok,
2011:95). Atatiirk Déneminde Ziya Gokalp’in milliyetgi ve halkg¢i kiiltiir anlayisi
takip edilirken, 1938 den sonra, hiimanist kiiltiir anlayis1 uygulanmistir. Kiiltiirde

hiimanist yaklasimlarin ger¢eklesebilmesi i¢in de donemin yOnetimi, siyaset, ordu
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ve biirokraside kendi kadrolarin1 olusturmustur. Diger yandan mevcut kurumlara
ilaveten doneme 0Ozgii olusturulan kurumlarla hiimanist kiiltiirii benimseyecek
kitleler olugturulmak istenmistir (Seker, 2006:18).

[nonii Dénemindeki hiimanizm anlayis1 dogal olarak miizik politikalarina
da yansimistir. Inénii Dénemi’nin yazimn alanindaki hiimanizmasi, miizik alaninda
da kendini, ¢oksesli evrensel miizigin tezahiirii olarak goOstermistir. Atatlirk
Donemi’nin milli ve ulusal miizik yaratma politikasi, uluslarasi ¢okseslilige
kaymustir. Siiphesiz bu politikalarin sekillenmesinde Inénii’niin kendi miizik
estetigi ve tecriibeleri de yansimstir. Inénii’niin Bat1 miizigiyle olan ilk temasi
1910-13 yillar1 arasinda geng bir Osmanli subay1 iken Yemen’de kaldigi déneme
rastlamis, kendi tabiriyle, “Ben bati musikisi zevkine orada alistim” diyerek
coksesli miizikle nasil tanigtigini hatiralarinda anlatmistir. Hiikiimetin demiryolu
iglerini alan bir Fransiz girketi Yemen’den ayrilirken iglerinde bir gramofon ve
bircok tas plagin da bulundugu esyalarim1 satmig, satilan bu esyalar Hudeyde
komutan tarafindan satin alinmis ve karargaha gonderilmistir. indnii bu gramofon

ve tag plaklar sayesinde bat1 miizigini 6grendigini belirterek;

“-Yemen 'de miizik ihtiyacina karsi derin bir hasret icindeydik. Gramofon
bize bulunmaz bir nimet gibi geldi. Aksamiizeri karargdhtan yattigimiz eve
geldigimiz vakit hep beraber gramofon basina kosardik. Plaklar tecriibe ederdik,
Senfoni, arkasinda opera parcasi, serenad... Isitmedigimiz, bilmedigimiz
parcalarin giiriiltiisiine dayanamayarak makinayr birakirdik.-Ertesi aksam ayni
tecriibe. Bu zorla agwr plaklart dinlemeye tahammiil ¢cok uzun siirmiistiiv. Yavas
yavas aliskanlik hdsil oldu. Benim hayatima bati musikisi terbiyesi bdylece
Yemen 'de girmistir.

Icimizde en istidatlis1 Saffet Arikan®' ‘dir. Bizden ¢ok evvel anlamaya

baslar goriiniince “Erzincan’da 6grenmistir!” diye yapmadigimiz saka kalmazdi

21 Saffet Arikan, 26.11.1887 tarihinde Erzincan’da dogmustur. Askerligi meslek olarak
secmig ve Osmanlmin son yillarinda orduda cesitli gorevlerde bulunmustur. Kurtulus
Savasi’'nda Anadolu’ya gegerek milli miicadeleye katkida bulunmustur. Cumhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte aktif olarak siyasette yer almig ve 1923 yilindan 1942 yilina kadar 19
yil milletvekilligi yapmigtir. 1925-1931 yillar1 arasinda CHP’nin Genel Sekreterligi
gorevini yiiriitmistir 1935-1939 yillar1 arasinda Saffet Arikan, Milli Egitim Bakanligi
yapmustir. Arikan’in bakanligi doneminde gergeklesen yiiksekdgretime iliskin gelisme ise
Ankara Universitesi’nde Siyasal Bilgiler Fakiiltesi kurulmas1 ve Hukuk Fakiiltesi’nin dort
yila ¢ikarilmasidir. Saffet Arikan’in milli egitim sistemine olan en dnemli katkisi, kdy
egitmenlerinin  yetistirilmesi ve daha sonraki asama olan kOy enstitiilerinin
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sozleriyle anlatmistir (Kahramankaptan, 1998:57). Ayrica Inénii, viyolonsele
karg1 6zel bir ilgi duymus, Bagbakanliktan ayrildigi tarihlerde, Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’nin sanatgis1 Edip Tezel’den viyolonsel dersi almis, derslere
daha sonra Ankara Devlet Konservatuari’nin yabanci hocalarindan Zirkin ile
devam etmistir (Kahramankaptan, 1998:70). Yurtdisindan gesitli egitim
kurumlarina uzman davet edilmesi II. Diinya Savasi doneminde de devam
etmistir.1935-37 yillart arasinda Tirkiye’ye gelen Hindemith’in sundugu
raporlardan hareketle Musiki Muallim Mektebi’nin iginde 1936 yilinda kurulmus
olan Ankara Devlet Konservatuari’nin yasasi ise 1940 yilinda ¢ikmigtir. Okul, ilk
mezunlarini ise 1941 yilinda tiyatro subesinden vermistir (Pagaci, 1999:19).
Konservatuar yasasinin ¢ikmasindan hemen once 1939 yilinda, konservatuarin
teskilatlandirilmasi ayrica opera ve tiyatro subelerini organize edilmesi i¢cin Alman
Prof. Carl Ebert gorevlendirilmis ve 1940 yili biitgesinden calisacagi yedi ay igin
kadro ve gelis gidis yol ticreti 6denmistir (BCA, 030.18.01.02./89.11.31). Devlet
Konservatuari’nin 1937 yilinda basladigi ve Sivas, Elazig, Erzincan, Erzurum,
Glimiishane, Trabzon ve Rize illerini kapsayan yaklagik 588 adet tiirkiiniin
derlendigi ilk gezi sonrasinda derleme gezileri 1957°ye kadar devam etmistir.

Bu dogrultuda II. Dinya Savasi doneminde, yedi ayr1 derleme gezisi
yapilmigtir. Bu gezilerden ilki, 1939 yilinda Nurullah Tagkiran’in bagkanliginda
gerceklesmis, Muzaffer Sarisézen?, Mahmut Ragip Gazimihal ve teknisyen Riza

olusturulmasinda temel rol oynamasidir. Saffet Arikan, 1940-1941 yillar1 arasinda Milli
Savunma Bakanlig1 gorevini yiiriitmiis ve daha sonraki yillarda Berlin Biiyiikelgisi olarak
Almanya'da bulunmustur. Saffet Arikan ile daha ayrmtili bilgi i¢in bkz. Evren Aldemir,
Kiiltiir(Milli Egitim) Bakanlarindan Saffet Arikan’in Calismalari, Istanbul
Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Basilmams Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, 2007. Omer Karakas, Atatiirk ve Inénii’niin ki Milli Egitim Bakam (Saffet
Arikan ve Hasan Ali Yiicel) Déneminde Kiiltiir Siyaseti (1935-1946), Ege Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Basiimamis Doktora Tezi, Izmir, 2006

22 [nsan sesine en yakin enstriimandir.

23 Muzaffer Sarisézen, Milli Egitim Bakanliginca baslatilan 17 Agustos 1937 tarihinde
yapilan ilk derleme gezisinden itibaren 1953’¢ kadar yapilan tiim gezilere katilmustir.
Caliskanligi ve Tirk Halk Miizigi konusundaki yeterliligi ile dikkati ¢ekmis, 1938 yilinda
Ankara Devlet Konservatuari Folklor Arsivi Sefligine atanmistir.10000 halk ezgisini
kaydetmis, Folklor Arsivinde bu ezgilerden bir kismini notaya almig ve tasnif ¢aligmalarini
yiirlitmiistiir. 1946°dan itibaren Yurttan Sesler korosunun sefligini yapmistir. Radyo ve
Ulkii dergilerinde ¢okseslilik ve halaylar iizerine cesitli makaleler yazmistir. Se¢cme Koy
Tiirkiileri, Yurttan Sesler ve Tiirk Halk Miizigi Usulleri adl1 kitaplar1 yazmigtir. Sarisézen
ug ciltlik Altay Tiirkiileri adli kitabini eserini hazir hale getirmesine ragmen, vefati iizerine
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Yetisen’den olusan heyet Corum ilini taramis, gezi sonucunda 241 adet ezgi
derlenmistir. Pir Sultan Abdal’dan tiirkiiler, agitlar, giizellemeler ve halay havalari
derlenen ezgiler arasinda énemli yer teskil etmistir (Elgi, 1997:79). Savag donemi
derleme gezilerinin ikincisi olan 1940 yil1 gezisi, yalnizca Konya’ya yapilmis ve
yirmi giin siirmiistiir. Agustos ayinda yapilan bu gezide 512 adet halk havasi ve
tiirkiisli derlenmistir. Bu say1 bir ilde bu kadar ¢ok ezgi derlenebilmesi agisindan
¢ok onem kazanmistir. Gezi Muzaffer Sarisdzen bagkanliginda gergeklesmis,
M.Ragip Gazimihal, Mithat Fenmen ve Teknisyen Riza Yetisen’den olusan ekip
Konya yoéresine ait Kasik havalari, cesitli divanlar, kogmalar ve birgok kadin oyun
havalar1 gibi eserler derlemistir (Ulkiitasir, 1973:80-81). II. Diinya Savasi
doneminde yapilan iiciincii derleme gezisi, Halil Bedii Yonetken®, Sarisézen ve
Riza Yetigen tarafindan Nigde, Kayseri, Maras ve Seyhan illerini kapsamis ve
yaklagik kirk bes giin stirmiistiir. Bu gezi ile 412 adet tiirkii derlenmistir. (Balkilig,
2015:145) Ayni donemde yapilan dordiincii derleme gezisi, yine ayni ekip
tarafindan 1942 yilinda Isparta, Burdur, Antalya ve Mugla’ya yapilmig, 426 adet
tiirkii derlenmis ve bir buguk ay siirmiistiir. Daha sonra besinci gezi
gerceklestirilmis, 1943 yilinda, Tokat Amasya, Samsun, Ordu, Giresun ve
Trabzon’a gidilmis, ayn1 ekip bu bolgede 772 adet tirkii toplamistir (Akkas,
2015:130). Altinc1 derleme gezisi olan, 1944 yili gezisi ise, 45 giin siirmiis ve
Elazig, Tunceli, Bingol ve Mus’u kapsamistir. 293 adet halk ezgisinin toplandigi
gezi yine ayni ekip tarafindan yapilmustir. II. Diinya Savasi doneminde yapilan son
ve yedinci derleme gezisi 1945 yilinda Ankara, Cankiri, Yozgat ve Kirsehir’e
gergeklesmis ve iki ay siirmistiir. Ayni ekiple yapilan gezi sonunda 432 adet ezgi
derlenmistir (Elgi, 1997:80).

Ankara Devlet Konservatuari’nin onciiliigiinde II. Diinya Savasinin agir ve

zorlu ekonomik-sosyal kosullar1 altinda yapilan bu yedi derleme gezileri sayesinde

bu eser yayimlayamamistir. Armagan Coskun El¢i, Muzaffer Sarisozen (Hayati, Eserleri
ve Calismalar), Kiiltiir Bakanligi Yayinlart, 1997, Ankara.

24 Halil Bedii Yonetken, 1928 yilinda Prag Konservatuarina Bati miizigi egitimi almas1 igin
gonderilen miizisyenler arasindadir. 1933°de yurda dondiikten sonra gesitli kurumlarda
miizik 6gretmenligi yapmustir. Giizel Sanatlar Genel Midiirligi Sube Midirligl ve Gazi
Egitim Enstitiisiinde birer yi1l ¢alismus, birgok opera eserine Tiirkge librettolar yazmustir.
Folklor ¢aligsmalari kapsaminda derleme gezilerine katilmis, ¢esitli makale, kitap ve radyo
konusmalar1 ile taninmustir. 1947 yilinda Okullarda Bulundurulacak Klasik Miizik
Kitaplar: Kilavuzu adli eseri yazmistir. Bu eser ikinci boliimde ayrintili bigimde
agiklanmustir.
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yurdun tiim cografi bolgelerinin Miizik Folkloru ve Halk Miizigi pratikleri
hakkinda karsilastirmali  bilgiler edinilmigtir. Savas sartlarmin  teknik
imkansizliklarina ragmen, sadece bir fonograf cihazi ile ve sadece elektrik olan
bolgelere yapilan bu geziler sonucunda 10000 adet ezgi ve halk tiirkiisti derlenerek
konservatuar biinyesinde Miizik Folklor Arsivi kurulmustur (Ulkiitasir, 1973:82).

Ote yandan savas doneminde, folklor alaninda yapilan ¢alismalar ile
miizik politikalarinda daha fazla sistematiklesme ve kurumsallasma cabalari
oldugu goriilmiistiir. Durgun, bu girisimlerin el yordami ve deneme-yanilma
yontemleriyle yapildigini savunmus, miizigin diger sanat dallari arasinda hem en
ayricalikli, hem de miidahaleye en agik sanat dali oldugunu, ozellikle savas
d6éneminin, tim giigleri tek elde toplama anlayisi ile devletin kiiltiir politikasindaki
diizenleyici ve yonlendirici tutumu en iist noktaya ¢ikardigi bir donem olarak
vurgulamigtir (Durgun, 2010:91).

Balkilig’da Durgun’un gériisiine paralel bir goriis ortaya koyarak, derleme
caligmalar1 sirasinda, gerek melodik miidahale yoluyla, gerekse notalama
caligmalarindaki eksik bilgilerin giderilememis olmasi sebebiyle bu ¢aligmalarin,
Il. Diinya Savasi doneminde devletin disaridan dayattigi belirli bir kiiltiir
siyasetinin sonucu oldugunu vurgulamig ve tiirkiilerin ¢okseslilige uygun hale
getirilebilmesi i¢in ezgilerinin degistirildigini, ayrica halk miizigi alanindaki
teknik bilgi yetersizliginin derleme ¢alismalar1 sirasinda onemli sikintilar
yarattigini belirtmistir (Balkilig, 2015:150).

Savas yillarinda hiikiimetin miizik politikasinin miidahaleci oldugunu
destekler nitelikteki diger onemli ¢alisma ise Ahmet Adnan Saygun’un kaleme
aldigi “Halkevlerinde Musiki” adli eserdir. CHP Tarafindan Halkevleri igin
bastirilan Kilavuz Kitaplar Serisinin VI. yaym olarak ¢ikan kitap 1940 yilinda
Ankara Receb Ulusoglu basimevinde iki bin adet olarak basilmistir. Serinin ilk
cikan bes kitab1 ve yazarlari; 1.Sahne-Hami Ubaydin, 2.Folklor-Pertev Naili
Boratav, 3.Sosyal Yardim-Dr. M. C. Duru, 4.Halkevi Kiitiiphaneleri I¢in Rehber-
Ulug Igdemir, 5.Etnografya ve Folklor Kilavuzu-Hamit Ziibeyr Kosay’dan
olugmustur. Ayrica serinin VII. kitabi Resim Sanati ise, Ahmet Muhip Dranas

tarafindan yazilmig fakat o tarihte basilmamustir.

Saygun’un Halkevlerinde Musiki bashigiyla yazdigi eser on boliime
ayrilmistir.  1.Koro, 2.Halk Sazlari, 3.Fanfar ve Armoni, 4.Saz Sairleri ve
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Oyunlarindan Istifade, 5.Halk Bayramlari, 6.Musikili Temsiller, 7.Orkestra ve
Diger Calismalar, 8.Gramofon-Radyo-Sinema, 9.Repertuar-Nesriyat,
10.Kompozitor ve Sanatkarlara Terettiip Eden Vazifeler, olarak boliimlere ayrilan
kitap, temel olarak halkin musiki bakimindan nasil egitilecegi, Bati miizigi
dinleme ve benimseme aligkanliginin nasil kazandirilacagi ve son olarak tiim

bunlar1 yaparken nelerden istifade edilecegi gibi bilgileri barindirmistir.

Donemin CHP Genel Sekreteri Nafi Atuf Kansu’nun o6nsézii ile
yayimlanan eserde, Kansu halkevlerinin miizik sahasinda esas prensibini
aciklamigtir. Kansu’ya gore; “Siiphe yok ki, asrin ve medeniyetin miizigi halk
arasinda alafranga denilen ¢ok sesli miiziktir. Bugiiniin medeniyet dekorlart ve
ihtiyaglart iginde hislerimizi ve hatta fikirlerimizi sesle ifadeye ve duyurmiya
yaryacak sartlar ancak ¢oksesli miiziktedir....Milli ruhun derinliklerinde zengin
bir hazne olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi, Garp teknigi ile isliyecek
miistakbel kompozitérler icin sadakat ve itina ile toplamak ve saklamakla beraberi
yeni Tiirk miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar: ve zevkleri ¢oksesli
miizige alistrmak ve ona isindirmak ve bunun iginde bir¢ok firsattan istifade
ederek Garp eserlerini halka bol bol dinlettirmek. Yani, daha kisa ifadesiyle,
Halkevleri, acilacak Halkodalar1 ile beraber miizik bakimindan wmiizik
folklorumuzu toplamaya ve bilmeye, asrin metod ve teknigi ile miicehhez sanatkari
bu folklor ile isba ederek halki kavrayacak Tiirk eserleri yaratabilmesine elverigli
bir muhit olmaya ¢alisacaklardr” (Saygun, 1940:6).

Adnan Saygun, halka miizik terbiyesi vermek icin ilk olarak miisterek
teganni * kiiltiiriiniin  olusmas1 gerektigini ve bunun i¢in milli duygular
uyandirabilecek marglarin okunmasinin gerektigini belirtmistir. Ayrica koro
kiiltiirinii ve terbiyesini kazanmak bakimindan yetismis halk korolarini ve musiki
erbabmin eslik ettigi korolar1 dinlemenin 6nemli oldugunu savunmustur. Tiirk
milletinin alafranga miizik konusundaki diistincelerini degistirmek ve halka musiki
terbiyesi verebilmek icin radyo, gramofon ve sinemanin ¢ok Onemli birer
propaganda araci oglunu belirten Saygun, bu araglardan ve ayrica kiigiik brosiir
nesriyatindan da azami 6l¢iide yararlanilmasini tavsiye etmistir (Saygun, 1940:14-
18-19).

2 Birlikte toplu olarak sdyleme.
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Aymi donemde Saygun ve diger Tirk Besleri {iyeleri halkevi
caligmalariin yan1 sira opera alaninda da hiikiimet politikalari ekseninde
caligmalar yapmistir. Savas doneminde, biitiin Bat1 sanatlarinda oldugu gibi opera
konusunda da tartigmasiz Batidan uyarlamalarmm yapilmis oldugu eserler
seslendirilmistir. Cumhurbaskan1 Inénii de bizzat bu calismalar1 devlet politikasi
olarak desteklemis, temsillere ve kongertolara gitmistir. 1942 ve 1943 yillarinda
donemin {inlii miizisyenleri Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Cemal Resit
Rey, ulusal opera yaratilmasi i¢in caligmalar yaparak 0zgiin operetler ortaya
koymustur. Cemal Resit Rey’in Celebi adli eseri ile Necil Kazim Akses’in Bay
Onder operalar1 yapilan ¢alismalara ornek teskil etmistir. Adnan Saygun, 1 Nisan
1947°de Paris Pleyel Salonunda, Yunus Emre Oratoryosunun seslendirilmesiyle
diinyaca {in sahibi olmustur (Seker, 2006:150) .

Ayrica, Saygun’un halkevlerinde yapilmasi1 gereken miizik ¢aligmalariyla
ilgili tavsiyeleri, yoneticiler tarafindan dikkate alinmis olmali ki radyo da, II.
Diinya Savasi yillarinda kiiltiirel alanda kalici birtakim yenilikler yapma
girisimleri sirasinda yogun olarak kullanilmigtir. Ozellikle Ankara Radyosu ve
Ankara Devlet Konservatuari’nin ortak caligmasiyla bati miizigi temelli sanat
eserlerini genis yiginlara benimsetmeyi ilke edinmistir. Ayrica savas devam
ederken ve savastan sonra radyo, yaymlarimi dis diinyaya yonelik
gergeklestirmistir. Radyonun Tirkiye’yi yurtdisina tanitma misyonunun etkin
olmasi gerekgesi ile radyo yoneticileri, Basin ve Yaym Miidiirliigiiniin o dénemde
bagli bulundugu Disisleri Bakanligi personelinden olusturulmustur (Cankaya,
2015:36). Radyoda, halkevleri gibi halk miizigi korolarmin yer almasina dnem
verilmis, ‘“wulusal duygu birligini yaratmak” amaciyla Ankara Radyosu’nda
Muzaffer Sarisozen sefliginde Yurttan Sesler Korosu kurulmustur (Balkilig,
2009:131-132). Yurttan Sesler programima kadar radyoda programli ve
metodolojik olarak halk miizigi yaymi yapilmamis, halk miizigimizi Muzaffer
Sarisézen ve Yurttan Sesler vasitasiyla hem yurticine hem de yurtdisina tanitma
firsati yakalanmustir (Elgi, 1997:105). Doénemin radyo yoneticilerinin, digisleri
kdkenli olmasinin yaninda, radyonun yayin personeli ve sanatgilar1 da profesyonel
olarak egitim almamus, egitim alanindaki eksiklikler hizmet i¢i egitim kurslartyla
giderilmeye caligilmistir. Miizik, edebiyat ve tiyatro alanlarinda yaym yapan
kigiler hem sanatgi kimlikleriyle hem de yonetici kimlikleriyle radyoda gorev
yapmusglardir. Miizik alaninda radyo yoneticiligi yapmis olan Ulvi Cemal Erkin ve
Muzaffer Saris6zen akla gelen ilk isimler olmustur (Cankaya, 2015:36). Yurttan
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Sesler Korosu’nun isim babasi olan dénemin Radyo Miidiirii Vedat Nedim Tor ve
Yurttan Seslerin ilk sefi Mesut Cemil toplulugun kurulus siirecini ve Sarisézen’in
bu siirece nasil dahil oldugunu katildiklart bir radyo programinda ele almistir.

Mesut Cemil konusmasinda;

“1938°de Ankara’da yeni bir deviet radyosu acgilmisti. Orada 1940-41
yillarimt sicak ¢alismalar ile doldururken bir giin, o zamanki Basin Yayin Umum
Miidiirliigii 'niin  bas miisaviri olan Vedat Nedim Tér, aymi zamanda Ankara

Radyosunun miidiirii olarak is basina gelmisti.

Her zaman daha iyi, daha giizel ve daha yeniyi gen¢ bir armin hiziyla
kovalayan yeni miidiir, Klasik Tiirk Musikisinin yaminda ve en az onun hizasinda
bir Halk Musikisini de Klasik Musikide oldugu gibi sistemli bir sekilde gelistirmek
istiyordu. Bu yolda o zamanlar sag olan Osman Pehlivan’dan faydalanarak
daginik gayretler yapmamus ta degildik. Vedat Nedim Tor’e bunu anlattim. “Yarim
yamalak bir ise ne girelim, ne de sen bizden bunu iste, ehlini bulmak lazim”
dedim.’Bilen kimdir?” dedi. Goziimiin dniine Muzaffer Sarisozen’in dal gibi
incecik hayali ve iginde ideallerinin atesi yanan gozlerini kirpistirarak bakist
geldi. Ama agzimi kimildatip da sozii kolay duyulmayan bu arsiv bocegine ¢ok
yogun, pratik ¢alismalar gerektiren bu isi siirekli olarak nasil yaptiracagimizi
bilmiyorduk. Diisiincemi miidiire séyledim. Vedat Nedim: “Hadi hemen git bul.”
Dedi; dairenin arabasina atladim, Muzaffer Sarisozen ile radyoya geldik.”
demistir (Elgi, 1997:106).

Uzun ¢abalardan sonra Sarisézen’in gorevi kabul ettigini belirten Cemil,

>

“Bir Tiirkii Ogreniyoruz” programiyla basladiklarini, daha sonra yavas yavas
Yurttan Sesler Korosu’nun ¢alismalarina hiz  kazandirdigimi  belirtmistir
(Elg1,1997:107). Yurttan Sesler Korosunda seslendirilen halk tiirkiilerinin,
radyonun miidahalesinden gectikten sonra yeniden sdylenmeye uygun hale
getirildigini vurgulayan Balkilig, tiirkiilerin degerli ya da degersiz olarak
ayrildigin1 ve bu kararlar radyo yoneticilerinin verdigini belirtmistir (Balkilig,
2009:132). Biitiin bu yasanan yasaklarin ve zorlamalarin bir tezahiirii olarak da,
Misir filmleri sinemaya 6zgii 6zelliklerinden ziyade, Tiirk miizigine yonelik bir
talebi karsilamis olmasiyla, miizik ve eglence sektoriindeki yapisal degisimleri
hizlandirmis, bir¢ok yorumcu ve besteci i¢in bir ¢alisma alani da yaratmistir
(Cantek, 2005:169-170). Fakat ¢aligma alani bulan Tirk musikisi sanat¢ilari, ne
Bat1 tarzinda ne de Klasik Tiirk miizigine yonelik ¢caligmalar yapmiglardir. Halkin
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kulagina kolayca yerlesebilecek, popiiler ve ¢abuk yayginlagabilecek yeni bir tiir
ortaya ¢ikmustir (Durgun, 2010:121). Tiirk sanat miizigi olarak bilinen bu tiir ile
birlikte, devletin zorlamaci anlayisinin diginda halkta yeni bir degisim baslamis,
cok partili hayata gecis ve Demokrat Partinin 1950 yilinda iktidar olmasi ile
arabesk ya da fantezi miizik kiltiirlerinin olusmasina zemin hazirlayan siireg,

hizlanmigtir.

Tek parti doneminin 6zellikle II. Diinya Savasi yillarinda, modernlesmeye
yon veren asker, biirokrat, elit kesimin modernlesmenin 6ngoérdiigii degisimleri
benimsemis, yasam bi¢imi haline getirmis oldugu halde bu degisimin halk
kesimlerince yeterince kabul gormedigi anlasilmistir. Buradan yola ¢ikarak,
sosyal bilimlerde gordiigiimiiz “merkez-cevre” iligkisi diistintildiigiinde, “merkez”
ile “cevre”nin Tiirkiye’de miizigin modernlesmesi siirecinde birbirine
yaklagsmadigi, aksine miizikte modernlesme politikalarinin merkezle cevreyi
birbirinden ayiran farkli yasayis bicimlerini daha da belirgin kildig1 anlasilmistir
(Akkol, 2008:101).

Sonug olarak, II. Diinya Savasi doneminde ve sonrasinda Tiirkiye’de en
¢cok propagandatif alanlardan biri miizik ve uygulanilmaya caligsilan miizik
politikalar1 olmustur. Radyoda calinan miizikler, Misir filmleri, merak edilen
miizisyenler, gelisen plak sektorii, gazinolar, sinema salonlarinda verilen konserler
ile halk kendisine savas sartlarinda yasam alam1 agmaya calismigtir. Tiirk
miiziginin yasaklanmasi, kiigiimsenmesi ve dislanmasi Bati miiziginin tstiinliikleri
veya bize yabanci olmasi gerek basinda gerekse 1945 yili biitce gorligmelerinde
kadar uzanmistir (Cantek, 2005:196). Ozellikle savasin bitmesiyle birlikte, miizik
alanindaki bu tartigmalar, gazino, plak ve eglence sektoriiniin kurulmasini
tetiklemistir. 1945 yilinda yasanan miizik tartismalar1 bu degisimi vurguladigi gibi
stiregelen alaturka-alafranga hattinda miizik geriliminin yeniden ortaya ¢ikmustir.
Ikinci boliimde, 1945 yil biitge goriismelerinde yasanan meclis tartismalarina ve
alaturka-alafranga diizlemindeki diger tartigmalara ayrintili bigimde yer

verilmistir.
1.2.1. I1. Diinya Savasi Yillarinda Hiikiimet Programlarinda Kiiltiir ve Miizik

Ismet Indnii Atatiirk’iin 6liimiinden sonra 11 Kasim 1938 tarihinde
oybirligi ile Cumhurbaskani olarak secilmistir. CHP’nin 16 Aralik 1938’de
toplanan olaganiistii kongresinde de CHP’nin Degismez Siirekli Baskani olmus,
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ayni zamanda Milli Sef unvaninm almistir. Milli Sef Donemi olan 1938-1945 yillari
arasinda Tiirkiye’de bes hiikiimet gorev yapmistir. Indnii, Cumhurbaskan
secildikten sonra donemin ilk hiikiimeti, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 10.Hiikiimetini
kurmasi i¢in Celal Bayar’i goérevlendirmistir. Tek partili siyasal rejimlerde
uygulanacak ekonomik, siyasi ve kiiltiirel politikalar, parti lideri ve partinin
ilkeleri dogrultusunda belirlenmistir. Bu acidan her lider gibi Ismet Inénii de,
Cumhurbagkani olur olmaz kendi kiiltiirel, ekonomik ve siyasi politikalaria yon
verecek kadrolarit olusturmak icin harekete gegmistir. Bu dogrultuda, Atatiirk
Doneminin 6nemli figiirlerinden Tevfik Riistii Aras ve Siikrii Kaya’y: tasfiye
ederek, Kazim Karabekir, Fethi Okyar, Rauf Orbay, H. Cahit Yal¢in gibi Atatiirk
dénemi muhaliflerinin, milletvekili olarak Meclise girmelerini saglamistir (Seker,
2006:9-10, Turan, 1999:18).

Bayar’dan sonra, Refik Saydam ve Siikrii Saragoglu, ikiser kez hiikiimet
kurmus ve Basbakan olarak goérev yapmustir. Milli Sef Doéneminde kurulan
hiikiimetlerin  6zellikleri ve tutumlart kendilerinden once gorev yapmis
hiikiimetlere gore daha farkli olmustur. Bayar, Saydam ve Saragoglu Hiikiimetleri,
hem II. Diinya Savasi’nin zorlu ekonomik ve sosyo-kiiltiirel ortaminda gorev
yapmis, hem de kendilerinden sonra ortaya ¢ikan c¢ok partili hayata gecis

doneminin bir bakima hazirlayicist olmuslardir.

Milli Sef Dénemi hiikiimetlerinin genel 6zelliklerine bakildiginda, ilk géze
carpan durum, hiikiimetlerin giiven oylamalart olmustur. 1938-45 arasinda
mecliste yapilan giiven oylamalarinda, kullanilan oylarm tamaminin kabul ¢ikmis
olmasi dikkat ¢ekicidir. Diger 6nemli bir dzellik ise, Milli Sef Doneminin 1939-45
yillart arasindaki hiikiimetlerinin hiikiimet programlari, II. Diinya Savasi yillarinda
gorev yapmalari sebebiyle, i¢ politikadan ¢ok, dis politika iizerine yogunlagsmistir
(Akandere, 1998:108, Aksin, 2007:231-232).

Inénii'niin Cumhurbaskan1 olmasiyla birlikte, hiikiimeti kurma gorevi
11.11.1938 tarihinde izmir milletvekili ve bir énceki hiikiimetin Basbakani olan
Celal Bayar’a verilmistir. Bayar, 16.11.1938 tarihinde hiikiimet programini
okumus, ayni giin yapilan giiven oylamasinda oylamaya katilan 342
milletvekilinin tamamimin kabul oyunu almistir. Oylamaya 45 milletvekili
katilmamustir. II. Bayar kabinesinde, Siikrii Saragoglu Hariciye Vekili, Refik
Saydam Dahiliye Vekili ve once Saffet Arikan, daha sonra Hasan Ali Yiicel
Maarif Vekili olarak gorev almistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:304-308). Ayrica,
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I. Bayar Hiikiimetinin Dahiliye Vekili Siikrii Kaya ile ve Hariciye Vekili T.Riistii
Aras kabine dis1 kalmustir. indnii bu degisikligi Basbakan Celal Bayar’dan bizzat
kendisi istemis, boylece kendisine muhalif olan vekilleri siyaset digina iterek,
hiikiimet {izerindeki otoritesini de arttirmistir (Akandere, 1998:97). Bayar, giiven
oylamasindan once ¢iktig1 meclis kiirsiisiinde Atatiirk’in 6limii ile duygu ve
diistincelerini dile getirmis, CHP’nin programimin kendileri i¢in rehber oldugunu
beyan etmistir. Bunlarm disinda, 1. Bayar Hiikiimeti ile ayni1 programi
uygulayacaklarimi ve i¢ ve dig politikalarinda hicbir seyin degismeyecegini
vurgulanugtir (Arar, 1968:119-122). Bayar’dan sonra Izmir milletvekili Halil
Mentese, Elazig vekili Fazil Ahmed Aykag, Mugla milletvekili Hiisnii Kitabc1 ve
Konya vekili Naim Kazim Onat s6z alarak Atatiirk’iin 6liimi iizerine duyduklari
derin iiziintiniin yan1 sira II. Bayar Hiikiimetine olan giivenlerini belirten birer
konusma yapmislardir (Neziroglu ve Tuncer,2013:304-308). Dolayisiyla I1. Bayar
Hiikiimeti, gerek kiiltiir, gerekse miizik politikalar1 konusunda herhangi bir
aciklama ve yeni bir uygulama yapmamustir. II. Bayar Hiikiimeti, yaklagik iki
buguk ay gorevde kalmis, CHP’nin parti divaninda se¢im karar1 alinmistir.
Cumhurbaskan: Inonii’niin siyasi otoritesi ve hiikiimetler {izerindeki etkisi
sebebiyle, II. Bayar Hiikiimetinde ardi ardina dort vekil degisikligi olmus,
hiikiimetin yipranmasinda biiyiik rol oynamstir. indnii’niin baskanligindaki CHP
Parti Divaninda II. Bayar hiikiimeti se¢imleri yenileme karar1 almis ve nihayetinde
Bayar, 25 Ocak 1939 tarihinde Bagbakanliktan istifa etmistir (Akandere, 1998:99).
Boylece II. Bayar Hiikiimeti sona ermistir.

Basgbakan Celal Bayar’in istifa etmesi iizerine hiikiimeti kurma gorevi
Cumbhurbaskan1 Inonii tarafindan 25.01.1939 tarihinde Istanbul Milletvekili Refik
Saydam’a verilmistir. Bagbakan Saydam, hiikkiimet programini 27.01.1939
tarihinde TBMM’de okumus ve aymi giin giivenoyu istemistir (Neziroglu ve
Tuncer, 2013:329). Saydam’in Bagbakanlik yaptig1 hitkiimetlerde dikkat ¢eken bir
Ozellik ise bazi milletvekillerinin hi¢ degismeden kabinelerde yer almasidir.
Dolayisiyla, bir dnceki II. Bayar kabinesinde gorev almis bazi vekillere tekrar yer
verildigi gorilmistiir. Bu baglamda Hariciye Vekili Siikrii Saracoglu, Maliye
Vekili Fuat Agrali, Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, Nafia Vekili A. Cetinkaya ve
daha sonra F.Cebesoy, Sthhat ve I¢ Muavenet Vekili H.Alatas ile Giimrik ve
Inhisarlar Vekili A.R. Tarhan degismemis, hem I.Saydam Hiikiimetinde, hem de
sonraki II. Saydam Hiikiimetinde mevcut bakanliklarini1 korumuslardir. 1. Saydam
hiikiimetinin programi, ondan oOnceki hiikiimet programlarinda oldugu gibi
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CHP’nin programina bagl kalmistir. Iginde bulunulan savas oncesi sartlar
dolayisiyla ordu, maliye, iktisat ve demiryolu ingaat1 gibi konular programda
6nemli yer tutmustur (Arar, 1968:124-128). Programda miizik politikalar1 ile ilgili
herhangi bir bilgi bulunmazken, kiiltir ve egitim alaninda su ifadelere yer

verilmistir;

“Memleketimizin maddi refahi ve iktisadi kalkinmast ancak kiiltiir
seviyemizin bunlarla muvazi olarak yiiriimesile miimkiin olacaktir kanaatindayiz.
Tiirk ¢ocugunu daha ilk tahsil yasinda iken mektebe alarak zekd, istidad ve
faaliyetine uygun bir silsile takib ettirmek memleketin ilim, sanat ve pratik hayat
ve teknik faaliyet sahalarinda goriilen eleman ihtiyacini onlarin yetiskin varliklar
ile karsilamak maarif islerinde tutacagimiz esasli yoldur. Bu yolda emin
yiirtiyebilmek icin, ilk tahsili ogretmen ve egitmenlerimizle vermege ¢alismakta
devam edecegiz. Mevcud liseleri, keyfiyetce olgunlastirmak ve yiiksek tahsil
miiesseselerini tam hazirlayict mektebler haline getirmek emelindeyiz. Ankara,
Istanbul diniversiteleri ile diger yiiksek tahsil mekteblerinin inkisaflar: yakindan
takib edilecektir. Tiirk ¢ocugunun ahldki temiz, ruh¢a ve bedence saglam,
milletine, vatamina, Cumhuriyete ve inkildba sadik yetistirmek maarifimizin
baslica hedefidir Tarih ve dil inkildbimizin milli ruhun dogusuna ve
kuvvetlenmesine verdigi hizi arttiracagiz” (Neziroglu ve Tuncer, 2013:320).
Hiikiimet programimnin okunmasindan sonra yapilan giiven oylamasina 314
milletvekili katilmig ve tamami kabul oyu kullanarak, hiikkiimete onay vermistir.
57 vekil oylamaya katilmamistir. I. Saydam Hiikiimeti aym1 yil yapilan genel
secimler sebebiyle son bulmustur (Akkas, 2015:64). Genel secimlerin
yapilmasindan sonra olusan yeni parlamentoda hiikiimeti kurma gorevi
Cumhurbaskan: Ismet Inénii tarafindan 3.4.1939 tarihinde tekrar Istanbul
Milletvekili Refik Saydam’a verilmistir (Akkas, 2015:65). Milletvekili sayisinin
424 oldugu yeni TBMM’de Bagbakan Saydam, hiikiimet programini gorevi
aldiktan bir hafta sonra 10.4.1939 tarihinde okumustur. Cok kisa oldugu
gozlemlenen hiikiimet programinda, II. Diinya Savasi 6ncesi diinya genelindeki
uluslarasi iligkilerin giderek sertlesmesinden, kaotik bir bi¢imde sekillenen Siyasi
ortamdan ve Tiirkiye’nin bu siyasi arenadaki mevcut durumundan bahsedilmistir.
Programda herhangi kiiltiir ve miizik politikalariyla ilgili bir ifadeye yer
verilmemistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:340-342). Yapilan giivenoyunda 389
milletvekili oylamaya katilmis ve kullanilan oylarin tamami kabul ¢ikmustir. 35
milletvekili oylamaya katilmazken, Refik Saydam’in gorevi basindayken vefat
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etmesiyle hiikiimet sona ermistir (Akkas, 2015:65). Refik Saydam’in vefati
lizerine hiikiimeti kurma gorevi 9.7.1942 tarihinde Cumhurbaskan1 Inénii
tarafindan izmir Milletvekili Siikrii Saracoglu’na verilmistir. Saragoglu, 5.8.1942
tarithinde hiikiimet programint meclis kiirsiisiinde okumus ve parlamentodan
giivenoyu istemistir (Akkas, 2015:65). Bir 6nceki hiikiimet olan, Il. Saydam
Hiikiimetinin iktidarda oldugu sirada patlak veren II. Diinya Savasi, li¢ yildir
devam etmektedir. Olduk¢a uzun bir program hazirlayan 1. Saragoglu kabinesi,
oncelikle CHP’nin programia bagl kalacaklarini belirtmis ve Milli Sef Inonii’ye
Tiirkiye’yi savaga sokmamayi basarmasindan duyduklart memnuniyeti dile
getirmistir. Saracoglu, daha sonra dis politika konusunda tarafsizlik ilkesinin
devam edecegini ve Ingiltere ve Almanya ile dostca iliskilerin siirdiiriilecegini
belirtmistir. Savagin getirdigi ekonomik ve sosyal sikintilardan ve orduya yapilan
harcamalardan uzun uzun bahseden Saragoglu, savas sartlarinda hububat, yag ve
bakliyat gibi temel gida maddelerinde meydana gelen kara pazara da deginmistir
(Arar, 1968:135-144). Tim ekonomik ve sosyal sikintilarin II. Diinya Savasinin
bitmesiyle son bulacagini vurgulamistir. Herhangi bir miizik politikasindan
bahsedilmeyen |. Saragoglu hiikiimetinde Tiirk genglerinin egitimi ile ilgili su
ifadelere yer verilmistir;

“Arkadagslar, Biz Tiirk iz, Tiirk¢iiyiiz ve daima Tiirkgii kalacagiz. Bizim
icin Tiirkgiiliik bir kan meselesi oldugu kadar ve ldakal o kadar bir vicdan ve
kiiltiir meselesidir. Biz azalan ve azaltan Tiirk¢ii degil, ¢ogalan ve c¢ogaltan

Tiirkgiiyiiz ve her vakit bu istikamette ¢alisacagiz.

Diinkii Tiirk gencleri miistakil ve hiir bir vatana malik olmak suurlu ve
miitecanis bir millete mensup olmak, memleketi miispet ilimlerle idare etmek ve
vatamin hayat ve servet membalarint memleketin elinde gormek istiyorlardi. Bugiin
biitiin bu idealler birer birer tahakkuk etti. Vaktiyle Lzmir’in atlarla cekilen
tenekeden tramvaylari bile yabanct bir sirketin imtiyaz mevzuu sayilmisti. Bugtin
vatamin dort bucaginda muntazaman isleyen trenler, yer yer kurulan fabrikalar
sadece Tiirk bilgisi tarafindan yaratimistir. Bugiinkii Tiirk vicdani vatanin her
giin biraz daha kuvvetlendigini, Tiirk milletinin her giin biraz daha refaha
kavustugunu ve bilhassa Tiirk kéylisiiniin her giin biraz daha yiikseldigini
anlamak ve kéylii ile bilgi ve topragi birlestiren bir ideale dogru yiiriidiigiimiizii
gormek istiyor. Hepimiz bu idealin yolcularyiz ve muvaffak olacagimiza

inaniyoruz.

57



Son yillarin gayretiyle diinyadaki arkadaslarmmin safina ¢ikmis olan
Universitelerimiz, yiiksek mekteplerimiz ve bunlari dolduran genglerimiz her giin
agwrlasan bilgileri ve artan adedleri ile ideale dogru hamleler yapmaga
hazirlaniyor. Onun icin bu genglerdeki heyecanlart beraber yasamak ve onlarla
daha ¢ok ¢calismak kararindayiz. Bugiin icin heniiz pek geng olmakla beraber Koy
enstitiileri koylerimizi ve kéyliilerimizi daha simdiden yiikseltmege baslamigtir. Bu
iki u¢ arasindaki yiiz binlerce Tiirk genci bir tek yoldan ayni hedefe yiiriimek igin
hazirlanyyor. Koyliiyii topraksiz, topragi da koysiiz birakmayacagiz Ve yavas yavas
topragi, sanati ve teknigi sadece bilginin emrine gegirecegiz” (Neziroglu ve
Tuncer, 2013:365-366). 5.8.1942 tarihinde program okunduktan sonra ayni giin
yapilan giiven oylamasinda, oylamaya katilan 381 milletvekilinin tamami kabul
oyu vermistir. 45 milletvekili oylamaya katilmamistir. 1943 genel secimleri

sebebiyle hiikiimetin gérevi de sona ermistir.

1943 Yili Milletvekili Genel Segimleri, Cumhuriyet Tarihinin kirilma
noktalarindan birini olusturmustur. Ciinkii tek parti doneminde yapilan diger
secimler gibi son kez iki dereceli se¢im yapilmis ve seg¢ime sadece CHP
katilmistir. Segimler 28 Subat 1943 tarihinde yapilmis, CHF nin 1927 Tiiziigii*®
uyarinca aday listeleri Milli Sef Ismet Inénii tarafindan belirlenmis ve ilan
edilmistir. Se¢im sonrasinda TBMM 8 Mart 1943 tarihinde agilmis ve Ismet Inonii
tekrar Cumhurbagskan1 secilmistir. Hiikiimeti kurma gorevi Cumhurbaskan1 Inonii
tarafindan tekrar izmir Milletvekili Siikrii Saragoglu’na verilmistir. Saracoglu, 17
Mart 1943 tarihinde hiikiimet programimi okumus ve meclisten giivenoyu
istemistir (Akkas, 2015:65).

II. Saragoglu Hiikiimetinin, I. Saracoglu Hiikiimetinin tam bir devami
olacagimi belirterek basladigi hiikiimet programinda, daha Once savas sartlari
sebebiyle alinan sert tedbirlerin basarisiz oldugunu vurgulamis ve hazirlanan yeni
ekonomik tedbirleri aciklamistir. I¢ politika ve dis politika konusunda yapilan ve
yapilacak olan atilimlardan da bahseden Saragoglu, miizik ve kiiltiir politikalar ile
ilgili herhangi bir ifade kullanmamis, yalnizca Maarif ile ilgili;

“En biiyiik ildveyi Maarife yaptik. Buraya konan para gegen seneye
nazaran 14,5milyon lira fazladir. Diger bir tabirle on sene evvel on milyon lira

% Tiiziiglin tamam igin bkz. Mete Tungay, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Tek -Parti
Yonetiminin Kurulmasi 1923-1931, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, Ankara, 2015.
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olan Maarif biitgesi gelecek sene 43 milyon lira olacaktir. Bundan maada, hususi
idarelerin Maarif islerine tahsis ettigi paralar on sene evvel 12 milyon lira iken bu
miktar i¢inde bulundugumuz yida 19 milyon lirayt bulmustur. Bunlara mukabil
yiiksek tahsil talebesi on sene evvel 7.000 iken bu sene 16.600°i bulmustur, Lise
talebesi on sene evvel 6,800 iken bu sene 30.000 i bulmustur. Ortaokul talebesi de
on sene i¢inde 35.000 den 100.000 e ¢ikmustir. Ilk tahsil talebesi de on sene icinde
525.000 den 970.000°i bulmustur. Bundan baska Giizel sanatlar akademisinde on
sene evvel 157 talebe mevcut iken bu rakam bugiin 547 yi bulmugstur. Alti yil Once
68 talebesi olan Konservatuarda bugiin 147 talebeye maliktir. Bunlardan maada,
Teknik Ogretim talebeleri ii¢c sene Icinde 9.000°den 14.500 ecikmis, Koy
enstitiileri talebesi de dort sene icinde 3.000°den 12.000°e varmugtir. Son
senelerde halkimizda ve maarifimizde gordiigiimiiz hamleleri takviye etmek ve bir
an evvel bilgili ve verimli vatandas adedini arttirmak icin biitiin kuvvetimizle bu
cereyana katimakta vatan ve millet igin biiyiik faydalar gordiik ve bu cereyanin
hizint azaltmamak icin ontimiizdeki senenin Maarif biitcesine 14.5 milyon liray:
ilave ederken cidden haz duyduk.” agiklamasini yapmustir (Neziroglu ve Tuncer,
2013:393).

Programda da goriildiigii gibi Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara Devlet
Konservatuari’nin 6grenci sayisinda gézle goriiniir bir artis olmustur. Milletvekili
Genel Segimleriyle yeniden sekillenen 455 iiyeli parlamentoda 17 Mart 1943
tarihinde hiikiimet programinin okunmasindan sonra yapilan giiven oylamasinda,
oylamaya katilan 425 milletvekilinin tamami kabul oyu vermistir. Oylamaya 30
milletvekili katilmamus, 1. Saracoglu Hiikiimeti, 1946°da yapilan genel segimlere
kadar gorev yapmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:402).

1.2.2. I1. Diinya Savasi Yillarinda Miizik Kurumlar ve Faaliyetleri
1.2.2.1.Ankara Devlet Konservatuari

Ik temelleri Mustafa Kemal Atatiirk doneminde atilan miizik egitimi ve
sanatc1 yetistirmeye yonelik kurumlarin kurulmasi ve yayginlastirilmasina yonelik
miizik politikalarina, II. Diinya Savasi doneminde kisitli da olsa devam edilmistir
(Akkas, 2015:168). Bu dogrultuda yurtdisindan gelen Paul Hindemith ve Carl
Ebert gibi uzmanlarin raporlart dogrultusunda Ankara Devlet Konservatuar: 1936
yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin binasinda kurulmus ve ilk 6grencileri ile 1
Kasim 1936 tarihinde egitime baglamigtir. 1938-1939 egitim yilinda Musiki
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Muallim Mektebi’nin miizik egitimi kismu ayrilarak Gazi Orta Muallim
Mektebi’ne baglanmis, bunun {izerine Maarif Bakanlhigi Giizel Sanatlar Genel
Midiirliigiic Sube Miidiirii olan Cevat Memduh Altar’in baskanliginda 6zel bir
komisyon olusturmustur (Serdaroglu, 2008:73). Komisyonun ¢aligmalari sonunda
konservatuar igin yeni bir kanun tasarisi hazirlanmigtir. Tasarinin TBMM’deki
goriismelerinde kanunda gecen 6zellikle “milli ve musiki” kelimeleri 6zelinden ve
iizerinden siddetli bir tartisma baslamistir. Ozellikle Konya Milletvekili Dr.
Osman Sevki Uludag ve Kiitahya Milletvekili Dr. Ali Siiha Delilbasi gibi isimler,
o zamana kadarki musiki ile ilgili kanunlarda hep musiki kelimesinin
kullanildigini, fakat bu kanunda miizik teriminin tercih edildigini belirtmis ve
kanunda milli musikinin yer almamasini elestirmistir. Donemin Maarif Bakani

olan Hasan Ali Yiicel yapilan elestiriler karsisinda;

“Biz bir seyin milli olmasimi mutlaka bu sifatin iistiine yazilmasile
anlamiyoruz. Giizel sanatlar akademimiz var. Ebetteki orada yapilan resimlerin ve
ressamlarin bizim ruhumuza intibak eden, bizim renklerimizi, bizim hayatimizi,
bizim stklarimizi ifade etmis olmasini tabii istiyoruz. Mutlaka bunu istedigimizi
gostermek icin «Giizel sanatlar Milli akademisiy mi demek ldzimdwr? ’ve musiki
anlayis1 konusunda da “Musiki anlayisimiza gelince, biz ilimde ve | sanatta daima
en ileri teknigi ve en miiterakki olan metodu kendimize mesned almisizdir. "diyerek
yamit vermistir (TBMM ZC, D.6, C.11, B.50, s.93).

Hasan Ali Yiicel’in agiklamalarindan tatmin olmayarak s6z alarak
konugma yapan vekiller arasinda Bitlis Milletvekili Siireyya Orgeevren, Antalya
Milletvekili Rasih Kaplan, Manisa Milletvekili Kazim Nami Duru, Rize
Milletvekili Dr. Saim Ali Dilemre gibi isimler de bulunmustur. TBMM’deki uzun
tartigmalar sonunda 20 Mayis 1940 tarihinde Devlet Konservatuar: kanunu kabul
edilmistir (Tan, 2006:213).

Bu kanuna goére devlet konservatuart miizik ve temsil kollarina ayrilmus,
miizik kolu 6 dala ayrilmigtir. Bu dallar; Kompozisyon, Orkestra Yo6netimi,
Piyano-Org ve harp, Yayh Sazlar, Nefesli Sazlar ve San olarak yapilandirilmustir.
Ayrica, Temsil boliimiinde de opera, tiyatro ve bale olmak lizere ii¢ dal yer
almigtir. San boliimiiniin amaci1 opera, koro ve konserler i¢in san sanatgilari
yetigtirmek olarak belirtilmig, okula giindiizlii 6grencilerin yan1 sira parasiz yatili
ogrenciler de alinmistir. Parasiz yatili okuyan &grencilerin, zorunlu hizmetlerini,
bakanligin kendilerine gosterecegi bir gdrevde, egitim siirelerinin iki kati siire
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calisarak yapacaklar1 belirtilmistir (Serdaroglu, 2008:73). 1936-39 yillar1 arasinda
konservatuar Ogrencileri tarafindan Unlii rejisor Carl Ebert’in yonetiminde
oynanan Wolfgang Amadeus Mozart’mn 1 perdelik “Bastien und Bastienne” adli
operasinin ¢ok basarili olmasi ve basinda genis bulmasinin ardindan Bati
operalarinin  Tiirkce librettoyla oynanmast konusunda ¢esitli calismalar
yapilmigtir. Bu baglamda 1940 yilinda Tiirkiye’de ilk kez Italyan Giacomo
Puccini’nin “Madame Butterfly” operasinin 2. perdesi ve 1941 yilinda yine
Puccini’nin “Tosca” operasinin 2. perdesi konservatuar elemanlar1 tarafindan,
Tiirkge libretto ile oynanmustir. Bu ilk operalarda, Rabia Erler, Siileyman Giiler,
Ruhi Su, Mesude Caglayan, Aydin Giin, Semiha Berksoy ve Nurullah Sevket
Tagkiran gibi isimler rol almistir (Altar, 2001:204).

Konservatuarin 3 Temmuz ?’ 1941 tarihindeki ilk mezuniyet tdrenine
Cumhurbaskani Ismet Inénii ve Maarif Bakan1 Hasan Ali Yiicel de katilmus, Yiicel
Tiirk Hiimanizmasinin 6ngoriilenden daha cabuk ilerledigini belirtmis ve su sozler

ile devam etmistir;

“Bir giin bizim gibi biitiin insanligin anlayacagina inanmig bulundugumuz
Tiirk Hiimanizmasinin yepyeni bir asamasi, Devlet Konservatuari 'nin bagrindan
kopmaktadwr. Tiirk hiimanizmasi, insanlik yapitina ayirim yapmaksizin kiymet
veren, ona zamanda ve alanda swir tamimayan 6zgiir anlayis ve duyustur.”
(Turan, 1999:63). Konservatuarin ilk mezuniyet toreninde miizik boliimiinden bes,
tiyatro boliimiinden sekiz 6grenci mezun olarak diploma almistir. II. Diinya Savasi
yillarinda konservatuar miidiirligiinii, Emekli Albay Rauf Yener ve daha sonra
Orhan Saik Gokyay yapmustir (Tan, 2006:215). Ankara Devlet Konservatuari,
1940 yilinda resmen kurulduktan sonra, birgok yerli ve yabanci uzman
biinyesinde barmdirmigtir. Unlii Alman rejisér Prof.Carl Ebert, Georg Markowitz,
Schosinger, Friedl Bohm, Elvire Hidalgo gibi yabanci uzmanlarin yani sira,
Mahmut Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar ve Tirk
Besleri tiyeleri gibi yerli miizik adamlar1 da konservatuar biinyesinde 6zgiin
operetler sahnelemistir (Altar, 2001:205-210). Ozellikle Tiirk Besleri, Avrupa’da
tamamladiklar1 egitimi burada 6grencilerine 6greterek kendilerinden sonraki ikinci
kusak miizisyenleri yetistirmis, operanin kurumsallasmasi konusunda da biiyiik
hizmetlerde bulunmustur.

2" Baz1 kaynaklarda Haziran olarak gegmektedir.
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1.2.2.2. Ankara Radyosu

Radyo, XX. yy.in, sadece Tiirk toplumunda degil, diinya bazinda da etkili
olan bir kitle iletisim araci olmustur. Ozellikle Tiirk toplumunda, ulusal
Cumhuriyet kimligini simgelemis olan radyo, modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
adeta temel devlet yapilanmasinin tek unsuru olarak goriilmiistiir. Bu anlamda
radyo, sadece miizik yayimi yapan aygit olarak kisitli bir alanda goriilmeyip, Tiirk
toplumuna modern ve ulusal olma yolunda etki etmis ve sanatsal hayatinin
yaninda sosyal, kiiltiirel, eglence hayatini ve yasam tarzini da degistirmis, yeni bir
diizen getirmistir (Aydar, 2010:58).

Radyo 1937 yilinda devlet tekeline gecerek yaymlarint Ankara Radyosu
aracihgl ile devam ettirmistir. II. Diinya Savasi yillarinda Ankara Radyosu,
Ankara Devlet Konservatuari ile isbirligi halinde ¢alisarak, ozellikle miizik
alaninda nitelikli sanat eserlerini halka ileterek yaymayi amaglamistir. Dénemin
Kadrocularindan Burhan Asaf Belge Radyo Dergisindeki basyazisinda konu ile
ilgili gortis ve disiincelerini;,

“Insanhgin  giinliik yasami, bu savastan sonra, bircok ozellikler ve
yenilikler ile bezenecektir. Bunlarin daha simdiden en gii¢liisii, biitiin bir ulusun,
hatta tiim insanligin, radyo kutusu basinda eski agoralarda yahut forumlarda
bulusur gibi bulusmasidir. Buna gére iyi ¢alisan ve halkin hem sevgi hem de
giivenini kazanmis bulunan bir Tiirk Devlet Radyosu, ne daha ¢ok, ne de daha az,
yalnizea Tiirk ulusunun kendi agora ve forumunda yiiksek diizeyde bir kiiltiir
yasamina kavusmasi demektir.” Sozleriyle anlatmigtir (akt.Cankaya, 2015:36).

Savas Doneminde Ankara Radyosunun %60’m1 olusturan haber
programlarmin yami sira, konferanslar da yaymlanmistir. Radyodan verilen
konferans konularmin ¢ogu, aile kavrami ile vatandasin devlete karsi
sorumluluklari hakkinda olmustur. Ayni donemde radyodan yayinlanan temsillerin
cogu da bat1 klasiklerinden uyarlamalardir. Bu ydniiyle dénemin kiiltiir politikasi
olan hiimanist yaklagimlarin toplum tabaninda yerlesip kdklesmesi i¢in o donemde
kitle iletisim araclarinin en 6nemlisi olan radyo, CHP ve Hiikiimet tarafindan
kullanilmaya c¢aligilmigtir. Bu anlamda hiikiimet, kurumda calisanlart ekonomik
olarak da desteklemistir (Seker, 2006:129). Yaptig1 miizik yaymlari ile devletin
miizik politikalarinin birebir Ortiistiigii Ankara Radyosu, milli musikiden ziyade
Bat1 miizigine daha fazla yer vererek, bu miizigi yaymak ve yurt ¢apinda kulaklar
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bu miizige alistirmak icin calismalar da yapmistir. Halkevleri de bu konuda
iizerine diiseni yapmus, toplu radyo dinlenmesini tesvik etmistir. Ornegin, 19 Subat
1939 tarihinde, Halkevlerinin kurulus yildoniimii dolayisiyla Ankara’dan yapilan
ve radyodan yaymlanan konugmalar, Bursa Halkevi tarafindan, partinin Oniinde
toplanan halka dinletilmistir. Yine Samsun Halkevi tarafindan satin alinan radyo
parka konan iki hoparlor sayesinde halka dinletilmistir (Seker, 2006:132). Aym
donemde Ankara Devlet Konservatuart Arsiv Midiirii olarak gorev yapan
Muzaffer Saris6zen Ankara Radyosunda Yurttan Sesler toplulugunu kurmus, Bati
miizigi eserlerinin yam1 sira Halk miizigi eserlerinin de ayni oranda halka
dinletilmesini saglamistir. Donemin Ankara Radyosu Miidiirii Vedat Nedim Tor,

bir radyo konusmasi sirasinda halk miizigi iizerine diislincelerini;

“1940 senelerinde radyolarimizda halk tirkiisi, halk miizigi adeta bir
sigintr niteligindeydi. Osman Pehlivan, Agsik Veysel gibi halk sanatkdriar
Ankara’ya gelirlerse ancak o vakit otantik halk miizigini halkimiza sunma imkdni
bulurduk. Halk miizigini cokluk konserve olarak, yeni plak ve bantlardan, o da hi¢
basarili olmayan ornekleriyle nadiren verebilirdik. Giinlerden birgiin, Tiirk
Miizigi sefi, Mesut Cemil’e Halk Miiziginin neden béyle nadiren ve ¢okluk kalitesiz
ornekleriyle verildiginin sebebini sorasim geldi:-Sen Klasik Tiirk Musikisini
koronla yepyeni bir uyamga kavusturdun, ayni seyi Halk Miizigimiz i¢in yapsan ne
olur? Bana verdigi cevap kisaca su oldu:-Ben Halk miizigini bilmiyorum ki.” Ben
de ona: “Dogrusu ¢cok ayip, Mesut” dedim -Dogru ayip ayp ama gercgek bu,
deyince -Kim bilir bu Halk Miizigimizi, diye sordum.-Muzaffer Sarisozen, dedi.”
ifadeleriyle belirtmistir (El¢i, 1997:107-108) Radyo Miidiirii T6r’iin ¢abalari
sonucu Klasik Tiirk Miizigi Korosu iiyelerine Sarisdzen sefliginde, Halk tiirkiileri
ogretilmis, once Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz programiyla, daha sonralari
repertuar gelistikee Yurttan Sesler programi olarak haftada iki kez yaymlanmistir
(Elgi, 1997:108).

Vedat Nedim Tor’iin Halk miizigi konusundaki istekli caligmalar1, Tiirk
miizigi icin c¢ok gecerli olmamistir. 1942 yilinda Radyo Evi tarafindan “Ses
Artistleri” yarigmasi diizenlenmistir. Yarigmaya yiizii askin miiracaat yapilmis,
fakat katilanlarin icra ettikleri miizik begenilmemistir. Bu durumu degerlendiren
Tor, yarigmaya katilanlari biiyiik ¢ogunlugunun imtihan i¢in 6zene bezene se¢ip
hazirladig1 sarkilarin agaginin bayagisi piyasa sarkilari oldugunu vurgulamis, ona
gore piyano ile yapilan kulak denemelerinde ¢ok az kisinin piyanoda verilen
tonlar1 bocalamadan bulabildigini belirtmistir (Seker, 2006:131). Yine de Atatiirk

63



Donemine gore Tiirk miiziginde nispeten esneme yasandigi anlasilmaktadir.
Radyodaki miizik yaymlarinin biiyilk ¢ogunlugunda Bati miizigi eserleri ve
enstriimanlar1 egemen olsa da Tiirk miizigi de tabi hiikiimetin istedigi Ol¢liyli
asmamak kaydiyla yavas yavas duyulmaya baslanmistir. Halki genel olarak
egitim, saghk, kiiltiir, sanat konularinda yayinladig1 ¢esitli programlarla egiten
radyo, Tirk miiziginde de sistematik olarak halkin miizik ve sanat zevkini
gelistirmeyi amacglamistir. Bu anlamda radyodaki programlar “Klasik Tiirk
Musikisi” adi altinda yayimlanip Cevdet Kozanoglu baskanlhiginda Tiirk Miizigi
Yaymlar1 Subesi acilmig ve kadrolu olarak diizenli gidip gelen usta Tiirk miizigi
icracilar1 ve hocalardan olugan sazende ve hanendeler grubu kurulmus ve radyoya
alman egitim gbren geng icracilar da dahil olmak tlizere asamali sinavlardan
gecirilmistir. Bu disiplinel ve ciddi yaklasim, o giine kadar toplum i¢inde canli
fasil tarzinda dar grup ¢ergevesinde icra edilen Tiirk miizigini, plaklara ve konser
salonlarina tasimistir. Bununla birlikte icra yapilanmasi ile diiz ve temiz sOyleme
sartt getirilmis, girtlak nagmelerini kaldiran, ayrica Tirk miiziginin sarki formu
dahil biyiik formdaki eserlerini bati miizigi kurallari ile niianslandiran Miinir
Nurettin Selguk ile birlikte koro, orkestra ve frak anlayisini getiren Mesut Cemil
ve Nevzat Atlig gibi isimler radyoda gérev yapmustir (Aydar, 2010:60).

1.2.3. Savas Yillarimin Miizik Uzerindeki Etkisi

1940’11 yillar Tiirkiye i¢in gerek ekonomik gerekse sosyal alanda ¢ok zor
giinlerin yasandigi bir dénem olmustur. Yeni Cumbhuriyet, bir yandan Ulusal
Kurtulug Savasi’ndan yeni ¢ikmis ve tiim alanlarda giristigi reformlar1 uygulamaya
caligirken, diger yandan 1939 yilinda baglayan II. Diinya Savasi’nin zorlu
ortaminda kendini korumaya caligmustir. Savas tehdidi ve tek parti yonetiminin
uygulamaya calistig1 tarafsizlik politikasi, 6zellikle ekonomik ve sosyal alanda
oldukca sikintili gilinlerin yasanmasina neden olmustur. Ekmek, seker, yag ve
bakliyat basta olmak iizere temel gidadan giyime, komiirden benzine kadar birgok
temel tiketim maddesi kitlik derecesinde tiikkenmis, karaborsacilik bag
gostermistir. Hitkiimetin agir vergi politikalar1 zaten fakir olan halkin belini daha
da biikkmistiir. Boylesi zor sartlar iizerinde ayakta kalinmaya calisildigi bir
ortamda kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin gergeklestirildigi baslica mekanlar,
sinema, tiyatro, sergi, fuar, okul binalari, halkevi salonlari olmustur. Bu
mekanlarda gergeklestirilen sanatsal etkinlikler, sanat eserlerinin toplumla
paylasilmas: yaninda; dénemin savas kosullarindan bunalmis olan insanlar igin,
kitlesel eglence araci islevi gormiistiir (Boykoy, 2008:200). Savas doneminde
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yasanan kithik toplumun her kesiminde yogun olarak hissedilmis, edebiyattan
resime, sinemadan miizige sanatin her alaninda savastan ¢ok kitlik ile ilgili sanat
eserleri verilmistir. Ozellikle Mevlana ve Yunus Emre gibi tasavvuf edebiyatinin
onde gelen isimlerinin fikirleri benimsenmistir. Bu dogrultuda Ahmet Adnan
Saygun, Tirkiye’nin savas cemberi icinde kaldigi, savasin etkilerinin gida
maddelerine konan karne, hayat pahaliligi ve kitlikla kendini gosterdigi bu
dénemde Yunus Emre Oratoryosu’nu bestelemistir. Saygun, Istanbul’da oratoryo
iizerinde calisirken yazdig1 bir mektupta i¢cinde bulundugu sartlari;

“Ben hamdolsun iyiyim. Tabii geldigimden beri karin agrisi ¢cektigimi
soylememe liizum yok. Bu her seyahatte boyledir. Simdi de ekmek bulamiyoruz.
Lokantalarda ekmek bulunmasini yasak ettiler. Firinlardan almak da benim icin
miimkiin degil. Ciinkii Ankara karnesi artik burada ge¢miyor. Bundan baska seker
de yok. Bu sabah kahve alti icin Tiinel deki Mandra'ya gittik. Isterseniz bal ile siit
verebiliriz dediler.Yani seker yerine bal... Ustelik hayat da son derece pahall.
Mesela 1skara et 80-90, balik 90-120, pilav 30, sebze 40-50 kurus. Hulasa
Oturulacak, durulacak gibi degil. Ne yapalim? Daha harp filan yok iken bu boyle.
Bir de o olsa bu hal nereye varir bilmem. Sekeri gizli olarak 3 liraya
satryorlarmig.(...)Ben Yunus Emre’ye devam ediyorum. Bir Halkevinden oétekine
geziyorum.” diyerek anlatmistir (Araci, 2001:133).

Savagin agir yiikii, 6zellikle sanat ve kiiltiir sahasindaki eski degerlerin
yitirilmesine yol agmig; 6rnek alinan Bati kiiltiiriiniin de igsellestirilememis ve
geleneksel ile Bati kiiltiiriine 6zgii degerlerden bir sentez yapilamamigtir. Sentez
yapilamamis olmast miizikal gevrelerde de Tiirk miizigi ve bat1 miizigi arasindaki
¢izginin daha da incelmesine yol agmustir. Ote yandan ile dénemin miizik
adamlar1 ve bestecileri savag ortamimin dogurdugu sartlar icinde hiimanist
felsefeye daha da yakinlagmis, eserlerinde barig, dostluk, sevdi ve kardeslik gibi
temalar1 kullanarak kaybolmaya baslayan degerleri halka hatirlatma gabasi igine
girmislerdir (Araci, 2001:134). Savas sartlarinin miizik ortamina getirdigi diger bir
olumsuzluk ise, bircok miizik adami1 ve bestecinin orduya katilmasi sebebiyle,
yeterince 0zgiin eser liretememis olmasidir. Belki de bu yiizden halk sanatcilarina
ve halk tiirkiilerine duyulan ilgi bu donemde daha da ¢ok artmistir. Bu dénemin
sanatsal etkinliklerine damgasini vuran temel diisiince, sanat eserlerinin konularin
halk kitlesi icerisinden almasi; okuyucuya uygun hayat tarzini yansitmasi; milli
sanat endise ve duygusuyla ortaya konularak milli hislere tercimanlik etmesi
olmustur (Boykoy, 2008:201).
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Kiiltiiriin, halk arasinda yasatilmasina karsin; biiyiikk sehirlerde biiyiik
Olgiide sarsintiya ugramas: ve yitirilen degerler yerine yenilerinin konulamamis
olmasi, ozellikle miizik alaninda halk kiiltiirinden ilham almaya caligan
sanatcilarm oniinde engel teskil etmis ve onlarin, halk kiiltiiriiniin i¢ine tamamiyla
girip onunla kaynasmalarini gii¢lestirmistir. Bu dénemde aydin g¢evrelerin de halk
kiltiirtinden kopuklugu, o kadar bariz bir hal almistir ki; Nadir Nadi, aydinlarin
yerli kiiltiire yabanci kalmalar gergegini;

“...Biz, halkimizi benimsemis, folklorumuzu islemis ayd:nlar degildik.
Halk cocuklariyla beraber zeybek oynayan, halay ¢eken Atatiirk i anlamzyorduk.
Bat: uygarligina, halkin iistiinde ve disinda ulas:labilecegini sanan, bu baki:mdan
halk: azzmsayan bir kusagin adamlar: idik ¢ogumuz. Halkin bize yaklastig:
oranda, Bat:lilagacagin: umuyorduk...”
2008:202)

sozleriyle ortaya koymustur. ( Boykoy,

Ote yandan savas doneminde Cumhurbaskan inénii ve diger yoneticiler
ozellikle basin ve yaym organlarini sinirlandirarak II. Diinya Savagi boyunca,
basin ve kiiltiir kurumlarinda tam hakimiyet kurmustur. Hiikiimetin iradesi disinda
herhangi bir yaymnin yapilamamis olmasiyla da, topluma hiimanizm resmi
ideolojisinin benimsetilmesine hiz verilmistir (Seker, 2006:117). Fakat savas
donemindeki baskici tutum ve politikalarina ragmen Cumhurbaskani inénii, her
firsatta gerek Halkevleri tarafindan, gerekse Ankara Devlet Konservatuari
tarafindan yapilan gosteri ve konserlere katilmig, giizel sanatlara verdigi 6nemin
sozde olmadigimi gostermistir. Ayrica savag doneminde de miizik politikalarindaki
Coksesli Bat1 miizigi politikalarina devam edilmistir. Bu baglamda ¢oksesli ulusal
miizigin gelistirilmesi adma Indnii Armagan1 konulmus ve ilk kez 1942°de Hasan
Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Ahmed Adnan Saygun’a verilmistir. Yapilan bu
caligmalar ~ sonucunda, = Cumhurbaskanligi ~ Filarmoni  Orkestras1 ile
Cumhurbagkanligt ~ Armoni  Mizikasi, Ankara radyosundaki  basarili
performanslariyla yurt disindan bile ilgiyle dinlenme olanagi bulmuslardir. Miizik
alaninda yasanilan bu gelismeler, 1944°’te Istanbul’da bir sehir orkestrasinin
kurulmast ile daha da etkili hale gelmistir (Gok, 2011:139).
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2. COK PARTILI HAYATA GECiS SURECINDE
TURKIYE’DE MUZIK POLITIKALARI VE MUZIK
ALGISI

2.1. Cok Partili Hayata Gegis Siirecindeki Hiikiimet Programlarinda
Kiiltiir ve Miizik Politikalar1 (1946-1950)

Tiirkiye’de, 1940’11 yillara gelindiginde bir¢ok farkli alanda degisim ve
doniiglimler olmustur. Gerek siyasi, gerek ekonomik, gerekse sosyal alanlarda
yasanan bu 6nemli gelismeler 1945’de II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle, tiim
diinyada yeni bir konjonktiir olugsmasina yol agmistir (Makal, 2002:40). Olusan bu
yeni konjonktiir, Tiirkiye’de de ¢ok partili siyasal yasama gecilmesini beraberinde
getirmistir. Cok partili hayata geciste, Tirkiye’nin savas boyunca izledigi
politikalar ve bu politikalarin sonuglar1 da etkili olmustur. Yasanan tim bu
degisimler, siyaset ve toplum arasindaki iligkiyi de etkilemeye baglamstir.

1946 secimleri, degisen bu iliskinin baglangici, adeta miladi olmusgtur.
Yilmaz, bu siireci su sekilde ifade etmistir; [...] Tirk demokrasi tarihinde ilk kez
se¢imlerin tek dereceli yapilmasi ve birden ¢ok partinin bulunmasi ve siyaset
alanina rekabet unsuru girmis olmasi siyasi sosyallesme siirecinde bir farklilik
oldugunu, siyasi sosyallesmenin hem hizlandig1 hem arttig1 bir doneme girildigini
gostermistir (Yilmaz, 2008:209-210). Segimler, 21 Temmuz 1946 tarihinde ve
halkin %75’inin katilimiyla gerceklesmistir. Secimler, gizli oy, acik sayim ve
dokiim ilkesinin tam tersine, agik oy, gizli sayim ve dokiim esasmna gore
yaptlmigtir  (Cufali, 2004:79, Aksin, 2007:239-240, Turan, 1999:225-232).
Secimler sonrasinda yapilan sayimla, Cumhuriyet Halk Partisi, 465 sandalyeden
390’1, Demokrat Parti 65’ini, Bagimsizlar ise, 7’°sini kazanmistir. Segimlerin bir
baski ve korku ortaminda yapildigi konusunda genel bir goriis birligi olmakla
beraber, Cumhuriyet Halk Partisi ve Demokrat Parti arasindaki iligkiler ileriye
doniik olarak ¢ikmaza girmistir (Ahmad, 1995:153).

1946 genel segimleri, 21 Temmuz 1946 tarihinde yapilmig ve Cumhuriyet
tarihinin ilk ¢ok partili-tek dereceli genel se¢imi olmustur. Bu ozelligiyle 46
secimleri ile Tiirk siyasetine rekabet unsuru girmis ve siyasi sosyallesme siireci
hizlanarak yeni bir doneme girilmistir (Y1lmaz,2008:209-210). 46 secimleri
sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 15.Hiikiimeti kurulmustur. Hiikiimeti kurma
gdrevi 05 Agustos 1946 tarihinde Cumhurbaskani ismet Inénii tarafindan Kiitahya

67



Milletvekili Recep Peker’e verilmistir.”® Peker, hiikiimet programimi 14 Agustos
1946 tarihinde Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde okumus ve meclisten giivenoyu
istemistir. Yeni Bagbakan’in programi okumasindan sonra Demokrat Parti istanbul

Milletvekili Fuat Kopriilii s6z isteyerek;

“Muhterem arkadaslar; yeni kabinenin progranuim dinledik. 75 dakika
siiren bu program Devletin i¢ ve dig Siyasetine ait ana prensiplerden bagslayarak
kibritlerin 1slahina kadar;, memleketin umumi hayatimi aldkadar eden bin bir
meseleden bahsediyor. Demokrat Parti, Hiikiimetin programi hakkinda kendi
miitalda ve tenkitlerini arz etmeyi kendisi icin bir borg¢ bilir. Ancak simdi
dinledigimiz ve yeni elimize aldigimiz bu program hakkinda Partimizin tenkitte ve
miitaldada  bulunmast  i¢in  miizakerenin ~ Cuma’yva  talikim  rica
ediyorum ”(Neziroglu ve Tuncer, 2013:428) diyerek oturumun ertelenmesi
talebinde bulunmustur. Fakat bu talep CHP’liler tarafindan reddedilmistir. Devam
eden tartigmalar sonunda DP’nin istedigi siire uygun bulunmamis ve DP’liler
genel kurul salonunu terk etmistir. Ancak ayni giin yapilan giiven oylamasina
katilarak ret oyu kullanmiglardir (Sarigoban, 2005:70). Dolayisiyla, TBMM’de
465 tiye ile yapilan giiven oylamasinda 378 kabul,53 ret oyu kullanilmigtir. 30
milletvekili ise oylamaya katilmamistir. Oylamaya katilmayan 30 milletvekilinden
Ismet Indnii Cumhurbaskani sifatiyla, Recep Peker ise Basbakan sifatiyla dahil
olmazken, bunun yaninda Antalya milletvekili Mustafa Korkut, Elazig milletvekili
Fuad Agrali, Kocaeli milletvekili Ismail Riistii Aksal ve Mardin milletvekili Halid
Mengi hasta olduklar1 gerekgesiyle oylamaya katilmayan diger vekillerdir.
Muhalefetin giderek artan baskisi neticesinde Peker, Bagbakanlik gorevinden
saglik sorunlarin1 6ne siirerek 10 Eyliil 1947 tarihinde istifa etmistir (Akkas,
2015:66). Bagbakan Peker, hiikiimet programinda yer verilen egitim, kiiltiir ve
sanat ile ilgili maddelerini;

28 Cumhurbagkam Inonii iktidar icin Siikrii Saragoglu yerine Recep Peker’i,
gorevlendirmesi muhalefete karst 1limli bir politika izleyen CHP’nin artik tatli-sert bir
cizgiye gegeceginin gostergesiydi. Cilinkii Peker, c¢ok partili siyasete ve bireysel
ozgiirliiklere karstydi. Ona gore muhalefet iktidarin ¢izdigi sinirlar icerisinde yapilmaliydi.
Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Cetin Yetkin, Karsidevrim 1945-1950, Kilit Yay., Ankara,
2011; Ensar Yilmaz, Tiirkiye’nin Demokrasiye Geg¢is Yillar1 1946-1950, Birey Yay.,
Istanbul, 2008; Metin Toker, Demokrasimizin ismet Pasah Yillar1 Tek Partiden Cok
Partiye 1944-1950,Bilgi Yaymevi, Ankara,1970.
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[....]-Ogretimin her kademe ve nevindeki Tiirk gen¢liginde milli duygunun
kuvvetlenmesi ve genglerimize Tiirk inkilabimin ana fikirlerinin benimsetilmesi,
Tiirk tarihi mefahirinin ogretilmesi ogretim ve egitim ¢alismalarimizin esast

olacaktir.

-Kéy okullarini yapmak isinde koyliiyii bizzat ¢calistirma sistemine devam
edilecektir. Ancak bu okullarin kereste, kiremit, cam, ¢ivi gibi para ile satin
alinmasi gereken malzemesini Deviet temin edecektir. Koyliilerle, vasitalart ekip
bigme, nadas zamanlarinda serbest kalacaktir. Biitiin okulsuz koyleri okula
kavusturma isi, ogretmen yetistirme faaliyetine muvazi ve bununla ahenkli bir
sekilde ve ortalama 10 yillik bir siire iginde tamamlanacak surette Bakanlar

Kurulunca teferruatl bir uygulama planina baglanacaktir.

-Sehir ve kasabalardaki ilkokul yapumi da kéylerdeki esaslara benzer

usullere baglanacaktir.

-llkokullart bitiren koy cocuklarim, kdyde ise yarar bir meslek sahibi

yapmak tizere bolge okullarinin teskiline devam edilecektir.

-Koy Enstitiilerinden ¢ikan genglerin kendilerinden beklenen hizmeti
basaracak surette bilgi ve tam bir milli duygu iginde yetismelerine dikkat
edilecektir.

-Enstitiilerde yetistirilmekte bulunan kéy saghk memurlarimin sayisi
arttirilacaktir.

-Okulu  bulunmayan  yerlerden  gelecek  dgrencilerin  tahsilini
kolaylastirmak igin okullu merkezlerde ogrenci yurtlarimin  ¢ogaltilmasina
calistlacaktir. Her nevi ve derecedeki okullarin 6gretim araglarimi  ve

laboratuarlarint tamamlama gayretleri artirtlacaktir.

-Ogretimin her derecesi icin ihtivaci karsilayacak sayida ve ehliyette
ogretmen yetistirme isini dikkatle goz oniinde bulunduracagiz. Bu maksatla
ogretmen okullarimizin teskilat ve programlarinda ihtiyacin bugiinkii sekline

uygun diizeltmeler yapilacaktir.

Kasaba ve sehirlerimizin ortaokul ihtiyacini gidermek icin gereken

ogretmen kadrolarmmin yetistirilmesine 6nem verilecektir.
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-Liseleri bitirip olgunluk imtihanlarim vermis olan genglerin, burslu veya
yatili olanlara ait miisabaka disinda Universite fakiiltelerine ve yiiksek okullara

girebilmelerini onleyen kayitlar ve imtihanlar kaldwrilacaktir.

T ve kimya gibi laboratuar klinik durumlar: ogrenci kabuliinde bir
stmrlamayt zaruri kilmis olan kollarda eksikler giderilerek, yakin yillarda bu

kollara da olgunluk imtihani vermis her dgrencinin kabulii saglanacaktir.

Universitelerimize verilmis olan o6zerklik icinde gelismelerine dikkat

edecegiz.

Yiiksek Ziraat Enstitiileri de Universiteler Kanununun sumuli icinde

alinacaktir.

Teknik ogretim kurumlarimizin mevcut plana gore gelistirilmelerine

devam olunacaktir.

Ankara’da biiyiik bir milli kiittiphanenin  kurulmast igin  gereken
calismalara hemen baglanacak ve memlekette artan okuma alakasint karsilayici

kitapliklar agilmast ve mevcutlarin gelistirilmesi planlanacaktir.

Devlet Opera ve Tiyatrosu, kanun tasarist hazirlanacak, Ankara Devlet
Tiyatrosu binast yapilacak; giizel sanatlarin tirlii dallarinda yeni kurumlar

viicude getirilecektir.

Her tirlii spor faaliyetleri, okullar ve kliipler icin ogretici kadroyu

yetistirecek olan Yiiksek Beden Terbiyesi Enstitiistintin a¢ilmasina ¢alisacagiz.

Kapali ve agik beden terbiyesi ve spor sahalart kurulmasi isinde tesebbiis

alacagiz.

Yeni radyo merkezleri kurma yolundaki ¢alismaya devam ederek muhtelif
bolgelerde kurulacak istasyonlar: birbirine baglama yolu ile radyo yayinlarimizin
yurdumuzun her késesine ve uzak memleketlere kadar genigletmek imkdnina
kavusacagiz.?® seklinde ifade etmistir (Neziroglu ve Tuncer, 2013:423-424-427).

29 Ayrica Bkz, Ismail Arar, Hiikiimet Programlari 1920-1965, Belge ve Arastirmalar
Dizisi:1,Burcak Yaymevi, [stanbul,1968.
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Recep Peker hiikiimeti, programda belirtildigi iizere daha ¢ok milli egitim
ile ilgili yapilmast planlanan tasarilari vurgulamistir. Kiltiirel alanda ise Milli
kiitiphanenin agilmasi ve radyo istasyonlarmimn arttirilmasi yoniinde ifadeler
bulunmaktadir. Sanat alaninda yapilmasi planlanan faaliyetlerle ilgili olarak
Ankara Devlet Tiyatrosunun kurulacagi ve tiyatroya ait yeni bir bina yapilacagi
belirtilmistir. Miizik politikalarina gelindiginde ise, sadece Devlet Operasi’nin
kurulmas: ile ilgili kanun tasarisimin hazirlanacagindan bahsedilmistir. Hiikiimet
programindan anlasilacag: lizere Recep Peker’in Bagbakanlik koltuguna oturdugu,
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 15. Hikiimeti tarafindan hazirlanan programda, miizik
tizerine ¢ok Onemli bir politika gelistirilememistir. Ciinkii o donemde iginde
bulunulan sartlar g6z oniine alindiginda II. Diinya Savasindan sonra tiim diinyada
olusan savag sonrasi siyasetin geregi daha ¢ok ekonomik ve iktisadi alanlardaki
eksikliklerin giderilmesine yonelik tasarilarin agirlikli oldugu goriilmektedir.
Boyle bir ortamda, Devlet Operasi ve Tiyatrosunun kurulmasina yonelik kanun

tasarisinin hazirlanacak olmasi bile 6nemli bir adim olarak degerlendirilebilir.

Recep Peker’in istifasi ile bosalan Bagbakanlik koltugu ig¢in, hiikiimeti
kurma gorevi Cumhurbaskani Inénii tarafindan 9 Eyliil 1947 tarihinde tecriibeli bir
politikaci olan ve Peker hiikiimetinin Disigleri Bakanligin1 da yiiriiten Trabzon
Milletvekili Hasan Saka’ya verilmistir (Y1lmaz, 2008:278). Daha 1liml1 bir siyaseti
temsil eden Hasan Saka, yeni hiikiimeti 13 Ekim 1947 tarihinde kurmustur
(Erogul, 2013:182). Ayni tarihte yapilan giiven oylamasina 465 iiyeden 411’
katilmis, 362 iiye kabul oyu vermis, 49 iiye ise ret oyu kullanmistir. Oylamaya 54
milletvekili katilmamistir (Akkas, 2015:66).

[...] "Hiikiimetin ehemmiyetle iizerinde duracagi baslica isleri yiiksek
heyetinize bu suretle bildirmis oluyorum. Hiikiimetin siirekli genel vazifeleri
hakkinda tafsilata girismeyi faydali bulmadik. Hig¢ siiphe yok ki, biitiin icraatinda
partimiz programina bagli kalan hiikiimetimiz saglik islerinin ve milli egitimin
gelisme sartlart iizerinde ehemmiyetle duracagr gibi, is¢i ve calisma hayatin
nizamlama ve sosyal emniyeti saglama meseleleri ile de ¢ok yakindan alakadar
olacaktir” (Neziroglu ve Tuncer, 2013:490). Hiikiimet programinda da gorildigi
tizere kiiltiir ve miizik ile ilgili herhangi bir maddeye rastlanmamigtir. Egitim ile
ilgili ise milli egitimin gelistirilmesi i¢in gerekli dnemin verilecegi ¢ok kisa bir
bicimde agiklanmistir. Hasan Saka, muhalefete ¢ok fazla odiin vermekle
suglanarak, artan baskilara dayanamayip 8 Haziran 1948 tarihinde istifa etmistir.

Istifa etmesinden sonra, hiikiimeti kurma gorevi Cumhurbaskani indnii tarafindan
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ayni giin tekrar kendisine verilmistir. Saka, gérevi kabul etmesinden bir giin sonra
yeni kabineyi agiklamigtir. Saka’nin Bagbakanligindaki yeni kabinede yer alan
Bakanlar soyledir; Devlet Bakan1 ve Bagbakan Yardimcisi Faik Ahmet Barutgu,
Adalet Bakan1 Fuat Sirmen ve Ali Riza Erten, Milli Savunma Bakani Hiiseyin
Hiisnii Cakur, Icisleri Bakani Miinir Hiisrev Géle, Disisleri Bakani Necmettin
Sadik Sadak, Maliye Bakan1 Hasan Sevket Adalan, Milli Egitim Bakan1i Hasan
Tahsin Banguoglu, Bayindirlik Bakani ismail Nihat Erim, Ekonomi Bakam Cavit
Ekin, Saglik ve Sosyal Yardim Bakani Kemali Bayazit, Gliimriik ve Tekel Bakani
Emin Erisirgil, Tarim Bakani Ali Cavit Oral, Ulastirma Bakani Kasim Rifat
Giilek, Ticaret Bakan1 Cemil Said Barlas, Calisma Bakan1 Tahsin Bekir Balta gibi
isimlerden olusmustur. Goriildiigii gibi bir 6nceki kabineden farkli olarak yeni
kabinede daha ziyade genglere yer verilmistir (Y1lmaz, 2008:305).

Kurulan yeni hiikiimetin programi ise 18 Haziran 1948 tarihinde
TBMM’de okunmus ve giivenoyuna sunulmustur. Yapilan giiven oylamasinda 348
tiye oy kullanmig, 308 iiyenin kabul oyuna karsi, 40 {iye de ret oyu vermistir.104
iiye ise oylamaya katilmamistir. Kogak’a gore II. Saka hiikiimetinin programi ¢ok
kisa ve bir onceki hiikiimet programiyla ayni yazilmistir (Kogak, 2016:588).
Hiikiimet programinda sosyal hayat ve milli egitim ile ilgili maddeler su sekilde
beyan edilmistir;

[...] ”Yurdumuzun medeniyet ve refah yolunda ilerlemesini halk iradesine
dayanan bir idarenin devaminda gériiyoruz. Bunun i¢in kanunlarda, sosyal ve
politik hayatta oldugu gibi her derecede okullarumizda demokratik terbiyenin

yerlesmesine ehemmiyet verecegiz.”

[...] "Yullardwr biitcemizin yarisini alan Milli Savunma masraflarini ve
diger yarisina yakin kismini bulan deviet kadro giderlerini, obiir yandan kiiltiir,
ekonomi, saglik ve bayindirlik alanlarinda kalkinmamizin gerektirdigi karsiliklari,
ekonomik kaynaklarimizi  zorlamadan temin etmek odeviyle karst karsiya

bulunmaktayiz.” (Neziroglu ve Tuncer, 2013:591) demistir.

Yukarida da gorildiigi gibi, Il. Saka hiikiimeti programinda sanat ve
miizik politikalar ile ilgili herhangi bir maddeye rastlanmazken, Milli egitim ve
kiiltiir politikalariyla ile ilgili de ¢ok genel ifadelere yer verilmistir. 1949 yilinin
Ocak ayinda ilging bir hiikiimet degisikligi olmustur. CHP igindeki bazi gruplar
Hasan Saka’y1r muhalefete karsi fazla ilimli bulurken, diger gruplar da, yeterince
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tliml olmadig1 konusunda elestiriler yoneltmistir. Saka kabine i¢inde degisiklige
gitmis, yaptig1 degisliklerden memnun olmayan donemin Bayindirlik Bakani Nihat
Erim’in yam sira, Milli Egitim ve Tekel Bakanlari da hiikiimetin istifa etmesi
gerektigini Saka’ya belirtmistir. Bunun iizerine Basbakan Saka istifa etmek
zorunda kalmistir. (Cufali, 2004:130) Basbakan’in istifasi ile bosalan iktidar
koltugu ve hiikiimeti kurma gérevi Cumhurbagskani Inénii tarafindan 6nce
Necmettin Sadak, Hilmi Uran, Fuad Sirmen ve Nurullah Siimer gibi isimlere teklif
edilmistir. Bu isimlerden higbiri Basbakanlik gorevini kabul etmeyince, Sivas
milletvekili Semsettin Giinaltay’a verilmistir. Semsettin Gtinaltay, politikaci
kimliginin yam sira uzun siire egitim ve 0gretim ile ilgili gesitli gorevler yapmis
bir bilim adami kimligiyle taninmistir (Kogak, 2016:316). 24 Ocak 1949 tarihinde
hiikiimet programi Giinaltay tarafindan okunmustur. Ayni tarihte yapilan giiven
oylamasinda, 391 milletvekili oy kullanmig, 349 milletvekili kabul oyu verirken
42 milletvekili red oyu vermistir. Giiven oylamasina 68 milletvekili katilmamustir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 18.Hiikiimeti olarak goérev alan Giinaltay Hiikiimetinde
egitim, kiiltlir ve sanatla ilgili hi¢cbir maddeye yer verilmemistir. Dolayisiyla
miizik politikalart ile ilgili de hicbir acgiklamaya rastlanmamigstir. Giinaltay
Hiikiimeti’nin programinda daha ¢ok i¢ politika, demokrasinin her alanda tesisi,
din, laiklik ve egitim gibi birgok konuda daha iliml bir siyaset yapilacagindan
bahsedilmigstir. Glinaltay kabinesinin hiikiimet programi, daha ¢ok 1950 se¢imleri
Oncesi siyasi ortami yumusatmak ve muhalefet ile gerilen iliskileri hiikiimetin
caligmalarii kolaylastirir seviyeye getirmek iizerine odaklanmistir (Yilmaz,
2008:317-318). Dolayisiyla ¢ok partili hayata geciste 6énemli bir dénemeg olan
1949 yili ve Semsettin Giinaltay hiikiimeti 1950 yilinda yapilacak olan segimler
sebebiyle iyice sertlesen i¢ politikanin ve buna bagl olarak ekonomik, dini ve
siyasi alanda yapilmasi 6ngoriilen politikalarin tizerinde durmustur. Bu sebeple de
kiiltiirel ve sanatsal alanda herhangi bir politika gelistirilmemistir.

2.2. Iktidar ve Muhalefet iliskisi Kapsaminda Miizik Algisi

1946-1950 yillan, Tirkiye’de yeni bir donemin baglangict olmustur.1946
segimleri ile ilk kez tek partili siyasi hayattan ¢ok partili Siyasi hayata gegilmistir.
Demokrat Parti’nin kurulmasiyla Tiirkiye Biiyliik Millet Meclisinde her ne kadar
muhalefet olsa da, iilkeyi 1950 yilina kadar 1923’°den beri iktidar olan CHP
hiikiimetleri yonetmistir. Dolayisiyla ¢ok partili hayata gegiste siyasetin ya da
siyasi yapmin miizik algisi, 1923 yilinda Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte
baslayan ve Inonii doneminde de birtakim degisikliklerle devam eden Musiki
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inkildbinin dayandigi temel felsefenin ve o doneme kadar olan uygulamalarin
anlasilmas1 gerekmektedir. 1938 yilinda Atatiirk’iin 6liimiinden sonra, Ismet
[nénii’niin Cumhurbagkan: olmasiyla birlikte, Cumhuriyet Tarihinde yeni bir
donem baslamistir. Kendisinden dnceki donemle kiyaslandiginda, bazi konularda
devamliligin, baz1 konularda ise farkli bir yonelisin oldugu bu dénem de, 6zellikle
1940 yilindan itibaren Atatiirk donemi kiiltiir anlayisinin temelini olusturan
milliyetci yaklasimlarin yerini hiimanist anlayis ve uygulamalar1 almistir. Boylece,
Latin-Yunan kiiltiir kaynaklarina yénelme baglamig ve Tirk Kiiltiirii ile Latin-
Yunan kiltiiri kaynastirilip, Tiirk hiimanizmi yaratilmasi amaglanmistir (Altinisik,
2011:4). Cumhuriyet tarihinin 1923-1938 yillar1 arasindaki ilk evresinde, din
vurgusu kismen kaldirilmis Ziya Gokalp formiilii; ikinci donemi olan 1939-1950
yillar1 arasinda ise tizerinde daha ¢ok anlagilmis bir formiil ile hiimanist kiiltiir
donemi olarak adlandirilmistir. Hiimanizmanin bir kiiltiir politikas1 olarak
benimsenmesi, Hasan Ali Yiicel’in Maarif Vekilligi doneminde olmustur (Acar,
2012:90).

Bu hiimanist egilim, kiiltiir ve egitimin her alaninda oldugu gibi miizik
alaninda da kendisini hissettirmistir. Donemin hiimanist ve Pozitivist politikalari
ve bu politikalar1 uygulayan siyasetciler insanlar {izerinde giiglii etkiler yaratan
miizigi de 6nemsemislerdir. Ozellikle marslar ve okul miizikleri ideolojilere
hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Miizigin toplumlarin kimliklerinde belirleyici
bir 6ge olmasi Batili bir toplumun Batili bir miizige sahip olmasi1 gerekliligini
diistindiirmiis ve miizigin temelinde ve orgiisiinde miidahaleler yoluyla degisimler
yapilmaya caligilmustir (Akkol, 2008:28-29). Konuyu benzer gériisler ile ele alan
Durgun’a gore,

“Cumhuriyet tarihi ozellikle belli donemlerde yogun bir sekilde pozitivist
politikalar yoluyla Tiirk Miizigi 'nin degismesi/degistirilmesi yolunda zorlamalarla
doludur. Hdalbuki nereden gelirse gelsin, hangi istikamette olursa olsun, miizik
sanatinda ideolojilere yer yoktur. Sanat ve sanatkdra ancak iginde serbestge
gelisebilecegi, faaliyetlerini icra edebilecegi ortami hazirlamak, ilgi géstermek ve
tesvik etmek gerekir. Siyasal karar alma yoluyla onlara ne yénde ¢alisma
yapacaklart gosterilmemelidir. Buna hi¢ kimsenin hakki yoktur, olmamas: da
gerekir. Hichbir durum, sanat ve sanatkdra miidahaleyi hakli kilamaz. Elbette
sanatkdr da toplumun her ferdi gibi, o toplumun kanunlarima ve nizamlarina
baghdir ve onlarin c¢izdigi ¢ergeve icinde yasar ve c¢alisir. Fakat sanatin

diinyasinda gecerli tek kanun ve nizam, sanatkarin hiir iradesi ve sanatin kendine
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mahsus kanunlaridir. Hatta o kanunlar bile, sanatkdrin iradesi ve yaratici giiciine
gore asuabilir, degisebilir. Sanata ve sanatkdra, sanat disi ¢evrelerden
yvapilabilecek herhangi bir miidahale, sanata ve sanatkdara ¢ikartilan oliim fermani
demektir. Bu bakimdandir ki miizigin temel iligkileri, besteci-icraci-dinleyici
arasindaki iliskilerdir. Ancak bu iligkilerin saglamligi ve saglikli isleyisi bir
tilkenin miizik hayatini canlt ve verimli kilar.” (Durgun, 2005:102-103).

Belli ideolojilerin ve siyasetin golgesinde kalarak toplumdan gitgide
ayrilan ve kopan miizik; degismek, gelismek ve dontismek i¢in kendine gerekli
olan dirimsel 15182 ulasamamistir (Akkol, 2008:28-29). Miizigi toplumsal hayattan
dislamak ve soyutlamak, miizigin ve sanatin oniinii kestigi gibi toplumun da 6niini
kesmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan 1946’ya kadar gelinen dénemde tek parti
donemi iktidarlarinin miizik politikalar, genel olarak Ziya Gokalp c¢izgisine
dayanmistir.1946’dan sonra da bu ¢izgi devam ettirilmeye ¢aligilmistir. 1930’lu
yillarda baglayan kiiltiirel seferberlik birgok alanda uygulanmaya calisildig1 gibi,
miizik politikalar1 {izerinde de uygulanmaya baslanmistir. Fakat miizik reformu
genel olarak istenilen diizeyde ger¢eklesememistir. Bu durumun bilesenleri
arasinda iktidarin miizik reformu olarak dile getirdigi “Milli Musiki’yi
uygulayacak olan miizik adamlariin sayica yetersiz olmasi ve halkin miizik
algisinin ve begenisinin yok sayilip, bir anda yonlendirilmeye ¢alisilmasi
gosterilebilir. Iktidar partisi, ilim ve fennin geregi olarak bat1 miizigini benimsemis
bir nevi halka ragmen halk¢ilik yaparak konuyu halkin sanatsal begenisini
yiikseltme sOylemiyle mesrulastirmaya caligmistir (Ayas, 2014:260). 1923-38
arasin1 kapsayan ilk evredeki miizik inkilabi ve inkildbin uygulanmasindaki sert
politikalar, 1945’li yillara gelindiginde degismeye ve esnemeye baglamigtir.
Dahasi, hiikiimetin 1945 yilina kadar uyguladigi resmi miizik politikalar
TBMM’de agik agik elestirilmeye baslanmistir. Bu elestiriler, 6zellikle 1945 yih
meclis biitge goriismelerinde meselenin dogrudan giindeme gelmesi ve “alaturka”
taraftarlarinin sadece mecliste degil, basinda da seslerini daha giir ¢ikarmaya
baslamalart musiki inkildbinin radikal politikalarinin sonuna yaklasildiga isaret
etmistir (Ayas, 2014:133). Tirk musikisinin icrasinin, radyoda artirilmasina
yonelik taleplerle bu miizigin Atatiirk donemindeki tanimlamalarina bagvurarak
yapilan savunmalar tartigmalarin gerilim hattin1 olugturmustur. Tek parti donemi
iktidarlari, Bat1 miizigini, muasir medeniyetin, ilim ve fennin gostergesi olarak
savunmus, bu savunmalarmi da devletin resmi miizik politikasi olarak

sekillendirmeye ve halki bu dogrultuda yonlendirmeye calismigtir. Ayni
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savunmada bati miiziginin, halkin miizik begenisini yiikseltecegi iddias1 mesru bir

zemine oturtulmaya c¢aligilmistir (Ayas, 2014:260).

Ziya Gokalp’in, Atatirk tarafindan da paylasilan, “Tiirk musikisini
Doguya dzgii agir-aksak, rahvan ruh hali tasidigi icin milli ruhumuzun enerji ve
dinamizmini yansitamadig:” goriisii, genel olarak alaturka taraftarlarima karsi
kullanilmigtir ~ (Cantek, 2005:196). Mecliste yapilan Alaturka-Alafranga
tartigmalarinda iktidar yanlis1 gorilisleri savunan diger milletvekilleri arasinda,
Sevket Rado, Nurettin Sazi Kosemihal gibi isimler de yer almistir. Fakat yapilan
tartigmalarin igerisinde bile birtakim tutarsizliklar da mevcuttur. Bu tutarsizliklari

Cantek;

“Tartismalar icerisinde farkli gruplardan biri de, herkes tarafindan
suclanan Bati-alafranga miizigi taraftarlaridir. Esasen, bu grubun “kimler”
oldugu/kimlerden olustugu muglaktir. Ciinkii her ne yapilirsa yapilsin, Tiirk’e
Ozgli-onun ruhuna sayan bir miizigin iiretilmesi konusunda bir uzlasma vardir.
Konservatuardan Bati miizigi degil, Anadolu ve Bati miizigini kullanarak bir
sentez ¢ikmasi beklenmektedir. O yiizden yalmizca Bati-Alafranga miizigini
istemek, ifrata [asiriya] kagmak demektir ki ortak bir elestiri konusudur. Bir baska
ifadeyle Bati-alafranga miizigi taraftarlar: tartismacilarin “ortak diismant” olma
islevine sahiptir. Taraflarin diisiinsel ¢er¢evesini olusturan (ve diismanlik tireten
ideoloji) ise muhafazakarlktir.” Seklinde degerlendirmistir (Cantek, 2005:226).

Meclisteki bu Alaturka-Alafranga tartigmalari radyo yaymlari ve milli
musiki 6zelinde devam etmis ve devletin resmi miizik politikasmin elestirilmesi
bakimindan ilk kirilma noktasini olusturmustur. Baska bir deyisle, alaturka musiKki
vasat halk begenisiyle, alafranga musiki ise elitlerin yiiksek estetik begenisiyle
Ozdeslestirilmistir (Ayas, 2014:261). Tartigsmalarin golgesinde, iktidar tarafindan
miizik alaninda bazi yeni girisimler ve gelismeler de yasanmistir. 1945 yilinda
donemin Maarif Bakanlig1 tarafindan Iyi Yasama Serisi’nin altinci eseri olan
“Opera Kilavuzu” adli kitap Maarif matbaas1 tarafindan basilmistir. Bu eser,
Ingilizce “Opera At Home” adl kitaptan, Emine Abaoglu tarafindan Tiirkceye
gevrilerek yayinlanmigtir. Kitapta 139 adet opera eseri islenmistir. Bu eserler
arasinda, Verdi’nin Aida’sindan, Rossini’nin Sevil Berberi’ne, Wolfgang
Amadeus Mozart’in Bastien et Bastienne’sinden, Puccini’nin La Boheme’ine
kadar bilinen pek ¢ok operaya yer verilmistir. Eserde, taninmig diinya operalarinin
kimin tarafindan yazilip, bestelendigi, ilk olarak nerede ve ne vakit oynandigi,

76



oynanan rollerin ses gruplar1 ve operanin kisa konusu agiklanmistir. Ayrica kitabin
sonunda, “Avrupa ve Tiirk Operasmin Belli Bash Sanatkdrlar: ve Temsillerden
Sahneler” isminde bir bolim olusturulmustur. Bu bdliimde, Rabia Erler,
Siileyman Alkan, Ruhi Su, Saadet Ikesus, Nurullah Taskiran, Nihat Kiziltan,
Mesude Caglayan, Aydin Giin, Nuri Turkan, Orhan Giinek, Siileyman Tamer,
Hikmet Tamer, Necdet Demir, Vedat Giirten, Esat Tamer, Ragip Haykir, Ayhan
Aydan, Semiha Berksoy, Hilmi Girginkoc¢ gibi dénemin Tiirk opera sanat¢ilarinin
sahneledikleri temsillerden olusan fotograf alblimiine yer verilmistir. Kitabin
6nsoz kisminda kitap ile ilgili Devlet Konservatuarinin Tiirkiye’de yeni bir sanat
hareketi uyandiran opera temsilleri ve bunlarm radyo ile biitiin memlekete
yayilmasi, dolayisiyla herkes igin faydali genel bilgiler barindirdigi da
anlatilmistir.(Opera Kilavuzu, 1945:7) Kitap 250 kurus fiyat1 ile satisa
sunulmustur. Dénemin Maarif Bakan1 Hasan Ali Yiicel’de kitabin giris kisminda
Iyi Yasama yaymm serisi ile ilgili agiklamalarda bulunmustur. Agiklamalar su
sekildedir;

“Tabiatin hayvan ve bitki varliklar: ile cansiz unsurlarina, cemiyetin
biitiin deger ve kurumlarina dokunabilen cephelerimiz ne kadar ¢ok, ne kadar
kuvvetli ise medeni benligimiz o derece saglam, o derece devamli olur. Bu gergegi
cok iyi goren Yiice Sefimiz Ismet Inonii'niin memleketimizde hadsiz hesapsiz
fenaliklari goriilen bocekler hakkinda bir inceleme kitabr yazdirmak icin bir yil
once verdikleri fikri boyle bir yayin serisinin baslangici yaparak yerine getirmek
istedim. Bu fikir ve direktif, pozitif bilimin de her sey gibi hayat icin oldugu
hakikatini isaret etmektedir. Bilmek soziiniin dilimizde hem marifet, hem de kudret
anlaminda olusu, bu bakimdan ne kadar manalidir. Bilmek, diistinebilmekle

yapabilmenin toplamina egittir.

Tifiisii tasiyan bitin yigitlerden degil, ancak pislerin viicudunda yer
aldigini ogrenmekten baslayan medeni anlayisi; en yiiksek insan cemiyetlerinde
aranan ince ahlak ve nezaket kurallarima kadar kavramak ve tatbik etmek zorunda
oldugumuz bu ileri aswda, ileri insan cemiyetlerinden bir adim bile geri
kalamayiz. Saghk bilgisini ilgilendiren bu ilk eser, medeni yasamanin birinci
sartimn saglamlik oldugu icin, Iyi Yasama yayim serisinin basinda geliyor. En
asagr 500 kitaplik bir kiitiiphane tutacak olan bu seride medeni hayatin her
safhasina ait konular bulunacaktir. Bunda, bitkiler, hayvanlar ve makinelerle

miinasebetlerimiz, insamin her tirlii buluslari ve yaratmalary, iyi giyinmenin,
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glizel yazip, giizel konusmann... kisa deyisle medeni bir insan, giizel ve iyi bir

Tiirk olarak yasamanin biitiin yollart incelenecektir.

Iyi yasama yayini serisi, Maarif Vekilliginin yaydigi Klasik kitaplar serisi
kadar  degerli, terbiye edici ve giizel yasamayi ogretici  olacaktir,
timidindeyim. ’(Opera Kilavuzu, 1945:3).

1930’Iu yillardan sonra kurumsal ve egitsel girisimler 6n plana ¢ikmistir.
Miizik reformuna farkli kurumlarin eklenmesiyle yeni bir yon verilmeye calisilsa
da, iktidarin bakis acisi ¢ok fazla degismemistir (Balkilig, 2009:86).
Kurumsallasmanin ilk érneklerinden biri, 1946 yilinda Istanbul’da Liitfi Kirdar’m
belediye bagkanlig1 doneminde yapimina baglanan Taksim Opera Binasi’dir. 1946
yilinda temelleri atilmig, 1953 yilinda kaba yapi tamamlanmis ve 1969 yilinda
hizmete agilmigtir (Kasali, 2010: 125). Bu girisimlerin ve yeni yayinlarin yani sira
Devletin zirvesi de miizik politikalarin1 yakindan takip etmistir. Cumhurbaskan
Ismet Inénii, miizik politikalariyla yakindan ilgilenmis ve bati miizigi eksenindeki
politikalar desteklemistir. Ayni zamanda donemin miizik adamlarina destegini de
esirgememistir. Bu durum bizzat Ahmet Adnan Saygun’un’Yunus Emre
Oratoryosunu Giin Yiiziine Cikaran Ismet Pasa’dir.’ ciimlesinden anlasiimaktadir
(Tanju, 2012:70). Dénemin tinlii miizik adamlarindan Ahmet Adnan Saygun, dev
eseri olan Yunus Emre Oratoryosu’nu 1942 yilinda yazmaya baslamis, yazimi dort
buguk ay siiren eser 1943 yilinda tamamlanmustir. Fakat cesitli sebeplerle® eseri

Buradaki gesitli sebepleri Ahmet Adnan Saygun su sekilde ifade etmistir; ‘Y1l 1946.Yani
aradan ii¢ yil daha gecti. Birgiin Behcet Kemal her zamanki heyecanli haliyle gelip ”Bugiin
ne yaptim biliyor musun? "dedi. Behget o tarihte Mecliste idi. Maarif biitcesi konusulurken
soz almig, ”’Bu ne bi¢cim Tiirk maarifi, kendi degerleri bile tamimiyor! diye vermis
verigtirmis. Yahya Kemal ile benden séz etmis, ”Yunus Emre Oratoryosu yazilali 4 yil oldu,
hala ¢alinmiyor. "demis. Behget’in anlattigina gore Hasan Ali (dénemin Maarif Bakani
Hasan Ali Yiicel)miigkiil durumda kalmig. Derken aradan bir, iki hafta gegti, bir giin Halil
Vedat Firath geldi. Giizel Sanatlar Umum Miidiirii olusu miinasebetiyle Hasan Ali onu
Kosk’e gotiirmiis, Ismet Pasa’ya takdim etmis. Pasa’da “Behcet Kemal Meclis’te bir
seyler soyledi, nedir bu mesele? "diye sormug. Hasan Ali, "Evet Pasam, Adnan in bir eseri
var, mistik bir eser, ’deyince, Pasa direktifini vermis, ”Mistik olsun, basarili bir mistik
eseri dinlemek de giizeldir, ¢ikarin ortaya!”demis. Buradaki 6rnekten de anlagilacag: iizere
eserin yazildiktan sonra seslendirilememesinin sebebi Maarif Bakan1 Hasan Ali Yiicel dir.
Yiicel eseri Yunus Emre’yi igledigi i¢in fazlastyla “mistik” bulmus, daha 6nce dénemin
Ankara Devlet Konservatuar1 Koro Sefi Halil Bedii Yonetken’in eseri konservatuarda
orkestra ile seslendirme talebini konservatuarin salonunu terk ederek kabul etmemistir.
Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Sadun Tanju, Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri, Pan
Yaymcilik, Istanbul,2012.
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orkestra esliginde seslendirememistir.1946 yilinda Indnii, Saygun’a eserini merak
ettigini ve dinlemek istedigini sOylemis ve provalarin hemen baglamasi talimatini
vermigtir. Dahas1 Ankara DTCF Farabi salonunda baslanan ilk provaya ailesiyle
birlikte katilmistir. Saygun, 25 Mayis 1946 tarihinde oratoryonun ilk temsilini
sergilemis, yapilan bu ilk gosteride, Ankara Devlet Konservatuari’nin orkestrasini
bizzat yonetmis, solist olarak esi soprano Niliifer Saygun ve tenor olarak da
miizikolog ve besteci Halil Bedii Yonetken gorev almistir (Kahramankaptan,
1998:78-79). Oratoryo seslendirilisinin ardindan ¢ok begenilmis, yurdun dort bir
yanindan biylik takdir ve Ovgii kazanmustir. Yunus Emre Oratoryosu’nun
seslendirilisinin ardindan TBMM’nin 13.06.1946 tarihli 64.oturumunda, Tekirdag
milletvekili Rahmi Apak, Erzincan milletvekili Siikrii Sokmensiier ve Sinop
milletvekili Cevdet Kerim Incedayr’min Kasim 1943 tarihinde yaptiklari 16
maddelik  “Inénii Armagani” baslikli kanun teklifi goriisiilmeye baslanmustir.
S.Sokmenstier oturumda séz almis, kanun tasarisinin Cumbhuriyet ile baglayan
geligsmeleri hizlandiracagi, ulusal yaraticiligi tegvik edecegi ve bu tasartyla Biiyiik
Tiirk Milletinin Indnii Zaferi’ni ebedilestirecegini belirtmistir. Konusmasinin
sonunda tasarmin ivedilikle gorisiiliip, kabul edilmesini teklif etmistir.
Sékmensiier’in ardindan Siirt milletvekili Ali Riza Esen ve Biitge Komisyonu
adina M.Birsel sdz almistir. Tasarida Inonii Armaganlarinm, Bilim eserleri
sahiplerine, Sanat eserleri sahiplerine, Insan ve hayvan sagligma, yurdun
savunmasina istihsalin gelismesine yarayan kesif ve ihtira sahipleri ile tarim ve
endiistri alanlarinda istihsalin artmasini saglayacak olaganiistii bagar1 gosterenlere,
yilda bir kez verilecegi belirtilmistir. Goriismeler sirasinda Erzincan milletvekili
Behcet Kemal Caglar séz alarak tasarmin 10. maddesi olan “Inénii armaganlart,
bu kanunun yaymlanmasindan sonra yapilan veya yaymlanan eserlerle saglanan

agis ve bulgulara ve elde edilen basanlara verilir.” ifadesi igin;

“Memleketimizin sanat ve bilgi hayatinda verimli bir devre agacak olan
bu Inénii Armaganlar: birdenbire herhangi bir kanun gibi yaylandiktan sonra
yiiriirliige girecek degildir. Cilinkii yiiriirliigiin ertesi giinii bir bulgu ve agin
diistintilemez. Bu giizel ve isabetli kanunun hemen tatbik mevkii bulabilmesi, hig¢
olmazsa, 1946 yilimin, basindan bu yana yapimis eserlere ve gosterilen bagarilan
da igine almasiyle miimkiin olacaktir. Bilhassa, 1946 yui miizik hayatimiz
bakimindan verimli ve ¢ok zengin bir yildir.” diyerek onerge sunmustur. Ardindan
Konya milletvekili, Osman Sevki Uludag sz istemis, musikide kesfin olmadigini
ancak tecriibe olabilecegini belirterek &nergenin reddini istemistir. Onerge ve
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Kanun Tasaris1 oylamaya sunulmus ve kabul edilmistir (TBMM ZC, D.7, C.24,
B.64, 5.252-259).

1946 yili iilkenin birgok alanda degisen kosullarina gére o doneme kadar
CHP’nin kiiltiir ve sanat kolu olarak ¢alisgan Halkevleri ve Halkodalarinin da bu
kosullara uyum saglama c¢alistigi bir donem olmustur.1932 yilinda acilan
Halkevlerinin sayis1 1946’ ya gelindiginde 45, Halkodalariin sayist ise 406’y1
bulmustur. Donemin Halkevleri yoneticilerinden Tahsin Banguoglu Ankara
Radyosu’nda yaptigi konusmada savas sartlarina ragmen halkevlerinin sube
sayisinin  arttigini, okuma ve kiiltiir seferberliginin yurttaglar tarafindan
benimsendigini vurgulamistir. Ayni konusmada giizel sanatlar hareketinin
beklediklerinden ¢ok daha iyi sonuglandigina deginmistir. Halkevlerinde iyi
derecede sanatcilarin ve orkestralarin yetistigini, bu sanatkarlarin ¢esitli sehirlerde
klasik miizik konserleri gerceklestirdiginden bahsetmistir (Cegen, 1990:214).
Gergeklestirilmeye calisilan miizik inkildbinda, 1932 yilinda itibaren kurulan
halkevleri ¢ok 6nemli bir isleve sahipti. Ciinkii halkevleri, hem sehirlerde hem de
yerelde yapilmaya calisilan miizik inkildbinin resmi uygulayicisi konumunda
yapilanmigtir. Ayrica halkevleri ve halkodalar1 sayesinde yerel ve ydresel
aragtirma ve derleme faaliyetlerine devam ettirilerek Ankara’daki musiki
inkilabinin ideologlarina tasrayla ilgili bilgi akisi saglanmistir (Skotes, 1998:73).
Fakat 1946 yilindan itibaren ¢ok partili hayata gegisle birlikte halkevleri CHP ve
DP arasinda tartigmalara yol agmis, CHP’ye bagh kiiltiir kolu olarak faaliyet
gosteren halkevlerinin tlizel kisiliginin bulunmasi bu tartigmalara yol agan
nedenlerin basinda gelmistir (Algan, 2011:34). Belki de bu tartismalarin bir
sonucu olarak, Halkevlerinde zaman zaman Tiirk miizigi eserlerinden olusan
konserler verilmeye baglanmistir. Bu durum iktidarin miizik politikalarinda belli
bir yumusama oldugunun gostergesi olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda,
1943 yilinda Erciiment Berker tarafindan kurulan ve istanbul Universitesi Talebe
Birligi, Miizik Kolu iiyelerinden olusan Tirk Musikisi Korosu c¢aligmalarini
stirdiirmiis, ¢esitli Halkevlerinde konserler vermistir. Koronun sefligini, 1947°ye
kadar Erciiment Berker, 1947 den sonra Nevzat Athg® siirdiirmiistiir (Balc,

31 Nevzat Athg,1943 yilindan, koronun sefligine getirildigi 1947 yilina kadar koroda
keman icracist olarak gorev yapmustir. Athg, Tibbiye egitimi icin Istanbul’a gelmis fakat
igindeki Tirk miizigi tutkusu hi¢ gegmemistir. Bu dogrultuda tiniversite korosunda keman
calmaya baslamustir. Universite korosunu 1944yilindaki ilk konserinde, “Artik konserler
veren bir toplulukta keman ¢aliyordum. Konser programina adim iri puntolarla yazilarak,
keman icracihigim belgelenmisti. Universite Korosu, is yerimdi adeta.” diyerek koroda
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2004:85-86). Ayrica 1940’11 yillarin baginda radyoda yayin hayatina baglayan
Yurttan Sesler yayimnlart 1946 ve 47 yillarma gelindiginde kendi iginde
degisikliklere ugramistir. O doneme kadar yaymlar klasik koro elemanlar ile
birlikte yapilmustir. Klasik Tirk Miizigi tslubu ile Tirk Halk Miizigi bolge
tavirlarinin arasinda biiyiikk farklar oldugu ve her iki miizik tiriiniin gerek
enstriiman gerekse edebi acidan farkli oldugu anlasilmistir. Belirtilen tim bu
sebeplerden dolayr Yurttan Sesler 1947 yilinda sadece Halk Miizigi
sanatgilarindan olusan kiiciik bir topluluk olarak yayin hayatina devam etmistir.
Bu topluluga uzman folklorcu Muzaffer Sarisézen rehberlik ederek radyoda daha
profesyonel yonelimler baslamistir. Yurttan Sesleri olusturan ilk kadro su
sanatcilardan olusmustur. Sef ve Ogretmen, Muzaffer Sarisézen Ses Sanatgilari,
Neriman Altindag (Tifek¢i), Muzaffer Kivileim (Akgiin), Alican, Turhan
Karabulut, Nurettin Camlidag, Sebahat Tarabus, Sazlar, Recep Giiray, Ahmet
Yamaci, Osman Ozdenk¢i, Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman (Elgi,1997:108-
109). 1947 yilinda dénemin Milli Egitim Bakan1 Resat Semsettin Sirer tarafindan
da Istanbul Capa Egitim Enstitiisii'ne bagl bir resim-miizik semineri agilmustir.
Yildiz Seminerleri olarak adlandirilan bu c¢alismaya Ogrenciler secim yolu ile
kabul edilmistir. Seref Akdik, Ilhami Demirci, Nevide Gokaydin, Kemal Gokaydin
burada 6gretmenlik yapmislardir. Ancak Resat Semsettin Sirer’den sonra gelen
Milli Egitim Bakani Hasan Tahsin Banguoglu 1948 yilinda ¢alismay1
sonlandirmig, Ogrenciler ¢esitli 6gretmen okullarina dagitilmistir (Kasali,
2010:129).

Buradaki ornekten de anlasilacagi gibi iktidar kadrolar1 iginde de farkli
goriis ve disilinceler belirginlesmeye baglamistir. Buradaki temel sorun tek parti
donemi kadrolarinin miizik politikalar {lizerinde belli bir tutarlilik ve devamlilik
saglayamamis olmasidir. Baska bir deyisle CHP i¢inde modernlesmeci, batici,
sentezci ve kadrocu gibi farkli goriislerden farkli diisiinceleri savunan kisilerin

olmasi, iktidarin miizik politikalarim saglam bir zemine oturtamamistir (Akkas,

keman c¢aldig1 i¢in ne kadar mutlu oldugunu bu ciimlelerle belirtmistir. Ergun
Balci,a.9.e.,5.89.

%2 Muzaffer Sarisézen, donemin en 6nemli Halk Miizigi derlemecilerinden ve miizik
arastirmacilarindan biridir. Devlet radyolarinda programli ve metotlu halk miizigi yayimnini
getiren ilk isimdir.1937 yilinda baglayan derleme gezilerine 1940 yilindan itibaren
Saris6zen’ de dahil olmus ve bu geziler 1952 yilina kadar devam etmistir. Ayrica bkz.
Armagan Coskun El¢i, Muzaffer Sarisézen (Hayati, Eserleri ve Cahsmalar),Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,1997.
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2015:149). Iktidarin miizik reformunu perginlemek igin izledigi baska bir yol ise,
yurt digindan 6zellikle Avrupa’dan cesitli sanatgilart konser vermek iizere davet
etmesi olmustur. Elgilikler vasitasiyla organize edilen bu konserlerde Bagbakan ve
kabine iiyeleri hazir bulunmustur.14 Nisan 1947 tarihinde Cekoslovak musiki
sanatkarlart Palenicek, Plocek ve Sadlo’nun Ankara’ya gelmesi onuruna
Cekoslovakya Biiyiikelgiligi tarafindan resmikabul toreni diizenlenmistir. Bu
kabul toreninde, Bagbakan Recep Peker, bakanlar, Digisleri Umumi Katibi
Biiyiikel¢i Feridun Cemal Erkin, Basbakanlik Miistesar1 Cemal Yesil, Basin ve
Yaym Umum Miidiirii Nedim Veysel ilkin, konservatuar ve yerli ve yabanci basm
miimessilleriyle biitiin kordiplomatik hazir bulunmustur. Davetliler yiiksek
Cekoslovak sanatkarlariim verdikleri konseri biiylik bir zevkle dinlemislerdir
(Ayin Tarihi, 14 Nisan 1947). Ayni tarihlerde iinlii Fransiz piyanist Lazare Levy
gelmis, cesitli konserler vermistir. Levy nin verdigi konserler Ankara’da biiytik bir
ilgi gormistiir. (Tanju, 2012:80)

Yine aym yil, iktidarin miizik yayinlar1 devam etmistir. Milli Egitim
Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulunun 22 Ekim 1945 tarih ve 588 sayili basim
karar1 ile Okullarda Bulundurulacak Klasik Miizik Plaklar1 Kilavuzu adiyla
Diskotek Kilavuzu kitabi, ilk kez 23 Temmuz 1947 yilinda 3000 adet basilmustir.
Kitap Ogrencilerin batt miizigi eserlerini dinlemeleri ve eserlerin bestecileri
hakkinda bilgi sahibi olmalart i¢in yayinlanmigtir. Yazarligi1 Halil Bedi
Yonetken® “in yaptig1 kitap bes bolimden olusmustur. Birinci bolimde 6nsoz

bulunurken, ikinci boliimde, Diskotek kilavuzunda muhtevalarn hakkinda kisa

3 Halil Bedii Yonetken, 1924 yilin Musiki Muallim Mektebinin kurulmasindan sonra Milli
Egitim Bakanligi’nin actigi devlet bursunu kazanarak miizik egitimi igin Avrupa’ya
gonderilen yetenekli genclerden biridir. Gonderilen gengler, egitimlerini tamamladiktan
sonra yurda doniip, Tiirkiye’'nin yeni nesil miizik insanimi yetistirecek ve yeni kusaklara
ornek olacak sekilde ulusal miizik alaninda cesitli calismalar yapacaktir.1928 yilindan
itibaren4 yil silireyle Prag’a miizik pedagojisi lizerine egitim almistir. Yurda dondiikten
sonra c¢esitli derleme gezilerine katilmis ve Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiinde
dersler vermistir. Milli Musiki g¢aligmalarini bilimsel bir temele oturtmaya calisarak
miizikte alaturka-alafranga tartismalarma dahil olmustur. Ayrintilhi bilgi i¢in bkz.
Ayas,a.g.e.s.179.,Caglar Tungay, Atatirk Doéneminde Miizik Alaninda Yapilan
Calismalar, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Atatiirk flkeleri
ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, Izmir, 2009. Atilla Saglam, “Sanat¢i Miizik Ogretmeni Halil
Bedi Yonetken'in Yasami, Tiim Miizik Ogretmenlerine Biraktigi Gergek Bir Hazinedir”,
Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,C.14,5.1,2001,5.31.
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bilgiler verilen se¢me saz miizigi > eserlerinin isimleri ve plak numaralar
verilmistir. Uciincii boliimde, segme saz miizigi eserlerinden bazilar1 hakkinda kisa
izahlar verilirken, dordiincii boliimde, miizik terimlerine ve sekillerine ait sozliik
yer almistir. Son bolim olan besinci boliimde, bestecilerin mensup olduklar
devirler ve okullar icinde gosterilen c¢izelge yer almistir (Diskotek Kilavuzu,
1948:5). % Kitabin yazar1 Halil Bedi Yonetken, 6ns6z kisminda kitabin nigin
hazirlandigiyla ilgili bilgiler vermistir. Y dnetken’e gore,

“Plak, bugiin miizik egitiminde onemli bir rol oynamaktadwr. Bir¢ok
okullar ve aileler ciddi sanat degeri tasiyan plaklar edinmekte ve bunlardan
diskotekler meydana getirmektedir. Plaklardaki sanat eserlerinden alinan zevk ve
fikrin, bu eserlerin sekil, biinye, muhteva ve bestecileri hakkinda dnceden alinmig
bilgi nispetinde artacag stiphesizdir. “Diskotek Kilavuzu” adimi tagiyan bu kiigiik
kitap, plak dinlemede bu bakimdan gerekli bilgiyi, az nispette de olsa, sunabilmek
amaciyle hazirlanmistir. Kitabin “Sozliik” kisminda baslica miizik terim ve
sekilleri anlatilmis, “Cizelge” sinde, besteciler, mensub olduklar: devir ve okullar
icinde gosterilmigtir, ayrica bazi se¢me saz miizigi eserleri hakkinda kisa bilgiler
verilmistir. Kitapta, vokal miizikten daha ¢ok izaha ihtiya¢ gosteren enstriimantal
miizigin Siiit, Fiig, Sonat, Oda miizigi, Senfoni, Kongerto, Varyasyon, Fantezi,
Uvertiir, Senfonik siir, Bale... gibi sekillerine ait ¢esitli ornekler verilmeye ve bu
orneklerle plak dinleyicisine saz miiziginin suf ve tasviri sekilleri hakkinda umumi

fikirler yaratilmaya ¢alisiimistir.” demistir (Diskotek Kilavuzu, 1948:7).

TBMM’nin 19.11.1947 tarihli 8. Oturumunda Kirklareli Milletvekili
Dr.Fuat Umay’in Ulus Gazetesinde idil Biret ile ilgili ¢ikan yazilara istinaden
donemin Milli Egitim Bakan1 Regat Semsettin Sirer’e;

% Saz miizigi, Enstriimantal miizik, calgi miizigi ve calgisal miizik olarak da
adlandirilmaktadir. Sadece ¢algi i¢in yazilmis sozsiiz eserlerdir. Hem Bati Miiziginde hem
de Tiirk Miiziginde kullanilmaktadir. Bati miiziginde kullanilan ¢algi miizigi kendi i¢inde
Oda Miizigi, Senfonik Miizik ve Calgisal Miizik veya Dans Miizigi olarak ayrilmaktadir.
Nurhan Cangal, Miizik Formlari, Arkadas Yaymevi, Ankara, 2004,.224. Tirk
Miiziginde ise genellikle Saz Musikisi adiyla kullanilmaktadir. Tiirk miizigindeki Saz
Musikisi formlar1 Taksim, Pesrev, Medhal, Saz semaisi, Longa, Sirto, Aranagme ve Oyun
havasidir. Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri,
Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2011,5.96.

% Elimizde 1948 yilina ait muhtemelen ikinci basim olan niisha bulunmaktadir.
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“Ulus Gazetesinde birkag giindiir yayinlanan yazilarda Idil Biret isminde
bes yaslarinda bir kiz ¢ocugunun musikide harika addedilecek bir kabiliyet
gastermekte oldugu en salahiyetli kimseler tarafindan belirtilmektedir. Vatanimiz
icin ¢ok kiymetli bir varlik olacak olan bu yavrunun anaswimin, babasinin durumu
ne olursa olsun tam inkisafina muvaffak olabilmeleri imkdnsizdir. Amerika’da bu
gibi olaganiistii yaradilislar i¢in hususi ve ¢ok itina ile yetistirme imkdnlar: temin
edilmis miiesseseler yardir. Bu yavrunun orada yetistirilmesini, zekd ve istidadinin
fenni bir sekilde acilmasini ve gelismesini Milli Egitim Bakanimiz temin
edebilirler mi? Vatanimiz icin maddi ve manevi bir hazine olacak olan bu emsalsiz
yavrunun istikbali hakkinda Millt Egitim Bakammiz ne diisiiniiyorlar? Bakanlik¢a
yapilmis olan tetkikat sonunda hakikaten olaganiistii bir istidada sahip oldugu
miitahassislar tarafindan da miittefikan ifade edilmis olan Idil Biret’in hususi ve
cok itinali yetistirilme imkanlart vait buyurduklar: gibi Milli Egitim Bakanhginca
arastirtimis midir ve netice ne olmustur? Yurt icin paha bicilmez bir kiymet olan
bu yavru bir miiddet daha boyle miihmel birakilirsa dehasinin sonmesi ihtimali
yok mudur?” Sorusunu sormus ve cevabin sozlii olarak verilmesini talep

istemistir.
Bunun iizerine Bakan Sirer, soruya cevaben sunlari sdylemistir;

“1941 senesinde dogmus bir Tiirk yavrusunun miizik alaninda normalin
tistiinde, hatta harikulade denebilecek bir istidat ve kabiliyet tasidigi rivayetleri
takriben bundan iki sene evvel matbuatimiza da intikal etmisti. Gazetelerde konu
tizerinde yazilar intisar etmisti. Bu sirada Doktor Fuat Umay arkadagimiz, selefim
Milli Egitim Bakanindan bu nesriyatin mevzuunu teskil eden ¢ocuk hakkinda
incelemeler yaptirmast ve onun yetismesi icin gereken sartlarin hazirlanmasina
yardim etmesi temennisinde bulundu. Selefim de, arkadasmmn istediklerini
yapmayi vadetti. Bu vait yerine getirilmistir. Selefim miizik pedagoglarindan, yerli
ve yabanct miizik sanatkdrlarindan miirekkep bir heyet teskil etmis ve bahis
konusu olan ¢ocugun kabiliyetlerini yoklattirmig ve bunun yetismesinin
icabettirdigi sartlarin hazirlanmasi igin tekliflerde bulunmalarini istemigtir.
Aralarinda yerli ve yabanci ihtisas unsurlari bulunan heyet, yaptigi tetkikler
neticesinde ¢ocugun harikulade diye tavsif edilecek bir musiki istidadi ile
miicehhez oldugunu tesbit etmistir. Bu kabiliyet ve istidadin inkisaf ettirilebilmesi
icin nasil bir terbiye muhiti, ne neviden terbiye sartlart hazirlamak gerektigi
noktast iizerinde de incelemeler derinlestirilmis yabanci memleketlerin bu iglerle

ugrasan mercileri ve saldhiyetleri ile temasa gegilmistir. Diger 5, 6, 7, yasinda bir
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cocugu aile muhitinden uzaklarda, alipp da yerlestirebilecek bir kurum mevcut
olsaydi, on uygunu bu ¢ocugu oraya vermek olacakti. Fakat kendileri ile temasta
bulunabilecegimiz kiiltiir memleketlerinden hicbirisinde boyle bes, alti, yedi
yasinda bir ¢ocugu alabilecek, yetistirebilecek, bunun mesuliyetini tizerine
alabilecek bir miiessese bulunamanustir. Bu tirlii bir kurumun bulunamamas:
halinde de ¢ocugun inkisafi tali ve tesadiife birakilamazdi. Mutlaka biiyiik bir
miizik otoritesinin terbiyevi nezaret ve miidahalesi altinda onu yetistirmelidir. Idil
icin teskil olunan komisyon iiyelerinin c¢ogu boyle bir otoritenin simdilik
memleketimizin disinda aranmasi gerektigi fikrinde bulunmugslardwr. Ancak 7 - 8
yvasina kadar ¢ocugun aile muhitinde, kendi inkisafini normal seyrini takip
ededurmasinda da beis gormemislerdir. Idil, 1941 de dogduguna gore, 6 - T
yvasinda bulunmaktadir. Onu mutlaka bir biiyiik miizik otoritesinin nazareti
murakabesi altinda yetistirmek esasi kabul edilmis olduguna gére, onu yurt
disinda, boyle bir otoritenin yakinina gotiirmelidir. Gegen sene buraya meshur
Fransiz miizisyenlerinden Lazar Levi gelmisti. Ldazar Levi, Fransa’da sohretli bir
kadin miizik pedagogunun bu ¢ocugu yetistirme isini tizerine alabilecegini soyledi.
Ancak ¢ocugun, anasindan babasindan ayri olarak yalniz basina bu yasta gurbete
gonderilmesi de miimkiin gériilmemektedir. Mutlaka anasinin, babasinin yaninda
onlarin sefkat ve ihtimamlar: arasinda yetismesi lazimdir. Bu itibarla Idil Biret
adint tasiyan bu g¢ocugun memleket disina gonderilmesi halinde, anasinin,
babasinmin da yaninda bulunmast iktiza eder. Bu, iki suretle miimkiin olabilir; ya
kendilerine disarida geginmelerine medar olacak bir sey temini yahut da yabanci
memleketlere tahsile ogrenci gondermek icin meri olan 1416 sayili Kanunun
hiikiimlerinin bu vaziyette bir cocugun memleket disina ailesi fertlerinden birisiyle
birlikte génderilmesine miisait olacak sekilde yeni bir hiikiim ile ikmali. Bugiin idil
Biret i¢in duyulan bir ihtiya¢ yarin diger bir¢ok millet ¢cocuklart igin duyulabilir.
Bu diigiince ile 1416 numarali Kanunda eksik olan hiikmii tamamlyacak mahiyette
bir ek hiikiim icin tasart hazirladik. Bunu da bir kag¢ hafta icerisinde Yiiksek
Meclise sunabilecegiz. Tasart kanunlasirsa bu Idil Biret ve onun gibi ilerde
¢tkacak ve sumirlariniz disinda yabanci memleketlerde tahsil ve terbiyeleri iktiza
edecek harikulade istidatl ¢ocuklar yetistirebilmek icin icabeden kanuni imkdnlar
saglanmis olacaktir. O zaman Idil de bundan istifade eder. Giiniin birinde
yakinlarimin ve milletimizin iftihar edecegi bir miizik dehast olarak inkisaf
etmesini temenni ederim.”(TBMM ZC, D.8, C.13, B,8, 5.104-106).

85



Ayni1 konu kanun tasarisinin hazirlanmasindan sekiz ay sonra TBMM’nin
7.7.1948 tarihli T{glincii oturumunda 1416 sayili Yabanci memleketlere
gonderilecek 6grenciler hakkinda kanun olarak ve oylanmak iizere meclis
giindemine gelmistir. 7 yasindaki piyanist Idil Biret’in yani sira 12 yasindaki
violinist*® Suna Kan da iistiin yetenekli oldugu igin kanun tasarisina eklenmistir.
Oturumun ag¢ilmasindan sonra ilk olarak Seyhan Milletvekili Sinan Tekelioglu siki
bir muhalefet yaparak kanunu elestirmistir. Tekelioglu, yurtdisina gonderilecek
olan ¢ocuklarin geri donmeme riskleri oldugunu ve gittikleri memleketlerde
evlenebileceklerini belirtmistir. Ayrica ayrilacak olan biitcenin ¢ok fazla oldugunu
ve iginde bulunulan maddi sikintili donemden dolayr bu tasarimin gereksiz
oldugunu savunmustur. Daha sonra, Maras Milletvekili Dr. Kamil Idil, Kirklareli
Milletvekili Fuat Umay, Urfa Milletvekili Suut Kemal Yetkin, Kirsehir
Milletvekili Sahir Kurutluoglu gibi isimler de tartigmaya katilmistir. Dénemin
Milli Egitim Bakanmi Tahsin Banguoglu da {istiin yetenekli olan g¢ocuklarin
desteklenmesi gerektigini ve Tirk c¢ocugu olarak tim diinyada kabul
goreceklerinden bahsederek tasarinin kanunlastirilmasini istemistir. Tiim bu ¢etin
tartigmalarin sonunda 245 {iyenin 239°u tasarty1 kabul etmis ve kanun ¢ikarilmistir
(Kahramankaptan, 1998:119-138). Boylece Ustiin Yetenekli Cocuklar Kanunu
olarak da bilinen, Harika Cocuklar Yasasi, teklif edilmesinden 2,5 yil sonra
yuriirliige girebilmistir.

Kasal'nin belirttigine gore, 1948 yilinda Suna Kan ve Idil Biret
kanununun ardindan, mecliste, Avrupa’da devlet hesabina okuyan &grencilerin
konusu da giindeme gelmistir (Kasali, 2010:136). 2 Mayis 1949°da Maras
Milletvekili Emin Soysal’in, Avrupa’daki &grencilerin kontrolii ve teftis isi ile
Suna Kan ve Idil Biret’in yetistirilmesi hakkindaki sorusuna Milli Egitim Bakani
Tahsin Banguoglu;

“Arkadagimin birinci suali sudur: Avrupa’daki talebelerimizin kontrol ve
teftis isi ne durumdadir?”. Arkadagslar, yarisi Amerika’da olmak tizere yabanci
memleketlerde takriben 1300 talebemiz vardwr. Bunlardan 1000den fazlas: kendi
hesaplarina tahsil ederler. Az bir kismi, yani 200 kadari da Devlet hesabina
okumaktadirlar. Bunlarin kontroliinii, Avrupa daki miifettislerimizle yaptirtyoruz.
Halen dort yerde talebe miifettislerimiz vardir. Amerika’da bir, Londra’da bir,

36 Keman ¢alan kisi.
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Paris’te bir, Bern’de bir olmak iizere dort miifettisimiz vardir. Bu dort miifettislik

kadrosu kdfi gelmemektedir. Bilhassa Amerika’da bir ikinci miifettislige muhtaciz.

[...] Talebe miifettislerimiz iyi ¢alismaktadirlar. Bize kanunun tevdi ettigi
is yalmiz devletin gonderdigi talebeyi teftis ve kontrol degildir. Ayrica ana ve
babalart tarafindan Avrupa’da okutulan biitiin ¢ocuklar:t kontrol etmekteyiz.
Bunlar mali durumlart bakimindan da kontrol edilmektedirler. Emin Soysal,
arkadagimin baska sormak istedigi cihet varsa arz ederim” diyerek konuya aciklik
getirmeye ¢alismistir (TBMM ZC, D.8, C.19, B.79, 5.1039).

1948 yilinda diger bir gelisme ise, Ankara Sergi Evi’nin tnli Alman
Mimar Bonatz’in yapimiyla opera temsil sahnesine ¢evrilmesidir (Akkas,
2015:168-169).

Ayrica ayni yil kurumsallagma cabalarimin yani sira miizikle ilgili tesvik
calismalarma da yer verilmeye baslanmistir. 1946 yilinda kabul edilen Inonii
Armaganlar1 Kanunu’nun 11. maddesinde Jiiri Komisyonlari’nin armaganlarin
verilmesine iliskin kararlarini, her yilin aralik aymm 20°nci giiniine kadar
Bagbakanlik’a verecekleri, bu kararlarin da her yil Birinci inénii Zaferi’nin yil
donlimiine rastlayan Ocak ayimin 10’uncu giinii radyo ve gazetelerde ilan
olunacagi belirtilmistir. Fakat donemin basininda 1947’ de 1946 yil1 i¢in, 1948’ de
ise 1947 yili igin Indnii Armaganlar’min verildigine dair herhangi bir habere
rastlanmanustir (Cikla, 2007:43). inénii Armaganlar, ilk kez 1948 yilina ait
eserlere 1949 yilinin Ocak ayinda verilmistir.10 Ocak 1949 tarihli Ayin Tarihi

dergisinin haberine gore;

“1948 yili Inénii Armaganini kazanan eser sahiplerine, miikdfatlar: bugiin
saat 11’de Basbakanlikta yapilan bir torenle tevzi edilmistir. Torende Basbakan
Hasan Saka, Bakanlar, Bagbakanlik Miistesari, bilim ve sanat miikafatim takdir

eden bilim ve sanat jiiri heyetleri iiyeleri hazir bulunmuglardur.
Toreni Basbakan Hasan Saka kisa bir konusma ile acmis ve demistir ki:

“Degerli sanatkar ve bilginlerimiz, 13 Haziran 1946 tarihinden beri
yiiriirliikte olan 4933 sayili Inénii Armaganlar: Kanunu uyarinca kurulmus saymn
jiiri heyetimiz tarafindan yapilan incelemeler neticesinde takdire layik goriilen
degerli eserlerinizin miikdafatin ilk defa olarak sizlere vermekle memleket ve millet

adina biiyiik seref ve seving duymaktayim. Bu baslangi¢ sanat ve ilim kollarimizda
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calisan asil Tiirk eviatlart arasindan daha biiyiik ve milletlerarasi él¢iide yiiksek
sanat ve ilim eserlerinin ortaya konmasini saglayacak, memleket ve millet adina
varliklaryla iftihar edecegimiz, gurur duyacagumiz kiymetli bilginler ve
sanatkarlarin yetismesinin bir miijdecisi olsun. Sizi candan tebrik ederim.”

Miiteakiben Basbakan Hasan Saka «Hayal Sehiry siirinden dolayr Yahya
Kemal Beyatli’ya, «Yunus Emre Oratoryosu’ndan dolayr Ahmet Adnan Saygun’a,
«Kiictik Sehiry piyesinden dolayr muharrir Cevat Fehmi Bagkut’a sanat miikdafatin
ve madalyalarini bizzat vermis ve kendilerini tebrik etmistir.”(Aym Tarihi, 10
Ocak 1949).

[nonii Armaganlari jiiri komisyonlarinda, bilim jiiri komisyonu asil iiyeler,
Akil Muhtar Ozden, Saim Ali Dilemre, Adnan Adivar, Kerim Erim; yedek iiyeler
ise Mustafa Sekip Tung, Sevket Birand, Ratip Berker gibi isimlerden olugmustur.
Sanat jiiri komisyonu asil iiyeleri Celal Esat Arseven, Adnan Saygun, Paul Bonatz,
Yahya Kemal Beyatli; yedek tiyeler Muhsin Ertugrul, Sadettin Arel, Suut Kemal
Yetkin’dir. Kesif ve ihtiralar jiiri komisyonu asil tiyeleri Kemal Cenap Berksoy,
Riistii Uzel, Salih Murat Uzdilek; yedek iiyeler ise Hayri Dener, Ibrahim Hakk1
Akyol ve Siireyya Tahsin Aygiin’diir (Kasali, 2010:132).

Donemin iktidarinin elindeki diger bir propaganda araci olan radyo da
1946-1950 yillar1 arasinda ¢ok yogun olarak kullanilmistir. Agirlikli olarak miizik
yayinlarmm oldugu radyo devam ettirilmek istenen mizik inkilabinin adeta
lokomotifi olmustur. Miizik yaymlarinda agirlikli olarak bati miizigine yer verilse
de o donemde bati miizigini yorumlayacak sanat¢1t ve miizik topluluklarinin
yetersizligi sebebiyle istenilen hedefe ulagilamamistir. Mevcut durumun
olugsmasinda, Devlet Konservatuari ve Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi gibi
kurumlarla gerekli olan igbirliginin yapilamamis olmasi da etkili olmustur
(Cankaya, 2015:45).

Genel olarak ele alindiginda 1946-1950 yillar1 her ne kadar ¢ok partili
hayata gecis donemi olsa da, hala tek parti iktidarinimn elinde oldugu bir donemdir.
Bir milletin sahip oldugu kolektif kiiltiiriin 6nemli 6gelerinden biri olan miizik,
halkin istek, duygu ve diisiinceleriyle yogrulur. Yasam tarziyla da sekillenir.
Dolayisiyla bir ulustan s6z edilirken o ulusun miiziginden de s6z edilmelidir. Tiirk
inkilabmin bir¢ok alaninda goriildiigii gibi, miizik alaninda da, halki disarida

birakan ve geleneksel degerlerin doniigiimiinii dngdren pozitivist politikalarin
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etkili oldugu anlagilmaktadir. Miizikte de belirli bir degisimi 6n géren pozitivist
politikalar 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda agirlik  kazanmigtir. Bu
politikalarin sonucu olarak, 6zellikle tek parti doneminde hizli bir degisimin ve
tiretimin gorildiigi, ancak bu degisimin halk tarafindan yeterince benimsenmedigi

anlastlmustir.

Iktidarin kiiltiir ve miizik politikas1 ayn1 zamanda devletin resmi politikasi
olmustur. Devletin resmi “Milli Musiki” arayisi ve anlayist Cumhuriyet’in ilk
yillarinda ¢ok sert olmugsa da 1946-1950 yillar1 arasinda belli bir 6l¢iide esnemis
ya da i¢inde bulunulan siyasi ortam sebebiyle esnemek zorunda kalmustir. Iktidarin
miizik {izerindeki resmi goriisii batt miiziginin muasir medeniyet seviyesine
ulagmanin bir kanit1 oldugudur. Bu goriisii halkin sanatsal begenisini yiikseltmek
iddiasiyla birlestirip ona mesru bir zemin kazandirmaya c¢alismistir (Ayas,
2014:260).

Iktidar her ne kadar mesrulastirma c¢abasina girse de ve bu cabay1
Cumhuriyet’in  ilkelerine ve Atatiirk’iin  miizik hakkindaki gériislerine
dayandirmaya caligsa da iktidarin miizik algisinin belli bir standart {izerine
oturdugunu sdylemek oldukea giictiir. Baska bir deyisle, iktidarin miizik algisinin
genel ¢ercevesi muglaktir. Clnki iktidar icerisinde “modernlesmeci, batici,
sentezci ve kadrocu” gibi farkli fikirleri savunan farkli kisiler mevcuttur. Bu
sebeple Tek Parti Donemindeki miizik politikalar1 ve miizik algisinin tutarlilik,
paralellik ve siireklilik gostermedigi gézlenmistir (Akkas, 2015:149).

Iktidarin bati miizigi ekseninde takili kaldig1 tutum ve Tiirk miizigine
yonelik tavri sebebiyle halk kendisine en yakin hissettigi Arap miizigini ve Arap
radyolarmi dinlemeye baglamistir.1948 yilina kadar sayisiz Misir filmleriyle halk,
miizik ihtiyacim1 kendi estetik begenilerine goére ve ge¢mise dayali olarak
gidermeye caligmustir.

Misir filmlerinin gordiigii yogun ilgi sonucu doénemin Matbuat Umum
Midiirligii bu filmlerin Arapga sozlerini yasaklamistir. Bu yasaga ragmen Arap
ezgileri ¢ok dinlenmis 6zellikle Gilineydogu Anadolu Bélgesinde mevcut Halk
Miizigine de yansimigtir (Durgun, 2010:93).

Fakat iktidarin hesaba katmadigi, farkli bir tablo da ortaya ¢ikmaya
baglamigtir. Halk kendisine daha yakin buldugu Arap radyolari ve Misir film
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miiziklerini beklenenden ¢ok daha yogun bir ilgiyle kargilamigtir. Bu etkilesim her
iki miizik tiirline Tirk¢e s6z yazilip sarkilarin yeniden diizenlenmesiyle kendini
gostermistir. Halk kulagina daha asina buldugu bu miizikleri kolayca kabul edince
alaturka-alafranga tartigmalar1 da meclisin 6tesine gegememistir. Bagka bir deyisle
halk kendisine yeni bir miizik tiirii belirlemistir o da Popiiler Miiziktir. Popiiler
miizik her gegen giin toplum i¢inde kabul gérmiistiir ve 1950°li yillardan sonra

hizla yiikselecek olan Arabesk®” miizigin temellerini olusturmaya baslamustir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kisitlayici bir bigimde uygulamaya konulan
resmi miizik politikasi, 1945°1i yillardan sonra ¢ok partili hayata gecis donemiyle
birlikte biraz daha yumusamistir. Bu yumusama hareketine temelde iki farkli
durum neden olmustur. Ilki, muhalefetin varligmin siyasi arena da oldugu kadar,
sanat ve Kkiiltiir boyutunda da karsimiza ¢ikmasi, ikincisi ise, siyasi ortamdaki
muhalefetin diginda zaten saglam bir zemine oturtulamamis olan ve estetik
kaygilardan ziyade biirokratik kararlarin yonlendirmesiyle olusturulmaya caligilan
musiki inkilabinin hedeflenen diizeyden taban tabana zit bir konuma gelmesidir.

Ozellikle 1934-1936 arasindaki iki yillik zaman zarfindaki radyo yasag
bagka bir deyisle Tiirk musikisinin islah edilmeye calisilmasi ve daha sonra
yasagmm kaldirilmast miizik konusundaki tutarsizliklar1 iyice giin yiiziine
cikarmugtir. Cok partili hayata gegisle birlikte baslayan belli bagli yumusama ve
esneme, aslinda cumhuriyet biirokrasisinin  musiki inkilab1 {izerindeki
diisiincelerinin degismesinden degil, mevcut uygulamanin artik
yiiriitiilememesinden kaynaklanmigtir. Sonug olarak iktidar, belli bir 6l¢iide miizik
politikalarindan geri adim atmak zorunda kalmistir (Ayas, 2014:135).

37 Arabesk miizigi ile ilgili birgok ¢alisma olmakla birlikte en kapsamli Arabesk tanimini
Isik ve Erol yapmustir. Isik ve Erol’a gore Arabesk; “Kiiltiirel durum(un)kokii, bu toplumun
derinliklerine inen, ancak ozellikle modernlesme ve sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan
kiiltiirel anlamda batililasma sonucu, kentlerde bulunan insanlarin yeni olugan toplumsal
dokuya uygun olarak, kendi i¢ dinamikleri ile gelismeye yiiz tutan kompleks bir biitiindiir.
Genis halk kitlelerinin modernlesmeyi nasil anladiklari ve nasil kendilerine uygun hale
getirdiklerinin bir gostergesi olarak arabesk kiiltiirel form olusmaya baslamigtir.” Caner
Isik/Nuran Erol, Arabeskin Anlam Diinyasi: Miisliim Giirses Ornegi, Baglam Yayinlari,
Istanbul, 2002, 5.30. Daha ayrintil1 bilgi icin bkz. Nazife Giingér, Arabesk: Sosyokiiltiirel
Acidan Arabesk Miizik, Bilgi Yaynlari, Istanbul, 1990. Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve
Orhan Gencebay Arabeski, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 2013. Martin Stokes,
Tiirkiye’de Arabesk Olayu, iletisim Yayinlari, Istanbul, 1998.
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Cok partili sisteme gecise kadar olan donemde resmi miizik politikalarinin
Tiirk miizigi ve Tirk miizigi destekgilerine karsi gelistirdigi tutum ve Onyargi
Alaturka —Alafranga boyutuna kadar gelmistir. Dogal olarak muhalefet iktidarin
miizik politikalarinin devletin resmi miizik politikas1 zeminine taginmasini agik bir
sekilde elestirmeye baglamigtir. 19.12.1945 tarihli Biitge goriismelerinin
14.oturumunda Basin ve Yayin Genel Biit¢esinin goriisiilmesi sirasinda, Gaziantep
milletvekili Cemil Said Barlas s6z istemis, Matbuat Kanunu tizerinde degisiklik
yapilmasini konusunda goériislerini bildirmistir. Ayni konugsmanin devaminda konu
Radyo ile ilgili meseleye gelmistir. Radyoda yapilan musiki yayinlariyla ilgili bazi

goriiglerde bulunmus ve sozlerine soyle devam etmistir;

“[...]JRadyonun garp musikisi bakimindan yaptigi nesriyatin terbiyevi
noktadan faydasina siiphe yoktur. Muayyen saatler buna ayrilmis ve iyi olmustur.
Fakat garpte dahi yapilan éyle seyler vardir ki halk musikisine kiymet
vermektedir. Halk, koylii Pazar sabahlart kahvelere oturdugu zaman radyoda
duyduklarindan bir sey anlamamaktadir. Halk davul, zurna istiyor arkadaslar.
Radyoyu zaman zaman halk tiirkiileriyle, pehlivan havalariyle siislemelidir. Garp

musikisine ayrilan saatler yine kalsin.

Klasik sark musikisi de ihmal edilmemelidir. Ben dolastigim yerlerde
dikkat ettim halk cenup radyolarini aramaktadwr. Bunu aratmiyalim.” (TBMM ZC,
D.7, C.20, B.14, 5.178).

Barlas’in bu s6zleri yeni bir tartigmanin fitilini ateslemistir. Clink{i basinda
radyodan ayrilan sanatgilar cergevesinde bir tartisma yasanmugtir. Tirk
musikisinin diglanmasi, Tiirk musikisi sanatcilarina karsi yapilan kétii muameleler,
ticretlerdeki diisiiklik ve alaturka-alafranga musikilerin yayin saatlerinin halkin
radyo bagindaki saatlerden farkli olmas1 ve Bati miizigi yayn siirelerinin
uzunluguna karst Tiirk miizigi programlarinin siireleri kisa olmasi gibi birgok
mesele konu edilmistir.

Barlas’in ardindan s6z alan Konya milletvekili Dr. Osman Sevki Uludag
Tirk musikisinin yeni hareketlerle Cumhuriyet’e uymasi gerektigini, fakat bu
yeniliklerin hepten aykiri seyler olmamasi gerektigini savunmustur. A¢iklamasinin
devaminda bu musiki meselesinin memleketin kanayan bir yarasi oldugunu ve
Meclisin bu yaray1 kapatmasi gerektigini belirtmistir (TBMM ZC, D.7, C.20, B.14,
5.179).
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Afyon Karahisar milletvekili Ber¢ Tirker de s6z almis, her milletin
kendine ait bir musikisinin oldugunu, garp musikisinin milli musiki olmadigini,
Milli Tiirk musikisinin asla kaybolmamasi gerektigini vurgulamistir. Milli
musikiye sahip ¢ikilmamasi durumunda bunun Tiirk milleti i¢in ¢ok utang verici
bir durum olacagindan bahsetmistir. Yapilan konusmalarin ardindan Basin ve
Yayin Genel Miidiirii Nedim Veysel Ilkin elestirilere cevap vermis, fakat cevaplart
milletvekillerini tatmin etmemistir (TBMM ZC, D.7, C.20, B.14, 5.185).

Dénemin Coruh milletvekili Mazhar Miifit Kansu radyonun, {izerine diisen
gorevi yapmadigii savunarak yayindaki bazi programlarin niteligini elestirmistir.
S6zii musiki meselesine getirmis, Tiirkce cevirisini Fizik Profesorii Salih Murat
Uzdilek®‘in yaptig1 {lmi Musiki adli eseri ele alarak, Tiirk musikisinin nazari
anlamda cok yiiksek olduguna deginmistir. Tiirk musikisi icra eden sanatcilarin
ticretlerinin diisiik olmasindan degil, asagilandiklar i¢in radyodan ayrildiklarindan
bahsetmistir. Konugmasini sonunda, halkin miizik zevkinin ve begenilerinin
dikkate alinarak radyodaki programlarin diizenlenmesi gerektigini sdylemistir.
(TBMM ZC, D.7, C.20, B.14, 5.184-185)

Baska bir deyisle muhalefet resmi kurumlarin yayin politikalarmin halkin
istek ve begenisine gore sekillendirilmesi gerektigini savunarak radyonun egitici
ve terbiye edici oOzelliginden ¢ok, zevk verici ve eglendirici yoniini
vurgulamiglardir. Mubhalif sesler arasinda, E.Ekrem Talu, Muhittin Baha Pars,
Mazhar Miifit Kansu gibi isimler iktidarin miizik alaninda daha 6nce yaptig1 ve
mevcut olarak savunulan politikalarini sert bigimde elestirmistir (Ayas, 2014:261).

3 Ord. Prof. Salih Murat Uzdilek (1891-1967), fizik, matematik, mekanik iizerinde
uzmanlagmasinin yani sira miizikoloji ve miizik fizigi alanindaki c¢alismalariyla
bilinmektedir.1943 yilinda ingiliz Profesor J.Jeans’in [lim ve Musiki adli eserini Tiirkgeye
cevirmis, eser Istanbul Konservatuari tarafindan basilmustir. Tiirk miizigi ses sistemi
iizerindeki galigmalarini fizik ve logaritma ekseninde siirdiirerek, Tiirk miizigi dizilerini
yeniden sekillendirmistir. Ayrica Uzdilek, istanbul Konservatuarinda eseriyle ayni adi
tastyan bir konferans vermis, Tiirk miizigi ses sistemiyle ilgili goriis ve bilgilerini igeren
ilim ve Musiki baslikli makalesi de Tiirk Musikisi Ansiklopedisi dergisinin 1 Kasim 1947
yilinda ¢ikan sayisinda yaymnlamistir. Yayinlanan makalenin basinda Tiirk-Bati musikisi
tizerindeki hararetli tartismalara, “Ben bir kompozitoriinen hiir ve miistebit bir sanatkdr
olduguna inananlardanim. Bu boyle olmakla beraber Tiirk dizisi ile, belki modilasyon ve
pratik  zorluklar istisna edilmek iizere, armoni yapilamayacagini iddia eden
kompozitorlerin davalarin siibjektif mahiyetindeki sozlerinden ziyade ilmi yolda isbatini
bekliyenlerdenim. "diyerek dahil olmustur (Tirk Musikisi Ansiklopedisi,1947:4-5).
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Muhalefet, o déneme kadar “Enderun miizigi, Meyhane miizigi, Piyasa
miizigi Ve Adi miizik” gibi isimlerle Gtekilestirilmeye ve asagilanmaya c¢aligilan
Tiirk musikisinin sesini hem teorik alanda hem de pratik alanda duyurmaya

calismustir.

Alaturka ve Alafranga tartismasinda iktidar ve muhalefetin kars1 karsiya
gelmesi 1945 wyihiyla simrh  kalmamig, TBMM’nin  29.12.1947 tarihli
26.oturumunda yapilan 1948 yili Biitce Gorlismelerinde musiki {izerindeki
tartismalar tekrar giindeme gelmistir. Demokrat Parti Istanbul milletvekili Faruk
Nafiz Camlibel Milli Egitim Bakanlig1 Biitgesi ile ilgili yaptig1 konugmada giizel
sanatlara gosterilen alakanm sanatcilara gosterilmedigini belirtmis, sanatgilarinin
aldiklar1 iicretlerin ¢ok az olmasi sebebiyle radyodan ayrilip calgili gazinolarda
caligtiklarin1 sOylemis, Sanatcilarin bu durumu igin Bakanligin tedbir almasi
gerektigini belirtmistir (TBMM ZC, D.8, C.8, B.26, s.581).

TBMM’deki tartismalar donemin gazete ve dergilerinde de yansimis, Tiirk
musikinden 6vgiiyle s6z eden haberler istii kapali olarak degil daha agik bir
bigimde yer almaya baslamistir. Haberlerin yani sira Tirk musikisinin halkin
sosyal yagamina daha fazla girmesi i¢in irili ufakli baz1 ¢abalar ve tesvik edici
uygulamalar da gériilmiistiir. Ornegin, 1947 yilinda En Son Dakika gazetesi
tarafindan “Giizel Ses Miisabakasi” adinda bir ses yarismasi diizenlenmistir. Ug

giin siiren yarigmada kadinlar ve erkekler olarak iki kategoride yarigilmistir.

1 Kasim 1947 tarihli Tiirk Musikisi Dergisi’nin haberine gore, kadinlardan
Neriman Giines, erkeklerden ise Hafiz Abdiilkerim Aksah en giiclii adaylar olarak
gosterilmistir. Ayn1 yarigmaya, Ahmet Babiir, Ahmet Sen, Nurhayat Tiireyen,
Bedros Kuyumcuyan, Yasar Kuloglu, Hayriye Esenbahar ve Cevdet Akgetin gibi
adaylar da katilmig ve izleyiciler tarafindan begenilmistir.

Aym1  haberde, genclerin musikiye olan ilgi ve yeteneklerinden
bahsedilmig, yarigmaya giren adaylarin gelecege dair biliylik umutlar vaat
ettiklerinden ve bu durumdan duyulan memnuniyet dile getirilmistir. Fakat “hakiki
sanat eserlerini” 3 ogretecek bir okulun olmadigindan bahsedilmistir. Haber
gencglere musiki cephesinden her zaman destek olunacagi ifadeleriyle son

bulmustur (Tiirk Musikisi Dergisi, 1947 Say1 1,5.21).

% Burada bahsedilen hakiki sanat eserleri ifadesi ile Tiirk Miizigi eserleri kastedilmektedir.
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Yukarida verilen 6rnekten ve derginin isminden de anlagilacag: iizere,
Tiirk musikisi ile ilgili yaym yapan dergiler basilmaya baglamis, Tiirk musikisinin
Tiirk halkinin gercek musikisi oldugunu belirten haberlere de agik bir bigimde yer
verilmistir. Egitim alaninda kurumsallagsma boyutu da ele alinmis, Tiirk musikisi
egitimini verebilecek egitim kurumlarinin olmamasinin biiyiik bir eksiklik
oldugundan s6z edilmistir.

Bagka bir deyisle resmi miizik politikasindaki yumusama basina da
yanstmugtir. Buradaki durum Tiirk musikisinin kiiltiirel alandaki varligini daha ¢ok
hissettirme ve bu varligin mesrulugun alanini genisletme c¢abalar1 olmasi
bakimindan 6nemlidir. Konuya farkli bir ¢ergeveden bakilacak olunursa, Tiirk
musikisi, Tirk Musikisi Dergisi’nin yaym hayatina baslamasiyla kendi
muhalefetini yapmaya baslamistir. Siyaset sahnesinde var olan muhalefet, ¢ok

partili sisteme gecis siirecinde kiiltiir ve sanat hayatina da yansimustir.

Fakat nasil iktidarin kendi i¢inde miizik politikalariyla ilgili tutarsizlar
mevcut ise Tirk miizigi ¢evrelerinin de kendi i¢inde birtakim tutarsizliklar1 da
mevcuttur. Ayas’a (2014:211) gore bu tutarsizliklarin temelinde “mesruluk alanini
genisletme miicadelesi” olduguna deginmis ve “Tiirk miizigi camiasi, resmi
politikalar karsisinda, ana gévdesi itibariyle teslimiyet veya kayitsizlik
segeneklerinden ziyade, kiiltiirel alan icinde kalarak mesruluk alanini adim adim

genisletme segenegini tercih etmistir.” demistir.

So6zii gegen genisleme 1945°1i yillara kadar devletin resmi miizik
politikalariyla genellikle uyum i¢inde olmus, ¢ok partili hayata gecis siireciyle
birlikte ise daha radikal sinirlar ¢izilmeye baslanmistir. Cok partili hayata gegis,
halkin daha dinamik ve daha etkin bir hale geldigi ve hizli fakat denetimsiz bir
degisimin bagladigi bir dénem olarak Cumbhuriyet Tarihindeki yerini almistir.
Demokrat Parti’nin 1946 se¢imleriyle meclise girmesiyle toplum kendisini ifade
edecek yeni bir siyasi arena bulmustur. Siyasi alanda yasanan bu hizli gelismeler
miizik alaninda da yasanilan ve yasanilacak olan gelismelerin adeta prototipi
olmustur (Isik ve Erol, 2002:65-69). DP’nin meclise girmesiyle siyasetteki
cogulcu anlayis her alana etki etmeye baslamis, iktidarin yogun olarak uyguladig
devletci ve hakimiyetgi politikalar esnemek zorunda kalmistir. Miizik alanina da
yanstyan bu esneme ile Tirk miizigine ait ezgi, motif ve melodilerin giderek
kullanim alanlart artmig ve yayginlik kazanmistir (Durgun, 2010:94).
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2.3. Cok Partili Hayata Gegis Siirecinde Miizik Politikalar1 ve Toplum
Tliskisi

Cok partili hayatla birlikte siyasi olarak degisim ve doniisiim gegiren Tiirk
insan1 sosyolojik olarak da degismeye baglamistir. Kirsaldan kente gocler artmas,
artan gog ile birlikte toplum kendisinin daha kolay adapte olabilecegi miizikleri
dinlemeye baglamistir. Bu belirsizligin bir sonucu olarak, nasil ki 1934-36 radyo
yasagiin uygulandigi donemde halk Misir filmleri ve Arap radyolarina yonelerek
miizik dinleme ve estetik tatmin ihtiyacin1 sinemadan karsiladiysa, benzer bir
yonelim 1946-50 arasinda yaganmustir.

Resmi ideolojinin uyguladigi miizik politikalart “bati endeksli” dar bir
gergeveye sikisip kaldigi ve Tirk miizigine karsi gelistirdikleri tutum ‘“redd-i
miras” Ve “inkdr” politikasina dayandigi i¢in Tirk miizik kiltirli kabuk
degistirmek zorunda kalmistir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak Tiirk
miiziginde yeni tiirler ortaya ¢ikmistir. Bu tiirler Tiirk Sanat Miizigi, Serbest Icra
ve Tiirk¢e SozIlii Hafif Miizik dir.

Stirekli biirokrasinin engelleriyle ve asagilamasiyla karsilasan Klasik Tiirk
musikisi, musiki inkildbina ve topluma basindan beri ayak uydurmak zorunda
birakilmigtir. Cok partili hayata gegis ile birlikte Klasik Tiirk musikisi gelenekgi
ve agir yapisindan siyrilip, daha farkli, belirli bir kurala bagli olmayan, 6zelden
ziyade genele hitap eden sentez bir miizik haline gelmis ve Tiirk sanat miizigi
admi almistir (Isik ve Erol, 2002:66).

Klasik Tiirk miizigi resmi ideolojinin mesruiyet alanini daraltic1 sdylemsel
saldirilarina maruz kaldigit ve kendini savunmak igin net bir strateji
belirleyemedigi igin, diger bir deyisle hem oyuna katilamadigi hem de oyun
disinda kalamadigi icin, kimlik kaybma ugramistir. Cok partili hayatla birlikte
gorece ve nispi bir alan agilmasi yasamasina ragmen kendini oldugu gibi ortaya
koyamadan sadece bir kiiltiir bileseni olmaktan Oteye gecememistir (Ayas,
2014:263). Kendini topluma kabul ettirme g¢abasi i¢ine giren ve halka yonelme
kaygilarini1 tasiyan Klasik Tirk miizigi 20.ylizy1l teknolojisinin tiim alanlardaki
hakimiyetine daha fazla direnemeyerek adeta kendine yabancilagmistir. Tiim bu
gelismelere donemin Klasik Tiirk miizigi sanatcilarmin para kazanmak ugruna
sanatindan verdigi oOdiinler de eklenince yozlasma ve eglence aract olma
kaginilmaz olmustur (Saglam, 2009:19-20). Arz talep meselesine donen bu kisir
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dongii beraberinde gazino kiiltlirlini getirmis, sanat¢1 ve miisteri iligkisini
belirleyen bir miizik piyasast olugsmustur. Popiilist yaklagim ve ticari kaygilarla
olusan bu yeni miizigin baslica temsilcilerinden biri Saadettin Kaynak olmustur.
Klasik Tiirk miizigini bilmesi ve dini miizik egitimi almis olmasina ragmen
Kaynak, aslinda halkin begenilerine dikkate alarak farkli bir miizik yapma yolunu
se¢mistir (Isik ve Erol, 2002:64). Belki de halkin begenilerin bu kadar dikkate
alinmasindaki bu 1srarli tutum, uzun bir siire kendi kabuguna ¢ekilmek zorunda
kalan Klasik Tiirk miiziginin Musiki inkilabina ve inkilab1 ger¢eklestirmek isteyen
biirokrasiye karsi takindigi tavrin bir gostergesidir. Saadettin Kaynak, halkin
begenisini dikkate alarak yaptig1 miiziklerde sinema sektdriinde de etkili olmustur.
Yonetmenler, daha Oncede belirtildigi gibi Arap sinemasindan yararlanmistir.
Daha sonra buna Hint ve Amerikan sinema 6rnekleri de eklendiyse de kisa siirede
kendilerine yeni bir tarz olusturmuslardir. Yaptiklar1 filmlerde miizigi yogun
olarak kullanmiglardir. Hiirrem Erman’m c¢ektigi “Hac Yolunda” adli film
Tiirkiye’de haccin pek de miimkiin olmadigi bir déonemde biiyiik bir begeni
kazanmis dini filmlerin ilk 6rnegi olmustur. Begeni ¢ok yiiksek olunca Erman
kardesler, bundan sonra egzotik yerlerde 6zellikle Bagdat’ta tarihi konulu filmler
¢ekmiglerdir. Bu filmlerin ¢ogunun miizigini sanat miizigi bestecisi Saadettin
Kaynak yapmustir (Stokes, 1998:141).

1943 yilinda tamamlanan “Nasreddin Hoca Drigiinde” adli filmde Kaynak
yalnizca besteci olarak degil, oyuncu olarak da gorev almistir. Ayni filmde
Miizeyyen Senar da oynamistir. Daha sonra 1945°de cevrilen “Yayla Kartali”
filminin miiziklerini de Saadettin Kaynak bestelemistir. Kaynak, gerek Misir
filmlerinin adaptasyon ¢aligmalariyla gerekse 1940 yillarin bagindan itibaren yerli
filmlere yaptig1 miiziklerle ¢ok partili hayata gegis siirecinin en liretken ve en
popiiler bestecisi olmustur. Kaynak’in miizik yaptigi film sayis1t 85 olarak
belirtilmistir. Saadettin Kaynak’in disinda ayni donemde film miizigi bestelemis
“Alaturka bestecileri” arasinda Miinir Nurettin Selguk, Sadi Isilay, Artaki Candan,
Serif I¢li, Siikrii Tunar, Kadri Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz Irmak,
Selahaddin Pmar gibi isimler yer almistir (Pekman ve Kiligbay, 2004:31).

Popiilaritesi 1940’11 yillarin baslarina dayanan Misir filmleri ve Misir
radyolarinin dinlenmesi toplumun sinema ve miizik tecriibelerinin ¢ok énemli bir
pargasint olusturmustur.1936’dan 1948 yilima kadar yaklagik 130 Misir filmi
Tiirkiye’de gdsterime girmis ve ¢ok ragbet gérmiistiir. Tiim bu gelismeler iktidarin
da dikkatinden kagmamis 1948 yilinda Matbuat Umum Miidiirliigii tarafindan
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Tiirkiye’ye film ithalinin yapilmasi ve Arapga olan Misir film miiziklerinin
calinmasi yasaklanmigtir (Skotes, 1998:140). Fakat toplumda fazlasiyla kabul
gérmiis bu miizik ve eglence sekline biirokrasiden gelen bu agir yasaga da
miizisyenler ¢oziim bulmustur. Misir film miiziklerindeki Arapga sozlerin yerine
aynt miiziklere Tiirkge s6z yazilmaya baslanmistir. Boylece zaten Arapca
sozlerden pek de bir sey anlagilamayan miizikler daha kolay ezberlenmeye ve
sOylenmeye baslanmistir. Ayrica bu donemde filmlerden dogan bu yeni
endiistriyle resimli, ucuz ve elden ele dolasan yaynlar, posterler de yapilmistir. Bu
durum yayilmay1 daha da kolaylastirmistir®® (Onaran, 2004:14).

Miizik alaninda, 1930 yillarda baslayan degisim ve doniisiimler sentez
miizik yaratma hedefi olan donemin iktidar1 tarafindan tasarlanmis ve
uygulanmustir. Ciddi miizik, Sentez Miizik, Milli Miizik, Tiirk’iin Oz Miizigi,
Soylu Tiirkiiler, Temiz Tirkiiler gibi birgok farkli betimlemesi olan miizik inkilab1
toplumsal olarak hedeflenen basarrya ulasamamistir. Inkilabi toplum icin yaptigini
One siiren donemin iktidari, toplumun istek ve begenilerini dikkate almamigtir. Bir
anlamda halka ragmen halke¢ilik yapilmis, bircok miizikal yasakla miizik inkilab:
benimsetilmeye calisilmis, toplum zorlanmistir. Halkevleri, Radyo, TRT gibi
kurumlar, benimsetilmeye caligilan bu yeni miizik inkiladb1 ig¢in sonuna kadar
kullanilmig, adeta propagandanin merkezi konumuna gelmislerdir. Bu kurumlar
araciligryla halk, ¢okseslilige hem sdylemsel olarak, hem de uygulama alan1 olarak
hazirlanmigtir. Fakat tiim yasaklarin sonucu gibi toplum, miizikal yasaklarin ve
iktidarin baskici tavirlarinin karsisinda durmus, her seferinde kendine yeni bir yol
bulmustur. Radyo da alaturka miizigin yasaklandigi 1934-36 yillar1 arasinda Misir
filmleri izleyip, Arap radyolar1 dinleyerek, film miiziklerinde Arapca sozlerin

40Miizigin sinema sektoriinde yaygimn ve yogun olarak kullanilmas: elbette yeni bir durum
degildir.1920’1i yillarin ikinci yarisinda baglanan sinemada miizik kullanimi konusunda
birgok farkli yaklagim belirmistir. Bu yaklasimlar daha ¢ok miizigin seyirci iizerindeki
islevinden kaynaklanmistir. Miiziklerin film iizerindeki islevleri oldugunu ifade eden
Onaran, (2004:14-15) bu yaklagimlarn en asirisimin  psikanalitik goriis oldugunu
belirtmistir. Bu goriise gore miizik, izleyiciyi kendisini anneyle bir biitiin saydig1, kendisini
farklilasmamis bir tamlik olarak gordiigii dil Oncesi, imgesel doneme gdtiirmektedir.
Boylece film yoluyla 6znenin kurulmasina, izleyicinin filmin biitiin 6ykiisii ve gergekligi
(Diegesis) tarafindan yutulmaya gosterdigi direnci ortadan kaldirmaya biiyiik olciide
yardim etmektedir. Diger bir yaklagim olan Brecht’e gére miizik ise izleyicinin diigiinme
yetisini elinden alip, onu serseme cevirdigini, izleyiciyi hipnotizmaya benzer bir etki altina
aldigini ileri siirmistiir.
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yasaklandigi 1948 yilindan itibaren de sozleri Tiirkgelestirerek yasaklarin
karsisinda kendince direng saglamustir.

Cok partili hayata gecis siireci olan 1946-1950 arasindaki donemde
siyasetteki ¢ogulcu demokrasi, her alana oldugu gibi miizige de yansimis, bu
doneme kadar yogun olarak yasanan devlet¢ci uygulamalar yerini daha esnek
politikalara birakmak zorunda kalmigtir. Bu doénemde toplum, ne klasik bati
miizigine, nede Tirk miizigini ¢oksesli forma sokulmaya calisildig1 eserlere
istenilen ve beklenen ilgiyi gostermemistir. Tam aksine kulaginin aligik oldugu,
kolayca dinlenip ezberlenebilecek popiiler miiziklere yo6nelmistir (Durgun,
2010:93-94). Musir filmlerinin patlamasi ve Arap radyolarmm dinlenmesi bu

popiiler arayisin bir sonucu olmustur.
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3. COK PARTILI HAYATA GECIS SURECINDE
TURKIYE’DE MUZIK DERGILERI (1946-1950)

Cumhuriyet tarihinde ¢ok partili hayata gegis siireci olarak degerlendirilen
1946-50 tarihleri arasinda, sadece miizik odakli ¢ikan siireli yaynlar olarak alti
adet dergi yayimlanmustir. Bunlar, Musiki Mecmuasi, Musiki Ansiklopedisi,
Filarmoni, Tiirk Musikisi Dergisi, Miizik Goriigleri ve Bizim Yildizlar dergileridir.
Belirtilen tarih araliginda, Musiki Mecmuas1 34, Musiki Ansiklopedisi 22,
Filarmoni 25, Tiirk Musikisi Dergisi 36, Miizik Gortsleri 15 ve Bizim Yildizlar
ise, 7 say1 olarak ¢ikmistir. Musiki Mecmuasi, Tirk Musikisi Dergisi ve Bizim
Yildizlar 6zellikle Tiirk miizigi alaninda, Musiki Ansiklopedisi, Filarmoni ve
Miizik Goriisleri ise bati1 miizigi alaninda bilgi veren makaleler ve eser notalarina
yer veren siireli yaymlardir. Yaymlanan dergilerin hemen hepsinde, miizik ile ilgili
teorik/nazari bilgiler, hem Tiirk miizigi hem de bat1 miizigi eserlerinin notalari,
donemin 6nde gelen miizik adamlarinin makale ve soylesileri, folklor ile ilgili
yazilar, miizikle ilgili terimleri i¢eren ansiklopedi maddeleri, miizik tarihindeki
Oonemli sahsiyetler ve yasadiklar1 donemin miizikal oOzelliklerinin agiklandig
cesitli boliimler yer almistir. Miizik tercihleri goz 6niine alindiginda 1945 yilindan
itibaren birgok ortamda dillendirilmeye baslanilan, fakat en sert tartigmalarin
Meclis biitge goriismelerinde yasandigr “alaturka-alafranga” ¢atigsmasi, yaymlanan
dergilere de yansimistir. Bu tartigmalara, ozellikle Tiirk miizigiyle ilgili yaymn
yapan dergilerin yazar kadrolar1 yazdiklar1 makaleler ile cevap veristir. Ayrica,
dergilerdeki halkevlerinde yapilan miizik caligmalarinin anlatildigi béliimler,
aktiialite konularmin miizikle iliskilendirilmesi ve Tiirk musikisinin kendini
yabanci bir musiki olmadigi yoniindeki ispat ¢abalari da bu tartigmalara verilen
cevaplara ornek teskil etmistir. Bu donemde, Tiirk miizigi ile ilgili yayin yapan
dergileri iktidara muhalif, batt miizigi alaninda yaymn yapan dergileri de iktidar
yanlist olarak degerlendirmek miimkiindiir. Tartigmalarin gdlgesinde yaymlanan
miizik dergileri, donemin miizik algisini, halkin miizik tercihlerini ve muhalefet
kavraminin miizikteki yansimalarini ortaya koyarak, Tiirk miizik tarihinin 1946-50

arasindaki siirecine 1s1k tutmustur.
3.1. Musiki Mecmuasi (1948-1951)

Musiki Mecmuasi Dergisi, yaym hayatina 1 Mart 1948 tarihinde, “Her
ayin birinde ¢ikar ilim ve sanat mecmuasi” sloganiyla baslamustir. ilk s6z olarak

dergi, su ifadelere yer vermistir;
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“Yeni ¢tkan mecmualarim upuzun yazilmis parlak programlarla
kendilerini okuyucuya takdim etmeleri bizde gelenek halini almistir. Fakat
nesriyat hayatimizda vaitlerini yerine getirebilmis ka¢ dergi sayabiliriz? Bunu
diistinerek biz, séze hacet gérmeden, dogrudan dogruya is ile meydana ¢cikmay:
tercih ettik. Iste elinizdeki Musiki Mecmuas: bir alay lakirdidan daha kuvvetli olan
belagatiyle diisiincelerimizi ifade ediyor... Hem de yapacagiz diye degil, yaptik
dive! En saglam vaitler, gerceklesmis olanlardir. ”(Musiki Mecmuasi, 1 Mart
1948:2).

Aylik olarak c¢ikarilan derginin ilk iki sayismin sahibi ve yazi isleri
miidiirii A.lhsan Taysili’dir. Dizgisi ve basimi Aksam Matbaasinda yapilmis ve
niisha satis1, 50 kurus olarak fiyatlandirilmistir. Abonelik iicreti yillik 6 lira, altt
aylik ise 3 liradir. 1 Mayis 1948 tarihinde yayimlanan ii¢iincii sayisindan itibaren,
Laika Karabey*' dergiyi satin almis, ayn1 zamanda yazi isleri miidiirliigiinii de
yapmustir. Tan Matbaasinda basilan, dizgisi Murat Kerman Miirettiphanesi’nde
yapilan derginin, yillik abone iicretinde bir liralik indirim yapilmis ve 5 liradan
satilmistir. 1 Ekim 1948 tarihli 8. sayisindan itibaren derginin matbaasi tekrar
degismis ve Vakit Matbaasinda basilmistir. Derginin 1 Nisan 1948 tarihli

“Tiirk Miizigi Nazariyatin1 benimseyen ve uygulayan ilk Tiirk kadin sanatg1 olan Laika
Karabey, 29.09.1909 tarihinde Yilmaz Oztuna’ya gore Suudi Arabistan’in Asir bolgesinde,
Vural Sozer’e gore ise Istanbul’da dogmustur. Kiiciik yaslarda tanbura baslanus, iinlii
Tanburi Cemil Bey’in son &grencisi olmustur. Hikmet Bey, Hafiz Ahmet Irsoy, Leon
Hanciyan, Rauf Yekta ve Rahmi Bey gibi miizisyenlerle mesk etmistir. Daha sonra Arel-
Ezgi-Uzdilek goriisiiniin 6n 6nemli temsilcilerinden biri olmugtur. Uskiidar Amerikan Kiz
Koleji ve St.Michel Fransiz erkek lisesi gibi okullarda 6gretmenlik yapmistir.istanbul
Konservatuar1 Tiirk Miizigi Icra heyeti ve Istanbul Radyosu’nda uzun yillar gorev
yapmig1943-48 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuarinda nazariyat dersleri
vermistir. 1948 yilindan itibaren Hiiseyin Saadettin Arel ile birlikte ileri Tiirk Musikisi
Dernegi ve Konservatuarmi kurmus, ilk kadm koro sefi unvanini almistir. Alaturka-
Alafranga tartismalari sirasinda 6zellikle gazete ve dergilerde musikinin giindelik siyaseti
lizerine pek c¢ok yazilar yazmistir. Tiirk musikisinin ve nazariyatinin en atesli
savunucularindan olan Karabey, makalelerindeki polemikleri ile taninmigtir. 1948-1962
yillar1 arasinda araliksiz olarak ¢ikardigr Musiki Mecmuasi, Tiirkiye’nin en uzun omiirli
sanat ve fikir dergilerinden biri olmustur. 1963 yilindan Mart-Ekim aylar1 arasinda 8 say1
olarak ¢ikardig1 Tiirk ve Bat1 Miizigi Mecmuasi dergisinin yaninda Garpli Goziiyle Tiirk
Musikisi adli kitab1 yaymlanmistir.1976 yilinda kurulan iTU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar’’nin kurulmasi i¢in biiyiikk miicadele veren Karabey, burada da hocalik
yapmustir. Bir kiz cocugu annesi olan sanatc1, 21 Aralik 1989 tarihinde Istanbul’da vefat
etmistir. Ayhan Ugar ve Abdullah Giil, Atatiirk Kitaphg Laika Karabey Evraki
Katalogu, IBB Kiitiiphane ve Miizeler Miidiirliigii Yaynlari, Istanbul, 2005. Yilmaz
Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi - 1 Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara,
1990.
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2.sayisindan, 1 Eyliil 1948’de yayimlanan 7.sayisina kadar kapak resminde miizik
tarihinden ve mevcut donemden iinlii Tirk ve Bati miizigi bestecilerinin portreleri
yer almistir.7.sayidan sonra kapak resmi olarak miizisyenlerin gorselleri
kullanilmamis, mecmuanin kendi logosu yer almistir. 2.sayida iinlii Alman
Besteci, Johann Sebastian Bach’in resmi olmak iizere daha sonraki sayilarda, sirasi
ile Abdiilkadir Karamiirsel, Seyh Hiiseyin Efendi, Izmirli Rakim Elkutlu, Selanikli
Udi Ahmet Bey, Sekerci Hafiz Cemil Efendi gibi bestecilerin portreleri
kullanilmistir. Ayrica, her bir bestecinin portresinin oldugu sayida, ayni besteci ile
ilgili makale ve bestecinin eserlerinden olusan birka¢ nota yayinlanmistir.
Derginin, igindekiler boliimii, ilk dort sayisinda yazarsiz olarak 2.sayfada verilmis,
daha sonra 8.sayiya kadar igindekiler kismi dergide yer almamistir. 8.sayidan
sonra ayni boliim, yazarlariyla birlikte derginin ilk sayfalarinda yer almistir.

Musiki Mecmuasi dergisinin ilk {i¢ sayisinda, {inlii Italyan besteci
Bellini’nin romanlastirilmis biyografisi, yine bestecinin ismiyle yer almistir. Bu
boliimde, A. Fraccaroli’nin yazdigi romanin Tirkge gevirisini, Nazim Dersan
yapmistir. Ayni zamanda Dersan, derginin ilk sayisinda, gitar g¢algisinin
gecmisteki ve mevcut durumu hakkinda agiklamali bir etiit kaleme almistir. Bu
boliim dergide Etiitler ismi ile yer almigtir (Musiki Mecmuasi, 1 Mart 1948:10).
Yine aymi sayida, Laika Karabey’in Musiki Mecmuasi’nin tiim sayilarinda
yayimmladigi“Konusma Kéosesinde” Ustadlar ele alinmis, donemin bazi miizik
adamlarina gondermeler yapilarak, iistad kelimesinin ig¢inin bosaltildigini iddia
edilmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Mart 1948:27). Ote yandan, Mecmuanin tiim
sayilarinin 8 sayfasi, Tirk Musikisi Fasillarina ve sevilen bestecilerin degerli

eserlerine ayrilmigtir.

Musiki Mecmuasinin  1946-50 arasinda ¢ikan tim sayilarindaki bas
makaleler donemin inlii miizik bilimcilerinden Hiiseyin Saadettin Arel’e aittir.
Arel, bas makalelerinde, Tirk musikisi tarihi, Tirk musikisinin ilerlemesi i¢in
neler yapilmasi gerektigi, nigin Tiirk musikisi taraftar1 oldugunu, Tiirk musikisi
makam ve usulleri ile Tiirk musikisi teorisi gibi konulari ele almig, bu konudaki
tartigmalarin1  bilimsel bir zeminde yapmistir. Yine mecmuanin ¢ikan tim
sayilarinda, her dergide bir veya iki ders olacak sekilde Arel’e ait “Tiirk Musikisi
Nazariyat Dersleri Notlari” derginin sonunda yaymlanmistir. Ayrica 1. ve 2.
sayida Hiiseyin Saadettin Arel’in Istanbul Konservatuar1 Ilmi Kurul
Bagkanligindan istifa etmesiyle ile ilgili gazetelerde yer alan spekiilatif haberlere
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okurlardan gelen tepkiler, “Vicdanmin sesi ve Bu da benim vicdammin sesi”
basliklariyla yer verilmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Mart 1948:8-9/1 Nisan 1948:8).

Arel, ilk sayida yayinlanan makalesi igin, 1946 yilinda Sisli Halkevinde
aym baglikla verdigi bir konferansin gordiigli yogun ilgi lizerine yazildigim
belirtmistir. “Tiirk Musikisi Nasil Ilerler?” bashigiyla kaleme aldig1 makalesinde,
ilerlemek sozciigiinden neyin kastedildigi, Tiirk musikisinin ilerlemeye muhtag
olup olmadig1 ve Tiirk musikisinin ilerlemeye kabiliyetli mi? gibi sorulara yanit
aramustir. (Musiki Mecmuasi, 1 Mart 1948:3)Tiirk musikisini derinlik ve biiytikliik
olarak, Mississippi Nehrine ve Musul Petrollerine benzettigi yazisinda, herhangi
bir sanatin yabanci milletler tarafindan sevilip, benimsenmesinin bir ilerleme
olarak goriilemeyeceginin altin1 ¢izmistir. Bu anlamda alaturka—alafranga
tartigmalarindaki Tiirk musikisinin basit ve yiiksek sanat {irlinii olmadigia dair
iddialara bilimsel bir dil ve argiimanlarla cevap vermeye ¢alismistir. Arel’e gore
Tirk musikisi ilerlemeye muhtactir ve ¢ok seslendirilmeye miisaittir. Eger sadece
fasilda kullanilan ney, tambur, kanun ve ud gibi Tiirk musikisi enstriimanlari,
cokseslilige uygun hale getirilir ve kullanilir ise Tiirk musikisinin polifoniye yani
¢ok seslilige Bati musikisinden daha elverisli oldugunu iddia etmistir.(Musiki
Mecmuasi,1 Mart 1948:5 ) Arel, ayn1t makalesinde Tiirk musikisi makamlarinin da
duygu ve giizellikleri ifade etmek bakimindan ¢ok zengin oldugunu vurgulamis,
Tiirk musikisi makamlar1 ile opera bile yazilabilecegini belirtmistir.

Derginin, 1 Nisan 1948 tarihli 2.sayisindan itibaren, icerige yeni boliimler
eklenmistir. Yazar ismi Asma takma adiyla verilen “Koruk Salkimi” adli boliim,
15.sayi1ya kadar devam etmistir. Bu boliimde 6zlii ve ders niteliginde sozlere yer

verilmistir. Bu sdzlerden 2. sayida olanlarin bazilari sunlardir;

“-Giinesin karsisinda parlayabilmek igin hi¢ olmazsa teneke olmak

lazimdir.”

“Taklidin asildan asagi kalisi, yaratma kudretinde olanlarin taklide

’

tenezziil etmeyislerindendir.’

“-Ah, fazilet! Sen ne kiymetli seysin ki diismanlarin bile sana intisap
davasindadirlar.” (Musiki Mecmuasi, 1 Nisan 1948:7).
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Prof. Dr. Salih Murat Uzdilek**in “/lim ve Musiki” basligiyla yaymladig
makale de ayni1 sekilde 2.sayidan itibaren yaymlanmaya baglamis, 15.sayiya kadar
devam etmigtir. Makalede Uzdilek, miizigi fizik kurallar1 ¢ergevesinde agiklamis,
seslerin frekanslarina, degerlerine ve ses dalgalar1 gibi konulara yer vermistir.
Ayrica 2.sayida Arel’in “Milli Musiki Sevgisi” adini tagiyan bagmakalesi ve {inli
edebiyat adami, Refik Halid Karay’in “Edib Goziiyle Musiki Edebiyatimizdaki
Gibi” baslikli yazis1 yaymlanmistir. Karay, yazisinda Tiirk, Sark, Alaturka gibi
isimler verilen Tiirk musikisinin adinin Divan musikisi olabilecegini ileri siirmiis
ve garp-sark musikisi tartismalarimi kendi bakis agisiyla anlatmustir (Musiki
Mecmuast, 1 Nisan 1948:9).

Derginin 3. Sayisindan itibaren okurlardan gelen dilek, istek ve sorulara
cevap verilen, “Okuyucularla Ag¢ik Haberlesme” bolimii yayinlanmaya
baslamistir. Yine aymi sayida, derginin yaymn kadrosu okurlarina, dergiyi
tamamiyla okur istek ve arzularina gore ¢ikarmay1 hedeflediklerini belirterek, bes
soruluk bir anket uygulamistir. Ankette sorular;

1- Mecmuanin miinderecati arasinda ne gibi yazilar gérmek istersiniz?

2- Simdiye kadar intisar eden niishalardaki yazilardan hangilerinin daha
ziyade ¢ogaltilmasini faydali bulursunuz?

3- Mecmuanin nota ve resim muhteviyati sizi memnun ediyor mu?
4- Mecmuamizda ne kusur goriiyorsunuz?
5- Umumiyetle neler yapmamizi arzu edersiniz?

seklinde sorulmus ve okurlarin sorulara istedikleri sekilde cevap
verebilecegini belirtilmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Mayis 1948:28).

Mecmuanin 4.sayisindan itibaren ise “Koruk Salkim:” bolimiine ek olarak
Ar1 takma adiyla “Petek ” baglikli yeni bir bliim eklenmistir. Bu béliimde, basart,

42 Ord. Prof. Salih Murat Uzdilek, Tiirk musikisi ses sistemini fizik kurallarma gdre
incelemis ve ilim ve Musiki ve Tiirk Musikisi Uzerine Etiitler adli kitabi Istanbul
Belediye Konservatuari tarafindan yaymlanmis ve Tiirk musikisinin kaynak eseri olarak
kullanilmustir. Uzdilek, miizik adami olmay1p, sadece Hiiseyin Saadettin Arel’in kendisine
verdigi bilgiler ve notlar {izerine ¢aligmistir. Tlrk musikisinde bugiin hala kullaniyor
oldugumuz, Arel-Ezgi-Uzdilek Sisteminin kurucusudur. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk
Musikisi Ansiklopedisi — 1, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1990.
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emek ve caligkanlik gibi kavramlarn ele alan, iinlii kisilerin sdyledigi 6zlii sozlere
yer verilmistir. Ote yandan, yine aym sayidan baslamak iizere Tiirk musikisi
enstriimanlarinin tamtildigi, “Bazi Tiirk Sazlari Hakkinda Tetkikler” bolimiiniin
ilk tamittig1 enstriiman Tambur olmustur.(Musiki Mecmuasi, 1 Haziran 1948:8) 4.
sayidaki yeni eklenen boliimlere ilaveten yurt capinda miizik ile ilgili etkinlik,
konser ve haberlere yer verilmeye baslanmis, bu dogrultuda Istanbul Belediye
Konservatuar1 6grencilerinden Hamit Bahar’m yonetiminde sinif arkadaslarindan
olusan orkestra ve koronun nisan aymda Tekirdag’in Malkara ilgesinde
gerceklestirdikleri ikisi resmi biri 6zel olmak {izere ii¢ konser verdiklerine dair
haber ve ayni haberin orkestra {iyelerinden olusan fotografi yaymlanmistir (Musiki
Mecmuasi, 1 Haziran 1948: 21).

Derginin 1 Temmuz 1948 tarihli 5. sayisinda Hiiseyin. Sadettin Arel’in
“Pentatonizm Nedir?” baslikli bag makalesi yayinlanmis, makalede bu terimin
daha ziyade Japon ve Cin musikisinde goriildiiglinden ayrica eski Yunan
musikisinin de inici dizilerinde pentatonizm etkisi oldugundan bahsedilmistir.
Yine ayni sayida “Saka Késesi: Poligon Yarim Perdelik Komedi” adiyla yeni bir
boliim yayinlamistir (Musiki Mecmuasi, 1 Temmuz 1948: 10). Bu sayida da
Afyon’da amator bir kag musiki severin kurdugu musiki heyetinin fotografi yer
almaktadir.5. saymin en 6nemli makalesi donemin siyasi figiirlerinden olan Osman
Sevki Uludag’in “Musikimizde Makamlar” isimli yazisidir. Uludag, Turk
musikisinde makamlarin radyoda 15-20 tanesinin seslendirildigini fakat gercek de
cok daha fazla oldugundan bahsetmis ve yazisinin sonunda 171 tane makami
isimleriyle birlikte liste halinde vermistir. (Musiki Mecmuasi, 1 Temmuz
1948:19-20) Osman Sevki Uludag’in yazisindan sonra miizik bilimci olarak
Hiiseyin Sadettin Arel konuyu daha bilimsel zeminde tartismis ve 495 adet
makami isimleriyle birlikte oda siralamistir (Musiki Mecmuasi, 1 Temmuz 1948:
20-34).

Musiki Mecmuasi Dergisinin 1 Agustos 1948 tarihli 6. sayisinda basyazar
H. Saadettin Arel, Erzurum’dan dergiye mektup gonderen bir okurun gesitli
biiyiikliikteki kemengelerden olusan bir yayli sazlar orkestrasi olusturulduguna
dair duyumlariin oldugunu ve bu konuyla ilgili kendisinden malumat istedigini
belirterek hem ona cevap verme amaciyla hem de Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuar: Dernegi’nin konuya ilgi géstermesi sebebiyle “Kemence Beslemesi
Hakkinda Hatiralar ve Diigiinceler” isimli yaziy1 kaleme almustir. Arel,

makalesinde ses genisliklerine gore kemengeleri tanitmis ayrica Dr. Ziihtii Tinen
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ve Dr. Ziya Hiizni gibi icracilardan bahsetmistir. (Musiki Mecmuasi, 1 Agustos
1948: 3-7) Ayni sayida, konusma kosesinde editor Laika Karabey yine Sivas’tan
kendisine gelen okur mektubundan yola ¢ikarak alti aydir yayinlanmakta olan
Musiki Mecmuasi Dergisinin yurdun en uzak koselerinde bile okundugunu
gordiigli i¢cin memnuniyet ve manen biiyiik zevk duydugunu ifade etmistir. Bu
ylizden makalesinin bagligin1 “Manevi Zevk” olarak adlandirmistir. Karabey, yine
ayni makalenin ikinci kisminda 3 Temmuz 1948 Cumartesi giinii saat 18.00°da
Taksim Belediye Gazinosunda gerceklestirilen Sef Ercliment Berker
yonetimindeki Universiteliler Musiki Dernegi’nin basar1 ile gerceklestirdigi
konserinden bahsetmistir.

Iktidarm Bati1 miizigi ekseninde olusturdugu miizik politikalarmin adeta
kargiligi olarak tezahiir eden Tiirk Musikisi topluluklar1 ve orkestralarinin yogun
bir ilgili ve alaka ile karsilandig1 bu ortamda Laika Karabey, Tiirk Musikisinin
resmi ve Ozel tiim engelleri agacagina inandigin1 vurgulamistir (Musiki Mecmuast,
1 Agustos 1948: 9). 6. saymin 21. sayfasinda Sivas Halkevi Tiirk Musikisi

Kolunun bir konser sirasinda ¢ekilmis olan fotografina yer verilmistir.

Derginin 1 Eylil 1948 tarihli 7. sayisinda yaymlanan, editér Laika
Karabey’in hazirladigi konusma kosesinde Vakit-Yeni Gazete yazarlarindan Hakk1
Sitha Gezgin’in 19 Haziran 1948 tarihli sayisinda kaleme aldig1 “Hiiseyin Sadettin
Arel ve Musikimiz” baslikli yazisin1 kdsesinde aynen yaymlamistir. Hakki Siiha
Gezgin’in iyiyi goren, hissettigini pervasizca syleyen, diinii bu giinii yarini bagka
olmayan, mert bir insan oldugundan bahsetmis, bu sebeple yazinin bagligin1 “Bir
Hakikat” olarak isimlendirmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Eylil 1948: 6-7). Ayni
saymin 13. Sayfasinda Laika Karabey’inde 6grencisi oldugu Bestekar Rahmi
Bey’in vefat haberi duyurulmus, Karabey’in Rahmi Bey ile ilgili anilarina ve

bestecinin bazi eserlerine yer verilmistir.

Derginin 1 Ekim 1948 tarihli 8. sayisinda Igindekiler boliimii tekrar
baslamis, boliim isimleri, yazar isimleri ve sayfa numaralari anlagilir bir sekilde

yayimlanmaistir.

Bagyazar H. Sadettin Arel, bu sayida musiki terimlerini agikladigi bas
makalesinde terimleri {i¢ boliime ayirmistir.

1- Eskiden beri kullanilan Tiirkge terimler (aksak, diizen, curcuna),
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2- Eskiden beri kullanilan Arapga ve Farsca terimler (muistar, rast, yegah,

diigah, ¢argah),

3- Eski kitaplarda bulunmayan ve yeni ihtiyaclar yiiziinden yaratilmasi
lazim olan terimler.

Arel’in oldukg¢a uzun siire bu makalesi sonunda bazi miizik terimlerini
ikinci merhale ve {iglincli merhale karsiliklart olarak yeniden adlandirmistir.
Makalesine 9. ve 10. sayilarda da devam etmistir. Ayni saymin 8. sayfasindaki
konusma kosesinde editor Laika Karabey, gazeteci Erciiment Ekrem Talu’nun
Son Saat gazetesinde yayinlanan yazisini oldukga sert bir bi¢imde elestirmistir.
Talu, yazisinda Tiirk Musikisi’ne ince saz ve alaturka musiki gibi isimler vermis
ve bayagilastigindan bahsetmistir. Karabey, Talu’nun yazisini elestirerek Tiirk
Musikisi’nde genellemeler yapilmasini ve birkag¢ piyasact miizisyenin zihniyetine
gore sekillendirmesini sert ifadelerle tenkit etmistir. Aymi saymm 10. ve 19.
sayfalarinda H. Saadettin Arel’in kisa bir biyografisi verilmis ve Arel’e ait 6 adet
durak ve saz semailerinden olusan birkag¢ eserinin notalar1 da ilave edilistir. Son
olarak daha Onceki sayilarda da yurt capinda miizik ile ilgili etkinlik, haber ve
fotograflarin yer aldigi kiiciik duyurular, olaylar adli boéliimde yayinlanmaya
baslamistir. Bu dogrultuda Izmir Tiirk Musikisi Cemiyeti ile ilgili bir haber
yapilmig olup, idare heyetinin yer aldigi bir fotograf ve ayni cemiyete mensup
sanat¢ilarin bir konser provasi sirasinda g¢ekilen iki adet fotograf yayinlanmistir
(Musiki Mecmuasi, 1 Ekim 1948: 20-21).

Mecmuanin 1 Aralik 1948 tarihli 10. sayisindan itibaren son sayfada
ozellikle Istanbul’daki miizik etkinliklerinin duyuruldugu kiigiik bir koseye yer
verilmistir. Bu baglamda Istanbul Sehir Tiyatrosu komedi boliimiinde 16 Ekim
1948 Cumartesi giinii “Memis Abdi Istanbul’da” adli ¢ocuk operetinin temsil
edilmeye baslandigi, operetin librettosunu Neset Berkiiven’in ve miizigini Yavuz
Eneren’in hazirladigindan bahsedilmistir. Cocuklarina hosga vakit gegirtmek
isteyen velilerin bu vesileden istifade edebilecekleri duyurulmustur. Ayrica ayni
sayidan itibaren “Faydali Bilgiler” bashgi ile yeni boliim olusturulmus, boliimiin
ilk konusu metronom * aletinin ne ise yaradigi ve nasil kullamldigma dair
aciklayic bilgiler verilmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Aralik1948: 12).

43 Sabit bir ritim elde etmek amaciyla, belirli araliklarla vurus sesi ¢ikaran alettir.
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Ote yandan, derginin 1 Aralik 1948 tarihli 10.sayis1 ile 1 Aralik 1950
tarinli 34.say1s1 arasinda ¢ikan tiim sayilarinda, ileri Tiirk Musikisi Konservatuari,
konservatuar biinyesinde kurulan ileri Tiirk Musikisi Konservatuart Dernegi ve
faaliyetleri ile ilgili tanitic1 bilgilere yer verilmistir. Ayrica, okulun diizenli olarak
yaptigi Tiirk Musikisi konserleri ve okula daha ¢ok 6grenci kazandirilmasi
amaciyla yapilan ¢esitli duyurular dergilerde yer almistir.

Derginin 1 Mart 1949 tarihli 13. sayisindan itibaren Vakit-Yeni Gazete
yazarlarindan Hakki Sitha Gezgin derginin yayin kadrosuna dahil olmus, belirli
araliklarla makaleler kaleme almistir. Ayni sayidan itibaren Musiki Mecmuasi
Dergisi ileri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegi’nin yaym organi olmustur.
Dolayisiyla Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nda gorev yapan miizik adamlar1 bu
tarihten itibaren yayinlanan sayilarda ¢esitli makaleler yayinlamigtir.

Derginin 1 Nisan 1949 tarihli 14. sayidan itibaren donemin miizik hayatina
yon veren Bati Musikisi taraftarlarinin yazilar1 da yayinlanmaya baglamistir.
Ornegin 14. sayida Tiirk Besleri’nden Cemal Resit Bey, Tiirk Musikisi- Bati
Musikisi baglikli bir makale kaleme almis, Tiirk Musikisi- Bat1 Musikisi terimleri
yerine alaturka ve alafranga tabirlerinin daha mantikli oldugunu ve bu terimleri
yeniden canlandirmak gerektigini vurgulamistir (Musiki Mecmuasi, 1 Nisan
1949:7).

Musiki Mecmuast Dergisi’nin 1 Mayis 1949 tarihli 15. sayisinda {inli
Tiirk Musikisi {istad1 ve tarihgisi Y1lmaz Oztuna yazar kadrosuna dahil olmus ve
ayn sayidan baslayarak Tiirk Musikisi Lugati ismiyle baska bir deyisle Tirk
Miizigi Sozliigii’nli yayinlamaya baslamisti (Musiki Mecmuasi, 1 May1s1949: 11).

Musiki Mecmuast Dergisi’nin Tiirk Miizik Tarihi agisindan en 6nemli
katkilarindan biri, H.Saadettin Arel’in daha 6nce Tirk Musikisi’nin nereden
geldigi hakkinda bilimsel verilere dayanan ve Tirkliik Mecmuasinda yayinlanan
“Tiirk Musikisi Kimindir?” bashgi ile kaleme aldig1 ve on dort makaleden olusan
yazi dizisinin, Musiki Mecmuasindan da yaymlanmasidir. Makale, Musiki
Mecmuasmin 1 Haziran 1949 tarihli 16. sayidan itibaren yaymlanmaya
baglamustir.
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[leri Tiirk Musikisi Konservatuar1 hocalaridan Dr. Suphi Ezgi, 1 Temmuz
1949 tarihli 17. sayidan baglayarak takip eden 20. sayiya kadar tambur galgisini
aciklamig ve bir tambur metodunu ortaya koymustur.

Derginin 1 Eyliil 1949 tarihinde yayinlanan 19. sayisindan itibaren basim
yerinde degisiklik yapilmig, 22. sayiya kadar M. Siralar matbaasi tarafindan
basilmistir. Buna ek olarak,1 Aralik 1949 tarihinde yayinlanan 22. sayisindan
itibaren, dizgisi A. Mithat Dordiincii miiessesesinde, basimi ise Hiisniitabiat
Basimevinde yapilmistir. Yine 22. sayida Nurettin Sazi Kosemihal tarafindan
yayinlanan ve daha dnce Cumhuriyet gazetesinin 9 Eyliil 1949 tarihli niishasinda
yaymnlanan “Istanbul Radyosu Faaliyete Gegerken” bashkli yazis1 aynen
yaymlanmistir. Késemihal, makalesinde Istanbul Radyosu musiki sefligine atanan,
Tiirk Besleri tiyelerinden olan Cemal Resit Rey tarafindan Ankara Radyosu’ndan
farkli olarak Istanbul Radyosu’nda Tiirk musikisine daha fazla yer verilmesi
konusundaki diistinciilerini vurgulamistir (Musiki Mecmuasi, 1 Aralik 1949: 22-
24).

Derginin konugma kosesini hazirlayan editor Laika Karabey, 1 Ocak
1950* tarihinde ¢ikan derginin 23. sayisin da dénemim baska bir siireli yaym
olan Tiirk Musikisi dergisinin 24. niishasinda Celil Berkman tarafindan yazilan
“Dogu Anadolu’da Halk Musikisi” basliklt yaziy1 elestirmistir. Celil Berman
makalesinde Tiirkiye’deki miizik tiirlerini; Milli Musiki, Folklor Musikisi, Pastoral
Musiki, Avrupa Musikisi, olarak dorde aywmistir. Karabey, Berkman’in
makalesini garip, karanlik, ¢aprasik ve bir birine uymaz olarak degerlendirmis ve
iddialarin gergek olmadigini savunmustur. Ayrica Karabey, Cemil Berkman’a
gonderme yaparak makalesini “Dildeki davaya elde huccet-ii biirhan gerek”
ifadesi ile bitirmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Ocak 1950: 7-8).

Bu makaleden yola ¢ikarak dénemin Tiirk miizigi taraftarlarinin arasinda
bile tam bir fikir birligi olmadig1 ve bu dogrultuda donemin miizik politikalarinin
Tirk miizigi taraftarlar1 iizerindeki etkisi kisiden kisiye farklilik gdosterdigi
goriilmiigtiir. Musiki Mecmuasinin yayin hayatina basladigi 1 Mart 1948
tarihinden 1 Mart 1959 tarihine kadar olan tg¢ yillik siire¢, derginin 1 Mart 1950
tarihli 25. sayisinda “Musiki Mecmuasi Ug¢ Yasina Basarken” adli makalede ele
alinmistir. Mecmuanin yayin kurulu tarafindan yazilan bu makalede Musiki

4 Dergide,1 Ocak 1950 tarihinde ¢ikan 23. Say1 sehven 1 Ocak 1949 olarak yazilmistir.
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Mecmuasiin genis ¢izgili bir bilangosu ana hatlaryla verilmistir. Musiki
Mecmuasimin hedefleri ve o doneme kadar yapilan yaym politikasi su amaglar

etrafinda toplanmgtir:

1- Dergi, biitiin yayin hayati sliresince daima ilmin ve yiliksek sanatin
taraftar1 olmus ve Tiirk musikisini kotii niifuslardan esirgemeye gayret
etmek,

2- Tirk musikisinin, o giine kadar hi¢ taninmayan ya da ¢ok az taninan

iistiin 6zelliklerinin anlatildig1 yazilarin yazilmasina vesile olmak,

3- Tiirk musikisine kars1t bati miizigi ¢evrelerince yapilan, gergek dis1 ve
tarafli suglamalara karsi, ikaz ve miidafaada bulunmak i¢in derginin

varhigindan istifade etmek,

4- Tirk miziginin pozitif bilimlere dayanan esas ve kaidelerini kolay
anlasilabilecek bir dil ile memleketin en iicra koselerine kadar

yayilmasini saglamak,

5- Mecmuada Hiiseyin Saadettin Arel tarafindan hazirlanan nazariyat
dersleri kosesi araciligi ile Tiirk miizigine merakli birgok yurttagin teorik
bilgisini arttirmak, olarak belirtilmistir.

Bu agiklamadan sonra Ileri Tiirk Musikisi konservatuarinin 1948-1949 yili
sonunda yapilan smnavinda, adi bertilmeyen bir 6grencinin, smmavi mecmuanin
sadece “Nazariyat Dersleri” boliimiinii takip ederek birincilikle kazanmasi 6rnek
gosterilmistir. Yazinin devaminda bagka bir 6rnek daha verilmis ve okurlardan
Etem Ungor’iin yine dergi igindeki Tiirk Musikisi nazariyat derslerini takip
ederek, kanun calgisinin mandallarini bilime uygun bir sekilde olusturulabilecegi
ile ilgili teknik etiidii, mecmuada yaymlamistir. Ayrica ayn1 yazinin sonunda Ileri
Tiirk Musikisi Konservatuart Dernegi idari heyetinin 23.12.1949 tarihinde yapilan
genel kurulunda sunulan idari rapora yer verilmis, raporun; “Dernek baska hi¢hir
isle mesgul olmayarak yalniz Musiki Mecmuasi’'ni nesretmekle iktifa etse yine
memlekete ¢ok biiyiik bir hizmette bulunmus ve aym zamanda istikbal igin paha
bigilmez bir vesika hazinesile musikimizin bugiinkii ilmi esaslarint miras birakmug
olacaktir.” ifadesi yer almigtir (Musiki Mecmuasi, 1 Mart 1950: 3).

Ote yandan aym saymin ikinci sayfasinda, “Musiki Mecmuasinin Simdiye
Kadar Intisar Eden 24 Niishasindaki Yazilarin Miihimlerinden Bazilari”, baslikli
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boliimde bagyazar H. Saadettin Arel, editor Laika Karabey ve yazarlardan Prof.
Dr. Salih Murat Uzdilek’in yazdiklar1 6nemli makalelerden bazilari, derginin say1
numarasi da verilerek liste halinde yaymlanmistir. Yine 25. sayida Laika Karabey
tarafindan kaleme alinan, “Radyoda Tiirk Musikisi I¢in Sef Araniyormus!”, baglhkl
makale donemim miizik politikalarindaki kafa karigikligini gosteren bir baska
ornek olmustur. Makalede Karabey, bir gazetede Istanbul Radyosu’nda Tiirk
Musikisi nesriyatini tanzim ve idare etmek iizere bir sefe ihtiyac goriildiigii ve
seflik icin iki ismin 6n plana ¢iktig1 haberinden bahsetmistir. On plana ¢ikan bu
isimlerin biri Miinir Nurettin Selguk, digeri ise Mesut Cemil Tel’dir. Bilindigi gibi
Mesut Cemil, 30’lu yillarda Tiirk musikisi aleyhinde makaleler yayinlamistir.
Fakat daha oOncede belirttigimiz gibi miizik politikalarindaki tutarsizliklar
ylizlinden ayn1 Mesut Cemil 40’11 yillarin basinda Ankara Radyosu’nun Tiirk
miizigi korusu sefligine atannustir. *° Karabey makalesinde Mesut Cemil’in
Istanbul Radyosu i¢in adinin gegmesini bazi muhalif tavirlari olmasina ragmen
yerinde bulmus ve Radyo’nun Tiirk musikisi sefligine atanmasi temennilerini dile
getirmistir (Musiki Mecmuasi, 1 Mart 1950: 21-25).

Musiki Mecmuasmin 1 Nisan 1950 tarihli 26. sayisinda yazar ismi
verilmeden yazilan “Tarihe Geg¢mesi Lazim Sozler” isimli yazida, Aksam
gazetesinin Ankara Radyosu’nda c¢alisan sanatcilarla yaptigi roportajlara yer

verilmistir.

Bu dogrultuda Aksam Gazetesi’nin 18 Subat 1950 tarihli niishasinda Tiirk
Besleri’nden Hasan Ferit Alnar; “biitiin alaturka-alafranga-halk musikisi dava ve
miinakasalarmin biiyiik sehirlerde oturanlardan 500 bin kigi arasinda yapildigin
hatirlayalim. Bu 500 bin kisi icerisinde ¢ok sesli musikinin dinleyicileri ne kadar
olabilir? Bu hale gore Tiirk bestekarlart ¢ok sesli yeni Tiirk musikisini kimler igin
yazsinlar?” demigtir. Ayn1 gazetenin 18 Subat 1950 tarihli niishasinda ise Halil
Bedii Yonetken; “bilindigi gibi Tiirkler eski ve zengin miizik kiiltiiriine maliktirler.
Biiyiik  halk ve sanat miizigimiz var. Fakat yalmiz bu eski zenginliklerle
yetinemeyecegimiz asikdrdir. Yeni bir medeniyette yeni bir Tiirk miizigi kurmak
ihtiyacindayiz.” ifadelerini kullanmigtir. Yine Aksam Gazetesinin 21 Subat 1950
tarihli niishasinda muhabirin, “garp miizigine karsi memleketteki alakayr nasil
buluyorsunuz?” sorusuna; “maalesef bu alakanin ¢ok derin olmadigini itiraf etmek

“Mesut Cemil Bey ve Ankara Radyosu’ndaki faaliyetleri ile ilgili genis bilgiye tezin
birinci béliimiinde yer verilmistir.
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mecburiyetindeyiz. Istanbul 'da bu alaka beki bir derece daha fazladir. Ankara’da
ise Istanbul’a nazaran daha cok alakasizlik vardir. Bununda muhtelif sebepleri
olabilir. Ankara’da dar gelirli memur ziimresinin fazla olusu belki de konserlerin
tenhaligina sebep olmaktadr. Genglik de daha ziyade alaturkaya tevecciih
etmektedir. Alaturkaya olan meyil bu sekilde devam edecek olacaksa yakinda
bizim meslege intisap edecek kimsenin ¢ikmayacagint tahmin ediyorum.
Memlekette Garp miizigine karsi olan alakayr herhalde ¢ogaltmak lazimdir. (...)
Ben Tiirk bestekdrlarinin alaturkadan ziyade halk sarkilarindan istifade
edebileceklerini tahmin ediyorum. Enderun miizigi temleri Garp miizigi igin fazla
bir istifade temin etmezler” seklinde cevap vermistir.

Ayni gazetenin 23 Subat 1950 tarihli niishasinda ise Rusen Kam; “bugiin
Garp miizigi devletin himayesindedir, devlet Garp miizigini tedris ve tesvik
etmektedir. Halk ise daha ziyade alaturkaya ragbet emektedir. Devletten himaye
gormeyen alaturka piyasaya sigimmustir.*® Ben piyasayr bugiin ki vaziyeti ile
begenmiyorum. Piyasada sanat gayesi yoktur, gaye paradwr. Piyasada ki sanat
hareketi aktiialitedir, giiniin modasidir.(...) Biz kér degnegini beller gibi muayyen
bestekarlar ve besteler bellemisiz, onlarla gidiyoruz.(...) Klasik Tiirk musikisi,
divan edebiyati gibi tarihi devrini tamamlamig ve Lemi Atli ile tarihe karismustir.
Lemi’den sonra yapilan eserler kétii taklitlerden ibarettir.(...) Bugiin kotii bir
taklitcilik vardir ve bu taklit meraki Arap musikisini taklide kadar varmaktadir.
Musikimizin bu vaziyetten kurtariimasi lazimdir. Cok sesli polifonik miizige

gitmemiz zaruridir.(...)” sozlerini sarf etmistir.

24 Subat 1950 tarihli Aksam Gazetesinde ise Refik Fersan; “Bugiin
maalesef musikimiz basibos bir haldedir. Hi¢ kiymeti olmayan bir yigin sarkilar
besteleniyor. Bir yigin yildizlar parliyor, bu sarkilart okuyorlar. Béylece klasik
Tiirk musikisi berbat edilmektedir.(...) Bugiin bizim musikimizin en biiyiik derdi
mekteptir.(...) Tiirk musikisinin polifonik hale getirilmesinin de Tiirk musikisinin
iyice bilinmesi lazimdir. Tiirk musikisini iyi bilen bestekarlar, Garp tekniginde de
zengin eserler verebilirler. Mesela Adanan Saygun’un oratoryosunda*’ hdkim

%Radyodan ayrilan Tirk musikisi sanat¢ilarmin gesitli gazino ve lokallerde g¢almaya
baglamalarindan, 1970’lerin arabesk kusagma kadar devam eden bu siireg, tezin ikinci
boliimiinde detayli bir bigimde agiklanmuistir.

47Burada kastedilen oratoryo, Ahmet Adanan Saygun’un Yunus Emre Oratoryosudur.
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yvalmiz bir tek motifimizdir. Halbuki alaturkayr iyi bilen bir bestekdr bir ¢ok

motiflerden istifade ederek ¢cok zengin eserler verebilir.”

Son olarak; Aksam Gazetesinin 26 Subat 1950 sayili niishasinda Cevdet
Caglar; “Bir takim yeni miizik oOrnekleri yapiyorlar. Bunlari begenmiyorum.
Orijinal halk musikisini alip dogrudan dogruya Garp miizigine c¢eviriyorlar.
Herideki Tiirk musikisinin bu olacagint hi¢ tahmin etmiyorum. Garp teknigi ile
vapilacak olan miistakbel Tiirk musikisi yerli havayr aksettirmelidir. Mesela boyle
bir teknik ile yapilan bir kompozisyonda ben, Hiiseyini havasini duyabilmeliyim.
Miizikte tutacagimiz yeni yol bu olmalidir. Miistakbel Tiirk sanat¢ilarindan bunu
bekliyoruz.” demistir.(Musiki Mecmuasi, 1 Nisan 1950: 9-21).

Yukarida gorildiigii gibi, Aksam gazetesinin 1950 yilinin bazi
niishalarinda yer verdigi bu tartigmalar, musiki mecmuasinin yaym kurulu
tarafindan, beyan veren sanatcilara ve miizik politikalarina génderme yapmak igin
yayinlanmigtir. Cilink{i yukarida adi gecen sanatcilarin hepsi CHP iktidarinin
miizik politikalarin1 uygulamak ve yaymak i¢in gorevlendirdigi miizik adamlaridir.
Bu miizisyenler, Tiirk miizigine Bati miizigi yontem ve tekniklerini kullanarak
yeniden yapilandirilmasini ve ¢ok seslendirilmesini tavsiye etmektedir. Oysaki iKi
miizik tirii teorik ve uygulama alani olarak birbirinden olduk¢a farklidir. Bati
miizigi teknikleriyle makamsal miizik olan Tiirk miiziginin seslendirilmesi kagit
iizerinde yapilsa bile kulagi nameli melodilere alismis Tiirk halki i¢in sahne
iizerinde yapilamamustir. Iktidar yanlis1 sanatcilarm, 1930°lu yillarda daha sert
bicimde yaptiklar elestiriler 1946’dan sonra nispeten yumusamigtir. Ciinkii 30’lu
yillardaki tek parti iktidar sirasinda, Tiirk musikisini adi miizik, meyhane miizigi,
acem miizigi, Bizans miizigi ve Arap miizigi yakistirmalarin1 kullanarak ciddi bir
bicimde suclamislardir. 1946°da ¢ok partili hayata gecis ile birlikte muhalefet
olgusunun sadece siyasi arenada degil, sanat ve miizik arenasinda da varligin
ortaya koymasiyla, ilk olarak 1945 meclis biitce goriismelerinde baslamig olan
alaturka-alafranga tartismalar1 sayesinde, iktidar yanlis1 miizisyenlerde ve devletin

resmi miizik politikalarinda belirli bir esneme saglanmustir.

Musiki Mecmuasinin 1 Haziran 1950 tarihinde ¢ikan 28. sayisindan
itibaren derginin son sayfasinda c¢esitli miizik evlerinin ve enstriimanlarda
kullanilan tellerin reklamlarina yer verilmeye baglanmistir. Ayni sayidaki tel
reklam1 Ahenk, markali teller bashigi ile verilmistir. Reklamin altinda yer alan

aciklama kisminda ise, “Sirma tellerin  sesini daha fazlalagtirmak,
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berraklagtirman, dayanma miiddetini uzatmak ve azami tasarrufu temin etmek
gayesiyle uzun miiddet siiren fenni tecriibeler neticesinde imaline muvaffak olunan
yeni bir teldir. GITAR telleri E.PUJOL gibi diinyamin en biiyiik mutahassislarina
tetkik ettirilmis ve hepsinin takdirini kazanmigtir.” ifadesi yer almigtir.1 Temmuz
1950 tarihinde ¢ikan bir sonraki sayisinin reklam kusaginda ise Ankara Radyosu
sanatgilarindan Fahri Kopuz’un o doneme kadar bestelemis oldugu biitiin saz ve
s0z eserlerinin notalarinin, baslica musiki magazalarinda, 250 kurusa

alinabilecegine dair ilana verilmistir.

Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nmn yayin organi olarak ¢ikan Musiki
Mecmuast’nin 1 Agustos 1950 tarihli 30. sayisinda ise, Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuart’nin imtihanlarini, hangi derslerden yapilacagini ve tarihlerini

bildiren bir duyuru yaymlamstir.

Bunlarin diginda, dénemin siyasetcilerinden Sevket Rado da, Dr. Osman
Sevki Uludag’dan sonra Musiki Mecmuasinda makaleler yayinlamaya baglamustir.
Rado’nun ilk makalesi 1 Ekim 1950 tarihinde ¢ikan 32. sayida yaymlanmustir. “Bir
Hakikat ” basligindaki makale, cahillik lizerine kurgulanmis olup, ne Tiirk miizigi
ne de Bati miizigi ile ilgili degildir. (Musiki Mecmuasi, 1 Ekim 1950: 8-9)
Buradan yola ¢ikarak, Musiki Mecmuasinda yazan Dr. Osman Sevket Uludag ve
Sevket Rado gibi isimlerin 1940 ve 1945 yilindaki biit¢e goriismelerinde yasanan
alaturka-alafranga tartismalarinda alafranga taraftarlarini sert bir bigimde elestiren
milletvekilleri oldugu saptanmistir.

Sonug olarak, 1 Mart 1948’de yaym hayatina baglayan Musiki Mecmuasi
Dergisi, Tirk musikisi alaninda gerek bilimsel ¢alismalara dayanarak, gerekse
giincel tartigmalara gonderme yaparak Tiirk musikisini savunan bir ¢izgide yayin
yapmustir. Ozellikle derginin 2. sayisindan sonra editér olarak gérev yapan Laika
Karabey, donemin basiminda yer alan Bati miizigi taraftarlarina baska bir deyisle
iktidarin miizik politikalarini savunan kisilere, hemen hemen her sayida “Konusma
Kogsesi” baghkli bolimiinden yamit vermistir. Miizik diinyasinda yaptigi
polemiklerle hala hatirlanan Karabey, donemin en sert Tiirk musikisi savunucusu
olmugtur. Karabey disinda miizikolog Hiiseyin Saadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi ve
giintimiizde kullanilan Tiirk musikisi ses sisteminin yaraticilarindan Ord. Prof.
Salih Murat Uzdilek, mecmuada bilimsel birgok makale ve yazi yayinlamislardir.
Yazilar disinda 6zellikle Arel’in Tiirk musiki nazariyat ders notlar1 derginin tim

sayilarinda yer almistir. Ayrica, Arel’e ait besteler ve giiftelerde zaman zaman
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dergide yer bulmustur. Musiki Mecmuasina okurlardan gelen yogun ilginin
temelinde, tek parti yonetimindeki iktidarin Atatiirk doneminden baslayarak, 30’lu
yillarda daha da sertlesen tutarsiz miizik politikalarina ve yasaklarina verdigi dogal
bir tepki oldugu diistiniilmektedir. Tiim bu bilgiler 151831Inda Musiki Mecmuasi
Dergisi hangi kitleye hitap ederse etsin, Tiirk musikisi ses sistemini ve nazariyatini
ilk kez fizik ve matematik gibi pozitif bilimlere dayandirarak agiklamistir. Kokleri
usta cirak iligkisine, bagka bir ifadeyle mesk sistemine dayanan Tiirk musikisi i¢in
bu gelisme 6nemli bir kirilma noktasi olmustur. Fakat Arel - Uzdilek- Ezgi’nin
onciligiini yaptigi bu yeni sistem sadece miizik alanindaki dar bir ¢cevrede sikisip
kalmig, iktidarin 25 yillik miizik politikalarinda istenilen degisiklikleri
yapamamigtir. 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle nispi bir
rahatlama yasayan Tirk musikisi camiast ilk Tirk Musikisi Devlet

Konservatuarina ancak 1976 yilinda kavusabilmistir.
3.2. Musiki Ansiklopedisi (1947-1948)

7 Mart 1947 tarihinde yayin hayatina baslayan Musiki Ansiklopedisi
Dergisinin sahibi ve basim miidiiri Emin Cenkmen’dir. Cenkmen ayrica derginin
basyazaridir. Cenkmen’in disinda Istanbul Konservatuar1 Miidiirii Yusuf Ziya
Demirci de hemen her sayida yazlari ile dergiye katki saglamistir. Idare
miidiirliigiinii L. Armao’nun yaptigt Musiki Ansiklopedisi’nin dizgisi Istanbul
Stad Matbaasinda, basimi ise 9. sayiya kadar Bozkurt Matbaasinda, 10. sayis1 Nuri
Akca Matbaasinda, 11.sayidan, 14.sayiya kadar Duygu Matbaasinda basilmistir.
15. sayidan 22. sayiya kadar ise Tan Matbaasinda basilmistir. Tiirkiye’nin her
yerinden yillik aboneligi yillik 6 Lira’dan, alti aylig1 ise 3 Lira’dan satilmustir.
Donemin diger siireli yayinlarindan farkli olarak, Musiki Ansiklopedisi Dergisinin
makale boliimleri ¢cok kisa tutulmus, biiyiik bir boliimiinii miizik ile ilgili her
maddenin bulunabilecegi derginin adi da olan “Musiki Ansiklopedisi” baslikli
boliime ayirmigtir. Bu boélimde miizikle ilgili maddeler A harfinden baslamus,
derginin son sayisi olan 22. sayitya kadar devam etmistir. Ayrica derginin 2.
sayisindan baglayarak 5.sayisina kadar devam eden, Bagbakanlik Ar ve Umum
Midiir Muavini Selahaddin Eker tarafindan “Mevlevilerde Musiki” baslikli seri
makale de yaymlanmistir. Ayni makaleyell ve 14.sayilar arasinda da devam
edilmistir. Dergi 15 giinde bir ¢ikarilmis, Mart 1947’den, Subat 1948 tarihine
kadar, sadece 11 ay basilmstir.

114



Derginin 7 Mart 1947 Cuma tarihli ilk sayisinda “Dikkat” boliimiiniin
altinda, Anadolu’da otantik olarak toplanilan halk tiirkiileri, en taninmig film ve
dans notalar1 ve konser kritikleri, diinyanin en biiyiik musiki ansiklopedisi, musiki
hakkinda hicbir fikri olmayanlarinda takip edip &grenebilecekleri pratik musiki
nazariyatt ve armoni dersleri, musikiye ait her tiirlii sorulara ait cevaplar, Tiirk
musikisi, her sayida okul sarkilar negsriyati, sanatkarlarimizin tanmitim bdliimii,
musiki miinakasalar1 ve halkevleri ile ilgili konular yer almistir. (Musiki
Ansiklopedisi, 7 Mart 1947: 6) 1lk saymm bas makalesi, “Diinyada Nk Musiki
Folklor Hareketleri” bashg: ile Istanbul Konservatuart Miidiirii Yusuf Ziya
Demirci’ye aittir. (Musiki Ansiklopedisi, 7 Mart 1947: 2) Demirci’nin makalesi 2.
sayida da devam etmistir. Ayni sayinin “Okul Sarkilari” boliimiinde ise, bestesini
Ziya Aydmtan’nin yaptigi, iki sesli “Nisan” sarkisinin sozleri ve notalar1 yer
almustir. “Bu sarki, Ziya Aydintan in Tiirkiye’'de ilk defa teskil ettigi 2500 kisilik iki
sesli cocuk korosu tarafindan seref stadinda soylenmigtir.” ibaresi, sarkinin oldugu
sayfada belirtilmistir. (Musiki Ansiklopedisi, 7 Mart 1947: 4) “Musiki Folkloru”
boliimiindeki halkevleri sayfasi, donemin CHP genel sekreteri Hilmi Uran ve
Emin Cenkmen tarafindan hazirlanmistir. Ik sayida Emin Cenkmen tarafindan
Adana yoresinden “Karanfil” tirkiisii ve Konya yoresinden “Nazli Osman”
tiirkiisiiniin notalar1 ve s6zleri bulunmaktadir (Musiki Ansiklopedisi, 7 Mart 1947:
5).

[k saymim 12. sayfasinda yer alan “Filim ve Dans Musikisi” boliimiinde
“Ask Yolcular: (Nou Voyager)” filminden “It can’t be Wrong” adli sarkinin notasi
ve sdzlerine yer verilmistir. Derginin son sayfalarinda Burhan Arpad tarafindan
yazilan Muhlis Sabahattin’in miizikal ¢aligmalarina ve Cumhurbagkanligi senfoni
orkestrasinin genel durumuyla ilgili incelemelerde bulunmak iizere Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan Tiirkiye’ye davet edilen Isvigre Bern radyolar1 miitehassist
sef Dr. Hermann Scherchen ile yapilan Tirk musikisi konulu roportaja yer
verilmistir. RoOportajda Scerchen, Tiirk musikisinin Avrupa sanat teknigi ile
yogrulmasi gerektigini ve ancak bu yolla, Tiirk bestekarlarin, kendilerine yol
gosteren Avrupa musikisine, diinyanin higbir yerinde goriilmemis bir hamle
yaratacaklarini belirtmistir (Musiki Ansiklopedisi, 7 Mart 1947: 14).

21 Mart 1947 tarihinde yaymlanan mecmuanin 2.sayisinin bag makalesi
Ankara devlet konservatuari san Prof. Max Clem’nin dergiye vermis oldugu
demectir. Demegte, Prof. Clemn Musiki Ansiklopedisi Dergisinin ¢ikmasindan
dolayr duydugu memnuniyetten ve Ankara Devlet Konservatuarinda devam
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etmekte olan miizik kariyerinden bahsetmistir (Musiki Ansiklopedisi, 21 Mart
1947: 2).

Ayni sayinin diger 6nemli makalesi ise L. Van Beethoven’in 120. &liim
4% Manas,
Beethoven’nin miizik yasamindan kisaca bahsetmistir. Saymin 6. sayfasinda
Musiki Ansiklopedisi’nin kendi biinyesinde acgtigi milletlerarasi bestekarlik

yili miinasebetiyle Edgar Manas tarafindan kaleme alinmistir.

miisabakas1 diizenlenecegi ve birinciye 1.000 Lira mikafat verilecegi
duyurulmustur. Ayni saymin “Musiki Aktiialitesi” bolimiinde Polonyali piyano
virtiiézii Stanislaw Szpinalski, Ankara Devlet Konservatuari Profesorlerinden
Mithat Fenmen ve {inlii viyolonsel virtiiozii Gaspar Cassado gibi sanat¢ilarin
gelecek sayidan itibaren konserlerini kritik edecekleri yazilara yer verilecegi
belirtilmistir. Ayrica, Istanbul Konservatuarmin ve piyanist Omer Refik
Yaltkaya’nin Mart ay1 iginde verdikleri konserlere dair kiiciik duyurular yer
almistir (Musiki Ansiklopedisi, 21 Mart 1947: 11).

Musiki Ansiklopedisi’nin 4 Nisan 1947 tarihli 3. sayisinda dikkat ¢ceken
iki makale kaleme alinmistir. Bunlardan ilki, Istanbul Konservatuarmin miidiirii
Yusuf Ziya Demirci’nin “Komsu memleketlerde folklor ve musiki hareketleri”
makalesidir. Digeri ise, Emin Cenkmen’nin Dede Efendi’nin hayatindan ve musiki
caligmalarindan  bahsettigi “Dede Efendi” bashikli makalesidir (Musiki
Ansiklopedisi, 4 Nisan 1947: 2-3).

Yayinlanan makalelerin disinda, dergi yoneticileri gordiikleri ilgi ve
alakaya kars1 kiiciik bir tesekkiir notu yayinlamig, okuyucudan gelen mektup ve
sorularmn fazlaligi nedeniyle 3. sayidan itibaren okuyuculardan soru soracak
olanlarin 25 kurusluk pul gondermelerini istemistir. Yayinlanan ilk iki sayidan
sonra abone sayilarmin 300°i gectigini belirtmis ve okuyucularina tesekkiir
etmistir. Yine ayni sayida, donemin Tiirk sanat musikisi sanatkarlarindan Saadettin
Kaynak’a ait bir roportaja yer verilmis ve “Sanatkdrlarumizi Tanwyalim”

“8Ermeni asilli Bati miizigi bestecisi ve Ogretmeni olan Edgar Manas, 1875 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Osmanli biirokrasisinde terciimanlik yapan Alexsandir Manas’in
ogludur. Tiirk musikisi tarihi i¢in onu 6nemli kilan 6zelliklerden biri {inlii miizikologlar
Saadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi’nin hocaligini yapmis olmasi; digeri ise, istiklal marsmnin
orkestra diizenlemesini yapmis olmasidir. Manas, Osmanli handanina mensup birgok
sehzade ve sultana Bati musikisi 6gretmistir. Bunlarin i¢inde sehzade Abdurrahim ve kiz
kardesi Ayse Sultanda vardir. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi-II,
Kiiltii Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1990
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boliimiinde ise Ankara Devlet Konservatuari Piyano Profesorii Mithat Fenmen
tanitilmustir (Musiki Ansiklopedisi, 4 Nisan 1947: 4-17). Musiki Ansiklopedisi’nin
18 Nisan 1947 tarihli 4. Sayisinda yaymlanan bas makale yine Emin Cenkmen
tarafindan “Mehterler” basligiyla yazilmis ve yiizyillardir Osmanli ordu gelenegi
ve saraylarda yer alan musiki toplulugu mehterin kisa tarihi anlatilmistir ( Musiki
Ansiklopedisi, 18 Nisan 1947:3). Aymi sayinin 6. Sayfasinda, daha oOnceki
sayilarda duyurulan milletleraras1 bestekarlik miisabakasimin yani sira, ayrica
cocuk bestekarlar miisabakasinin diizenlenecegi, yarismaya katilacak bestelerin
Maysis ay1 sonuna kadar génderilmesi gerektigi ve ddiil olarak, kazanan {i¢ kisiye
birer kilo ¢ikolata hediye edilecegi, ayrica bes kisinin de eserinin nesredilecegi
duyurulmustur. Saymm “Musiki Folkloru” boliimiinde ise Ankara Radyosu
Yurttan Sesler Korosu sefi ve Devlet Konservatuari arsiv midiri Muzaffer

»

Sarisézen’in derledigi “Arabamin Atlar1” adli tlirkiinlin sézlerine ve notasina yer
verilmigtir (Musiki Ansiklopedisi, 18 Nisan 1947: 19). Sayinin son sayfasinda
Cilavuz K&y Enstitiisii Miizik Ogretmeni Talip Apaydin tarafindan Kiitahya halk

tiirkiilerinin 6zellikleri ¢ok kisa olarak anlatilmistir.

bl

2 Mayis 1947 tarihli 5. saymin basmakalesi “Bugiiniin Tiirk Musikisi’
basligiyla Emin Cenkmen tarafindan yaymlanmigs ve genel olarak Tirk
musikisinin bilinyesinde barindirdig1 zenginliklerine ragmen yasadigr devrin
oldukca gerisinde kaldigindan ve bu yiizden bati miiziginin teknigini almasi
gerektiginden bahsedilmigtir. Ayrica, Cenkmen yazisinda, Atatiirk’iin Millet
Meclisi’nin 1934 yili agilis nutkunda yaptigi konusmadan konu ile ilgili bazi
boliimler aktarmig ve tonalite sorununun artik halledilmesi kanaatine varmigtir
(Musiki Ansiklopedisi, 2 Mayis 1947: 2-4). Ayni sayida Safiye Ayla’nin “Sonsuz
Act” filminde okudugu, bestesi Sadettin Kaynak’a ait olan “Filiz Oldum”
sarkisinin notasi da verilmistir (Musiki Ansiklopedisi, 2 May1s 1947:6).

Mecmuanin, 30 Mayis 1947 tarihli 7.sayisinda, donemin Milli Egitim
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Umum Miidiirti Halil Vedat Firath tarafindan yazilan ve
Cumhurbagkanlig1 Filarmoni Orkestrasi’nin Dr.Hermann Scherchen’in sefliginde
verdigi konserin anlatildigi bagsmakale hayli ilgi ¢ekicidir. “Tek sesli musiki bir
miiddet daha Istanbul’da yasayacak, sonra miizelik olacaktir” sdzleriyle baslayan
makalenin ilerleyen satirlarinda;
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“Sanat anlayisimiz, yiizyillardir  batiya  yonelmistiv.  Edebiyatimiz,
resmimiz, mimarimiz gibi musikimiz de beseri olan metodla hayatimizi, benligimizi

anlatacaktir.

...Geng sairlerimiz, artik ni¢in kaside yazmiyor, gen¢ mimarlarimiz artik
nigin kubbeli, kemerli, ¢cinili bina yapmiyorsa, geng musikicilerimiz de bugiin ayni

sebeplerle artik eski sazlari, eski metodlariyle Enderun musikisini birakiyor ...

...Musikimizin yarimi elbette diinyamn gittigi yoldan olacaktir. Bunun ilk
izlerini alaca karanlikta seziyor gibiyiz. Adnan in oratoryosu, Ulvi’nin senfonisi,
Necil’in Ankara Kalesi ve biitiin geng bestecilerimizin daha baska eserleri bu
yvolun ilk isaretidir.

... Tek sesli musiki bir miiddet daha Istanbul’da yasayacak, sonra miizelik
olacaktir. Saywn iistatlardan diledigimiz onu miimkiin oldugu kadar bilimsel
metodlarla miizeye kaldirilmasim temin etmektir.” diyerek alaturka-alafranga
tartismalarina dahil olmustur (Musiki Ansiklopedisi, 30 May1s 1947:2).

Ayni sayida dergi yoneticileri, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan istanbul
ve Ankara’dan musiki uzmanlarin1 davet ederek hazirladig1 miizik konferansindan
sonra hazirlanacak olan programa katki olarak iki maddeden olusan tavsiye metni

sunmustur. Bu maddeler;

1. Tiirk musikisinin ses sistemindeki karigiklik ve zorlugun giderilmesi,

2. Tiirk musikisinin tampere sisteme miisait olmasinin iddia edilmesi ve
Adnan Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu eserinin makamsal ezgilerle
bati teknigini birlestirmesinden dolayr bu kadar basarili oldugunun
orneginin verilmesi olmustur (Musiki Ansiklopedisi, 13 Haziran 1947:7).

27 Haziran 1947 tarihli 9. sayida ise daha once duyurulan Cocuk
Bestekarlar Miisabakasinin sonucu agiklanmistir. Jiirinin kararina gore birinci olan
eser Izmir’den Azize Mutlu’ya, ikinci olan eser, Ankara’dan Nahit Ozdemir’e ve
liciincii olan eser de Istanbul’dan Ali Dogan Sinangil’e aittir. Isimleri agiklanan
kiiciik besteciler birer kilo ¢ikolata kazanmislardir (Musiki Ansiklopedisi, 27
Haziran 1947:10).

Derginin, 22 Agustos 1947 tarihli 13.ve 7 Eyliil 1947 tarihli 14.sayisinda
Refik Ahmet Sevengil tarafindan Topkapi Sarayinda verilen ilk opera temsilinden
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bahsedilmistir. Ayrica 14.sayida Emin Cenkmen tarafindan Cumhurbaskani Ismet

Inénii’ye;
“Sayin Cumhurbaskanimiz

Mecmuamiza gosterdikleri yiiksek alaka ve koruyuculuklarina karsi,
sevgili Cumhurbaskanimiz Ismet Inénii’den en derin saygi ve tesekkiirlerimizin
kabuliinii istirham ederim.” ifadeleriyle tesekkiir edilmistir (Musiki Ansiklopedisi,
7 Eyliil 1947:2).

Yine ayni sayida Musiki Ansiklopedisi tarafindan dile getirilen baska bir
tesekkiir ise Milli Egitim Bakanligi ve CHP Genel Sekreterligine olmustur.
Bakanlik ve CHP tarafindan derginin bir kisminin alimmmasi dolayisiyla yapilan
tesekkiir, 6zellikle CHP Genel Kurul idare Heyeti iiyelerinden Bingdl Milletvekili
Tahsin Banguoglu ve Bakanlik Giizel Sanatlar ve Umum Midiirii Halil Vedat
Frratli’ya yapilmistir (Musiki Ansiklopedisi, 7 Eyliil 1947:3).

3 Ekim 1947 tarihli 16.sayida Emin Cenkmen tarafindan dénemin bir¢ok
bestekarmi ele alan oldukga elestirel bir yazi yazilmistir. Sadece Ahmet Adnan
Saygun’u ayr bir yere koyarak, dvgiiler yagdirmistir. Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu’nu dinlerken biitiin acilarimizi unuttugumuzu belirten Cenkmen, bu
orotoryonun memleketi tiim diinyaya tamittigim  vurgulamistir.(Musiki
Ansiklopedisi, 3 Ekim 1947:3) Ayni sayida Saygun’un Milletleraras1 Halk
Musikisi Cemiyeti Icra Komitesi iiyeligine segilmesinin duyurusu da yer almistir
(Musiki Ansiklopedisi, 3 Ekim 1947:4).

Musiki Ansiklopedisi Dergisinin 31 Ekim 1947 tarihli 18.sayisinin son
sayfasinda ise “Alaturkacilarin Tuhafliklar:” baslikli kisa bir yazi yer almistir.
Istanbul Konservatuarmin Profesorlerinden Burhaneddin Okte, Serif i¢li, Rikkat
Uyanik gibi Tiirk musikisi besteci ve hocalar1 metodsuzlukla ve bilgisizlikle
elestirmigtir. Yazar adi verilmeyen yazida, Tiirk musikisi bestekar ve
miizisyenlerine “zistat” ve “biiyiik sanatkdr” gibi ifadelerin de kullanilmasinin
yanlig oldugundan bahsedilmistir (Musiki Ansiklopedisi, 31 Ekim 1947:7?).
Derginin 1 Aralik 1947 20.sayisinda basyazar Emin Cenkmen, Istanbul Belediye
Konservatuarinin Milli Egitim Bakanligina devredilmesi haberini konu alan bir
yazi kaleme almistir. Cenkmen yazisinda, Konservatuarin Bakanliga gecmesiyle

metodlu bir ogretim plam takip edilerek, ciddi bir konservatuar haline
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getirilecegini vurgulamistir. Enderun ve tekke musikisi faaliyetlerinin de bu
suretle sona erecegini belirten yazar, baska bir deyisle kendi diisiincelerini ve
duygularini habere baslik yapmigtir (Musiki Ansiklopedisi, 1 Aralik 1947:2).

Aym sayida, yazarsiz baska bir yazida, “Musikiyle hi¢ alakas: olamayan
Enderun ve tekke musikisi tiryakileri igi safsataya doktiiler “ifadesiyle yazilan
yazi, CHP’nin 27 Kasim tarihli Ankara Kurultayi’nda halkevlerinin yeniden
diizenlenmesiyle ilgili Istanbul Delegesi Abdiilkadir Karamiirsel’in Tiirk
musikisinin halkevlerine sokulmasini destekleme karar1 yogun bir sekilde
elestirilmistir. Kararin Ebedi Sef Kemal Atatiirk’in Millet Meclisinde verdigi
kararlarin tam aksine oldugunu vurgulayan yazida, Tiirk musikisinin kdltiir ve
sanat hayatina niifuz ederek milleti XVIII. yiizyila goétiirmesine asla miisaade
edilmeyecegi belirtilmistir. Daha sonra yayinlanan 21. ve 22.sayilarda da bagyazar
Emin Cenkmen, benzer suglamalarla yazilar yaymlamis, her defasinda Tiirk
musikisinden, Tekke musikisi yadda Enderun musikisi ifadeleriyle bahsetmis, Tiirk
besleri disinda kalan bestecileri 6zellikle Tiirk musikisi tarafinda olan, nami diger

alaturkacilar1 yerden yere vurmustur.

Musiki Ansiklopedisi tarafindan yazilan elestirel yazilarin tamaminda,
Tirk musikisi metodsuzlukla ve ses sistemi konusunda oturmamislikla
elestirilmistir. Tirk musikisi bestekarlar1 ise bilgisizlik ile suglanmistir.
Cumhurbagkani Ismet In6nii ve CHP yonetiminin de destegini arkasina alan dergi,
bat1 miizigi taraftari olarak yayin yapmis, parti yayin organi gibi dizayn edilmistir.
1947 ve 1948 yillarmin mevcut sartlari diisliniildiigiinde, derginin yayin dilinin ve
ele aldig1 konularin bati miizigi teorisi - Bati miizigi bestecilerinin eser ve
hayatlart olmasi 6zellikle Istanbul ve Ankara disinda yasayan halkin ilgisini
cekemedigi goriilmiistiir.

3.3. Filarmoni Dergisi (1948-1951)

Filarmoni Dergisi, yayin hayatina 1948 yilmin Aralik*® ayinda baslamstir.

50¢

Istanbul Filarmoni Dernegi®*nin yaym organi olarak basilan derginin yazi isleri

49 Filarmoni dergisinin Aralik aymmn hangi giiniinde ¢ikarildigi konusunda herhangi bir
bilgi verilmemistir.

% [stanbul Filarmoni Dernegi, 1945 yili sonlarinda kurulup 1946 yilinda faaliyete

geemistir. Dernegin kurulmasimma Cemal Resit Rey, Halit Ziya Usakligil, Liitfii Kirdar,
Nedim Gokdil, Omer Refik Yaltkaya ve Nadir Nadi gibi isimler &nciiliik etmistir.
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miidiirliigiinii Burhan Arpad yapmistir. Ayda bir ¢ikan derginin fiyati, 1948
yilindan 1950 yilina kadar 30 kurustan satilmigtir. Yillik abonelik ise 350 kurus
olarak belirtilmistir. Derginin Aralik 1948 ile Mayis 1950 arasinda ¢ikan ilk 18
sayis1, Istanbul Duygu Matbaasinda, 1950 yilinin Haziran ayinda ¢ikan 19.say1 ve
sonrasi Sulhi Garan Matbaasinda basiimigtir.

“Yurdda ve Diinyada Miizik Hareketlerinden Bahseder” bagligiyla ¢ikan
derginin yazar kadrosu, ayni zamanda istanbul Filarmoni Dernegi’nin iiyeleri olan
sanat¢1 ve gazetecilerden olusmustur. Bagyazar Cemal Resit Rey disinda, Nadir
Nadi, Burhan Arpad, Vedat Nedim Tor, Suha Yagsin, Seyfettin Ciiriiksulu derginin
her sayisinda makale yaymlamistir. Bu yazarlar disinda, Fikri Cigcekoglu, Handan
Emiroglu, Remzi Cetindag ve Cevat Memduh Altar gibi isimler de derginin bazi
sayilarinda yayin yapmislardir. Yazarlar makalelerinde genellikle bati miizigiyle
alakali teknik konular, miizik tarihinde yer alan unlii besteciler ve hayatlari,
yurtdisindan Tiirkiye’ye konser, resital ve konferans vermek icin gelen sanatci
veya orkestralarin tanitimi gibi konulari islemislerdir. Ote yandan Istanbul, Ankara
ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde yapilan &nemli miizik etkinliklerine ve bu
etkinliklerin programlarina da dergide yer verilmistir. Uluslararasi miizik
festivalleri, yurt disindaki opera ve konser salonlar1, yayinlanan yazilarda ayrintil

bir bicimde anlatilmigtir.

Derginin her sayisinda, en az alti makale yaymlanmis, 1.sayida makaleler
disinda “Dinlediklerimiz-Dinleyeceklerimiz” ile “I¢ ve Dis Aktiialite” olmak iizere
iki boliim olusturulmustur. Ocak 1949 tarihli 2.sayidan itibaren bu iki bolim
“Dinleyeceklerimiz ve Aktiialite” olarak tek baglikta toplanmustir. 4.sayidan
itibaren sadece “Aktiialite” bashigiyla devam eden bu bolimiin adi, 13.sayidan
itibaren “Diinyadan Musiki Haberleri” olarak degistirilmistir. Adi1 sik sik
degistirilen bu boliimiin yazari Ahmet Hisarli, Yazi Isleri Miidiirii olan Burhan
Arpad’n gesitli gazete ve dergilerde de kullandig1 takma addir. Bagka bir ifadeyle

Dernegin kurulugs amagclart arasinda miizik kiiltiiriinii ilerletmek, coksesli miizigi
yaygilastirmak, Tirkiye’de miizik bilimi alaninda arastirma yapmak gibi birgok etkinlik
bulunmaktadir. Ayrica, yurt disindan sef veya solist davet etmek, kurslar ve konferanslar
diizenlemek de dernegin diger amaglari arasindadir. 1957 yilinda kamu yarara olan
dernekler arasina giren Istanbul Filarmoni Dernegi, kurulduktan iki yil sonra Filarmoni
Dergisini, 1962 yilinda ise Orkestra Dergisini ¢ikarmigtir. Dernegin ¢alismalariyla ilgili
daha ayrintili bilgi icin bkz. Halil Mehmet Bilget, Istanbul Filarmoni Dernegi’nin
Coksesli Miizigimize Katkilari, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2009.
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Burhan Arpad Filarmoni Dergisinde hem kendi adiyla hem de Ahmet Hisarl
takma adiyla yazilar yazmistir. Derginin son sayfalar1, Philips Radyolari, Gaveau
Marka Piyano, Yapi Kredi Bankasi, General Elektrik Ampulleri, Devlet Deniz

Yollar1 ve Nevrozin Agr Kesici gibi markalarin reklamlarina ayrilmistir.

Aralik 1948 tarihindeki ilk sayida Cemal Resit Rey, “Verdi ve Besli Major
Akoru” adli bagmakaleyi yazmig olmasina ragmen, Vedat Nedim To6r’{in kaleme
aldigt “Bu millet Yalniz Giizel Yemekler mi Yapar?” baslikli makale ¢ok daha
etkilidir. Istanbul’da toplanan uluslararasst UNESCO toplantisinda yurt digindan
gelen katilmcilara sadece Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel mekanlarmin
gezdirildigini ve lezzetli yemeklerin ikram edildigini sdyleyen Tor, sanat, fikir ve
kiiltiir kiymeti olarak bir sey yapilamadigindan yakimistir. Ayrica halki
anlayissiz, cesaret ve sevk kirici olacak kadar kayitsizlikla su¢lamis, tiim bunlara
ragmen Tiirk bestecilerinin ilahi misyonlarini yerine getirdiklerinden 6vgii ile s6z
etmistir. Bagka bir deyisle halkin Bati miizigine karsi olan yabanci ve ilgisiz
tavrint elestirmistir. Vedat Nedim’in makalesinde kastettigi sanat, sadece Bati
sanatidir. Dolayisiyla Bati miizigidir. Ciinkii yazismi, Istanbul Filarmoni
Dernegi’nin diizenledigi, Tiirk beslerinden Cemal Resit Rey ve donemin opera
sanatgilarindan Leyla Gencer’in sahne aldigi konserin ne kadar yiiz agartici
oldugunu vurgulayarak sonlandirmistir. Ayrica, yalnizca bu sanatcilarin
varliklariyla, sadece giizel yemek yapmasini bilen bir millet olmak t6éhmetinden
kurtulundugunu ifade etmistir (Filarmoni, Aralik 1948:5). Dolayisiyla Vedat
Nedim Tor, Tiirk musikisini bir sanat ve Tiirk musikisi besteci ve sanat¢ilarini
kiiltiirel bir deger olarak gdrmedigini dolayli bir yolla anlatmistir. Bahsi gecen
konser derginin “Aktiialite” boliimiinde de yer almustir.

Ayrica yine “Aktiialite” bdliimiinde, 1948 yilinda Idil Biret ve Suna Kan
icin diizenlenen ve TBMM’de c¢oke¢a tartisilan 5245 Sayili Harika Cocuklar
Kanunu iizerine toplanan komisyonun ¢aligmalarinin devam ettigi ve bu
cocuklarin pasaport islemlerinden sonra Fransa’ya miizik egitimi igin
gonderilecegi duyurulmustur. Yine ayni boliimde Filarmoni Dernegi tarafindan
davet edilen Fransiz pianist Alexandre Uninsky ile Wilhelm Kempftf, Alfred
Cortot, Edwin Fischer gibi sanatcilarin ileriki tarihlerde Istanbul’da cesitli
konserler verecekleri de duyurulmustur (Filarmoni, Aralik 1948: 15).

Derginin, Ocak 1949 tarihli 2. sayisinda Istanbul Filarmoni Dernegi
tarafindan organize edilen Cemal Resit Rey idaresindeki senfonik konsere solist
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olarak Lazare Levy’nin yer alacagi ve konserin 27 Ocak Persembe aksami saat
18.30’da saray sinemasinda verilecegine dair duyuru ilani1 tam sayfa olarak yer
almistir (Filarmoni, 1949:3). Arkadaki 5 ve 6. sayfada ise konser programi
calinacak olan eserlerin agiklamalariyla birlikte verilmistir. Baska bir konser olan
Alexander Uninksy’nin seslendirecegi piyano resitalinin 2 Subat 1949 Carsamba
aksami saat 21.00°de Saray Sinemasinda gergeklestirileceginin  duyurusu
yaymlanmis ve duyurunun altinda, sanatcinin 1948 yilinda Avrupa, Giiney
Amerika ve Iskandinavya’da gerceklestirdigi turne programi
verilmistir.(Filarmoni, Ocak 1949:5) Gériildiigii gibi o donemde Istanbul’da
gerceklestirilen Bat1 miizigi konserlerinin neredeyse tamamini Istanbul Filarmoni
Dernegi organize etmis, yurt disindan getirttirilen solist ve sanat¢ilarin cogunlukla
Fransiz ve Rus olduklan tespit edilmistir. Ayn1 saymin aktiialite boliimiinde ise
Avrupa ve Amerika’da diizenlenen cesitli etkinlik ve konserler duyurulmustur
(Filarmoni, Ocak 1949:15).

Cemal Resit Rey’in “Tiirk Musikisi-Bati Musikisi” baghkli inlii makalesi
Subat 1949 tarihli 3. sayisinda yayinlanmistir. Rey, bu makalede Tiirk musikisi-
Bat1 musikisi tabirlerini kullanmak yerine alaturka-alafranga tabirini kullanmanin
daha mantikli olacagini savunmustur. Ciinkii Cemal Resit Rey’e gore terazinin bir
tarafinda bes asirlik miizik, bale ve dans ilimleri ve sanatlar1 diger tarafinda ise
kendi tabiriyle “bizim sevimli, sevgili, canmimiz cigerimiz, tek sesli, eski
musikimiz’! demistir. Makaleden de anlagilacagi iizere Rey, Tiirk musikisinin Bati
musikisinin karsisinda zayif ve eski olarak gormistiir. Bati musikisinin
literatiiriiniin ¢ok genis ve bale, dans gibi sanat tiirleriyle de yakin iliskide olmasi
sebebiyle ¢ok daha kayda deger bulmustur (Filarmoni, Subat 1949:1-2). Aym
saymin Cumhuriyet gazetesinden aldigi Cemal Resit Rey’in Atina’daki konser
haberi 4. sayfada yaymlanmistir. Habere gore Rey’i dinlemek iizere biitiin Atina
halki 2000 kisilik Olimpia Tiyatrosunu tiklim tiklim doldurmustur. Ayrica
konserin izleyicileri arasinda Yunan hiikiimet erkani, Tiirkiye, Isvicre, Fransa,
Ingiltere, Amerika, Italyan biiyiikelgileri ile elgiliklerin ileri gelenleri ve Atina’nin
yiiksek sosyetesi hazir bulunmustur. Haberde konserin ¢ok basarili gectigi ve
Cemal Resit Rey’in {i¢ defa sahneye c¢ikarilarak dakikalarca alkislandig:
belirtilmistir (Filarmoni, Subat 1949:4).

Alaturka ve alafranga tartismalarinin konu edildigi baska bir makale ise,
derginin Mart 1949 tarihinde yayinlanan 4. sayisinda yer almistir. Makalenin
yazar1 Fikri Cicekoglu, Cemal Resit Rey’in bir onceki sayida yayinlanan Bati
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Miizigi-Tirk Miizigi isimli makalesinden yola c¢ikarak ortaya yeni fikirler
koymustur. Cigekoglu, alaturka tabirinin Bat1 miizigi bestecileri tarafindan eskiden
beri kullanildigini, bu tabirin Tiirk karakteri ve Tiirk ¢esnisi anlamina geldigini
vurgulamistir. Alafranga tabirinin uydurma ve yamis oldugunu belirten yazar,
alafranga yerine daha o©once Mahmud Ragip Gazi Nihal’in de Onerdigi
“Alafrangeze” teriminin daha dogru olacagini savunustur. Alaturka- Alafranga
tartismasinin eskiden beri devam ettigini ve bu tartismalarin sonucunda her iki
tarafin kendi savunmalarinin en dogrusu oldugu seklinde olan yaklagimlarin bir
sonuca gotiirmedigini ifade etmistir. Sozlerine; “bundan 30-40 sene dnce, haftanin
muayyen giinlerinde konaklarda, kosklerde, evierde tertib edilen dort basi mamur
fasil topluluklari, bugiin ge¢misin tatl hatiralari arasina karigmistir. Boyle
topluluklarin artik mevcut olamamasini, zamanumizin gittikce darlanan baska
hayat sartlarindan ziyade musiki zevkinin baska istikametlere yonelmesinde
aramaldw.” (Filarmoni, Mart 1949:3) seklinde devam etmistir. Makaleden
anlasilacag1 tizere Fikri Cigekoglu, Tirk musikisi topluluklarinin varligim
yitirdigini ve halkin musiki zevkinin Tiirk musikisinden Bat1 musikisine kaydigim
savunmustur. Donemin diger gorsel ve yazili kaynaklarma bakildiginda
Cigekoglu’nun bu iddiasinin gergegi ¢ok da yansitmadigi goériismistiir. Clinki
gerek TBMM’de milletvekilleri arasinda yapilan tartigmalar, gerekse iktidarin
1945 yilindan sonra miizik politikalarinda uyguladig: ilimli tutum Cigekoglu’nun
ideasini yalanlar niteliktedir.

Filarmoni Dergisinin, Nisan 1949 tarihli 5. sayisinda ise Ankara’da 22-29
Nisan tarihleri arasinda diizenlenecek olan, ikincisi yapilacak olan Tiirk-ingiliz
miizik festivalinden ayrintili olarak bahsedilmistir. Handan Emiroglu tarafindan
yazilan makalede Tiirk ve Ingiliz miiziginin birgok ortak noktasi oldugu ve her iki
miizigin birbirinden alacag1 derslerin zamanla zevk alma hissini gelistireceginden
s0z etmistir. Festivalde Cemal Resit Rey’in piyano kongertosunun yaninda Ahmet
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Elkin’den de pargalar
calinacag1 belirtilmistir. Tiirk bestecilerin ayninda Walton, Elgar Rawsthorne ve
Waughan Williams gibi Ingiliz bestecilerinde yer alacagi vurgulanmis, haberin

arkasindan festival programi da yaymlanmistir.

Derginin 1949 Mayis ve Haziran tarihli 6. ve 7. Say1 tek niisha olarak
hazirlannustir.>* Bu iki saymin en dikkat ¢ekici makalesi yazarlardan Vedat Nedim

51 Tek niishada toplanan bu iki sayimin hangi ayda yaymlandig1 belirtilmemistir.

124



Tor’ aittir. “/DIL KANUNU Bir Imtiyaz Olamaz” isimli makale Harika Cocuklar
Kanunu olarak ¢ikartilan 5245 sayili yasanin, sadece Idil Biret ve Suna Kan icin
olmamas1 gerektigini Tiirk Milletinin i¢inden zaman zaman fiskiracak insaniistii
cevherlerin geregi gibi gelisip islenmesine imkén vermek icin olmasi gerektigini
belirtmigtir  (Filarmoni, Mayis-Haziran 1949:2). Aymi yazar, Filarmoni
Mecmuasi’nin Temmuz 1949 tarihli 9. sayisinda “Bir... Serefli Hizmet” isimli
yazisi, donemin Basin ve Yaymm Umum Miidiirliigii’ne gonderme yaparak, Tiirk
bestekarlarinin eserlerinden iilkeyi uluslararasi arenada temsil edebilecek diizeyde
olanlarin basilmasi gerektigini, Basin ve Yayin Umum Miidiirligii’niin milyonluk
biitgesi igin biiyiik bir yiik teskil etmeyecegini vurgulamistir. Tor, makalesini
yapilacak bu hizmetin Tiirk Milletini yurtdisina tanitmak yolunda tapilabilecek en
serefli gorevlerden biri olacagini sdyleyerek bitirmistir (Filarmoni, Temmuz
1949:4).

Derginin, 1949 Ekim ve Kasim tarihli 10. ve 11. sayilari, tipki 6 ve 7.
sayilar gibi birlestirilip tek bir niisha olarak ¢ikmus, 6zellikle besteci Chopin’in
ayrintili olarak anlatildigi, bir nevi 6zel say1 olarak basilmistir. Besteciye ayrilan
boliimlerin disinda 1949 yilinda, iinlii besteci Mozart’in dogdugu Avusturya’nin
Salzburg sehrinde ve Iskogya’nin baskenti Edinburg kentinde diizenlenen miizik

festivallerine de yer verilmistir.

Aralik 1949 tarihli sayida ise, yazarlardan Fikri Ci¢ekoglu, haftada bir giin
gazinolarda sarki sOyleyen bayan bir radyo sanatgisinin Aksam gazetesinde
yaymlanan roportajindan sonra yazdigit “Kolay ve Ucuz Sohretler” adh
makalesinde, para ve sohret i¢in gazinolarda program yapilmasini sert bir bigimde
elestirmigtir. Gazino programlarint “son bir iki yiuin nispeten disiplinli meski”
olarak tamimlayan yazar, g¢evresindeki Bati miizigi sanatg1 ve bestecilerinin,
mesakkatli bir musiki egitiminden gectikten sonra bile biiylik paralar
kazanmadigini belirtmistir. Makaleye konu olan Ankara Radyosu’nda gérev yapan
bayan sanat¢inin ismi agiklanmamistir. S6z konusu olay i¢in halki da suglayan
Cicekoglu, “Oyle goriiniiyor ki katir boncuguna inci degeri bicen cemiyetin
seviyesi yiikselmedikce alt-iistliigii boylece siiriip gidecektir.” ifadesi ile miizik ve
eglence hayatinda yasanan bu degisimlerin temelinde yanlis, tutarsiz ve tek tarafli
kiiltiir politikalarinin oldugu gergegini gorememis, Ozellikle gazino kiiltiiriini
benimsemeye baglayan halki seviyesizlikle itham eden bir dil kullanmustir
(Filarmoni, Aralik 1949:3). Derginin aym sayisinda iinlii Macar miizikolog Bela
Bartok’un, Tirk hiikiimetince derleme ¢alismalarini diizenlemek amaciyla davet
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edildigi 1947 yilinda yasadiklarin1 ve Tiirkiye’ye gelis hikayesini, kendi agzindan
anlattig1 bir makaleye de yer verilmistir (Filarmoni, Aralik 1949:4-7). Bela Bartok
ile diger bir makale de, derginin Agustos 1950 tarihinde ¢ikan 21. sayisinda Ilhan
Mimaroglu tarafindan yaymlanmistir. “Halk Musikisi ve Bela Bartok” baslikl
yazi daha once Yeni Istanbul gazetesinde yaymlanmis, Bartok’un hayati, Macar
Halk miizigine katkilar1 ve Tirkiye deneyimi ile ilgili boliimlerden olugmustur
(Filarmoni, Agustos 1950:4-5).

Filarmoni Dergisinin ikinci yili olan Mart 1950 tarihinde ¢ikan
16.sayisinda, bagyazar Cemal Resit Rey ilk sayfada “Dobra Dobra” baslikli yaziy1
kaleme almistir. Aslinda Rey, bir nevi itirafta bulunmus, kurulusunda yer aldigi
Istanbul Filarmoni Dernegi’nin iiyelerinden pek ¢ok sey bekledigini fakat iiyelerin
bekledigi faaliyet ve alakay1 gostermedigini dile getirmistir. Miizik matbaasi
kurulmasi, dernegin biinyesinde bulunan yayli sazlar orkestranin genisletilmesi ve
bir konser salonu yapilmasi gibi bir¢ok planlarinin oldugunu belirten Rey, tiim bu
igler icin 6nemli bir sermaye gerektigini belirtmistir. Dernegin miinevver bir kitlesi
oldugunu, belirttigi hedeflerinde ancak bu kitlenin elbirligiyle c¢alisarak
gerceklestirilebilecegini sozlerine eklemis ve “timit ediyor, bekliyoruz...” diyerek
yazisini sonlandirmistir (Filarmoni, Mart 1950:1).

Ote yandan Istanbul Sehir Meclisi’nin tasarruf gerekgesi ile Belediye
Konservatuarini kapatma isteginin, Istanbul Vali ve Belediye Reisi Prof. Fahrettin
Kerim Gokay tarafindan engellenmesinin konu edildigi “Bir Hakikat” baslikli
hararetli makale yine basyazar Rey tarafindan derginin Nisan 1950°deki
17.sayisinda giindeme getirilmistir. Yasanan duruma olduk¢a tepkili olan Rey,
sanat kurumlariin bir sehir i¢in en az saglik kurumlar1 kadar 6nemli oldugunu
sOylemis ve Belediye Meclisi’nin bu istegini ancak * yikici ve muzir” olarak
adlandirmistir. Konservatuart kapatmanin madden ve manen higbir sey
kazandirmayacagini belirten yazar Belediye Meclisi’ni yetersiz maddi yardim
yapmakla elestirmistir (Filarmoni, Nisan 1950:1). Benzer bir konu, 1950
Kasim’inda yayinlanan 24.sayida da yer almistir. Bu kez derginin diizenli
yazarlarindan Vedat Nedim Tor, “Orkestrasiz Millet” mangetiyle yaymladigi
makalesinde Belediye Konservatuari’nin hoca ve Ogrencilerinden olusan Sehir
Orkestas’’nin  hak ettigi destegi gormedigini, orkestranin konser sahasinin
genisletilmesinin Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi Istanbul’da da medeni sehir
olmanin sart1 oldugunu vurgulamistir (Filarmoni, Kasim 1950:7).
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Bagka bir yakinma ise, derginin koyu bati musikisi taraftar1 olan yazari
Fikri Cicekoglu’'ndan gelmis ve “Radyolarimizda Musiki” adli yazisi aym yilin
Temmuz aymda c¢ikan 20. sayida yer almigtir. Radyolarda Tirk musikisi
yaymlarinin tatmin edici olmadigi ve Ankara ve Istanbul Radyolar1 biinyesinde
bulunan senfoni orkestralarinin radyoya maddi olarak agir kiilfetler yiikledigi
yoniindeki elestirilere ¢ok sert yanitlar vermistir. Mesut Cemil’i Tirk musikisi
meraklilarina kul —kéle olmakla suglayan Cigekoglu, radyodaki Tiirk miizigi
sanatcilariin ticretlerinin ¢ok az oldugu yoniindeki elestirileri de unutmamis, tam
tersine, kendi degimiyle “radyoda c¢alan alaturka bir kemancimin, bir ayda
miiessesenin musiki nesriyat miidiirliigiinii yapan zattan iki kat1 daha fazla para
aldigini” iddia etmistir. Radyonun en 6nemli gorevinin halki egitmek ve terbiye
etmek oldugunu vurgulayan yazar, Burhan Felek’in radyoyu 6zel tesebbiise verme
fikrine de, musiki sahasinda tam bir curcuna yaratacag1 gerekcesiyle siddetle kars
¢ikmustir (Filarmoni, Temmuz 1950:2-3). Cigekoglu’nun ayni konuyu isledigi ve
benzer elestiri ve suglamalar1 yaptigi diger makalesi de iki say1 sonra 1950’nin
Eyliil ayinda ¢ikan niishada nesredilmistir. Istanbul Radyosu’nda alaturka ve
alafranga saatlerinin ayarlandigi ve senfoni orkestrasinin haftada iki olan
konserlerinin haftada bire disirildiigi bu dénemi, Cicekoglu kabullenmekte
olduk¢a zorlanmistir. Klasik Tiirk musikisinin ve onun devaminin ayaga
diistiglinii hatta soysuzlastigini vurgulayan yazar, yazisinda oldukga sert bir iislup
kullanmig ve radyo yoneticilerini ¢ok sesli miizigi tavsiye etmekle itham etmistir.
En dogru karar1 zamanin verecegini de ifade eden Cicekoglu, fakat her seyi
zamana birakmanin da goéren goziin ve diisiinen kafanin hakkini yemek oldugunu
belirtmistir (Filarmoni, Eyliil 1950:2-3).

Ozetleyecek olursak, Filarmoni Dergisi Istanbul Filarmoni Derneginin
yayin organi olarak 1948 Yilinin Aralik ayinda ilk sayisini ¢ikarmis, yayinlarina
1951’e¢ kadar devam etmistir. Derginin yazar kadrosu goz iiniine alindiginda,
agirlikli olarak bati miizigi tarihi, bestecileri ve edebiyati iizerine yayin yaptigi
goriilmistiir. Edebi dilinin olduk¢a agir olmasi ve makalelerin degindigi konularin
birgok teknik terim ve ifadeyi barindirmasi sebebiyle 1948-51 yillan
Tiirkiye’sinde belirli bir kesim tarafindan takip edildigi sOylenebilir. Basta Cemal
Resit Rey olmak iizere bazi yazarlar ayn1 konu ile ilgili kaleme aldiklari yazilarda,
istedikleri ilgi ve alakay1 uyandiramadiklarindan yakinmislardir.

II. Diinya Savasinin yikici etkilerinin tiim diinyada tam olarak bitmedigi
bu donem, savasa girmemis bir iilke olarak Tiirkiye’nin de olduk¢a zor sartlarda
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kendini toparlamaya calistig1 bir zaman dilimidir. Bu sebeple halk, dergide ¢okca
tanitim1 ve reklami yapilan Bati miizigi konser ve resitallerine ilgi gdstermemistir.
Gecmisten gelen aligkanliklar ile zaten makamsal melodilere asina olan halk, Bati
miiziginde arzuladigi ve tatmin oldugu hisleri yakalayamamistir. Ayni donemde
yapilan radyo yaymlari da donemin iktidar figiirlerinin agizlarinda pelesenk olan
tabirle, “halki tam anlamiyla egitememis ve terbiye” edememistir. Radyo
fiyatlarinin olduk¢a pahali olmasi ve isteyen herkesin maddi imkénsizliklar
nedeniyle radyoya sahip olamamasi en Onemli sebeptir. Dergideki yonetici ve
yazar kadrosunun Tiirk musikisine karsi olan duygu ve diisiinceleri, yazdiklar
makalelere ve yoneticisi olduklar1 miizik kurumlarmin politikalarina direk veya
dolayli olarak yansimis, 6zellikle 1949 yilindan sonra halkin dogal bir tercihi
olarak ortaya c¢ikan gazino kiiltiirline ve gazinolarda sahne alan Tiirk miizigi
sanatgilara olduk¢a yogun elestirilerde bulunmuslardir. Gazino sanatcilarinin
haksiz yere ¢ok para kazandiklar1 ve Tiirk miizigini ayaklar altina aldiklari
yoniindeki tenkitlerin ¢ok da karsilik bulmadigr goriilmiistiir. Baska bir 6rnek
tizerinden ele alacak olursak, derginin basyazarlarindan Cemal Resit Rey’in

““

Istanbul Radyosu Musiki Nesriyat Miidiirliigii’ne getirilmesinin ardindan “-

>

alaturka miizikten anlamadigini,” beyan etmesi ve radyoya bagl senfoni
orkestrasin1 kurmasina karsi, kisa bir siire sonra radyoda bu orkestranin
blinyesindeki iiye sayisinin fazla olmasit gerekgesiyle konser sayilarinin
disiiriilmesi alafranga taraftarlarinin tepkisini ¢ekmistir. Ardindan Tiirk miizigi
saatlerinin arttirilmasi, radyo yoneticilerinin ve dolayisiyla iktidarin, radyo
yayinlarinda halkin istekleri dogrultusunda bir program belirleme yoluna gittiginin
acik bir gdstergesi olmustur. Iktidarin attig1 bu adimlarin ardinda, Demokrat Parti
safindaki muhalefet milletvekillerinin hemen her ortamda ve 6zellikle meclis ¢atist

altinda yaptiklari tartismalarin etkisi biiyiik olmustur.
3.4. Tiirk Musikisi Dergisi (1947-1950)

Tiirk Musikisi Dergisi, yaym hayatina 1 Kasim 1947 tarihinde Istanbul’da
baslanustir. Her aym ilk giinii ¢ikan derginin sahipleri Burhaneddin Okte® ve
Fikret Kutlug’dur. Dizgisi ve basimi Marmara Basimevinde yapilan derginin,

52 Ney sanatcisi olan Okte, 1904 yilinda Istanbul’da dogmustur. Neyzen Halid Dede’den
Ney dersleri almis, Radyolarda ve Konservatuarin Icra Heyetinde Ney ¢almustir. Tiirk
Musikisi Dergisini Dogent ve Kanun sanatgisi Fikret Kutlug ile birlikte 1947-1950 yillart
arasinda 36 say1 yaymlamstir. 69 yasinda Izmir’de yasamin1 yitirmistir.
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yillik fiyat1 yurti¢inde 6 lira, yurtdisinda 12 lira olarak belirlenmistir. Tek niisha
ticreti ise 50 kurustur. Derginin adindan da anlasilacag lizere Tiirk miizigi agirlikli
yayin yapmistir. 1 Kasim 1947 tarihinde ¢ikan ilk saymin kapak resmi, 27 Agustos
1947 tarihinde Ag¢ik Hava Tiyatrosundaki Tiirk miizigi konserinden alinmis ve
halkin Tiirk miizigine olan ilgisinin en canli 6rnegi olarak belirtilmistir. Yine ilk
sayida dergi yonetimi, “Ni¢in Cikiyoruz:” bagligiyla bir yazi kaleme almig ve
okurlara dergi hakkinda,

“Simdiye kadar 6z musikimize ait yapilan negriyati takip etmis olan
okurlarimiz, bu sahanmin ne kadar ihmal edilmis ve bos bwrakilmis oldugunu
muhakkak ki iiziilerek gérmiislerdiv ve hala da gormektedirler. Her ne kadar
zaman zaman bazi mecmualar Tiirk musikisine atif yaparak ondan bahsetmis
iseler de, musikimize dogrudan dogruya hitap eden, ona terciiman olan, okurlarini
musiki bilgisinde ve musikiye ait bahislerin miitalaasinda tatmin etmeye ¢alisan

sistemli bir Derginin ¢iktigina simdiye kadar sahit olmamiglardir.

Nesriyat sahasin dar bir ¢erceveye inhisar ettirmeyip te musiki literatiirii
bakimindan bu nesriyati gozden gegirirsek, neticenin yine degismedigini gérmek
kabildir. Halbuki garpta yalniz garp musikisine ait degil, Tiirk musikisine ait
nesriyat da yapilagelmistir. Hatta garp miiellif ve muharrirleri bize ait olan
musikiyi, bizim yaptigimiz nesriyattan daha ¢ok bir derecede yapmislardir, demek
hicte hata olmaz. Bu noktada kendi ihmalimizi bir tarafa birakalim, ancak su
hususu esefle kaydetmek lazimdwr ki; garptaki bu nesriyatin bir kismi lehimize

kaydedilecek bir durum da degildir.” ifadelerini kullanmistir.

Yazinin devaminda, Tirk Musikisi Dergisinin, Tirk musikisinin
6lmezligini, musikide etiit edilmesi gereken meseleleri, musiki kiiltlirline ait her
konuyu tartigacagi vurgulanmistir. Ayrica, her niishada okurlara iki eserin notalari
ve bestekarlarin birer tablolarinin sunulacagi belirtilmistir. Okurlardan gelen
sorular icin ise Musiki Postasi boliimiiniin ayrilacagi agiklanmis, gelecek sorularin
bu bolimiin el verdigi Olgiide cevaplanacagi ve derginin kadrosuna giiglii
yazarlarin da ilerleyen zamanlarda dahil edilecegi yazilmistir (Tiirk Musikisi
Dergisi, 1 Kasim 1947:1).

Derginin yazar kadrosuna bakildiginda, donemin Tiirk musikisi alaninda
calisan yazar ve bestecilerden olustugu goriilmiistiir. Hiiseyin Sadettin Arel, Ord.
Prof. Salih Murad Uzdilek, Perihan Sozeri, Emin Ongan, Dr. Nesat Halil Oztan,
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Sermet Muhtar Alus, Laika Karabey, Kemal Emin Bara ve Osman Nihat Akin gibi
yazarlar ilk sayidan baslayarak dergiye katkida bulunan yazarlardan bazilaridir.
Dergide, “/lmi Bahisler”, “Ebedilesen Dehalarimiz”, “Tiirk Gengligi ile
Hasbihal”, “Yakin Tarihten Sohbetler”, “Hakikatten Damlalar ”, “Aydan Aya” ve
“Mizah Kogses”i gibi her sayida yer alan boliimlerin yani sira, “Atatiirk’ten
Hatiralar” ve “Ses Musikimiz” gibi her sayida diizenli olarak yayinlanmayan
boliimler de yer almistir. Derginin 1 Kasim 1947 tarihli ilk sayisindaki bas makale,
H.Sadettin Arel tarafindan yazilmistir. “Musikide Prozodi”*® bashigiyla yazilan
makalede Prozodi kelimesinin kokeni, tarithi ve o d6neme kadar olan
kullanimindan bahsedilmistir. Ayn1 makalenin devami 1 Aralik 1947 tarihinde
cikan 2. Sayida yer almistir. Yukarida bahsedilen ve notalarmin verildigi eserlerin
ilki, Buhurizade Mustafa Itri’nin Segah Yoriik Semaisi, digeri ise, Yesarizade
Servet Bey’e ait olan Hisar Buselik Sarki’dir. Ayrica yazarlardan Emin Ongan,
“Ebedilesen Dehalar” adl1 bolimde yine Itri’den bahsetmistir.

Dergide ayrica Tiirk musikisi alaninda diizenlenen konser ve yarigmalarin
duyurularma da yer verilmistir. Ornegin, En Son Dakika Gazetesi tarafindan
diizenlenen “Giizel Ses Miisabakasi’nin” haberi derginin 1.sayisinda yer almistir.
Habere gore, yarisma ii¢ giin siirmiis ve yarigmada kadinlar ve erkekler olarak iki
kategoride yarisilmistir. Kadinlardan Neriman Giines, erkeklerden ise Hafiz
Abdiilkerim Aksahin en giiclii adaylar olarak gosterilmistir. Ayni yarismaya,
Ahmet Babiir, Ahmet Sen, Nurhayat Tiireyen, Bedros Kuyumcuyan, Yasar
Kuloglu, Hayriye Esenbahar ve Cevdet Akgetin gibi adaylar da katilmis ve
izleyiciler tarafindan begenildigi belirtilmistir. Ayn1 haberde, genglerin musikiye
olan ilgi ve yeteneklerinden bahsedilmis, yarigmaya giren adaylarin gelecege dair
biiyilk umutlar vaat ettiklerinden ve bu durumdan duyulan memnuniyet dile
getirilmistir. Fakat “hakiki sanat eserlerini” 6gretecek bir okulun olmadigindan
bahsedilmigtir. Haber, genclere musiki cephesinden her zaman destek olunacagi
ifadeleriyle son bulmustur.

Bu yarismanin sonuglari, 1 Aralik 1947 tarihinde ¢ikan 2. Sayida
Burhaneddin Okte tarafindan duyurulmustur. Erkek adaylar arasinda Hafiz
Abdiilkerim Aksahin birinci olmustur. Kadin adaylar arasinda ise Nurhayat

53 Arel, aym1 konuyu, 1946 yilinda Istanbul Konservatuari tarafindan diizenlenen bir
konferansta ele almistir. Bu makale de ayni konferanstan diizenlenerek yazilmistir.
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Tiireyen birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Aralik
1947:13).

1 Kasim 1947 tarihli 2. sayida yine Burhaneddin Okte, dergiye yeni
eklenen “Atatiirk’ten Hatiralar” bélimiinii kaleme almistir. Bu boliimde Okte,
1925-1930 yillar1 arasinda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nde bulundugu siire
igindeki hatiralarini yazmustir. Atatiirk ile ilgili ilk hatirasii Okte su ciimlelerle

anlatmustir:

‘... Camekdnli bir kapidan girdik, holdeyiz. Sagda bir misafir odasi.
Solda Atamizin yazi odasi, karsida da yemek odasi goriiniiyor. Pek az sonra Hicaz
faslina bagladik. Gozlerim notada, biitiin dikkatimle hata yapmamaya ¢alistyorum.
Yemek salonundan arada sirada sesler geliyor; bir ara nefesim kesildi, éniimdeki
notalari goremez oldum. Evet, o dakikada duydugum heyecani ifade etmek kabil
degildir. Biiyiik dahi Atatiirk, yemek salonunun kapisina dayanmislar, bizleri tetkik
ediyorlar.... Biraz sonra yukart kata tesrif ettiler. Bizde fasli bitirdik. Bu sirada
Atamizin sadik hadimi Nesip Efendi geldi. Ve huzurlarina girmek emrini getirdi.
Refik Fersan onde, biz arkada, sira ile huzurlarina girdik. Ve birer birer miibarek

ellerinden optiik.

... Biiyiik Atamiz herkese karsi miisfik, merhametli ve nazikti. Bu meyanda
sanatkarlara karsi daima en biiyiik iltifat1 gostermislerdir. Misafirlerinin az
oldugu geceler kendi sofralarinda bizlere yer vermek biiyiikliigiinii gosterirlerdi. O
gece, misafirleri fazla oldugundan hemen yanlarina hazirlattiklar: bir sofrada
yerlerimizi aldik ve emirlerine intizar ettik. Biiyiik Ata, kendi sofralarinda bulunan
her seyden muhakkak bize de aywrttirtr ve bu hususta en ufak bir ayriliga miisaade
etmezlerdi "'(Tirk Musikisi Dergisi, 1 Aralik 1947: 4-20).

Ikinci saymnin bas makalesi Hakki Siiha Gezgin tarafindan “Musiki
Davamiz” adiyla yazilmigtir. Gezgin, makalesinde “Tiirkce konustugumuz gibi,
Tiirkge teganni etmekte en tabi hakkimizdir” diyerek Tiirk musikisine alaturka
diyenlere miinasebetsizlikle ve Tiirk musikisini sigmti haline getirmekle
suclamistir. Halbuki ona gore Fuzuli, Baki, Sinan, Molla Giirani, Itri ve
Abdiilkadir Meragi bir tek medeniyetin, bir tek milli dehanin ¢ocuklaridir (Tiirk

Musikisi Dergisi, 1 Aralik 1947:1).

131



Ayni saymin “Aydan Aya” isimli béliimiinde, basta Miizeyyen Senar Igil
olmak {iizere, Mustafa Caglar, Serif Icli, Mefharet Yildirim, Servet Coskunses,
Aziz Senses ve Perihan Sozeri gibi sanatgilarin radyodan ayrildiklar1 haberi
yaymlanmistir. Bu sanatgilarin radyodan ayrilma sebepleri ii¢ ihtimal tizerinde
degerlendirilmistir. Birici ihtimal, radyodan ayrilan sanatgilarin yani Istanbul saz
piyasasindan gelen dolgun tekliflere kandiklari, ikinci ihtimal ise radyo idaresi ile
sanat¢ilar arasinda ¢ikan anlagmazlik durumu, iigilincli ve son ihtimal olarak
yazarin > da iizerinde 6nemle durdugu sanatkarlarn maddi bakimdan tatmin

edilmeyisleridir.

Yine ikinci sayida derginin yazarlarinda Fikret Kutlug, unli ses
sanat¢ilarindan Miizeyyen Senar Isil ile roportaj yapmis ve Isil’in iki ay siiren
Avrupa turnesini konu etmistir. Roportajda Miizeyyen Senar, II. Diinya Savasinin
etkilerinin halen devam ettigini, 6zellikle yag, peynir, piring ve seker gibi gida
maddelerinin bulunamadigindan bahsetmistir (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Aralik
1947: 14-15).

Tiirk Musikisi Dergisi’nin 1 Ocak 1948 tarihli 3. sayisinin bag makalesi,
Hayri Alpar tarafindan kaleme almmustir. * Tiirk Musiki Parti Kurultayinda”
bashig1 ile yazilan makale de CHP’nin biiyiik kurultayinda istanbul delegelerinden
Abdiilkadir Karamiirsel, Tiirk musikisinin halk evlerinin programlarina alinmasina
dair teklifi oylanmis ve kabul edilmistir. Kabul edilen bu karar parti divanina
gonderilmistir.  Abdiilkadir Karamiirsel’in Tiirk miizigini halk evi programina
alma cabasi1 ve kurultay da bu teklifin kabulii, Hayri Alpar tarafindan biiyiik bir
memnuniyetle karsilanmistir (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Ocak 1948:1).

Ayni sayida ayn1 konuyla ilgili bagka bir yazi ise Fikret Kutlug tarafindan
yazilmistir. Abdiilkadir Karamiirsel ile bir roportaj gerceklestiren Kutlug, Bati
miizigi taraftarlarinin Tiirck musikisine karst yoneltmis olduklari, meyhane
musikisi ve afyonlu musiki gibi yakistirmalarin nedenli yanlis oldugundan
bahsetmistir. Ayrica Abdiilkadir Karamiirsel de Tiirk musikisini suglayan
alafrangacilarin hem meyhane hem sehvet musikisi olan caz ve tangoya karsi son
derece vefakar dost olduklarini belirtmigtir. Roportajin devaminda Karamiirsel,

Tiirk musikisinin ritim zenginliginden, armoni hatta kontrpuana tamamen miisait

4By boliimiin yazar belirtilmemis, “Aylik¢1” takma adiyla nesredilmistir.
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olmasinin onun yiiksek kiymetinin bir gostergesi oldugundan bahsetmistir (Tiirk
Musikisi Dergisi, 1 Ocak 1948: 14).

Abdiilkadir Karamiirsel 1 Subat 1948 tarihli 3. saymin “Hakikatten
Damlalar” baslikli boliimiinde 1908 Mesrutiyet Inkilabi ile Tiirk musikisinin
zayiflamaya ve erimeye basladigini belirtmistir. Cemiyetin terbiyesinde, genclere
vatan sevgisinin agilanmasinda Tiirk musikisinin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan
Karamiirsel, Istiklal Marsi’nin bile opera sanatkarlari igin bestelendigi hissini
verdigini ve onu sdéylemenin, oldukca zor oldugunu vurgulamistir (Tiirk Musikisi
Dergisi, 1 Ocak 1948: 6).

Tiirk musikisi ve Bati musikisinin konu edildigi bagka bir makale ise; 1
Nisan 1948 tarihli 6. say1 da Hayri Yenigiin tarafindan yayinlanmistir.
Yenigin'lin, “Tirk musikisinin varligi Tiirk’iin varligi demektir” mansetiyle
kaleme aldig1 yazisi, Tiirk musikisinin Acem asiran, Acem kiirdi, Hicaz ve Ussak
gibi makam isimlerinden yola ¢ikarak, Iran ve Arabistan’dan geldigini savunan
Bati miizigi taraftarlarina sert elestirilerde bulunmustur. Yeni giine gore, Bati
miizigi taraftarlarinin siddetle savundugu klasik Bati musikisi ile ugrasan Avrupali
miizik bilginleri; Bati miiziginin I. Diinya Savasiyla beraber 30 yildan beri
ugradigi caresizlik karsisinda yakinmalarindan yakinmaktadir. Ona gére Avrupa
da ytiksek musiki konservatuarlarinin varliklarma ragmen, artik Bach, Wagner ve
Berlioz gibi klasik ve romantik kompozitorlerin yetistirilmedigini idea etmistir.
Ispanya’nin, Romanya’nmn Finlandiya’nin ve Japonya’nin nasil bir milli musikisi
varsa, Tirk’inde Tirk musikisi oldugunu belirtmis, diinya var oldukga Tiirk
musikisinin konustugu dili ile birlikte ebediyen yasayacagini ve Tiirk musikisine
layik oldugu mevkie yiikseltecek dahi bestekarlarin yetisecegini vurgulamigtir
(Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Nisan 1948: 19).

Tiirk Musikisi Dergisi’nin 1 Mayis 1948 tarihli 7. sayisindan itibaren
okuyucularina dort soruluk bir anket yapilmistir ve ankete okuyucular tarafindan
verilen cevaplar, bu sayidan itibaren yaymlanmaya baglanmistir. Ankette sorulan
dort soru saz ve ses sanatcist B. Nuri Ustiinses tarafindan hazirlanmistir.
Okuyucuya yoneltilen sorular sunlardir:
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1- Radyo negriyatinda Tiirk musikisine ayrilan zaman kafi midir?

musikisi, fasitl musikisi, karisik sarki ve tiirkiiler, saz eserleri ve yurttan

sesler, kisimlarindan en fazla hangilerinin yayinlanmasint istiyorsunuz?

3- Radyoda dinlediginiz halk tiirkiileri, mahallinde okunup, ¢alindigi gibi
midir, yoksa bir degisiklik var midir?

4- Radyodan  Tiirk  musikisi  yayinlarinda ne  gibi  yenilikler
beklemektesiniz?(Tiirk Musikisi Dergisi, | Mayis 1948: 14).

Ankete, genellikle Tiirk musikisine ayrilan zamanlarin ¢ok az oldugu,
radyo dinleyicilerinin genellikle saz eserlerini tercih ettigi, miimkiinse radyoda

Tiirk musikisi saatlerinin arttirilmasinin yerinde olacagi gibi cevaplar verilmistir.

Okuyucudan gelen cevaplarin dergide yayinlanmasi 10. sayiya kadar

devam etmistir.

Derginin 1 Ekim 1948 tarihli 12. sayis1 6zel say1 olarak ¢ikmistir. Bu
sayida III. Sultan Selim ve musiki yetenegi ile ilgili makale Emin Ongan
tarafindan yazilmistir. (Turk Musikisi Dergisi, 1 Ekim 1948: 34) Ayrica aym
sayida, bestesi ve giiftesi III. Selime ait Suzi Dilara Pesrev, Suzi Dilara Beste, Suzi
Dilara Yiirik Semai ve Saz Semaisi gibi eserlerin notalart ve sdzleri
yayinlanmistir. (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 EKim 1948: 13-24)

Derginin 1 Kasim 1948 tarihli 13. sayisinda Tiirk Musikisi Dergisi
tarafindan hem geng bestekarlar tanitmak, hem de Tirk musikisine yeni eserler
kazandirmak amaciyla bestekarlik miisabakasi acilmistir. Miisabakaya katilacak
eserler dergi tarafindan tasnif edilerek isimleri Mart sayisinda ag¢iklanacak jiiriye
tevdi edilecektir. Jiiri eserlerden 10 tanesini derecelendirecektir. 1. ve 2. olacak
eserlerin 500 adet notasi dergi tarafindan basilarak eser sahibine verilecek ve
bestekarin, tiim yurtta tanitilmasi saglanacaktir. Uciinciiden onuncuya kadar
derece alan eserler ise notalar1 ve bestekarlar ile birlikte dergide yayinlanacak ve
bir halk konseri ile halka takdim edilecektir. Miisabakaya katilma sartlari ise;
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1- “Bu miisabakaya katilacaklarin amator olmasi ve hi¢hbir film ve plakta
yazilt eserinin bulunmamasi ve bestecilikten maddi menfaat temin

etmemis olmast,

2- Gonderilecek eserlerin sarki teknigine gore yazilmasi ve bu esafi

tasimasti,

3- Notalarin okunakli yazilmasi, giiftelerin yazi makinesi ile yazilmis

bulunmasi,

4- Eserlerin 1 Mart 1949 tarihine kadar dergi idarehanesine varmig olmasti

5- Bestekar diledigi giifteyi bestelemekte muhtar olmakla beraber,
bestelenecek giiftelerin  nezih yazilmis bulunmast sarttir.” olarak
belirtilmistir (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Kasim 1948: 16).

Yarigsmaya bagvurulart 1 Mart 1949 tarihinde sona ermis ve sadece
amatorler bestecilerin olusturdugu 200°e yakin eser dergiye gonderilmistir. Ayn
tarihte c¢ikan derginin 17. sayisinda 5 kisiden olusan jiiri iiyelerinin isimleri de
aciklanmistir. Buna gore Jiiri baskani, Istanbul Konservatuar1 ve Istanbul Tiirk
Musikisi Yiiksek Sanatkarlar Cemiyeti Konser Heyeti Sefi Ali Riza Sengel
olmustur. Diger jiiri iiyeleri ise, Istanbul Konservatuari icra Heyeti Uyesi, bestekar
ve Tanburi Diirrii Turan, yine Konservatuar icra Heyeti Uyesi, kemani Nuri
Duyguer, bestekar ve keman hocas1 Mustafa Sunar ve miizik arsivi uzmani Vecdi
Seyhun’dan olusturulmustur (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Mart 1949:22).

Yarigmanin sonuglart 1 Temmuz 1949 tarihli 21. Sayida agiklanmistir.
Bagvuran 190 eser arasindan birinci, H.Hiisnii Catalca’nin Hisar Buselik Sarkist,
ikinci, Miifit Kuraner’in Hicazkar Sarkisi, tigiincii olarak ise Neyzen Ahmet’in
Hiiseyni Sarkist secilmigtir (Tiirk Musikisi Dergisi, 1 Temmuz 1949:5). On
bestenin secildigi yarismaya yogun bir katilim olmus, dereceye giren eserler
bestecileri ile birlikte 22. Sayidan itibaren dergide yaymlanmaya baslamis ve halka

tanitilmagtir.

Sonug olarak, Tiirk Musikisi Dergisi yaymlandigi 1947-1950 yillan
arasindaki siire zarfinda sadece Tiirk musikisi konularini, sanatcilarini, eserlerini
ve meselelerini konu alarak yayin yapmistir. Bati miizigiyle gerek teknik gerekse
nota olarak herhangi bir konuya veya esere yer vermemistir. Dergide makalesi

bulunan yazarlarin hemen hepsi bati miizigini ve bati1 miizigini savunan besteci ve
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siyasetcileri firsat bulduklar1 her yazida siddetli bir bicimde elestirmistir. Dergiye
konu olan Tiirk miizigi sorunlarindan en 6nemlileri, metodlu bir Tiirk miizigi
okulunun olmamas1 ve Tiirk miiziginin 6grenilecegi hocalarin say1 olarak yetersiz
olmasi olarak belirtilmistir. Yayinlandigr donem goz oniine alindiginda oldukca
biiyiik sayida okura ulastigi tahmin edilen dergi, donemin miizik hayatina énemli
katkilar saglamis, yoneticileri ve yazar kadrosu ile Tiirk miiziginin her alanda

savunucusu olmustur.
3.5. Miizik Goriisleri (1949-1950)

Miizik Goriisleri Dergisi, yayin hayatina 1949 yili Ekim ayinda baglamis,
1954 yilina kadar bes y1l siire ile devam etmistir®®.Dergi sahipleri Niivit Beriker ve
Mithat Fenmen’dir. Yazi Isleri Midiirliigiinii yine Fenmen’in yaptigi Miizik
Gortiisleri Dergisi, Ankara Dogus Matbaasinda basilmistir.

Derginin yillik abonelik iicreti 5 liradir. Aylik iicreti ile ilgili ilk bes say1
boyunca herhangi bir bilgi verilmemis, altinci sayidan itibaren 50 kurus oldugu
goriilmiistiir. Derginin ilk sayisindan itibaren i¢indekiler béliimii mevcuttur. Fakat
icindekiler kisminda her sayida diizenli olarak yazilmig bir bolim yoktur.
Icindekiler boliimii, makale isimlerine gore yazilmistir. Derginin yazar kadrosunda
Halil Bedii Yonetken, Ahmet Adnan Saygun, Mahmut Ragip Gazimihal, Nimet
Borovali, Ihsan Kiinger ve Lico Amar gibi isimler yer almistir. Ayrica dergi
sahipleri Niivit Beriker ve Mithat Fenmen de her sayida yazilar1 bulunmustur.
Derginin biitiin sayilarinda ki kapak resimleri Bati1 miizigindeki tinlii bestecilere ait
olmakla birlikte, ilk saymin kapak resmi Chopin’in 30 yasindayken ¢izilmis bir
portesidir. Derginin ilk oniki sayisindaki kapak bigimi on tiglincii sayidan itibaren
degismistir. {1k sayida Miizik Gériisleri dergisi yoneticileri “Ilk Sayiy1 Yazarken”

baslikl1 derginin tanmitimini yaptiklar1 kisa yazilarinda su ifadelere yer vermislerdir;

“Miizik davamizin mazisi biiyiik degildir. Temleri Cumhuriyet ile beraber
atilmistir. Bu ¢eyrek aswrlik kisa bir zaman iginde iki konservatuar, iki orkestra,
bir opera ve bes alti bestekdr yetistirmekle ilk meyveleri toplamaya basladik.
Fakat bunlarin yaminda, yurdun her kosesine yayimis ve bu davayr kokiinden

halledecek olanlar vardwr: Bunlar miizik 6gretmenidir.

% Tezin zaman arahigi 1945-1950 oldugu igin Miizik Goriisleri dergisinin Aralik 1950
tarihine kadar ¢ikan ilk 15 sayisina yer verilmistir.
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Okulunda piyano ya da keman ile kii¢iik 6grenci korolart ile gene kiigiik
mandolin tesekkiirleri ile ¢cok sesli miizigi yaymak ugrunda biitiin enerjisini sarf
eden miizik 6gretmeni, miizik davamizin hali bakimindan en ¢ok giivendigimiz
unsurdur. Miizik sevgisini,  sanat sevgisini gen¢ nesillere asilayacak ve
dolayisiyla, atinin miizik dostlarim yaratacak olan bu arkadaslarin sanat
bakimindan yardimina kosmak baslica hedefimizdir.

Maalesef, memleketimizin sanat yayinlart heniiz pek ciliz vaziyettedir.
Bilhassa miizik konusunda kaleme alinmis veya dilimize c¢evrilmis yazilar
parmakla sayilabilecek kadar azdwr. Maddi imkdnsizliklar, bu yaywnlart yapma
cesaretini gosterenlere “idealist” lakabini takmak icin bir vesile oluyor. Fakat
bizce, hakiki idealistler kitabt veya mecmuayr nesredenler degil, bu yayinlara

muhatap ve dolayistyla onlart yagatacak miizik severlerdir.

Dergimiz, memleket i¢i ve disi miizik olaylarini, sehrimiz sanat hayati
hakkinda genis bilgi ve kritikleri, taminmis sanatkdrlarin ilmi yazilarini ve
yurdumuzu ilgilendiren giiniin miizik meselelerini icine alacaktir.” (Miizik
Gortisleri, Ekim 1949: 1).

Ilk saymnm bas makalesi Halil Bedii Yonetken tarafindan yazilmustir.
“Bizde Okul Miizigi” baglikli yazida, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 4. Milli
Egitim Surasina sunulan projelerden 4 yillik yeni lise miifredatina konulan miizik
derslerinin konmas1 karariyla ilgili olumlu goriislerini yazmistir. Okul miizik
egitiminde miizik derslerinin lisede de devam etmesini biiyiilk bir memnuniyetle
karsilayan Yonetken, metot, kitap ve ara¢ gibi halledilmesi gereken meselelere
deginmis, Avrupa ve Amerika’daki okullardaki miizik egitimiyle ilgili bilgilerde
vermigtir. Kapsamli ve nitelikli miizik egitimi sayesinde Tiirk insaninin
formasyonunu tamamlayacagini ve bu egitimle yetisen nesillerin miizik zevkinin
Bat1 medeniyeti insaniyla ayni olacagi goriislinii savunmustur (Miizik Goriigleri,
Ekim 1949: 2).

Ayni sayida Ahmet Adanan Saygun halk miiziginin derlenmesiyle ilgili bir
yazi kaleme almis ve derleme ¢aligmalari sirasinda yapilmasi gerekenleri ayrintili
bir bigimde agiklamistir. °® Benzer bir konuyu Saygun, Miizik Goriisleri

%Ahmet Adnan Saygun ve halk miizigi alanindaki derleme ¢alismalarma tezin birinci
boliimiinde ayrintili olarak yer verilmistir.

137



Dergisi’nin 1950 yilinin Ocak sayisinda ele almistir. Anadolu’daki halk
oyunlarmin karakterlerini anlattigi bu yazida halk miiziginde agit, dini musikide
mevlit, Hiristiyanlarda ise, Requiem messe gibi her kiiltiirde farkli isimlerle anilan
miizikal bigimlerden bahsetmistir (Miizik Goriisleri, Ocak 1950: 2).

Ayrica Miizik Gorigleri  Dergisinin  ilk sayisinda Batt  miizigi
bestecilerinden Cohopin ve Richard Strauss hakkinda bilgiler de verilmistir
(Miizik Goriisleri, Ekim 1949:11-14). Derginin ayni saymin miizik olaylar
kosesinde, Ulvi Cemal Elkin’in piyano kongertosunun, 14 Nisan 1949 tarihinde
Ingiltere’”de  Birmingham senfoni orkestrast ve 17 Haziran 1949 da
Woolverhampton’da modern miizik festivalinde seslendirildigi ve biiyiik bir
ilgiyle karsilandig1 belirtilmistir.

Ayrica, Necil Kazim Akses’in Viyolonsel ve Orkestra Poemi 10 Eyliil
1949 da Roma radyosunda seslendirilmis ve Roma miizik camiasinda genis yanki
uyandirmistir. Ayni kdsede Ankara Ingiliz Kiiltiir Heyeti’nin milli kiitiiphanede
diizenleyecegi konser programi ve dergininde sahibi olan iinlii piyanist Mithat
Fenmen’in Chopin’in yiiziincli 6lim yildoniimii miinasebetiyle 17 Ekim 1949
Pazartesi giinii Ankara halk evinde verecegi piyona resitali de duyurulmustur.

Miizik Goriigleri dergisinin Kasim 1949 tarihli 2. sayisinda en dikkat
¢eken makale Fransa’da ceza evlerinde tertip edilen konserler ve mahk{imlarin
mektuplart ile ilgili “Ceza Evlerinde Miizik” baslikli yazidir. A.Mandeot’dan
Saide Alpar’in kaleme aldigi yazisin da bir araya gelmis birka¢ miizisyenin
Fransa’daki hapishaneleri dolasarak verdikleri konserler konu edilmistir.
Beethoven’den Bach’a ve Vivaldi’den C.Franck’a kadar bir¢ok bestecinin
eserlerinin yer aldig1 bu konser repertuari ceza evindeki kiliselerde icra edilmistir.
Konserlerden sonra mahktimlarin konser hakkindaki fikir ve diislincelerini bir
mektupla anlatmalari istenmistir. Birka¢ mahkimun yazdiklar1 mektuplardan kisa
boliimlerinde yer aldigi kisa makale, konu itibariyle oldukea ilgi ¢ekicidir (Miizik
Goriisleri, Ekim 1949: 10-13). Aymi saymin 16. sayfasinda Ankara Devlet
Konservatuarinin yetenek smavinda basari gosteren 44 Ogrenci isimleriyle ve
kazandiklar1 boliim ile birlikte liste olarak yaymlanmigtir.

Derginin Ocak 1950 tarihli 4. sayisinda Ankara Devlet Konservatuari
Midiirligiinde yapilan degisiklik yer almis ve buna gore Devlet Konservatuari
Midiiri Necil Kazim Akses, Giizel Sanatlar Umum Midirligi’ne ve
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Konservatuar Midiirliigline de Ulvi Cemal Erkin tayin edilmistir (Miizik
Goriigleri, Ocak 1959: 3).

Miizik Gortigleri Dergisinin Nisan 1950 tarihindeki 7. sayisinda en dnemli
makale, Halil Bedii Yonetken tarafindan yazilmigtir. Tiirkiye’deki ilk ¢ok sesli
koro ve ilk koro sefinin anlatildigi makalede Tiirkiye’nin ilk koro sefinin Mizika-i
Hiimayun miizisyenlerinden Zati Arca oldugu ve Sultan Abdiilhamit zamaninda
cok sesli ilk Tiirk korosunu kurdugu belirtilmistir (Miizik Goriisleri, Nisan 1950:
2).

Yine Yonetken tarafindan kaleme alinan ve Tiirkiye’de 3. kez yapilan
Tiirk-Ingiliz Miizik Festivalin konu edildigi makale, derginin May1s 1950 de ¢ikan
8. sayisinda yaymlanmustir. Ingiliz kiiltiir heyeti ve Milli Egitim Bakanlig1 is
birligi ile ii¢ y1ldir Ankara’da yapilan festival ile ilgili genel bilgiler verilmis, Ulvi
Cemal Erkin ve diger Tiirk Besleri'nin katildigi festivale, Ingiltere’den gelen
sanatcilarin da isimleri, makalede yer almistir (Miizik Goriisleri, Mayis 1950: 13-
14).

Miizik Goriigleri Dergisinin Agustos 1950 yilinda ¢ikan 11. ve Eyliil
1950°de yayinlanan 12. sayisinda musiki inkilabimnin fikir adamlarindan Ziya
Gokalp ile ilgili makale Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan yazilmstir. °’

Goriildigii iizere Miizik Goriigleri dergisi sadece bati miizigi izerine yayin
yapmugtir. Derginin yazar kadrosu da donemin Bati miizigi taraftar1 olan sanatgilar
ve entelektiiellerinden olusmustur. Klasik Tirk miizigi ile ilgili bilgilere yer
vermeyen dergi, alaturka ve alafranga tartigmasina da girmemistir. Tiirk miiziginin
baslangicini, Cumhuriyet’in kurulmasina baglayan dergi yazarlari, Cumhuriyet
Donemi 6ncesi Osmanli Donemini ve miizik kiiltiiriinii yok saymugtir. Dergide
yaymlanan bir¢ok makalenin ¢eviri makale olmasi, derginin dilini agirlagtirmais,
dolayisiyla dar bir g¢erceveden, dar bir ¢evreye hitap etmistir. Derginin ilk
sayisindaki yukarida da belirtilen 6nsézde, miizik 6gretmenlerine ¢oksesli miizigin
halka benimsetilmesinde 6nemli rol bi¢ilmis, okullardaki miizik egitiminde de

sadece coksesli miizigin asilanmasi gerektigi vurgulanmistir.

57Ziya Gokalp ve miizik inkilabina olan etkisi tezin I. ve II. Boliimlerinde ayrmtil olarak
acgiklanmustir.

139



3.6. Bizim Yildizlar (1950)

Bizim Yildizlar dergisi, 13 Kasim 1950 tarihinde bagladig1 yayin hayatina
1951 yilina kadar devam etmistir.*® Her hafta pazartesi giinleri ¢ikan dergi ses,
s0z, sahne, perde ve sanat yildizlarindan bahseden magazin dergisi olarak
yaymlanmistir. Ulkii Basimevinde basilan dergi, yine Ulkii Yaymevi tarafindan
cikartlmistir. Derginin sahibi ve yazi islerinden sorumlu midiri, M. F.
Giirtunca’dir. Yillik abonelik iicreti, 15 lira olan derginin alt1 aylik aboneligi 7,5
lira, li¢ aylik aboneligi ise 4 lira olarak belirlenmistir. Ayrica derginin say1 ticreti
30 kurus olarak fiyatlandirilmistir. KA-ME-FA adli kadin giyim firmasinin
reklami, “Kadin zerafetinin yegdne giyim armasi” sloganiyla derginin tiim
sayilarinda ve en son sayfada yer almistir. Ayrica Tepebasi Gazinosu’nda
sahnelenen revii, skeg¢, rumba dans gosterileri ve Broadway Baleleri’nin reklami
da derginin 4.sayisinda yayinlanmistir (Bizim Y1ildizlar, 5 Aralik 1950:2).

Dergi, sayilarinda yalnizca miizisyen ve ses sanatcilarindan bahsetmemis,
tiyatro, sinema, bale ve komedi sanatg¢ilarina ve onlarin 6zel yasamlarina da yer
vermistir. Yazar kadrosunda, Nizamettin Nazif, Vasfi Riza Zobu, Cemal Sunar,
Kemal M. Altinkaya, Baha Kayserilioglu, Sevim Canli, Baki Siitha Ediboglu ve
Muzaffer Celasun gibi isimlerin bulundugu derginin igerigi, makale ya da bilimsel
yazidan ¢ok sanatgilar ile yapilan roportajlardan olusmustur. Ozellikle sanatgilarn
evlerinde yapilan bu roportajlar, birgcok fotografla birlikte gorsel olarak
desteklenmistir.

Derginin kapag: her sayida renkli olarak basilmis ve derginin ayn1 sayida
rOportaj yapip, tanitti§1 sanat¢inin portresinden olusmustur. Buna gore 13 Kasim
1950 tarihinde yayinlanan ilk sayimnin kapagi, ses sanat¢ist Safiye Ayla’dir. 21
Kasim 1950°de c¢ikan ikinci sayida, ses sanatgist Perihan Altindag, 28 Kasim
1950’de yaymlanan {i¢iincii sayida ise, yine ses sanat¢isi Hamiyet Yiiceses kapak
olmustur. Daha sonra sirasi ile ses sanatgisi Perihan Altindag Sozeri, Tiirk miizigi
iistad1 Selahattin Pinar, Suzan Giiven ve miizisyen Miinir Nurettin Selguk’un
portreleri dergide kapak olarak yaymlanmistir.

% Calismamizin zaman araligt 1946-1950 oldugu icin derginin ilk 7 sayisma yer
verilmistir.
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Dergi igerik olarak miizik teorisi ile bilgilere, eser notalarina ve bilimsel
makalelere yer vermedigi i¢in sanat ideolojisi olarak bir taraf olmamis, diger
miizik dergilerinde olan alaturka veya alafranga tartigmalarina da yer vermemistir.
Dergiye roportaj veren sanatgilar arasinda, yukarida belirten isimlerin diginda,
Rikkat Uyanik, Sadiye Sakir, Kadriye Sarica®®, Serif Muhittin Targan®®, Hiiseyin
Saadettin ArelgibiTiirk miizigi sanat¢ilart oldugu gibi Bat1 miizigi alaninda eserler
veren sanatcilar da olmustur. 13 Kasim 1950 tarihinde yayinlanan ilk sayida
Operet yildizlarindan Nevin Aypar, 21 Kasim 1950 tarihinde ¢ikan 2. sayida
Opera sanatcist soprano Aynur Kitapgt ve opera ve bale rejisori Muammer
Karaca, 5 Aralik 1950°deki 4.sayida Cemal Resit Rey, 12 Aralik 1950 tarihindeki
S.sayida Ulvi Cemal Erkin gibi sanatgilarin réportajlart yayinlanmistir. Ayrica
ismi gegen sanatgilar diginda ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu, tiyatro sanatgilar
Perihan Cakil, Galip Arcan ve Nezihe Becerikli, sinema oyuncusu Suavi Tedii gibi
isimler de dergiye rOportaj vermistir. Roportajlarin konular1 genellikle sanat¢inin
sanat kariyeri, 6zel hayatlari, evlilik, ask hayatlari, oynadiklari oyunlar veya

filmlerin halkin {izerinde biraktig1 etki gibi konulardan segilmistir.

Derginin, diger dergilerde olmayan ilgi ¢ekici yonii ise okurlarina verecegi
hediye secimidir. Inceledigimiz diger miizik dergilerinde okurlara 6diil
verilmesine ragmen, Bizim Yildizlar Yergisi, okurlarindan beg talihliye arsa
hediye edecegini duyurmustur. Derginin 19 Aralik 1950 tarihinde yayimnlanan
6.sayisinda “Tiirk Mecmuaciliginda Simdiye Kadar Yapilmamis Biiyiik Bir
Fedakarhik: “baghgiyla yayinlanan 6diil reklami su ifadelerle devam etmistir;

“...Bizim Yildizlar; Gelecek Sayidan itibaren nesretmeye baslayacagt
kuponlardan 26 adet getirenler arasinda bir miisabaka tertip edilecek ve bu
miisabakada sanst olan bes kisiyve BES BUYUK ARSA hediye edecektir. Florya

yolu iizerinde bulunan ii¢ giizel arsa ile Altin Evier mahallesinde iki arsa

% Tiirk Halk miizigi ses sanatgisi olan Kadriye Sarica, Kore’ye gonderilen 4500 Tiirk
askerlerine moral vermek ve eglendirmek iizere Kore’de konser vermek istemistir. Bu
istegini gergeklestirmek i¢in Kasim 1950 tarihinde Milli Savunma Bakanligina dilekge ile
basvurmustur. Bakanlik¢a uygun goriilen dilekge isleme alinmug, Kadriye Sarica’nin
Kore’ye gitmesine izin verilmistir.(Bizim Yildizlar, 21 Kasim 1950:43-44)

60 Serif Muhittin Targan, ses sanatgis1 Safiye Ayla’nin esidir. Hem Tiirk miizigi, hem de
Bat1 miizigi egitimi almistir. Misir konservatuariin kurulus agsamasinda davet edilerek bir
stire Misir’da kalmistir. Metod yazacak diizeyde udu ¢ok iyi icra eden Targan, Bati miizigi
enstriimanlarindan viyolonseli de virtiiozliik seviyesinde ¢almistir.
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okuyucularimizdan bes talihliye verilecektir.”(Bizim Yildizlar, 19 Aralik
1950:14). Dergi, duyurunun devaminda okurlarina ayrica, buzdolabi, ¢amagir
makinesi ve radyo gibi hediyelerin de dagitilacagini duyurmustur.

Sonug olarak, inceledigimiz diger bes dergiden farkli olarak Bizim
Yildizlar dergisi dogrudan bir miizik dergisi degildir. Donemin sanatcilart ile
yapilan roportajlar ve iglenen konular donemle ilgili olarak inceledigimiz miizik
algisinda bize genel fikir vermistir. Magazin odakli yaym yapan dergide edebiyat,
resim, tiyatro ve sinema sanatgilarina da yer verilmis, filmleri, sergileri, yeni ¢ikan
kitaplar1 ve tiyatro oyunlart ile ilgili genel bilgiler sanat¢ilarin bizzat kendilerinden
Ogrenilmistir. Bu durumda 1946-1950 yillarinin sanat ortamini ve miizik algisim
degerlendirirken farkli sanat dallarindan farkli kisilerin agiklamalar1 bize donem
ile ilgili 6nemli ipuglar saglamustir.
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TARTISMA VE SONUC

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren kiltir ve miizik politikalar
biirokrasi eliyle sekillendirilmis, ulus devleti yaratma siireci olan bu donemde,
radikal birgok adim atilmistir. Cumhuriyet kadrolar1 medeniyetin besigi olarak
gordiikleri Avrupa kiiltiriinii ve tim oOgelerini, yaptirimci politikalar ile
uygulamaya ¢alismistir. Ayrica bu yaptirnmlarin tamami devlet eliyle uygulanmis
ve farkli goriislere kulak tikanmistir. Her firsatta sentez miizik, Milli miizik gibi
kavramlar1 6ne atan donemin ydneticileri sadece bati miizigini referans almuis,
coksesli ulusal miizik yaratma konusunda basarili olamamislardir. Ulusal miizik
yaratma konusunda, Ziya Gokalp’in milliyetci ve halker kiiltiir anlayis1 takip
edilirken, o6zellikle 1938 den sonra, hiimanist kiiltiir anlayis1 uygulanmistir.
Kiiltiirde hiimanist yaklagimlarin gerceklesebilmesi igin de donemin yonetimi,
siyaset, ordu ve biirokraside kendi kadrolarini olusturmustur. Diger yandan mevcut
kurumlara ilaveten doneme 06zgii olusturulan kurumlarla hiimanist kiiltiiri
benimseyecek kitleler olugturulmak istenmistir. Gegmis ile aradaki kiiltiir baginin
koparilmaya c¢alisildigr bu donem, Osmanli’ya ait her seye, 6zellikle de miizige
cogu zaman hasta, ilkel, adi miizik, piyasa miizigi gibi bircok benzetme yapilarak
diismanca bir tavir i¢inde yaklasilmigtir. Buna kargin, Darii-l Elhan ve Mizika-i
Himayun gibi Osmanlidan devrolunan mevcut miizik kurumlari yeniden
yapilandirilmis, bu kurumlara Bati miizigini benimsetmek ve yaymak amaciyla
yenileri eklenmistir. Ozellikle, donemin CHP’sine bagl bir yayin ve kiiltiir kolu
olarak calisan Halkevlerinden de azami 6l¢iide yararlanilmis, ayrica Radyo, TRT
gibi kurumlar, benimsetilmeye ¢alisilan bu yeni miizik inkilabi i¢in sonuna kadar
kullanilmis ve propagandanin merkezi konumuna gelmislerdir. Bu kurumlar
araciligryla halk, cokseslilige hem sOylemsel olarak, hem de uygulama alani

olarak hazirlanmistir.

Bu c¢aligmalarin yam sira, miizik inkildbin1 uygulayacak miizik
adamlarinin sayica yetersiz olmasi, ilk etapta bati miizigini iyi bilen ve aktaran
miizisyen ihtiyacim1 gostermistir. Bu dogrultuda yetenekli gencler Avrupa’ya
gonderilmig, yurda dondiiklerinde de kurumlarin bagina getirilerek inkilabin
uygulayicist olarak gorevlendirilmistir. Miizik inkilab1 konusunda, donemin iktidar
kadrolar1 arasindaki fikir ayriliklari uygulanmaya ¢alisilan politikalarin
tutarsizligindan ve kafa kangikliklarindan anlagilmistir. Miizigin toplumlarin
kimliklerinde belirleyici bir 6ge olmas1 Batili bir toplumun Batili bir miizige sahip

olmas1 gerekliligini diisiindiirmiis ve iktidar kadrolar1 i¢inde de farkli goriis ve
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diisiinceler belirginlesmeye baslamistir. Buradaki temel sorun tek parti donemi
kadrolarmin miizik politikalar1 iizerinde belli bir tutarlilik ve devamlilik
saglayamamis olmasidir. iktidar, her ne kadar mesrulastirma cabasina girse de ve
bu ¢abayr Cumhuriyet’in ilkelerine ve Atatiirk’lin miizik hakkindaki goriislerine
dayandirmaya ¢aligsa da, iktidarin miizik algisinin belli bir standart {izerine
oturdugunu sdylemek oldukca giigtiir. Ciinkii iktidar igerisinde ‘“‘modernlesmeci,
batici, sentezci ve kadrocu” gibi farkl fikirleri savunan farkli kisiler mevcuttur.
Bu sebeple Tek Parti Dénemindeki miizik politikalar1 ve miizik algisinin tutarlilik,
paralellik ve siireklilik gostermedigi gézlenmistir. Bagka bir deyisle, Cumhuriyet
kadrolar1 miizik politikalarin1 kurgularken sanatsal, bilimsel ve estetik kaygilardan
cok siyasi ideolojiler iizerinden betimleme yapmus, diger bir deyisle Halka
Ragmen Halkge1 bir ¢izgide yol almiglardir.

Tek parti doneminin 6zellikle I1. Diinya Savas1 yillarinda, modernlesmeye
yon veren asker, biirokrat, elit kesimin modernlesmenin 6ngdrdiigii degisimleri
benimsemis, yasam bigimi haline getirmis oldugu halde bu degisimin halk
kesimlerince yeterince kabul gérmedigi anlagilmistir. Buradan yola ¢ikarak,
Sosyal Bilimlerde gordugiimiiz “merkez-cevre” iliskisi diistiniildiigiinde,
“merkez” ile “cevre”nin Tiirkiye’de miizigin modernlegsmesi siirecinde birbirine
yaklagmadigi, aksine miizikte modernlesme politikalarinin merkezle ¢evreyi
birbirinden ayiran farkli yasayis bicimlerini daha da belirgin kildig1 anlasilmustir.
Cumhuriyet tarihinin ikinci dénemi olan 1939-1950 yillan arasinda ise iizerinde
daha ¢ok anlasilmig bir formiil ile hiimanist kiiltiir donemi olarak adlandirilmisgtir.
Hiimanizmanin bir kiltiir politikast olarak benimsenmesi, Hasan Ali Yiicel’in
Maarif Vekilligi déneminde olmustur. Inénii Dénemindeki miizik politikasi,
Atatiirk Donemi’nin milli ve ulusal miizik yaratma politikasindan, uluslarasi
cokseslilige kaymistir. Donemin hiimanist ve Pozitivist politikalart ve bu
politikalar1 uygulayan siyasetgiler, insanlar lizerinde giiclii etkiler yaratan miizigi
de onemsemislerdir. Ozellikle marslar ve okul miizikleri ideolojilere hizmet
edecek sekilde kullanilmistir.

Biitiin bu girisimler savag ortaminin zorlu kosullarinda yapilmaya
caligilirken, hiikiimetin siirekli miidahalesiyle, 6zellikle gerceklestirilmek istenen
coksesli miizigin halka benimsetilmesi politikalarinda tikanikliga yol agmis, tam
anlamiyla kaotik bir siire¢ haline gelmistir. Bu siireg 0Ozellikle 1940 yilindan
itibaren Misir kdkenli, Arap miiziklerinin yer aldig1 sinema filmlerinde patlama

yasanmasini tetiklemis ve halkin miizik begenilerinin ya da zevkinin, devletin
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yapmak istediginin aksine bir ivme kazanarak biiylikk oranda degistigini
gostermigtir. Misir filmlerinin goérdiigli yogun ilgi sonucu doénemin Matbuat
Umum Miidiirligii bu filmlerin Arapga sozlerini yasaklamistir. Bu yasaga ragmen
Arap ezgileri ¢ok dinlenmis Ozellikle Giineydogu Anadolu Bdlgesinde mevcut
Halk Miizigine de yansimigtir. Misir filmlerinin Arapga sozli sarkilarla
gosteriminin yasaklanmasi, beklenenin aksine filmlere olan ilginin artmasina
neden olmustur. Ciinkii bu defa Arap miiziklerinin iizerine Tiirk¢e s0z giydirme
modast baglamis, bu sozlerle yeniden bestelenen ya da yeniden bigimlendirilen
sarkilarin donemin 6nemli sanatgilart ve yorumculari tarafindan seslendirilmesine
olanak tanimistir. Boylelikle bu yasak, filmlere olan ilgiyi arttirdigi gibi, Dogu
miizigini ve dogal olarak Osmanliy1 ¢agristiran sunum ve usullere karsi takinilan
resmi goriisiin disina ¢ikilmasina diger bir deyisle bastirilanin agiga ¢ikmasina

neden olmustur.

Biitiin bu yasanan yasaklarin ve zorlamalarin bir tezahiirii olarak da, Misir
filmleri sinemaya 6zgii 6zelliklerinden ziyade, Tiirk miizigine yonelik bir talebi
karsilamis olmasiyla, miizik ve eglence sektoriindeki yapisal degisimleri
hizlandirmis, bir¢ok yorumcu ve besteci i¢in bir calisma alani1 da yaratmigtir. Fakat
calisma alan1 bulan Tiirk musikisi sanatcilari, ne Bati tarzinda ne de Klasik Tiirk
miizigine yonelik ¢alismalar yapmamislardir. Halkin kulagma kolayca
yerlesebilecek, popiiler ve ¢abuk yayginlasabilecek yeni bir tiir ortaya ¢ikmugtir.
Tiirk Sanat miizigi olarak bilinen bu tiir ile birlikte, devletin zorlamaci anlayiginin
disinda halkta yeni bir degisim baslamis, ¢ok partili hayata ge¢is ve Demokrat
Partinin 1950 yilinda iktidar olmasi ile “arabesk” ya da ‘fantezi miizik”

kiiltiirlerinin olusmasina zemin hazirlayan siireg, hizlanmigtir.

II. Diinya Savasi doneminde ve sonrasinda Tiirkiye’de en ¢ok
propagandatif alanlardan biri miizik ve uygulanilmaya ¢alisilan miizik politikalar
olmugtur. Radyoda c¢alinan miizikler, Misir filmleri, merak edilen miizisyenler,
gelisen plak sektorii, gazinolar, sinema salonlarinda verilen konserler ile halk
kendisine savag sartlarinda yasam alani agmaya calismustir. Tiirk miiziginin
yasaklanmasi, kiicimsenmesi ve diglanmasi Bati miiziginin istiinliikleri veya bize
yabanci olmasi gerek basinda gerekse 1945 yili biitge goriismelerinde kadar
uzanmustir. Ozellikle savasin bitmesiyle birlikte, miizik alanindaki bu tartismalar,
gazino, plak ve eglence sektoriiniin kurulmasini tetiklemistir. 1945 yilinda yasanan
miizik tartigmalari bu degisimi vurguladigi gibi siiregelen alaturka-alafranga
hattinda miizik geriliminin yeniden ortaya ¢ikmustir.
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DP’nin Meclise girmesiyle siyasetteki ¢ogulcu anlayis her alana etki
etmeye baglamis, iktidarin yogun olarak uyguladigi devletgi ve hakimiyetci
politikalar esnemek zorunda kalmistir. Miizik alanina da yansiyan bu esneme ile
Tiirk miizigine ait ezgi, motif ve melodilerin giderek kullanim alanlar artmis ve
yayginlik kaza Cok partili hayatla birlikte siyasi olarak degisim ve doniisiim
geciren Tiirk insan1 sosyolojik olarak da degismeye baglamistir. Kirsaldan kente
gocler artmig, artan go¢ ile birlikte toplum kendisinin daha kolay adapte
olabilecegi miizikleri dinlemeye baslamistir. Bu belirsizligin bir sonucu olarak,
nasil ki 1934-36 radyo yasaginin uygulandigi donemde halk Misir filmleri ve Arap
radyolarma yonelerek miizik dinleme ve estetik tatmin ihtiyacin1 sinemadan
karsiladiysa, benzer bir yonelim 1946-50 arasinda yasanmistir. Siirekli
biirokrasinin engelleriyle ve asagilamasiyla karsilagan Klasik Tiirk musikisi,
musiki inkilabina ve topluma bagindan beri ayak uydurmak zorunda birakilmustir.
Cok partili hayata gecis ile birlikte Klasik Tiirk musikisi gelenek¢i ve agir
yapisindan siyrilip, daha farkli, belirli bir kurala bagli olmayan, 6zelden ziyade
genele hitap eden sentez bir miizik haline gelmis ve Tiirk sanat miizigi adim
almistir. Klasik Tirk miizigi, resmi ideolojinin mesruiyet alanini daraltici
sOylemsel saldirilarina maruz kaldigi ve kendini savunmak igin net bir strateji
belirleyemedigi icin, diger bir deyisle hem oyuna katilamadigi hem de oyun
disinda kalamadigi icin, kimlik kaybina ugramistir. Cok partili hayatla birlikte
gbrece ve nispi bir alan agilmasi yagamasina ragmen kendini oldugu gibi ortaya
koyamadan sadece bir kiiltiir bileseni olmaktan Gteye gegememistir. Kendini
topluma kabul ettirme cabasi icine giren ve halka yonelme kaygilarini tagiyan
Klasik Tiirk miizigi XX. yiizyil teknolojisinin tiim alanlardaki hakimiyetine daha
fazla direnemeyerek adeta kendine yabancilasmigtir. Tiim bu gelismelere dénemin
Klasik Tiirk miizigi sanatgilarinin para kazanmak ugruna sanatindan verdigi
odiinler de eklenince yozlagsma ve eglence araci olma kaginilmaz olmustur. Arz
talep meselesine donen bu kisir dongii beraberinde gazino kiiltiiriinii getirmis,
sanat¢1 ve misteri iligskisini belirleyen bir miizik piyasasi olusmustur. Cumhuriyet
tarihinde ¢ok partili hayata gegis siireci olarak degerlendirilen 1946-50 tarihleri
arasinda, sadece miizik odakli ¢ikan siireli yaymlar olarak alti adet dergi
nesredilmistir. Bunlar, Musiki Mecmuasi, Musiki Ansiklopedisi, Filarmoni, Tiirk
Musikisi Dergisi, Miizik Goriigleri ve Bizim Yildizlar dergileridir. Belirtilen tarih
araliginda, Musiki Mecmuasi 34 say1, Musiki Ansiklopedisi 22 say1, Filarmoni 25
say1, Tiirk Musikisi Dergisi 36 say1, Miizik Goriisleri 15 say1 ve Bizim Yildizlar
ise, 7 say1 olarak ¢ikmigtir. Dergilerden Musiki Mecmuasi, Tiirk Musikisi Dergisi
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ve Bizim Yildizlar o6zellikle Tiirk miizigi alaninda, Musiki Ansiklopedisi,
Filarmoni ve Miizik Goriigleri ise bati miizigi alaninda bilgiler, notalar ve
makaleler yaymlamistir. Yayinlanan dergilerin hemen hepsinde, miizik ile ilgili
teorik/nazari bilgiler, hem Tiirk miizigi hem de bat1 miizigi eserlerinin notalari,
donemin 6nde gelen miizik adamlarinin makale ve soylesileri, folklor ile ilgili
yazilar, miizikle ilgili terimleri i¢eren ansiklopedi maddeleri, miizik tarihindeki
Oonemli sahsiyetler ve yasadiklar1 donemin miizikal o6zelliklerinin agiklandig

cesitli boliimler yer almstir.

Miizik tercihleri goz Oniline alindiginda 1945 yilindan itibaren birgok
ortamda dillendirilmeye baglanilan, fakat en sert tartismalarin Meclis biitce
goriismelerinde yasandigi alaturka-alafranga catismasi, yayinlanan dergilere de
yansimigtir. Dénemin miizik adamlariin hem Tiirk miizigi, hem de bat1 miizigi
alaninda yazdiklar1 makaleleri, halkevlerinde yapilan miizik c¢aligmalarinin
anlatildig1 boliimler, aktialite konularinin miizikle iliskilendirilmesi ve Tiirk
musikisinin kendini yabanci bir musiki olmadigi yoniindeki ispat c¢abalar1 bu
tartigsmalara verilen cevaplara 6rnek teskil etmistir. Bu durumda, dergilerden Tiirk
miizigi yayinlart yapanlari iktidara muhalif dergiler, bat1 miizigi alaninda yayin
yapanlart da iktidar yanlist dergiler olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Tartigmalarin gdlgesinde yaymlanan miizik dergileri, donemin miizik algisini,
halkin miizik tercihlerini ve muhalefet kavraminin miizikteki yansimalarini ortaya
koyarak, Tirk miizik tarihinin 1946-50 arasindaki siirecine 1gik tutmustur. 1.
Diinya Savasmin yikicr etkilerinin tiim diinyada tam olarak bitmedigi bu dénem,
savasa girmemis bir iilke olarak Tiirkiye’nin de oldukca zor sartlarda kendini
toparlamaya calistig1 bir zaman dilimidir. Bu sebeple halk, dergide ¢okga tanitimi
ve reklami yapilan bati miizigi konser ve resitallerine ilgi goéstermemistir.
Gegmisten gelen aliskanliklar ile zaten makamsal melodilere asina olan halk, bati

miiziginde arzuladigi ve tatmin oldugu hisleri yakalayamamugtir.

Sonug olarak, inceledigimiz diger bes dergiden farkli olarak Bizim
Yildizlar dergisi dogrudan bir miizik dergisi degildir. Donemin sanatgilar1 ile
yapilan roportajlar ve iglenen konular donemle ilgili olarak inceledigimiz miizik
algisinda bize genel fikir vermistir. Magazin odakli yayin yapan dergide edebiyat,
resim, tiyatro ve sinema sanat¢ilarina da yer verilmis, filmleri, sergileri, yeni ¢ikan
kitaplar1 ve tiyatro oyunlari ile ilgili genel bilgiler sanatgilarin bizzat kendilerinden

Ogrenilmistir. Bu durumda 1946-1950 yillarinin sanat ortamini ve miizik algisini
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degerlendirirken farkli sanat dallarindan farkh kisilerin agiklamalar1 bize dénem

ile ilgili 6nemli ipuglart saglamustir.
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Ek 1: Prof. Paul Hindemith’in 1935 Yilinda Musiki Islerinde Caligmak Uzere iki
Ay Siireyle Tiirkiye’ye Gorevlendirildigine Dair Belge.

(BCA/030.13.01.02/53.25.16.)

1. C.
BASVEKALET
KARARLAR DAIRES! MODURLUGO

Kararname
Karar sayist
2
Cald Maar if Vekillipinden yazilan 23/IL1/939 tarih ve 1087 sayala
tezkerede :

Ankara Devlet Konservatvarinin tiyetro ve opera gubelerini
organize ve murakaebe eden beynelmilel tayetro miitehassislarindan pro-
fesdr Carl Ebert'in bu ders yzhndar’f&rwro;a devami icin yedi ay mud-—
detle memleketimize getiz'ilniesi zarureti hasil oldupundan,gelis gidig
‘yol parasi olan IOOO lira ile Isvigrede oturan silesine gnderecefi mw
aginan yarasid 3500 ki ceman 4500 liranin evvelki senelerde olduiu gibi
dsviz olarak dasari ¢ikmrilmasi hususunda bir karar ittihsza istenil
mis ve Maliye Vekillifinden yazilan 24/I1/939 tarih ve I6935 sayala wi
taleaanamede 1939 senesi ddviz cetvellerine mevzuubahis miitehassisin h:
‘rice gikeraca@i paralaer karsgili¥i olarak konulan 2500 liralak tahsisuzi
tamamen sarfedilmis olduPBundan gerek bu bakimdan ve gerekse mer'i/EgEr
rarnamesi hiikiimlerine nazsrgn istenilen misSaadenin verilmesi imké&ni o?
‘madapi,ancak I2 numaralil pare kararnemesile tayin olunan had fevkinde
;bu mitehassaisa hususi kararnamelerle verilmig olan fazlae para gikarma
‘mezuniyetinin hu sene de verilmesine zaruret goruildiifi takdirde iste-—
‘nilen miisasdenin I940 senesinde tanzim olunacak ddviz cetvellerine tav
'sisat vaz'a ile yeni seneden itibaren verilmesinin miimkiin olebilecepi
‘pildirilmigtir .

i Bu is lcra Vekilleri Heyetince 3C,17/93¢ tarihinde gdriigii-
‘lerek Devilet Konservatvarinin murakaebesi ve tegkilétlandiralmasi isi
iigin celbolunacak Profesdr Carl Ebert'in gelis gidig yol parasi olen

'T000 lira ile 7 aylak deretinin yasrisai olarak dagatiye cgakeraca@i X
‘3500 lira ki ceman 4500 liranan kergilaipa,l940 doviz cetvellerine ko-
:nu.lmak suretile gimdiden muktazi dovizin verilmesi kabul olunmustur .
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Ek 2: Prof. Carl Ebert’in 1939 yilinda Ankara Devlet Konservatuarinin Kurulmasi

ve Teskilatlanmasi igin 7 Ay Siireyle Tiirkiye’ye Gérevlendirildigine Dair
Belge.

(BCA/030.18.01.02./89.11.31.)
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Ek 3: Prof.Paul Hindemith’in 1936 Yilinda Hazirladigi Halkevlerinde Miizik
Terbiyesi Adli Rapor ve Almanca’dan Ceviri Ucreti Igin Miitercim
Sabahattin Ali’ye Verilecek Ucretin AN Kansu Tarafindan CHP Genel
Sekreterligine Bildirildigini Gosteren Belge.

(BCA/490.01../968.744.2.)
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miizisiyenleri cyl tettip ve tanzim edilmig planlar dairesinde seya-
hatlere ginderir iptidade tecriibe igin beg veya alti kigilil bir gurap
oda milziki ansenbeli teglkil edilmeli bunlera bir muaganni veya
muganniye terfik edilmeli ve diger gelirlerdeki Ilalkevlerile konser
akgsamlari tertibi ususunda miizekerelerde bulunmalidar . Ilk deneme
olarzk bodyle bir purup meseld Kayrseri, Savas,Konya , Adana , liersin,
Afyon,Egkigelir {izerinden uzunce bir sey hate gikarilir .Ve bu gurupun
tecriibelerine gore roni gurenlar te kil ve dezha gok dzha genis seyahatle
tenzin edilir . Bp eyisi b tiin mcvsimi taksim etiek ve . onser verile-~
cek her gehirde yalniz bir konmser delil , planla gekilde hazarlcumig
bir sira konser verdirerek memlekeotin difer sehirlerindeki Hallevleri
miidavimlerinl de yavas yavag bu s:net gekline aligrtarmektir . Ialky
konserlerde ;almiz bir efflence de il gyn1 zamanda sanat heyccanainin
bir menbaini aranafa sevketmek ig¢in burzda da her mniisamereden once
izah edici lonfcramslar vermel: icap eder . Seyahat eden gurupun pigida-
r1 olavak bir hatip biitiin yardimea vasaijalarile birlikte - gramafon
pleklary , kitaplar : levhalar- Vbir hafta ewelden ayni seyahato baglaya-
rak dinlericileri verilecek lonserlere erics Lazirlayabilir . Zonserlere
merbut olmayan konferanclar do An-arace bu selkkilde hararlenarak
gonderilebilirler .
Hiharet blyid: sgehirler d¢in husu i ve biiyilk misanerelor
halinde orkestre lkonserleri verilir . Senfoni orlrestrasa Aniarada
k&fi derecede temerkiiz etmcktedir . Burasi sayisi ¢ok olan - bir mevsimd
otuz kadar - lonserlerinden bir kagira her halde feda edebilir .
Orkestre senede iki defa seyslietine giler vs memlekotin bliytk gebirlerin
ziyeret eder . Yakin gehirler mesell : Kayseri ve Eslkigelir hatte bir ka.
defa konserlere nail edilebilir

Burada yeaptigam teklifler onimiizdeki kis mevsini icindir .
Ve gegen senekini mubtiramda bulunan™lalk ni'zg@igi"makalesinin miittemmimi
olarak diigiiniilmiigtir . Yalniz o Yaziaen gu  itibarle ayrilir : oradaki
umumni teganni dersleri yerine burada hall korolari tegkili ilk is olarak
gbsterilmigtir . Pu cilet ilki makalenin muhataplarinin bajkaliza
yiz''nden yapilmig bir dejirctirmedir.Vekil:t halk mizik terbiyesi igini
deruhte etmis oldufundan kendi mesei sahasi dehilinde bulunan miizik
okullari korolerinda edinilmis olar tecri‘belere igtinat edecektir .
Glinki umumni teganni dersleri tanzini igin bir gok bilgili geflerle bir
¢ok denenmig mugennilerin meveut olmas: sarttar . Halbuki Hellkevlerinc
Bu gart heniiz yaratilocaktir .Ve bu da bu plarain esasi dahilinde ya-
pilabilir .
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kaymeti ve teknik mususireti halkainde kase bilgiler de verebilir .
Orkestra tamanmen helk terbi esini istihdaf eden bir sara konserler verme
le de tavezif edilebilir . Bu kongerler igin muayyen ve pedegojik bir pro-
gram escs tutulebilir :

Mesels : Maqnnhéin mektebinden romantizme kader genfoninin
telimiilil Betchofenin orkestra miizikine met' al, miizik tarihinde ehemmiye-
i olan muhtelif memleketlerin milli miiziklerinin mukayesesi gibi...
Tittabi es11 burada pedagojil tesir hasirleyaca konferanslar ve kon-
ceri telkip eden mitnekagalarla kuwetlendirilmelidir .

Senfoni orkestrasinin oda mnitziki konserleri de helk
konzerleri gellinde telkrar edilmelidir . Ilk zamanlarda Halkevleri
kenéileri ods miiziki gurupler: tegkilinden icginap eylemelidirler . Tir
niizisiyenleringimdiye kadar hi¢ ode miiziifi ile igtigel etmemis olduk-
larinden kisa zorenda kusursuz bagariler ~dstermeleri imkdnsizcar .
Kendilerinde her tiirlii (birlikte g¢ekmak telmiji) bilgisi hem de hassas
egitmek ve birbirini takip etmek kabiliyetleri noksandir ki bunler
olmadan eyi bir ¢elis kabili tasavur bile dejildir . Ilalbuki bilhessa
ode miizifinde halka yalniz eyri geyler arzolunmaladir . Aksi tekdirde
bu pek kolay kavranamayan sanat nevine kargi dahe baglengigtan heves
kager . Bunun igin lNalkevlerinde oda miizigi konserleri vermel isteyen
milgisiyen gurupla-anin ewels miitehesciiler -semfoni orkestras: gefi
veye Lonservatuvar direktdrii- tarafindan ehliyetleri kontrel edilmeli-
dir . Bjlheassa oda miizi’i progremlarainin ko2ay anlagilir ve deiisik
olresaine dilket edilmesi icap ettiZi pok agikirdar . Bethofenin 17 tane
telli sez kuvartetinin beg akgsamde ¢zlmak veya bir geceyi miitemadiyen
¢ello sonatlari veya buna benzer geylerle doldurmak manasazdir .

Gramafon ve sinemz makinesi miistalkil kohferanslarda pek
glizel yardimei olarak kullanalabilirler . Mizik ve miizisiyenler heklkanda
bu nevi lkonferanclar seri halinde veya teker teker verilebilir .Milzik
Yerihi , diZer menmleketlerdeldi miizik hadizeleri ve glinliik milzik heber-
leri bu konferanzlar igin zengin mevzulerdir . Vil8yetlerdeki samilerde
a2yn1 gekilde yetigtirilmelidir . Eger vildyet Halkevleri idarelcri va-
eita ve miizisiyen  intihabinda aserbest barakilirsa Ankaradaki tegkildt
Grnek olarak elinmig olsa bile hedefe varilamaz . Gilnki miizik k ltiirdl he-
pek az tekimiil etmigtir ., Ve villyctlerde kiymetli mugenni ve milzisiyer.
ler bulunem=z . Ayni zananda Halkevlcri Reislerinin miizik terbiycleri de
ekser ghvalde mizik terbiyesi iglerinde karar vermeye nilgait
derecede miitckfmil degilcir . Bunun igin her gey Ankarace halledil-
melidir . Ankera Hallevinde merkezi bir Biiro tegkil etmek gayani
tavaiyedir , By Bilro teker teker veya gurup halinde muganni ve
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olan (fakat her tonune gahel bir hayati olmayan) bir aletin tam
zaddidir . Buglin Ayrupada bu nevi toplu miizik moda defZilse bunun sebebi
"(akort aletlerine ) haddinden fazla Iaymet verilmesindedir . Aymi zamenda
umumi harpten ve emflasyondan sonra her geyeye miimkiin oldufu kadar cabuk
ve zahmetsiz varmek isteyen bir cereyan hasil olmugtur . Nihayet bunda
bu nevi ekort aletleri yapan firmelaran propoganlarinin da tesiri olmug-
tur . Cinki bu firmelar nisbeten az para mukabilinde ¢ok ses satmal-
tadarlar . Avrupada ~belki de iktisadi sebeplerden dolayi- liizumsuz
bir rapgbete machar oldu diye sirf taklit hissi ile hig bir zamen miizik
sahasande biiyiik bagariler yapamayacak olan bu modayl benimsemek Tiirkiye
igin liizumsuz ve sebepsizdir .

Ankarada koro ve amatdrler orkestrasi kurmak bir kerre miimkiin
olduktan sonra bir sene tecriibe iktisadina gayret edibmeli ve ondan
sonra biiylikce vilayetlerde bunun benzerleri kurulmaga bagslanmalidir .
Liizumu bulunen muallimleri tederilk giig¢ olacaktar . Ankera igin Almanyadan
halk miiziki hususunda biiyilk tecri'beleri olan birisini getirmek sayani
tavsiyedir . Bundan maada miizilk Gfretmen okulu talebesi arasindan da
bilhassa ic idetla dort Xkigi segmeli ve bunlari halk miizik terbiyesi
gayesine [®dre yetigtirmelidir .Bynlar ye:igtikten sonra Halkevleri
kendilerini hizmetlerine almalidar .

Korove orkestra helli miizil bakimindan aktif yapacak yegine
sey defildir . Minferit teganni ve alet dersleri ve bunlarla birlikte
negarl melumat , miizbZin diger sanat nevilerine, meseld dramatik sanata
baglanmasi ; unumi teganni dersleri, miizike isctidada olan gocuklarla
igtigal... biitiin bunlar biiyilk vazifelerdir . Faket vakti gelmeden acele
yapilmig yeniliklerin hig¢ bir faydasi olmaz . %nilmiizdeki kigta Ankarada
bir koro ve bir orkestra kurulmasy mimkiin olurse bu bir muvaffakiyettir.
Bu tesisatin saflam temeli iizerinde bilahare dzha genig planlarla bina-
lar kurmalk miigkiin olur .

111

Minewer dinleyici yetigtirmek isi iptidedan itibaren caha -
genis mikyaste yapilabilir . Ankerada devlet senfoni orkestrasi genig
sahalarda halk terbiyesi iginde Lkullanalabilir . Orkestranin verdili
biitiin senfonik konserlerini bir kaq glin sonra Halkevinde tekrar ettirmek
gayanl taveiyedir . Samilere programi izah etmek igin konserlerden ewel
konferenslar verilir ve bu konferanslarda kisaca bestekirlar, hayat—
lary , eserleri , calinacak eserin;mehiyeti ve gayeleri hakkinda malimat
ita olunur . Ayni zamanda helkin anlayabilecegi bir gekilde eserin sanat
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xiymetli parcalar bunlar arasinda olduiu igin provalarda bunlari asla
itmal etmemelidir . Du devrin diinyevi koro miizikinin elkseri kiifteleri
¥xolaylikla tiirkgeye gevrilebilir . Mgdern miizik ancak bagka yerde MAfi
dereccde denenip uygun bulunduZu takdirde koro bunlar lizerinde ¢aligma-
1idar . Koro hig bir zemen. tecriibelere kalkigmemelidir . Hatta bu tec-
riibe ne kadar enteresan olurss olsun (meseld halk sarkilarinin bir kag
sesli armonizasyonlera gibi) gene igtinap olunmaladar. Bu kebil parga-
lar tecriibe edilecelfi zemen deha yiiksek miizik terbiyesi gtrmilg kimseler-
den miiteselddl bir hususi koro tegkil edilebilir . Bu koro mczkir per-
gayl koleyca Ofrendikien ve burade edinilen tecriibelere gore tashibh
ve tediller yapildiktan ; sarkilar c¢ilarildikten veye yenileri illve edil-
dikten sonre parga biiylik koroye daz verilebilir . Aynmi gey orijinal
kompozisyonlar ig¢in de varittir . Boyle parcgalar biitiln miizik pergalari gib:
ancek Xuwetleri fazla yormadify ve galismelari biktiracak kader uzamadi-
f1 takdirde korora verilmelidir . Koro sefi eyni =zumande kompozist ise
kendisine geflik vacifelerini kendi eserlerinir sak sik caldirilmasa
igin sui istimal etmemesi sikica tevsiye olunmalidir . Burada da gahsi
arzularin yerlerini milgterek ige terketmesi istenilir .

Bir halk orkestrasi da ayni gzekilde ve ayni ig . prensipleri
dahilinde tegkil cedilir . Mendolin , agir armonikas ve akordiyon orkes-
trolarana pek fezle ehemmiyet vermek dofru defildir . Bunlarda insani
geken kolay O6frenilmeleri ve zahmetsizce vacil olmnan "tam ses" lerdir.
Halbuki bir mendolin orkestrasi aleyhinde her geyden ewel su styleni-
lir :

Daimi ve dinemikman kabili teftik olmayan vuruglar insendan
orkestranin a31l seslerine tesir edici seslerine karga teessliriyeti azal-
tair .Sonrez ayni miiddet zarfindes keman veya sesli bir alet de , kolay
orkestra pargelari galacek kadar Ogrenilebilir . Gergl yaye hilkmetmek
mizraba saliip olmzktan deha giigtiir . Falrat giiglikk bir igi seven igin
bir rani defildir . Ajetlerde jimnestik yapmasana yahut bisaiklet hiiner—
lerini nesil Sfreniyorsa bir yayli 3az Ofrenmefi de mandolin g¢almaya
tercih edeccktir . Fgkat kendisine byle yepmaklae bir sanat vazifeoi
ife ettifi ve sadece zamani muhtelif uzunluklara ayirmekls kalmadiril izah
edilmelicdir . §erait muhakkek bir mancolin orkestrasi tegkilini icap
ediyorse zamanle bunu c¢alanlarin ggyli sazlari dz ofrenmelerini temine
galigmaladar .

Armonika orkestraleri daha fenadar . Tek ses yerine akort
¢ikaran aletlerden bir orkestra tegkili sadece bir barbarliktir .Toplu
sesleri her c¢algicinin igtiraki ile yeni her biri tarafindan ;ahsei
hayatlary ile dolu olarak meydana getirilen seelerden mittegekkil bir
orkestra , muhtelif gesleri ayni gzamanda verem yani bizzat bir orkestra
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yetistirmeye ufrasar . Hallkain miizik terbiyesini istihdaf eden ve bu
hususu ikmal eden bir plan hi¢ bir zaman tatmin edici neticeler vermez .
Iptidaden itibaren miizik dostu hem dinlemeyi hem icra etmeyi ayni za-
manda O¥renmelidir . Biz cihette terakki eden anlaylg diger cilhetteki
bagarilara yardim eder . Ve bir cihetin noksanligil heopsine zarar ve-
rir s

II

Hglk hanZi vasitalarla aktif bir mizisiyen olarak yetigtiri-
lir ?

Her kesin bir sesi vardir . Bir gol tonlarin.birlilkte ¢aligma-
s1 zevkli , tahrik edici ve manen doyurucudur . Bir koro az geye muhtag
olan en eyi bir terbiye vasitadidir . Mithim olan cihet bu koronun halk
korosu olmasi , yani iginde yetigmis veya yetigmekte olan miizisiyenler
bulunmamasidir . Giinki iki tarafin ekseriya gayri milsavi olan iktidar-
lari ve asil birbirinden ayri olan gbrily tarzlari kokiinden bir birlik
gbsteren neticeler alinmasina menidir . Koro pek kiigiik olmamaladar . £
(Kiigiilk korolar gok kerre virtiiozea bir bagari isterler ki helltin miizi-
ginden nmiimkiin oldufu kadar bunu uz-k bulundurmalidir) bu korolarda
pek giizel bir kag yiiz kigi bulunabilir . Provalar her Kafta akgamlari
yapilir . By provalar ii¢ saat devem ederler ve minferit seslerin em-
niyeti igin ewela teker teker bilahare kadin ve erkek sesleri ayri ola-
rak yepilar . Ve daha sonra umumi provalara baglanmir . Halkevi idare-
leri ve bizzat korolar gunu ewelden goz Oniinde bulundurmalidairlar :

Koronun asil maksadi konser vermel deZildir . Su halde pro-
valar fevkalade bagarilara vermek igin yorucu mesaiyi icap etitirmeme~
lidir . Bumesainin bir tek gayeci  miimkiin oldufu kedar giizel bir koro
tegannisi vasitasile miizik bilgileri edinmektir . Kuwetleri tegel
etmek igin bir miiddet prove yeptiktan sonra milk&fat olarak eyi S¥ronil-
mig pargalarla bir Xonser de verilebilir . Spkin ve mutedil bir ca-
ligma ile b6yle bir koro senede iki defadan fazla yeni repertuvar-

11 konser veremez . Ginki yalniz pargalarin notalarini Ogrenmekle , yaln-

intervalle'lerin isabetini temrin etmekle ve toplu seslerle topluluk
higeini bellemekle kelmayacaktir ; ayrice guruplarin ses terbiyesi
(hatté miimkiin olursa her muganninin) ldzaimdir ki bu da epey zamana ve
¢ali-maya muhtagtir . Koro miizigi mebzul miktarda meveuttur . 17 ; 18
inei asirlarin Xoro eserleri ; bilhassa Italyan eserleri kolay kav-
renmalari ve kolay icra edilmeleri itiverile pek ziyade muvafiktir .
Meamafih temsil vermek bakimainddn ) kiifteleri dolayisile , biitiin kilise
miizigi bunun haricinde kelir . Rakat terbiye ve miizik bakimindan en

¢

175



176

(2)

SRR G MO0
CUMHURNH ARY

7alchenin gosinde iginden gikarilmig bir Siretmonden bir Martyr merte-
hesine yilkselen bir adam , kendi derecesinde Ankarada bir gokl. .ri mevecut
olan bir miicisiyen olmaktan gakip isri program ve rmiicadele ivareti
haline gelen bir rehber oluyor . Micadele daha genig muhitlere yeyili-

sor ve gazetelere azksediyor . Niheyet igin alenen miinakegasinin men'i
icep ediror . Taraftarlarincc koroyu tekviye etmel: bu nicbette bir ge-
ref vazifesi addolunuyor . TFakat bu koro bdylece esas mniizik vazite-~

cini kaybediyor . Styledifi gerkilar ertik bir farke programxdar , fa-
cet mizik degildir .Muganniler mileahit olduklari ve bdylece teganninin
kzlitesini ihmal ettikleri ve zaten az miizik terbiyesi gbrmiig olen din-
lericiler vaziyetin hasal ettili heyecani sanat heyecani olarak kabul
eyledikleri igin koronun tegenni bag rasi sadece koill olmugtur . Koristler
hi¢ bir teganni Xk ltiirii ve koro terbiresi olmaden geflerinin helk gar-
sy ermomizesyonlarini bapfairip durmektacirlar . Gergi konserler veriyoe-
lar , fakat yaptiklara is mizik ve halk terbiyesi baltamindan fardasiz bir
hale gelmigtir .

Eu nehog hadiselerin tasvird ki bilen!eri Ankare miizisiyenle-
ri ile taraftarla=: haklkindaki Thiilkinlerinde teyit etmektedir , bu yapil-
m~g olan hatelardan ileride iciinaby GZretir . Az ve ya gok tesadiifi,
giinliik fikirlere veya gaﬁsi temayiillerc fazla merbut mi'tegebbislerin
yetini planli bir miizik terbireci herelsti elmeladar . Halkin miizike
I2rg1 olan vaziyetinin bir mniizisbyeninkinden tamanmile bagka olcuju
bilinmsligir . Glnki milgisiyen Lkendisini spesieclist yapan miizik terbiyesi
dolzrisile miizik dinlem kten iptidel bir zevk alaca¥y yerde tahiili
bir didiklemeye alismigtir . Ve miizik ile igtigalde basit bir nege
bulacaXi yerde teknik ve rutin satibi olmugtur . Ve ancak pek yliltoek bir
iktidara vasil olunca tekrar asil ve bile vasita bir miizik duyuguna
ve diigiiniigiine vesal olabilir . Fakat halkin miizik torbiyesi de gu bakim-
dan zorluklar arzecer @

Halkan miizik terbiyesi bir miizisiyeninki gibi miictel.bel mes-
lecgine gore ewelden teayriin etmis olan ve defigmez bir ictikamete ve
muayyen bir mesafede ¥varilaczk mueyren bir Hedefe giden bir terbiye de-
&ildir . Sebatsizlik , mahdut bir dikkat , serbst zamane, can istemesine
ve beraber c¢aligtafa erkadaglare gidcetli bir merbutiyet gibi helk
mizifini gok tesiri altinda bairakan hususlar pel ziyade ihtimemla ha-
zirlanmig bir miizik terbiveoi icap ettirir . Fakat mesleki miizik ter-
biresi ile halk miizik terbiyesi erasindali en esasla fark , halkin iki
cilietten yetigtitilmesi icap ettifi veliasadir : ‘

Miizik terbivesi , ona’ kismen teganni eden veya galan bir
mitzisiych sifata da istinat eder . Xjsmen de onu bir miizik samii olarak
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CUMURIYE® HALK PARTISI
Genol Sekreterligi Ankera : 2I,74936

1 GENEL MODDRLOSD

DEVLET ARSIVLER
Azfmmunwer ARsIVI

Halkevlerinde miizik terbiyesi

I

Halkevleri idarelerinme halkan planli bir miizik terbiyesi
igin ilk olarak ne yapmalari ldzimgeldifini tavsiyeye kalkisszam bir az
geg kalmig olurum. Giinki bu yolda ilk adimlar bugiin atilms bulunuyor .
Bu yapilan seyleri asefidaki tekliflerimz mebde noktasi olarak aliyo- .
rum. Fikrimee bu genis sahada muvaffakiyet elde edilmesi ig¢in bu ilk
tecriibeler bir vakia olerak takdirve gayandar , fakat tatbikatanda bir
goknoksanlar goriilmektedir . Bunlari burada tenkitgi bir goz ile gb-
riirsem bunu , miite gebbislerin ilerideki tesebbiislerde cecaretini kira-
cek gekilde ve muvaffakiyetsiz bir igi tebariiz ettirmek igin, veya
bilgiglik gdstererek hiisnii niyet _sakibi insenlerin bu memlekette pek
tabil olan bir tecriibesizlikle vaptiklariy ve gene ‘thiicnii niyetle miitale-
aye gayan iglere dokunmek igin yapmeyacafam .Her iki tarafca da k8fi de-
recede malum olan meveut iglerin tahlil ve tenkidi dsha giyade yeni sa-~
halare bakmekte liizumu bulunan saflam bir zemin vagzifesi gorecektir,

Partinin wmihim erkéni , miizisiyenler ve miizik dostlara ile
yaptagfim milkdlemelerde agdh olduZum ve g¢ok kerre bizzat miigahede
ettigim velkielar sumlardar :

Ankera Halkevi bir (Helk lorosu) tegkil etmistir . Bu korunun
altide begi miizik S¥retmen okulu talebesinden ibarettir ki bunlaran
bir kaismi tegamni dersleri almakta ve bunun igin okpl korosunda tegan-
nilerine miisaade olunmamaktadir . Yiiklii olan okul vagifeleri yiiziinden
talebe ancek kendi geng viicutleri igin istirahat zamani olan saastlerde
Halkevi provalarine gel: ektedirler . Okul direktorliifii buna muvafakat
etmediZi icgin okul disiplinine ve derslere riayet etmeyen bu gibi
talepe ile arasinda gerginlik hesil olmaktadir . Aym1 zamanda gurup-
lagmalar olmakta ve bunlarin Tikir ayriliklarinin biiyiimesine su vakia da
yerdim etmektedir ;

Helkevi kbrosunun sefi eski Ofretmenleri sifatile olrul
telebesi arasinda kalabalik bir taraftar kiitlesine maliktir . Fakat
bazi esbap dolayisi ile gahsan Oyle bir vaziyete diigmilgtilr ki bugiin
difer milzisiyenlerle ayni safte gcaligmak kendisi ig¢in imk‘nsiz ol-
mugtur . Tam bu sirada baglayan kurma iginin ilki misli bilyiittiigi bir
anlagamamezlik (ki iki tarafin hiisnii niyeti halinde her helde tekrar
dilzelebilirdi) igglizar dostlar tarafindan istismar edilmigtir .

1/‘
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Ek 4: Musiki Mecmuasi 1 Mart 1948 Tarihli 1. Sayisi.
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Ek 5: Musiki Ansiklopedisi 7 Mart 1947 Tarihli 1.Sayist.
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Ek 6: Filarmoni Aralik 1948 Tarihli 1.Say1st.
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Ek 7: Tiirk Musikisi Dergisi’nin 1 Kasim 1948 Tarihli 1.Sayis:.
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Ek 8: Miizik Goriisleri Ekim 1949 Tarihli 1.Sayisi.
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Ek 9: Bizim Yildizlar 13 Kasim 1950 Tarihli 1.Say1s1.
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