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OZET

1970°Li ve 2000°LI YILLARDA TURKIYE SINEMASINDAKI iSCi
FILMLERININKARSILASTIRMALI VE ELESTIREL BiR
ANALIZI

Fadime OZER DURAN

Yiiksek Lisans Tezi, Sosyoloji Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Ozlem Irmak BALKIZ
2017, 139 sayfa

“Sinema toplumun aynasidir” argimanin dan hareketle ekonomik, siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel degisim ve doniislimlerin, sinemayir da etkiledigini
sOyleyebiliriz. 1970’1i yillarin orgiitlii ve iyi calisma kosullar1 adina miicadele
eden isci tipolojisini (kitlesel ig¢i) donemin sinemasinda da gérmek miimkiindiir.
70°1i yillarda c¢ekilen is¢i filmlerinin bir¢ogunda yer alan isci eylemleri ve
karakterleri, o donemde yasanan is¢i eylemleri ve donemin is¢i karakterleri ile
oldukca benzerlik gostermektedir. Bu nedenle bu donemde toplumsal hayat ile
sinema arasinda bir paralellik s6z konusudur. 70’li yillarin, yoksulluk, kirdan
kente gd¢, gecekondulagma gibi toplumsal sorunlart1 dénemin sinemasinda da
yansimasini bulmustur. Bununla birlikte donemin is¢i karakteri, lider, miicadeleci,
kolektif kurtuluga inanan bir imgeyle sunulur. Dénemin is¢i karakteri etnik-dinsel
aidiyetlerinden bagimsiz olarak sadece iiretim iligkileri icerisinden ele alinmistir.
2000’1i yillarda ise dogrudan is¢i temali filmlerle karsilamak giictiir. 2000°1i
yillarin is¢i filmlerinde emek siiregleri ve is¢i tipolojisi donemin karakterine uygun
olarak issizlik, etnik-dinsel aidiyet ya da aile sorunlar1 dolayimiyla
aktarilmaktadir. 70°li yillarin kitlesel is¢i karakteri yerini 2000’li yillarda
toplumsal ig¢i karakterine birakmigtir. 2000’11 yillarin sinemasinda bu dénemdeki
emek siire¢lerinde yasanan parcalanmanin izleri bulunmaktadir. Bu dénemde artis
gosteren igsizlik, tageron, esnek ve giivencesiz ¢alisma donemin sinemasinda yer
bulan is¢i karakterlerinin i¢inde bulundugu toplumsal birer sorun olarak
yansitilmigtir. Dolayisiylal970°li ve 2000’li yillarin ig¢i filmleri iizerinden

donemin ekonomik, siyasi ve toplumsal dinamikleri ve doniistimleri gozlenebilir.

ANAHTAR SOZCUKLER: isci, Film, Sinema, Toplumsal Degisim, Ekonomik
Yapi, Siyasi Yapi.
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ABSTRACT

A COMPARATIVE AND CRITICAL ANALYSIS OF WORKER
FILMS IN TURKISH CINEMA IN THE 1970°s AND 2000°’s

Fadime OZER DURAN
Master Thesis, Department of Sociology
Thesis Advisor: Assoc. Dog. Dr. Ozlem Irmak BALKIZ

As a result of the argument that "it is the mirror of the cinema society”, we
can say that changes and transformations in the economic, politic, social and
cultural have influencied the cinema. It is possible to see the typology of workers
(mass workers) who are organized and fight for good working conditions in the
cinema of 1970s as well. Workers' actions and characters in many of worker films
in the 70s are very similar to the workers' actions and characters of this period. For
this reason, there is a parallel between social life and cinema in this period. The
social problems of such as the poverty, rural-urban migration, squatting in 70's
also reflected in the cinema of this period. At the same time, the worker character
of this period is presented with an image that is leader, challenger, believe in
collective salvation. The worker character is handled solely within the relations of
production, regardless of ethnic-religious belonging. However, in 2000s it is hard
to meet with directly the worker-themed films. As conveniently to features of this
period, in the worker films of the 2000s, the labor process and the typology of the
worker are transferred through the unemployment, ethnic-religious belonging or
family problems. In the 2000s, the “mass worker” character of the '70s has been
replaced by the “social worker” character. In the cinema of 2000s, there are traces
of fragmentation of the labor processes of this period. The unemployment,
subcontractor, flexible and precarious working which has increased in this period,
has been reflected to the cinema as a social problem that workers of this period
have gone through it. Hence, it is possible to observe the economic, political and
social dynamics and transformations of those periods through the worker films of
1970s and 2000s.

KEYWORDS: Worker, Film, Cinema, Social Change, Economical Structure,
Potical Structure.






ONSOZ

Bu tez ¢alismasi icin 1970’li ve 2000’li yillarda g¢ekilmis olan filmler
arasindan is¢i filmlerini tespit etme ugraginda birtakim kolayliklarin yani sira
birtakim zorluklar da yasanmustir. Filmleri tespit etme ve calismaya hangi
filmlerin dahil edilecegine karar verme asamasinda Uluslararas1 Is¢i Filmleri
Festivali’nin arsivi bize zengin bir kaynak saglamistir. Bunun yam sira 70°li
yillarda c¢ekilmis pek c¢ok isci filmi olmasi se¢im yapilirken filmin donemi
yansitma giiciiniin yiikksek olmasi goéz oOniinde bulundurulabilmistir. Bununla
birlikte ayrica 70’li yillardaki filmlerin toplumu bilinglendirme kaygisiyla isgi
olmay1 6ne ¢ikarmis olmasi epeyce kolaylik saglamistir. Fakat2000°1i yillarda hem
is¢i filmlerinin sayisal olarak 70’li yillardan az olusu hem de filmlerde isci
karakterin hikayesinin etnik aidiyetler, aile sorunlari, agk gibi temalar dolayimiyla

anlatilmig olmasi film se¢imi konusunda bizi olduk¢a zorlamistir.

Calismam boyunca destegini her daim hissettigim tez danismanin Yrd.
Dog. Dr. Ozlem Irmak BALKIZ’a yol gostericiligi igin, tiim egitim yasamim
boyunca ve hayatimm her asamasinda destekleri i¢in aileme minnet duyarak,
tezimin pek ¢ok asamasinda yaptigr katkilar1 i¢in esim Selfet DURAN’a sonsuz
tesekkiir ederim.

Fadime OZER DURAN
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GIRiS

Tirkiye 1980°den itibaren ¢ok hizli bir doniigiimiin igerisinden
ge¢mektedir. Bu nedenle 1980’ler, ekonomik, siyasi ve toplumsal bir kirilmaya
isaret eder. Bu donem, 1970’ler Tiirkiye’sini 2000’ler Tiirkiye’sinden kesin bir
bicimde ayirmaktadir. 1990’lar bu doniisiimiin dogum sancilarina taniklik etmis,
2000’lere gelindiginde ise neo-liberal ekonomik-toplumsal diizen tiimiiyle
kucaklanmigtir. 1980’lerde baglayan neo-liberal doniisiim, iiretim iligkilerinin
koklii bir degisimiyle sonuglanmis, toplumsal iligkilerden kiiltiir sanat pratiklerine
kadar her alana sirayet etmistir.

Kiiltiir sanat diinyasinin bir alt alan1 olarak sinema da bahsi gecen bu
doniistimlerden bagimsiz diisiiniilemez. Bu nedenle bu doniisiim, Tiirkiye
Sinemast’n1 da 1980 Oncesi ve sonrasi olarak ayirmaya imkan vermektedir.
Doénemin toplumsal, siyasi ve ekonomik yapisinin yansima buldugu sinema, bu
acidan 1980 Oncesi ve sonrasinin genel karakterinin izlerinin siiriilebilecegi bir

alan durumundadir.

1970’1ler ve 2000’lerin isci filmlerinin karsilastirilacagi bu calisma temel

olarak su li¢ sorunun izini stirmektedir:
1) Sinema ve toplum arasindaki iligkinin niteligi nedir?

2) 1970’lerden 2000’lere Tiirkiye nasil bir ekonomik, toplumsal, siyasal ve
kiiltiirel dontistimiin igerisinden gegmektedir?

3) 1970’ler ve 2000’lerin is¢i filmleri her iki donemin emek siire¢leri
hakkinda bize ne sdylemektedir?

1970’ler Tiirkiye’nin siyasal olarak en hareketli oldugu déneme isaret
etmektedir. Bu hareketlilik kurumsal siyasal yapidaki kutuplagmanin yani sira
ogrenci hareketleri, kitlesel is¢i eylemleri ve askeri miidahaleleri de
kapsamaktadir. Bu nedenle 1970’ler Tiirkiye’sine bakildiginda ekonomik olarak
ithal ikameci ve korumaci bir model benimsendigi goriilmektedir. Bu model,
kitlesel iiretim yapan biiylik fabrikalarn gelistirerek, onemli oranda bir sermaye
birikimi ile sonuglanmistir. Bunun yaninda bu kitlesel iiretim merkezlerinde bir
araya gelen genis bir is¢i kitlesi de ortaya ¢ikmistir. 1961 Anayasa’simin gorece
Ozgiirlik¢li iceriginin de etkisi ile, parti, dernek ve sendikal Orgiitlenmelerin



hizlanmas1 bu is¢i kitlesini donemin en giiclii siyasal aktorlerinden biri haline
getirmistir. Buna paralel gelisen 6grenci hareketleri de 1970’lerin siyasal yapisinin
hareketliliginde rol oynamuistir.

1970’ler benimsenen ekonomik modelle iliskili olarak yogun bir
kentlesme olgusunu beraberinde getirmistir. Kentlerde ortaya c¢ikan yeni is
alanlarmin ¢evresinde yogun bir yerlesim furyasi baglamistir. Kyden kente dogru
olan bu i¢ gog, kentsel alanda gecekondulasmanin artisi ile sonuglanmistir. Kente
tutunma miicadelesi veren yeni bir is¢i profili, donemin siyasal yapisinin da etkisi
ile gittikce politiklesmis ve donemin sol-sosyalist yapilariyla organik bir iligki
icerisine girmistir. Bu donemin isgisi, iiretimden gelen giicliniin farkinda olan,
orglitlii bir siyasal aktor olarak daha iyi ¢alisma ve yasam kosullar1 i¢in miicadele
etmektedir.

Donemin sinemast da bu kosullarda gelismis ve toplumsal, siyasal,
ekonomik yapinim bir temsilini sunmustur. Oyle ki bu galismanin konusu olan
1970’1er is¢i filmi Orneklerinden olan “Maden”, “Demir Yol”, “Diyet” sozii
edilen donemin toplumsal, siyasal gercekligini takip etmemize imkan vermektedir.
Her ¢ filmde de is¢i karakterleri, giindelik hayattaki isci karakterlerinin basarili
bir temsilini sunar.

2000’ler, Tiirkiye’nin neo-liberal doniisiimiinii tamamladigr bir donem
olmustur. Bu doneme damgasini vuran ekonomik model; esnek, giivencesiz, diislik
ticretlendirilmis bir emek rejimi Ongormektedir. Bu donemde biiyiik oranda
kitlesel iiretim yapan fabrikalarin yerini tiiketicinin ve kiiresel piyasalarin degisen
anlik taleplerine daha kolay uyum saglayabilecek kiigiik 6lcekli tiretim merkezleri
ve atOlyeler almistir. Bu gerceklikte 1980°lerden itibaren biiyiiyen kiiciik ve orta
boy isletmelerin tiretimin asli unsurlar1 haline gelmesinin biiylik bir etkisi vardir.
Bununla birlikte kiiresel piyasalarla rekabet etme geregi, emek siireclerinin
yeniden diizenlenmesini beraberinde getirmistir. Bu diizenleme emek siirecini
biliyiilk oranda pargalamis, esneklestirmistir. 1980 sonrasina 6zgii tageronlasma,
esnek istihdam, kismi siireli ¢aligma gibi yeni ¢aligma bigimleri ortaya ¢ikmistir.
Kiiresel piyasalarla rekabet etme geregi, isci ticretleri iizerinde ciddi bir
baskilamay1 beraberinde getirmis, is¢inin iiretimden gelen giiciinii kullanmasina
imkan veren yasal diizenlemeler de isveren lehine degistirilmistir. Tiim bunlar
2000’lere 6zgli kroniklesmis bir issizlik, yardim faaliyetlerine indirgenmis bir
yoksullukla miicadele, giivencesiz ve gecici ¢alisma, hane halki bor¢lulugunun
artmasi gibi olgular ortaya ¢ikarmistir. Buna baglh olarak da par¢alanmis bir ig¢i



sinifi, etkisizlestirilmis sendikal kurumlar ve donistiiriicli giicten yoksun ciliz is¢i
hareketleri ortaya ¢ikmugtir.

Neo-liberalizmin yol agtig1 sosyal tahribata karsi yasal giivencelerini
yitirmis toplumsal gruplarin bu siire¢lere cevabi kendi kiiltiirel aidiyetlerini
hatirlamak olmustur. 1980’lerden itibaren baslayan kimlik hareketleri, 2000’lerde
sinif hareketlerinin yerini almistir. 1970’lerin kitlesel is¢i yiginlari, 2000’lere
gelindiginde yerini, kendini kiiltiirel aidiyetleri lizerinden tanimlayan toplumsal
is¢iye birakmigtir. Bu donemin is¢i filmlerinde de bu durum oldugu bigimiyle
resmedilir. 1970’lerin emek siirecleri ve is¢i karakteri ile 2000°1lerin emek siiregleri
ve is¢i karakteri radikal bicimde farklilagmis; bu farklilagsma her iki donemin
sinemasinda da karsiligini bulmustur.

Bu ¢alisma, “sinema toplumun aynasidir” arglimanindan hareket ederek,
1970°’li ve 2000’li yillarn is¢i filmleri iizerinden bu donemlerin bir
karsilagtirmasin1  yaparak Tiirkiye’nin icinden gectigi doniislimiin izlerini
stirmekte, sinema ve toplum arasindaki iliskinin niteligine dair bir tartigma
yuriitmektedir. Calismada, 1970°1li ve 2000’11 yillarin siyasi, ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel yapisinin betimlenmesinden hareketle her iki donemin de emek
stireglerinin  Karakterize edilmesi ve sinemada temsiliyetinin tartisilmasi
hedeflenmistir.

Bu nedenle bu ¢alisma i¢in secilen 1970’ler ve 2000’lerin sosyal, siyasi ve
ekonomik yapisinin her iki dénemin sinemasi iizerinden anlasilabilecegi iddia
edilmektedir. Bu dénemlerin siyasal toplumsal ve ekonomik karakteri Tiirkiye’nin
toplumsal degisiminin yoniini ortaya koymaktadir. Dénemlerin siyasal toplumsal
ekonomik karakterini donemin sinemasi iizerinden analiz etmek, sinema ve toplum
arasindaki iligkinin niteligini ortaya koymak ag¢isindan da énemli bulunmustur.

Calisma, “1970’lerde Tiirkiye'de Yasanan Ekonomik, Siyasal, Toplumsal
Degisimler ve Sinema” ve “2000 Sonrasinda Tiirkiye’'de Yasanan Ekonomik,
Siyasal, Toplumsal Degisimler ve Sinema” olmak tlizere iki ana béliimden
olugmaktadir. Birinci boliim kendi i¢inde ii¢ alt baslikta incelenmistir: “7970 lerde
Tiirkiye’nin  Ekonomik, Siyasal, Kiiltiirel ve Toplumsal Yapisi”, “1970 ler
Tiirkiye'de ~ Sinema” ve “1970’ler Tiirkive Sinemasi: Filmlerin Icerik
Analizi” Ikinci kissm da kendi icinde ii¢ alt baslikta incelenmistir: “2000
Sonrasinda Tiirkiye’de Ekonomik, Siyasal, Kiiltiirel ve Toplumsal Yapt”, “2000
Sonrasinda Tiirkiye’de Sinema” ve “2000 Sonrast Tiirkiye Sinemasi: Filmlerin

>

Icerik Analizi”.



“1970’lerde Tiirkiye 'nin Ekonomik, Siyasal, Kiiltiirel ve Toplumsal
Yapis1” bashiginda 1970’lerde Tiirkiye’nin mevcut ekonomi politikasi iizerine bir
tartigma yuriitiilmektedir. Takip eden alt baslikta ise donemin siyasi yapisiyla ilgili
bilgilere ve donemin is¢i hareketlerine yer verilmistir. Boliimiin son kisminda ise
donemin toplumsal ve kiiltiirel yapisiyla ilgili gecekondulagma, go¢ ve kentlilesme
olgular1 iizerinde durulmustur. Bununla birlikte bu bélimde dénemin siyasi
atmosferinin toplumsal yasam iizerindeki etkileri de ortaya konulmustur.

“1970’ler Tiirkiye 'de Sinema” baghiginda ise donemin sanat anlayisina ve
sinema akimlarina yer verilmistir. Bu donemde ¢ekilmis olan is¢i filmlerinin
konular1 ve is¢i karakterine yogunlasilmistir. Donemin siyasi ve ekonomik
gelismelerinin sinema tizerindeki etkisinden ve ayrica televizyonun yayginlasmaya
basladig1 bu donemde televizyonun sinema iizerindeki etkisi iizerinde durulmustur.

“1970’ler Tiirkiye Sinemasi: Filmlerin I¢erik Analizi” béliimiinde ise bir
onceki bolimde so6zii gecen is¢i filmlerinden iicli segilerek igerik analizi
yapimigtir. Oncelikle filmin kiinyesiyle baslanan bu boliimde filmin uzun
Oykiisiiyle devam edilmis ve is¢i karakterlerinin analizine yer verilmistir.

“2000 Sonrasinda Tiirkiye 'de Ekonomik, Siyasal, Kiiltiirel ve Toplumsal
Yap:” bolimiinde oncelikle donemin ekonomik yapisimi tasvir etmek amaciyla
neo-liberal politikalara, ekonomik krizlere ve Ozellestirmelere yer verilmistir.
Ayrica donemin siyasi yapist ve is¢i sinifi tasvir edilmeye calisilmistir. Toplumsal
ve kiiltiirel yap1 boliimiinde ise kentsel politikalar, sosyal yardimlar ve artan hane
halki bor¢lulugundan s6z edilmektedir.

“2000 Sonrasinda Tiirkiye'de Sinema” baghginda ise donemin sanat
anlayisina ve sinema akimlarina yer verilmigtir. Buna ek olarak 2000’lerin
Bagimsiz Sinemacilarindan ve bu dénemde baslayan Uluslararas: Isci Filmleri
Festivali’nden s6z edilmistir.

“2000 Sonras: Tiirkive Sinemasi: Filmlerin Igerik Analizi” bdliimiinde ise
donemin is¢i filmleri secilip igerik analizi yapilmistir. Analiz konusu yapilan
“Zerre”, “Toz Bezi”, “Bagka Dilde Ask” filmleri bu festivallerin programlar
incelenerek degerlendirmeye alinmistir. Film analizinde ise filmin kiinyesi, filmin
uzun Oykiisii ve filmlerdeki isci karakterlerinin analizi yer almaktadir.



1. 1970°’LER TURKIYE’SINDE YASANAN EKONOMIK,
SIYASAL, TOPLUMSAL DEGIiSIMLER VE SINEMA

1.1. 1970’ler Tiirkiye’sinin Ekonomik, Siyasal, Kiiltiirel ve Toplumsal
Yapisi

1.1.1. Ekonomik Yap1

1970’1ler Tiirkiye’sinin ekonomik yapisini agiklamak icin olusturulan bu
boliimde donemin hakim ekonomik modeli olan ithal ikameci birikim modelinin
donem icinde verimliligini siirdiirmesi ve ardindan yasadigi kriz donemleri,
sebepleri ve bunun etkilerinden bahsetmek amaclanmustir. ithal ikameci ekonomi
modeli Tiirkiye’de 1961-1979 yillar1 arasinda hakimiyetini siirdlirmiis ve 24 Ocak
kararlariyla son bulmus bir birikim modelidir.

Ithal ikameci ekonomi modeli iktisat sozliigiinde “Yurt disindan ithal
edilmek durumunda olan mallarin yurt iginde iiretilmesini saglayarak digsariya
bagimliliktan kurtulmak suretiyle sanayilesmeyi ongoren politika. Mamul mal
ithalatimi azaltmak icin ulusal sanayinin biiyiimesini tegvik etmeyi amag¢layan bir

stratejidir.” seklinde tanimlanmistir.*

ithal ikamecilik donemini Bahce ve FEres’e gore ikiye ayirmak
miimkiindiir. Birinci agama ithal ikamecilik daha ¢ok katma deger pay1 yiiksek ara
mal1 ve girdi iireten sektorler (kimya, demir-gelik, diger islenmis metal gibi) ve
dayanikli tiiketim mallar1 iireten sektorlerde ithalati ikame etmeyi amaglayan
korumaci ve devlet onciiliigiinde kalkinmanin hedeflendigi bir dénemdi. Bu
donemde ozellikle yiiksek hizli sanayilesme, bu sanayilesmenin getirdigi 6zel
sermaye birikimi ve 6zel ve kamu sektorlerinde istihdamin artisi, biiyliyen bir
dayanikli tiiketim mallar1 talebi yaratmistir. ikinci asamada ise hedeflenen
sektorler listesinde Oncelik teknolojik donanimi daha yiliksek ara mali iireten
sektdrlere ve yatirim mali iireten sektorlere verilmistir. Ikinci asamanin sonunda
ithalat bagimliliginin en alt diizeye indirilmesi hedeflenmistir (Bahge ve Eres,
2014:39).

Ithal ikameyi gerceklestirmek amaciyla devletin katkis1 ve korumaciligina

ornek olarak kamu iktisadi tesebbiislerinin faaliyetlerini gosterebiliriz. Buna 6rnek

thttp:/www.iktisatsozlugu.com/nedir-4496-
ithal%20ikameci%20sanayilesme#. wbnmxlfzdme



olarak Boratav’in (2013: 120) da ifade ettigi gibi ithal ikamesi siirecine demir-
celik, altiminyum, petro-kimya, insaat malzemeleri gibi temel ara mallarin kamu
kesimi tarafindan karsilanmasini gosterebiliviz. Kamu sektorii, maliyetin altinda
fivatlandirdigr temel girdilerde 6zel sanayinin ve tarmun girdi ihtiyacini ucuza

karsilamaya ¢alisarak ekonomiyi dengede tutmaya ¢aligsiyordu.

1961-1979 wyillarim kapsadigimi ifade ettigimiz ithal ikameci ekonomi
modelinin dogas1 geregi devlet kontrolinde olan kalkinma hedeflerini
gergeklestirmek amaciyla Bes Yillik Kalkinma Planlar1 hazirlanmistir. Bahge ve
Eres’in (2014: 41) aktardig: iizere Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani 1963-1968,
ikincisi 1968-1973, iiciinciisii 1973-1978 arasindaki donemde yiiriirliikte kalmustir.
Dordiinciisii ise 1978 yiulinda uygulanmaya baslandr ancak hem liberal donemin

baslangict hem de 24 Ocak kararlariyla sonlandiriimasina izin verilmemigtir.

Planli kalkinma uygulamalar sayesinde oOzel sektore kamu kesimi
tarafindan resmi doviz kurunun altinda bir degerde saglanan ara mallar girdisi
onemli bir kazang sagliyordu. Is¢i sifina da bu kazang sayesinde yiiksek iicretler
Odenebiliyordu. O déonemde bu durum burjuvazi elde ettigi karin 6niinde bir engel
olarak algilanmiyordu. Dolayistyla is¢i simifinin elde ettigi kazang ve iiretimi
olduk¢a fazla sayida olan dayanikli tiiketim mallarina toplumun biiyiik bir
kesiminin ulagmast miimkiin olmaktaydi. Buna sembolik bir &rnek olarak
gecekondu semtlerinde TV antenlerinin yaygin bir bicimde goriilmesini
gosterebiliriz.

Olumlu etkilerine ragmen tiim kapitalist gelisme deneyimlerinde oldugu
gibi Tiirkiye kapitalizminin planl kalkinma deneyimi de celiskilerini arkasindan
siiriikleyerek ilerliyordu. Oncelikle ithalata bagimlilik giderek artiyordu ve cari
acik iyice kalicilastyordu. Ikincisi ihracatin ithalati karsilama orami genellikle
diisiik seviyelerdeydi ve bazen daha da diisiiyordu. Ayn1 zamanda kamu iktisadi
tesebbiislerin diisiik fiyatlamasi, yiiksek yatirim atilimlari ve bazi sektdrlerin ve
sermayenin bazi kesimlerinin nerdeyse tamamen vergi disinda tutulmalarn
nedeniyle kamu kesimi miizmin bir agik veriyordu. Dig bor¢ stoku da giderek
biiyiliyor, vadesi gelen ana para ve faiz 6demeleri yeniden borglanmayi zorunlu
kiliyordu (Bahge ve Eres, 2014: 45-46).

Yasanan sorunlara ragmen ithal ikameci ekonomi 1976 ya kadar birtakim dnemler
ve destekler sayesinde basarili bir bi¢imde varligimi siirdiirmiistiir. Boratav’in



(2013: 122) ifade ettigi lizere bu basarinin temel nedeni ekonomiye onemli
boyutlarda dis kaynak enjekte edilmesi olmustur. Bunlardan biri kisa ve uzun
vadeli krediler ve dis yardimdir. Digeri ise Avrupa’daki Tiirk iscilerin gonderdigi
dovizlerdir. Avrupa’daki isgilerin gonderdikleri doviz miktar1 azimsanmayacak bir
boyuttaydi. Kog¢’a (2010: 241-242)gére “Yurtdisindaki is¢ilerin gonderdikleri
doviz, Tiirkiye’nin toplam ihracatinin 1970 yilinda yiizde 46’sina 1971 yilinda ise
yilizde 70’ine, 1972 yilinda yiizde 84’{ine ve 1973 yilinda da yiizde 90’nina esitti.
Bu doviz ithal ikameci sanayilesme icin gerekli olan kaynagin saglanmasina
onemli katkilarda bulundu. Bu sayede ithalat yerine yurtici iiretim yeni istihdam
olanaklar yaratti.” Aslinda Kog¢’un da Boratav’in dvgiiyle s6z ettigi bu kaynagin
katkilarin1 yadsimadan olumsuz bir etkisinden s6z etmenin yerinde oldugunu
belirtmek gerekir. Karakteri bakimindan ige doniik ekonomi olan ithal ikamecilik
i¢ piyasay1l canli tutmak i¢in faydali goriinen ve doviz ihtiyacmin karsilamak
konusunda 6nemli bir kaynak olmasinin yani sira bu kaynak aslinda ihracatin
beklenen boyutlara ulagsmasinin 6niinde bir engel olarak diigiiniilebilir. Ciinki
Kog¢’un aktardigini rakamlar1 gz 6nlinde bulundurursak nerdeyse ihracat kadar bir
getiriden bahsediyoruz. I¢ piyasada iiretilen mallarm ihracatmin gelistirilmesi
gerekirken hazir bir kaynak olarak goriilmiistiir. Tabi diinyada o donemde yasanan

geligsmeleri de g6z ardi1 etmemek gerekir

Tiirkiye’nin ikinci bir déviz kaynagi ise tarim iiriinii ve maden cevheri
ihracatiydi. Bu triinlerin uluslararasi piyasalardaki fiyatlar1 yavas artinca veya
diisiince bu kaynak da yetersiz kaldi (Kog, 2010: 247). Bu durum doévize olan
ihtiyacin artmasmin yani sira uluslararasi rekabeti de olumsuz olarak
etkilemekteydi.

O donemde yasanan diger bir sorun ise daha 6nce burjuva igin sorun teskil
etmeyen is¢i ticretlerinin agir1 artmasi, 61 Anayasasinin sagladigi is¢i haklar artik
yiik olmaya baslamasidir.

S6ziinii ettigimiz donemde tiim diinyay1 etkileyen petrol krizi yaganmustir.
1974’te petrol iireten iilkeler karteli OPEC 1973 Arap-israil Savasi’nda bazi
kapitalist iilkelere Israil’e silah sattiklar1 icin petrol ambargosu uygulamaya
basladi. Diger iilkelere sattig1 petroliin fiyatin1 artirarak petroliin varil fiyatin1 3
dolardan 12 dolara ¢ikardi. Tiirkiye’de yasanan bu durumdan olumsuz etkilendi.
Petrol fiyatinin yiliksek oranda artisi ithalat faturasinin patlamasi ve cari agigin

giderek artmasi anlamina geliyordu. Yasanan krizin olumlu bir tarafi olarak ifade



edebilecegimiz sey ise petrol iireticisi olan iilkelerin ellerinde ciddi anlamda dolar
rezervleri birikmesidir. Tiirkiye gibi acil dis kaynaga ihtiyaci olan iilkeler bu ucuz
ve bol kaynagi bolca kullanmaya bagladilar. Fakat bu durum Tiirkiye gibi tilkelerin
dis bor¢ stokunu olaganiistii diizeylere ¢ikardi. Bunun acisi 70’lerin sonunda
kendini siddetli bir bicimde gdsterecekti. Ancak kisa vadede isler iyi gitti ve
Tiirkiye 1973-76 doneminde yiiksek biiylime hizimi tutturabildi. (Bu biiyiimeyi
saglayan sey diinyada petrol fiyatlarinin olaganiistii artiglar gosterdigi sirada
“Tiirkiye’de petrol tiirevlerinin fiyatlarinda ¢ok az degisiklik olmasi ve Tiirkiye
ekonomisinin aligkin hale geldigi dis kaynak tiirlerinde meydana gelen tikanikliga
ragmen ticari kredilerle ve 6zellikle Dovize Cevrilebilir Mevduat (DCM) adini
tagtyan pahali bir kisa donemli bor¢lanma yontemiyle ithalat hacmini artirmaya”
caligmasi vardir (Boratav, 2013: 129). Bu gegici ¢6ziim ve erteleme durumu
70’lerin sonunda krizin daha siddetli yasanmasina sebep olacakti.) 1977 yilina
gelindiginde doviz pozisyonundaki degisiklik ve dis kaynak kithig1 kaldirilamaz
boyuta ulagmisti. Karaborsa, vurgunculuk, reel iicretlerin iyice aginmasi Tiirkiye
Sanayici ve Is adamlari Dernegi (TUSIAD) ve Tiirkiye Isveren
Konfederasyonunun (TISK) taleplerini daha yiiksek perdeden iletmeleri ve IMF
destekli istikrar politikalarin1 savunmalarina sebep olmustur. Dig bor¢ ve doviz
krizinin giderek biiylidiigii sirada ikinci petrol soku yasandi. OPEC petrol fiyatim
1979°da bir kez daha yiikseltti. Artik Tiirkiye Demirel’in soyledigi gibi 70 sente
muhtagti (Bahge ve Eres, 2014: 47-50).

Soziiniin ettigimiz sorunlar nedeniyle Tiirkiye i¢in Ithal ikameci ekonomi
modeli miadimi doldurmustu. Devletin korumaciliginin basarisizligr  (vergi
muafiyetleri, kamu kesiminin resmi doviz kuru altindan 6zel sektdre ara mal
girdisi saglamasi sonucunda cari agik vermesi, hiikiimet istikrarsizligi gibi) ve
modelin getirdigi sorunlara -daha sonraki bélimde deginecegimiz tlizere- isci
sinifinin tepkisi (reel iicret diisiislerine ve hiikiimetin is¢i aleyhine yapmaya
calistigl yasa degisikliklerine kars1 yaptiklar1 grevler), burjuvazinin tepkileri (is¢i
ticretlerini diisiirme istemi, TUSIAD ve TISK’in hiikiimetten talepleri (IMF
istikrar politikalarini savunmalar1 ve Ecevit hiikiimetinin bu politikalari uygulama
konusundaki isteksizligine tepki olarak Ecevit Hiikiimetine karsi gazetelerde



ilanlar vermislerdir®) sonucunda Tiirkiye igin 24 Ocak kararlariyla yeni bir dénem

acildigini ifade edebiliriz.

Ecevit Hiikiimetinin IMF istikrar politikalarim1 uygulamak konusundaki
isteksizligi ifadesini temellendirme geregi {lizerine bu tavrin ekonomik boyutunu
ifade etmek gerekmektedir. Ecevit Hiikiimeti, Dovize Cevrilebilir Mevduatlar ve
kisa vadede yiiksek faizli kredilerle ertelenen krizin yarattigi bunalimin ortasinda
iktidara gelmisti. Boratav’m (2013: 141) ifade ettigi iizere Ecevit IMF ile standart
istikrar politikasi ¢ercevesinde anlagsmanin bunalimin faturasinin emekgi siniflara
yiktigindan dolayr bu programi “siyasi intihar” olarak degerlendiriyordu ve
direnmeye ¢alistyordu. Ancak iktidar bu bunalim kosullarinda uygulanabilecek bir
alternatif politikaya yoktu.

Bu durumda hiikiimet aleyhine ilanlar yayinlayan TUSIAD ve onu takip
eden diger orgiitler piyasadan dayanikli tiikketim mallarini ¢ektiler. Yag ampul,
sigara ve benzin bulunmuyordu. Bazi dayanikli tiiketim mallar1 piyasadan yok
oldu (Kog, 2010: 253). Sonug olarak temel tiikketim mallarindaki karaborsalarin
olusmasi ve genel fiyat diizeyinin 1978’de %53, 197°da %64 artmas1 a neden oldu.
1977 sonunda Demirel Hiikiimeti tarafindan 17.50 TL’den 19.25 TL’ye ¢ikarilmis
olan dolarin resmi kuru, Ecevit Hiikiimetince 1978 Subati’nda 25 TL’ye 1979
Haziran’inda 47 TL’ye ¢ikariliyordu (Boratav, 2013: 141). Tiim bu yasanan ddviz
krizi Demirel Hiikiimetinin 1980°de 24 Ocak kararlarin1 almasityla son buluyordu.

Sonug olarak Tiirkiye’nin ekonomik yapisina 1970’lerde damgasini vuran
ice doniik disa bagimh bir karaktere sahip ithal ikameci ekonomi modelini ve
yasanan kriz donemlerinin etkileri agiklanmaya c¢alisilmistir. S6z konusu olan
donemde Diinyanin yasadigi krizlerin Tiirkiye’nin ekonomik yapisina olan etkileri
anlatilmistir. Tiirkiye nin kendi i¢ dinamikleri sebebiyle 1976’ya kadar basarisim
siirdiirmiis olan bu ekonomi modeli ve basarmin yukarda sunulan sebepler
esliginde yasadigi krizler ve bunlari agsma noktasinda kullanilan yontemler ve bu
yontemlerin basarisi tespit edilmeye c¢aligilmistir. 1970’lerTiirkiye’sininekonomik
yapist genel hatlariyla anlatilmigtir.

2 Atilgan, (2014:346) bu ilanlarin Ecevit Hiikiimetinin disiiriilmesinde agik bir rol
oynagini ifade etmistir.



1.1.2. Siyasal Yap1

1970’1er Tiirkiye’sinde donemin siyasal yapisinin anlatilacagi bu bélimde
doneme damgasini vuran gelismelerden ve bu gelismelerin is¢i sinifina
etkilerinden soz edilecektir. Doneme damgasmi vuran gelismeler olarak; 71
Mubhtirasina ortam hazirlayan gelismeler ve sonrasinda yasanan hiikiimet kurma
konusundaki istikrarsizlik, Milliyet¢i Cephenin olugmasi, 6te yandan sendikal
miicadele alaninin yiikselise gecmesi, is¢i simifinin  kitlesel bir bilingle
gerceklestirdigi direnis olarak kabul edilen 15-16 Haziran olaylari, Kanli 1 Mayzs,
devlet eliyle kurulan sendika olarak Tiirk-Is, ardindan muhalefet ve bilingle
kurulan DISK ve iki sendikanin da 6rgiitledigi grevler ve is¢i sinifinin miicadeleci
karakter kazanmas1 s6z konusu edilecektir. Oncelikle siyasi arenadaki gelismeler
ardindan sendikacilik faaliyetleri ve isci sinifi karakteri anlatilacaktir.

1.1.2.1. 12 Mart 1971 Muhtirasi

12 Mart 1971 Muhtirasindan 6nce sol darbe girisimi olarak ifade edilen ve
“9 Martgilar” adi verilen -yapmay1 planladiklarinin darbenin giiniinii 9 Mart olarak
belirledikleri i¢in- girisimden bahsetmek 12 Mart’a dogru gidisi etkileyen bir siire¢
olarak diisiiniildiigiinde yerinde olacaktir.

O donemde Tiirkiye {iizerindeki ABD ve Avrupa’nin “emperyalist”
hegemonyasma son vermeyi planlayan darbeci bir entelektiiel kesim ortaya
¢tkmusts. Onciileri arasinda Dogan Avcioglu, ilhan Selguk, Ilhami Soysal, Cemal
Resit Eylboglu’nun yer aldigi bu kesim, askerler i¢inde miittefikler aramakta ve
genclik hareketinin de destegiyle yonetime el koymay1 planlamiglardi. Bu gevre
etrafinda olusan eylemlilik, “parlamento dist muhalefet” adi1 altinda
mesrulastirilmaktaydi. Hedeflenen sosyalist nitelikli bir yonetime el koyma
girisiminden ziyade, temelde kapitalist devrimlerin ihyas1 ve “emperyalist
somiiri” den kopus amaciyla Milli Demokratik Devrimci bir iktidar kurmakti.
Darbeyle yonetime el koyup tilkeyi “kapitalist olmayan kalkinma yolu”na sokmay1
hedefleyen bu grup askeri kademeler arasinda aradigi destegi bulmustu. Bu destek
Tiimgeneral Celil Giirkan araciligiyla yiiksek komuta kademesi i¢inde hava ve
kara kuvvetleri komutanlari, harp okullari ile hava ve deniz kuvvetleri i¢inden
belirli bir 6grenci ve asker kadrosundan gelmisti. Ayrica bu hareket igine askeri
yiiksek komuta kademesinin i¢inden Kara Kuvvetleri Komutan: Orgeneral Faruk
Giirler, Hava Kuvvetleri Komutan1 Orgeneral Muhsin Batur ve Donanma
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Komutani Oramiral Kemal Kayacan ve bir¢ok yiiksek riitbeli subay yer aliyordu.
Fakat Genelkurmay Bagkani Orgeneral Memduh Tagmag¢ bu olusumun disinda
kalmisti. Ordu kademeleri icindeki hareketlenme konusunda sezgileri olan
Tagmag’a Ihtilafg1 grup iginden Orgeneral Auf Ergikan bilgi sizdirtyordu.
Tagmag, yaptig1 arastirmalarla da sezgisinin dogru oldugunu tespit etmis ve bunun
tizerine cuntay1 dagitmak amaciyla bazi kurmay albay ve subaylarin bagka yerlere
tayinini ¢ikartmigti. Tagmag¢’in miidahalesi bununla sinirh kalmadi ve darbe
sonrasinda devreden c¢ikarilacagina dair duyumlar alan Orgeneral Giirler’in ve
Orgeneral Batur’un tereddiitlerinden yararlanarak onlar1 yanmna cekti. Ayrica
Tagmag, 10 Mart giinii “Genisletilmis Komuta Konseyi” planladi. Bunun tizerine
Orgeneral Giirler, cunta i¢indeki muhatarali durumunu da g6z 6niinde tutarak “9
Mart Girisimi” nin 24 saat ertelenmesini istedi. Bdylelikle “9 Mart Girigimi”
gerceklesemedi. 9 Martgilar tarafindan 10 Mart’ta Hava Kuvvetleri karargahinda
bir toplanti diizenlendi. Giirler, bu toplantida Tagmag’in planladigr Genisletilmis
Komuta Toplantisinin beklenmesi gerektigini belirtti. Toplantida darbe hazirlig:
son kez gbzden gecilmisti; darbeden sonra 40 kisilik bir devrim konseyi kurulacak
ve 250 kisilik bir Uzmanlar Meclisi olusturulacakti. Ancak darbenin “sol rengi”
konusundaki kuskular1 arttiran gelismeler Giirler ve Batur’u tedirgin etmis ve 10
Marttaki Genisletilmis Komuta Konseyi’nde pasif bir tutum takinmalarina ve
onlar1 Tagmag¢’in planina teslim olmaya itmisti. Baslangigta 9 Mart Girigimine
destek olan bircok komutan da tutumunu degistirmisti. Boylelikle Yiiksek
Komuta Heyeti “9 Martgilar’1 bir anlamda tasfiye eden miidahale karari etrafinda
birlesmisti. Yiiksek Komuta Heyeti, 12 Mart 1971 giinii Cumhurbaskani’na
sunulmak iizere, hiikiimeti istifaya davet eden ve yerine partileriistii bir “Milli
Birlik Hiikiimeti’ni ¢agiran bildiriyi kaleme almiglardi (Aydin ve Taskin,
2014:193-204).

12 Mart 1971 giinii Tiirk Silahli Kuvvetleri adina Genelkurmay Bagkant
ve kuvvet komutanlar1 tarafindan imzalanan muhtira Cumhurbagkani’na, Senato
ve Meclis Baskanlarina verilmisti. Muhtiranin radyodan okunusundan birkag saat
sonra Demirel bagkanligindaki Adalet Partisi Hiikiimeti gorevini birakmisti
(Kongar, 2007: 170). Muhtiranin ardindan 9 Martgilarin tasfiyesi i¢in 9 Marte1
olarak bilinen general, subaylar ve albaylar derhal emekliye sevk edildi (Aydin ve
Taskin, 2014:204).

Sol kesim igindeki kimi orgiitler 12 Mart miidahalesinin devrimci ve sol
siirece yol acacag1 zehabina kapilmist1. Ornegin icinde Dogu Peringek, Mihri Belli
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gibi isimlerin bulundugu Aydinlik ve Milli Demokratik Devrim ¢evresi, Mahir
Cayan’in etkisiyle Dev-Geng, baslangigta 12 Mart miidahalesini “Mustafa
Kemal’in ilerici gelenegini biiyiik 6lgiide siirdiirebilen Tiirk Ordusu’nun igbirlik¢i
Demirel Hiikiimetine kars1 tepkisinin bir ifadesi” olarak degerlendirmisti (Aydin
ve Tagkin, 2014:206). 12 Mart’tan sonra Nihat Erim’e hiikiimeti kurma gorevinin
verilmesiyle baglayan siiregte bu darbenin“sol siirece yol agan” bir anlayig

getirmedigi anlasilacakti.
1.1.2.2. Muhtira Hiikiimetleri Donemi

19 Mart 1971°de Nihat Erim, Cumhurbaskani Cevdet Sunay tarafindan
yeni kabineyi kurmakla gorevlendirilmisti. Erim, CHP’nin milletvekillerindendi
fakat muhtira “partileriisti” bir hiikkiimet vurgusu yaptigindan Bagbakan olabilmek
icin partisinden ayrilmigti. CHP, Erim Hilkiimetini destekleme karar1 alinca
partinin genel sekreteri olan Biilent Ecevit partisinden ayrilarak 12 Mart
Muhtirasinin sol goriislere karsi verildigini 6ne siirdii (Kongar, 2007: 175).

Nihat Erim, bagbakan olarak diizenledigi ilk toplantida “reform yapmanin
hiikiimetin baglica goérevi” oldugunu soyliiyordu. Bunun i¢in “beyin takimindan”
bir hiikiimet teskil etmeyi tercih etmisti. Ona gore bu bir “reform hiikiimeti” idi.
Ancak “reform” bir yana, hiikiimetin gore siiresi boyunca siirdiirdiigii anti-
demokratik uygulamalar Basbakan Erim’in demokrasinin iizerine “sal orttiigii”
bi¢iminde bir 6zdeyis yaratacakti. Erim hiikiimeti reform soziinii tutmadig1 gibi 61
Anayasa’sindaki bircok maddeyi degistirerek hak ve ozgirliiklerin kisitlanmasini
tercih etmisti. (Aydin ve Taskin, 2014:220-224).

20 Mayis 1971°de Milli Nizam Partisinin Anayasa’nin “laik devlet
niteliginin ve Atatiirk devrimciliginin korunmasi ilkesine aykir1” bulunmasi
nedeniyle kapatilmasina karar verilirken yoneticileri hakkinda ceza davasi
acilmasina gerek goriilmedi. Ote yandan “Kiirt sorunu” ile ilgili goriislerini
aciklayan Tiirkiye Isci Partisi “boliiciiliik” gerekgesiyle 21 Temmuz 1971°de
kapatildi ve yoneticilerine dava agildi ve mahkiim edildiler (Aydin ve Tagskin,
2014:223).

3 Aralik 1971°de Erim tarafindan eski bir Adalet Partili milletvekilinin
bagbakan yardimcisi olarak kabineye atanmasina tepki olarak 11 bakan kabineden

ayrilmistt. 11 bakanin gorevlerinden ayrilmalariin ardindaki temel nedenlerden
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birisi ise, savunduklari devlet denetimi altindaki ekonomik goriisii Adalet
Partisinin daha ¢ok liberal olan ekonomik yaklagimiyla ¢atismasiydi. Diger neden
ise sola yakin bu bakanlarin kimi dostlarinin ve arkadaglarinin solcu olduklar1 ya
da solcular1 destekleri gerekcesiyle gozaltina alinmis veya tutuklanmis olmalariydi
(Kongar, 2007: 177). Bu durumda Bagbakan Erim’e de hiikiimetin istifasini
sunmaktan bagka c¢are kalmamisti. Erim ayni giin istifasini Cumhurbaskanina
sundugu sirada Genelkurmay Baskan1 Tagmag da yanlarinda bulunmustu. Askerin
goblgesinin siyasetin lizerinde oldugu bu dénemde Cumhurbagkant muhtemelen
Tagmag’in telkini lizerine hiikiimet kurma gdrevini yeniden Erim’e vermisti. II.
Erim Hiikiimeti’nin ilk hiikiimet gibi baskici politikalarini siirdiirecegi, demokratik
hayat1 olabildigince kisitlamaya c¢alisacagi ve icraatlarini askerin golgesinde
stirdiirecegi ortadaydi (Aydin ve Taskin, 2014:233-234).

16 Nisan 1972°de II. Erim Hiikiimeti istifa etti. Ancak bu “partileriistii”
hiikiimet denemelerinin bittigi anlamina gelmiyordu. Genelkurmay Baskani
Tagmac¢’in markaji altindaki Cumhurbagkani Sunay, bu kez hiikiimeti kurma
gorevini 29 Nisan 1972°de Suat Hayri Urgiiplii ‘ye vermisti. Urgiiplii ilk asamada
CHP, AP ve MGP’nin destegini ald1 ve hiikiimeti kurdu. Ancak Urgiiplii’niin
kurdugu kabine, Cumhurbagkani Sunay tarafindan “12 Mart Muhtirasinin
icaplarina ve cari durumun sartlarna” uygun bulunmayarak kabul edilmedi.
Bunun iizerine Urgiiplii 13 Mayis 1972°de istifa etti. Sunay 15 Mayis 1972°de
hiikiimeti kurma gorevini MGP Van Senatorii Ferit Melen’e verdi. Melen
Hiikiimeti sirasinda da sikiyonetim rejiminin baskici uygulamalar1 devam etti.
Melen Hiikiimeti, Cumhurbaskant Sunay’in gorev siiresi dolup Fahri Korutiirk
secilene kadar gorevine devam etti. Korutiirk, hiikiimet kurma gorevini 12 Nisan
1973’te Naim Tali’ye verdi. Bu hiikiimet, 12 Mart anlayisinin “partileriistii
hiikkiimet” denemesinin nihayet sonuncusuydu. Ulkeyi segimlere salimen
gotiirmekten bagka bir islevi olmayan Talii hiikiimeti 14 Ekim 1973’te yapilmak
iizere parlamentoya se¢im karar1 aldirdi (Aydin ve Taskin, 2014:238-246).

Sonug itibariyle Tiirkiye’nin ara rejim hiikiimetleriyle yaklasik iki buguk
yil kadar “partileriistii” anlayigla yonetilmesi 12 Mart’in aktorleri tarafindan
denenmistir. 12 Mart’in getirdigi bu yonetim anlayis1 askerin golgesini siyasetin
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iistiinde olmasina neden olmustur. “...anayasanin ongordiigii reformlart Atatiirkcii
bir gortisle ele alacak ve inkilap kanunlarini uygulayacak kuvvetli ve inandirici bir
hiikiimetin demokratik kurallar i¢inde teskili”ni (Kongar, 2007: 170) zaruri géren

bir anlayisla darbe yapanlar arasinda olan 12 Mart anlayisinin Genelkurmay
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Bagkan1 Tagma¢’in Erim Hiikiimeti’nin yaptig1 anti-demokratik uygulamalar
karsinda baslangictaki ilkesini gézetmedigini gormekteyiz. Bununla birlikteikinci
kez hiikiimeti kurma gorevinin Erim’e verilmesinde etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

1.1.2.3. Laik-Dinci Koalisyon Dénemi

1973 segimlerinde siyasal gozlemciler ve kamuoyu bir Adalet Partisi
basaris1 beklerken 450 sandalyeli Mecliste CHP 185, AP ise 149 milletvekilligi
kazandi. Diger partilere bakildiginda ise dinci gruplar temsil eden ve segimlerden
once kapatilan Milli Nizam Partisinin uzantist olan Milli Selamet Partisi 48,
Demokrat Parti 45 milletvekili kazanmigtir. Milliyetgi Hareket Partisi, CHP’den
daha d6nce ayrilanlardan olusan Cumbhuriyet¢i Giliven Partisi ve sol egilimli olan
Tirkiye Birlik Partisi de Meclis’e girmisti. Partilerin higbiri salt cogunlugu
saglayamadig1 i¢in bir ortak hiikkiimet kurulmasi zorunlulugu dogmustu (Kongar,
2017: 179).

Cumbhurbagkani Korutiirk hiikiimeti kurma goérevini 6nce 27 Ekim’de
Ecevit’e verdi ancak Ecevit’in AP, DP, CGP ve MSP nezdinde yiiriittigii
koalisyon goriismeleri sonu¢ vermedi. 12 Kasim’da AP Genel Baskani Demirel
gorevlendirildi. Demirel bir hafta siiren girisimlerinin ardindan hiikiimeti
kuramayacagini anlayip gorevini iade etti. Zaten Demirel’in hiikiimet kurma niyeti
yoktu. Se¢imin ardindan “millet bize muhalefet gorevi verdi” diyerek niyetini belli
etmisti. Ardindan Korutiirk eski Bagbakan Naim Tali’yii gérevlendirse de higbir
parti 12 Mart donemini hatirlatacak hiikiimet denemelerine girmek istemiyordu. 9
Aralik’taki yerel secimleri yine CHP kazanmca Korutiirk’iin ibresi yeniden
Ecevit’e dondii ve yeniden Ecevit’i hiikiimeti kurmakla gérevlendirdi. Ecevit, 26
Ocak 1974’te CHP-MSP koalisyonu bi¢iminde yeni hiikiimeti kurdu. Boylelikle
lic aydan uzun siiren hiikiimet bunalimi sona ermis oldu ve hiikiimet 7 Subat
1974’te glivenoyu ald1 (Aydin ve Taskin, 2014:252-254).

Tiirkiye siyasi tarihinde CHP gibi laik-devlet¢i bir parti ile MSP gibi
Islamci bir partinin koalisyon kurmasi bir ilkti; bu gelisme siyasi egilimlere ve
mesreplere aykir1 ve bu yiizden oldukga sasirtict bir gelisme olarak goriilmiistii.
Nitekim hiikiimet pek c¢ok konuda anlagmazlik ve siirtiisme yasadigindan
caligmakta zorlanmigti. En biiyiilk anlasmazlik ise CHP kanadinin 12 Mart
miidahalesinin yaralarin1 sarmak icin ¢ikarmak istedigi Af Kanunu konusunda

yasanmistl. Genel Af Kanunu, hiikiimet i¢inde ortaya ¢ikan mutabakata ters bir
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bicimde ve koalisyon hukukunu sarsici bir bigimde MSP ile AP’nin anlagmasi
sonucunda kapsami solcu mahkumlar aleyhine daraltilmak ve sagci mahkumlar
lehine genisletilmek suretiyle Parlamento’dan ¢ikarilabilmisti. Ne var ki biiyiik
6l¢iide solcularn hiikiim giydigi maddeleri af kapsam1 disinda birakmisti. Bunun
iizerine CHP grubu kanunu Anayasa Mahkemesine gotiirmiistii. Mahkeme, esitlik
ilkesinin ¢ignendigine hitkmederek yasanin kapsamini solcularin mahkum oldugu
maddeleri i¢ine alacak bi¢imde genisletmisti (Aydin ve Tagkin, 2014: 256-258).

Hiikiimet icinde koalisyon ortakliginin yarattigi sorunlardan bunalan
Ecevit 18 Eylil 1974’te hiikiimetin istifastn1  Cumhurbagkanina sundu.
Cumhurbagkan1 Korutiirk, parlamento i¢inde herhangi birpartinin hiikiimet kurma
potansiyeli olmadigini diisiindiigiinden kontenjan senatorii olarak atadigi Prof. Dr.
Sadi Irmak’i partileriistii bir hiikiimet kurmakla gorevlendirdi. Fakat Irmak
giivenoyu alamadi ama 31 Mart 1975 tarihine kadar gorevde kaldi. O sirada ana
muhalefet partisi lideri Demirel hiikiimet caligmalar1 yiiriitiyordu (Aydin ve
Taskin, 2014: 265). Bu gelismeler yeni bir doneme isaret ediyordu: Milliyetci
Cephe Hiikiimetleri Dénemi.

1.1.2.4. Milliyet¢i Cephe Hiikiimetleri Donemi

AP, MSP, CGP ve MHP ve Bagimsizlar arasinda kurulan “Milliyetgi
Cephe” Hiikiimeti Demirel’in basarisiydi. “Milliyetci Cephe” Hiikiimeti, solun
ciddi bir bicimde ilk kez iktidar secenegi durumuna gelisine karsi sagin verdigi
yanitt. Gii¢lenen sol karsisinda giderek zayiflayan sag, kendi arasindaki yontem

ve anlayis ayriliklarimi uzlagtirarak ortak bir cephe olusturmuslardi (Kongar,
2007:184).

I. Milliyetci Cephe hiikiimeti doneminde bazi yolsuzluk olaylar1 hiikiimeti
ve Demirel’i yipratmistir. Ozellikle Bagbakan Demirel’in yegeni Yahya
Demirel’in hayali ihracat vakasi doneme damgasini vuran ve bagbakanin
kayirmacilikla suglanmasina yol acan bir olaydi. Yahya Demirel, birinci sinif
mobilya kisvesinde sunta ihrag¢ ederek Maliye Bakanligi’ndan yiiklii miktarda
vergi iadesi almist1 (Yiiksel ve Taskin, 2014: 270).

1977 se¢imleri higbir partiye Meclis’te yeterli cogunlugu saglayamamaist.

Asil iktidar ¢ekismesi CHP ile AP arasinda oldugu i¢in her iki parti de koalisyon
kurmaya yanagsmadi. Bu durum demokratik rejimin yeniden askiya alimmasina yol
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acmisti. Meclis’te en ¢ok sandalye kazanan partinin genel baskani oldugundan
hiikiimeti kurma gorevi Ecevit’e verilmisti. Ecevit gesitli temaslarin ardindan
“azinlik” hiikiimeti kurmustu fakat Parlamento disinda pek ¢ok (hem is¢i hem de
isveren kesiminden) destek almasina karsin Meclis’te giiven oylamasini
kaybetmisti. Ecevit’ten sonra hiikiimeti kurma gorevi verilen ikinci biiyilik parti
olan AP’in genel baskam1 Demirel MSP ve MHP ile kendi deyimiyle “Ikinci
Milliyet¢ci Cephe” Hiikiimetini kurmustu. Koalisyon ortaklarindan biri laiklik
acisindan biiytik bir sakinca tasiyan tutum ve davraniglarini stirdiirmek konusunda
wsrarli bir tutumu i¢indeydi. Birand’a gore (Birand, 1984:45°ten akt. Kongar, 2007:
185) koalisyonun oteki partisi ise bir yandan dogrudan ya da dolayli olarak
cinayetlerini siirdiiriiyor, 6te yandan devleti ele gecirme operasyonunu biiyiik hizla
tamamlamaya calistyordu. Bu durum dogrudan karigikliga yol actig1 gibi anarsiyi
arttirici bir etki yapiyordu. Yasanan kargasa ve kaos ortami, biiylik bir hizla tam
bir i¢ savasa dogru siiriiklityordu. Cephe’nin biiyiikk ortagi AP ise artik yeni
¢oziimler tretebilme olanagindan yoksun goriiniiyordu. Bu durumda gerek siyasal
ortam gerekse kamuoyu artik “yeni deneme’ye acik hale gelmisti. Bu yeni
denemenin Ecevit’in Bagkanliginda bir hiikiimet olduguna kusku yoktu. Sonug
olarak AP’nden yeterli sayida milletvekili istifa etmesiyle ikinci Milliyetgi Cephe
Hiikiimeti 31 Aralik 1977’de diisiiriilmiistii (Kongar, 2007: 185-186).

Cumhurbagkanit II. Milliyet¢i Cephe Hiikiimetinin diigmesinin ardindan
hiikiimeti kurma gorevini Ecevit’e vermisti. Ecevit, 5 Ocak 1978’te iigilincii kez
hiikiimetini kurmustu. Ecevit ve kurmaylari ne pahasina olursa olsun hiikiimeti
kurmak i¢in AP’den milletvekili devsirmeye girismis ve onlara bakanlik koltugu
vererek hiikiimeti kurabilmisti (Aydin ve Tagkin, 2014: 286). Fakat Ecevit
hiikiimetinin “handikaplar1” ¢ok fazlaydi. Parlamento igindeki destegi saglamak
amactyla kabineye alinan bakanlar basina buyruk davraniyordu. Ote yandan is
diinyasinin temsilcisi olan TUSIAD’1n gazeteler ilanlar vererek hiikiimete kars
acik bir tavir takinmasi yasanan ekonomik bunalimin agirlastiric1 6gelerden biri
olmustu. Sonugta, 14 Ekim 1979 ara se¢im sonuglarini halkin “gilivensizlik oyu”
olarak dogru bir bicimde yorumlayan Ecevit, secimlerin ertesinde istifa etti
(Kongar, 2007: 186-187).

Siradaki hiikiimet Demirel’in azinlik hiikiimetiydi. Demirel’in {ilkenin
icinde bulundugu ko6tli durumdan c¢ikis i¢in yonteminin ne oldugu merak
konusuydu. Demirel’in ¢0ziimii yeni bir ekonomi modeliydi. Bu model igin
uygulamaya koyacagi 6nlemler 24 Ocak Kararlartydi (Kongar, 2007: 187).
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Hiikiimet kanadinda istikrarsizlik ve hiikiimet kurma ¢abalari siirerken tiim
bu donem i¢inde sol harekette neler yasandigina baktigimizda dénemin basindan
itibaren baglayan ve 12 Eyliil darbesine kadar uzanan siirecte neler yasandigina

bakmanin sendikal hareketlere gegmeden 6nce yerinde olacag: diisliniilmiistir.
1.1.2.5. Sosyal Uyanis: Sol (")rgiitlenmeler3

Parlamento dis1 muhalefet anlayisiyla kapitalist olmayan kalkinma yollar
arayan Milli Demokratik Devrimei grubun onderleri aradiklar1 asker destegini 9
Mart’c1 askerlerle bulmuslardi. Bu anlayisa onderlik eden entelektiieller donemin
ogrenci hareketlerinden de destek aldiklarini sOylemistik. Bunu detaylandirmak
icin boliimde bahsi gegen 6grenci hareketlerinden ve yiikselen sol hareketlerden

kisaca bahsetmek amacglanmistir.

Bu dénemde 6grenci hareketi i¢inde bir “parlamento dist muhalefet” ve
“kir gerilla hareketi” fikri giderek revagtaydi. Ozellikle Dev-Geng iginde Mahir
Cayan kanadi bu fikirlerin bayraktarligini yapmakta, legal miicadelenin
yetersizliginden bahisle gerilla savasina yonelmek gerektigini savunmaktaydi. Bu
dogrultuda Aydinlik Sosyalist Dergi etrafinda toplanan Mahir Cayan, Ulasg
Bardakg1, Miinir Ramazan Aktolga, Irfan Ucar, Yusuf Kiipeli ve Hiiseyin Cevahir,
Tiirkive Halk Kurtulus Partisi Cephesi’nin (THKP-C) ¢ekirdek kadrosunu
olusturduklar1 bir yeralt1 6rgiitlenmesi kurdular. MDD stratejisi aslinda bir “savas
stratejisi” oldugundan “Acik Mektup” ta belirtildigi tizere MDD ¢izgisinde birlikte
hareket edilen Mihri Belli ve onun temsil ettigi akimla organik baglar kesiliyordu
(Aydm ve Tagkin, 2014:187-189). “A¢ik Mektupta; devrim i¢in beklemeyecek,
kiiciik burjuva radikallerinin darbesine bel baglamayacak ama bu arada da kenarda
durup, ne olacagi bekleyecek kendisi inisiyatif alacak bir orgiitiin varligindan
bahsedilmekteydi (Uniivar, 2008: 830). THKP-C, ASD’den tamamen koparak
goriislerini artik kendi dergisi olan Kurtulus’ta dile getirmeye baslamisti. 1971
yilinda “silahli miicadele” sathasina ge¢me karari alindi. THKP-C’nin 6ncelikli
hedefi THKO gibi emperyalizme karst “milli kurtulus savasi”ni baslatmakti. Bu
acidan THKP-C, MDD’ci ¢izgiden bir kopma anlamina gelmiyor, sadece
uygulayacagi devrimci miicadele stratejisi ve devrimci Onciiliik roliinii atfettigi
kesimler bakimmdan MDD’ci grupla fikir ayrilig1 yasiyordu (Aydm ve Tagkin,
2014:190-191).

*Bu baslk donemin Genelkurmay Baskam Tagmag¢’'n “sosyal uyanis ekonomik
gelismelerin éniine gegti” sdzliinden esinlenerek olusturulmustur.
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Ulke 12 Mart askeri miidahalesine dogru hizla yol alirken THKO ve
THKP-C’ye destek mahiyetindeki 6grenci olaylari da durulmuyordu. 1 Mart 1971
yilinda ODTU’de alt1 saat siiren ¢atismalarda Mevliit Meric isimli bir er dldiiriildii
ve yiizlerce 6grenci gozaltina alind1 (Aydin ve Tagkin, 2014:191).

MDD ¢izgisinin bir diger kanadi olan Peringek grubu ise 1971 yilinda
partilesmeyi secerek Tiirkiye Ihtilalci Is¢i-Koylii Partisi ‘ni (TIIKP) kurdular.
Mao’nun devrim ve sosyalizm fikirlerini Tiirkiye’ye uygulamak gibi teorik bir
hedefe sahip olan bu hareket 1972 yilinda genis bir tutuklama harekatinin kurbani
olarak o donem igin tasfiye edilmistir. THKO ve THKP-C gibi silahli miicadeleye
yonelen bir diger hareket Ibrahim Kaypakkaya'min &nderligindekiTiirkiye
Komiinist Partisi Marksist- Leninist (TKP/ML) ve onun askeri orgiitii olan Tiirkiye
Isci- Koylii Kurtulus Ordusu (TIKKO) idi. Daha c¢ok koylii kitlelere dayanak
devrimi kirdan kente tasimayi amaglayan ve kurtarilmis bolgeler olusturmay1
hedefleyen hareket 6zellikle Malatya-Elazig- Dersim ve Karadeniz bolgesinde
caligmalarimi slirdiirmiistiir (Aydin ve Taskin, 2014:191).

12 Mart Muhtirasinin ardindan THKO lideri Deniz Gezmis yakalanmasina
ragmen diger tiyeler Nurhak Dagi’ndaydi ve THKP-C eylemlerinde herhangi bir
aksama yoktu. Universitelerde destek eylemlerinin siirmesinden korkuldugu igin
hemen 26 Nisan 1971’den itibaren sikiyonetim ilan edilmisti. Sikiydnetimle
birlikte Dev-Geng, Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi (TOS), Devrimci Dogu Kiiltiir
Ocaklar1 (DDKO) derhal kapatildi. Bazi gazeteler kapatildi ve her tiirli isgi
direnisi ve toplantilar1 da yasaklandi. Bu yaygin devlet siddeti ortaminda sol
orglitler icinde yeraltinda devrimci siddet yanlisi gruplar harekete ge¢mekte
gecikmediler. 17 Mayis 1971°de Mahir Cayan’in lideri oldugu THKP-C, Israil
Istanbul Baskonsolosu Efraim Elrom’u kacirarak miidahalelere cevap verdi.
Hiikiimetin bu olaya cevabi “Balyoz Harekati” oldu ve 23 Mayis 1971 giinii
sokaga c¢cikma yasagi ilan edilerek genis goézaltilara girisildi. Bu goézaltilar ve
izleyen tutuklamalarla yaygim bir entelektiiel kesim ve gengligin sol tabakas1 adeta
kamu alanlarindan siliniyordu (Aydin ve Taskin, 2014:228-230).
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1.1.2.6. Sendikal Hareketin Yiikselisi ve Miicadeleci Karakteriyle Isci Smifi

Bu bolimde 1970’lerde Tirkiye’nin iginde bulundugu ekonomik
bunalimin, siyasi istikrarsizliklarin, yasanan kargasa ve kaos ortaminda isgi
simifinin miicadele etme ugrasmi ve sendikal hareketler aracilifiyla yasananlara
verdigi tepkiyi anlatmak amaglanmistir. Déneme damgasini vuran bilingli ve
kitlesel bir hareket olarak degerlendirilen 15-16 Haziran Olaylaridir. 15-16
Haziran Olaylarinin temel nedenlerine baktigimizda hiikiimetin  sendika
kanununda yapmak istedigi degisiklige tepki olarak ortaya c¢ikan ve iki giin
boyunca kitlesel bir bigimde gergeklesen eylemlerdir.

15-16 Haziran Olaylarindan s6z etmeden 6nce donemin is¢i sinifinin
sayisal verilerinden, donemin baglangicinda isci {icretlerinin yiiksek olmasi
nedeniyle refah igindeki durumundan ve isgi tcretlerinin yiiksek olmasinin
isverene ekonomik bakimdan yiik olusturmaya baslamasi nedeniyle birtakim yasal
degisiklikler yapildigindan s6z etmek yerinde olacaktir.1970’lerde hizla kentlere
gelen ve fabrikalarda is bulan emekgilerle birlikte ¢aligan niifusun sanayideki pay1
artmigti. Giizel’in (2007: 114) aktardig1 verilere gore galisan niifusun sanayideki
payt 1960°da %7 (2.177.263) iken 1970’de %9,2’ye (3.879.029) ulagsmistir. Bu
durum 1960’da itibaren goreli bir sanayilesmeye isarettir. 1963 ve sonrasinda
benimsenen bes yillik kalkinma planlari sayesinde ekonomide ve Ozellikle
sanayide yeniden bir 6rgiitlenmeye ve yapisallasmaya gidilerek petrol, otomobil,
demir-gelik, kimya lastik vb. iskollarinda yeni yatirimlar yapildigindan ¢ok sayida
is¢i caligtiran fabrikalar kuruldu. Toplumsal yapi bolimiinde daha detayl
anlatacagimiz bir olgu olarak kentlesme ile koyden gelenlerin toplumsal
degismeyle karsilagtiklar1 goriildii ve is¢i olanlar sendika ile tanigtilar.

Tirkiye’de bu donemde sendikalarin gérevi kabul edilen islevler, isginin
isyerinde calisma kosullarmin belirlenmesiyle sinirhi degildi. Ornegin sendika
ilyesinin veya yakinlarmin hastane islerinde yardima ihtiyaci oldugunda,
hastanedeki isleri hizlandirmaktan kalacak yer ayarlamaya kadar pek ¢ok konuda
sendika yardim ederdi. Uyenin ¢ocuklarmin ise yerlestirilmesi, iiyenin ve
yakinlarmm bir yerden baska bir yere tayininin ¢ikartilmasi, bir okula
kaydettirilmesi sendikanin gorevleri arasinda sayilirdi. Ayrica o donemde bazi
sendikalar is¢ilerin tiniversite okuyan 6grencilere karsiliksiz burs ve yurt imkan
da sagliyordu. Bunun yani sira sendikalarin kurdugu ve yonettigi tiiketim
kooperatiflerinin isgiye biiyiik katkisi olurdu. Ozellikle temel tiiketim mallarinin
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olmadig1 1978-79 yillarinda isciler Taris, Antbirlik, Cukobirlik, Tekel gibi kamu
kuruluslartyla dogrudan temasa gegerek bu mallart sagladi. Isciler konut
kooperatifleri kurarak SSK’dan konut kredisi alarak ev sahibi olabiliyorlard: (Kog,
2010: 203-204). Boylece tim bunlar1 géz 6niinde bulundurdugumuzda sendika
tiyelerinin is¢i sendikalariyla kurdugu iligski sayesinde kendilerini hem isyerinde
hem de sosyal hayatta giivende hissettiklerini séyleyebiliriz.

15-16 Haziran Olaylarinin ¢ikmasinin nedenlerine geldigimizde isgi
smifinin bu kitlesel eylemini gerceklestirme nedeninin temelinde sendika
kanununda yapilmak istenen degisikliklerle kisitlanacak olan sendikal faaliyetler

ve bu degisikligin DISK’i kapatma amacini tagidigmni diisiinmeleridir.

Sendikalar  kanununa gdre, “Sendika, birlik, federasyon ve
konfederasyonlar, bu kanuna gore is¢i sayilanlarin ve igverenlerin, miisterek
iktisadi, sosyal ve kiiltlire] menfaatlerini korumak ve gelistirmek i¢in kurduklar
mesleki tesekkiillerdir.” seklinde tanimlanmistir. Bu tanima gore isyeri
sendikalarinin ve bolgesel diizeyde faaliyet gosterecek sendikalarm kurulmasi
olanakliydi. 274 sayili Sendikalar Kanununda 1970 yilinda 1317 sayili yasayla
yapilan degisiklikle bolge birlikleri kaldirildi. 274 Sayili Sendikalar Kanunu ile
iskollart ayrimi kapsamli bir bicimde diizenlendi. Yasaya gore “ig¢i sendikalar
aynt igyerinde veya ayni iskolundaki igyerlerinde c¢alisan isgiler veyahut
birbirleriyle ilgili iskollarinda ¢alisan iscileri igine” aliyordu. Iskollar1 ise Calisma
Bakanlig1 tarafindan hazirlanan bir yonetmelikle belirleniyordu. Bu yonetmelikle
yapilan degisiklikler, hiikiimetin sendikal yasama miidahalesinin veya tehdidinin
kanallarindan birini olusturmustu. 1317 Sayili yasayla yapilan diger bir degisiklik
ise “is¢i sendikasi kurabilmek i¢in sendikanin kuracagi iskolunda fiilen calisiyor
olmak sarttir” diizenlemesidir. (Kog, 2010: 187-188).

Yasa tasarisinin giindeme gelme nedenine bakacak olursak aslinda 61
Anayasasinin sagladigi sendikal hak ve Ozgiirliklerden (274 Sayili Sendikalar
Kanunu ve 275 Sayili Toplu Is Sozlesmeleri Grev ve Lokavt Kanunu’nun
cikmasinda is¢ilerin sagladiklari basar1 olarak goriilen Kavel Direnisi ve
Sarachane Mitinginin etkisini yadsimamak gerekir (Kog, 2010:187).) destek alan
isci siifi miicadelesinde 1968-1970 doéneminde bir hareketlenme ve sertlesme
yasanmist. Bu eylemleri yalnizca TiP, diger sosyalist hareketler ve bir dl¢iide de
CHP destekliyordu. Bu gelisme Tiirk-Is’i ve TBMM’de temsil edilen tiim siyasi
partileri rahatsiz etti. Tiirk-Is’in de katkilariyla, 274 Sayili Sendikalar Kanununu
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ve 275 Sayili Toplu Is S6zlesmeleri Grev ve Lokavt Kanununu degistiren iki tasari
hazirlandi. Amag, DISK’i ve bagh sendikalari fiilen is yapamaz duruma getirmek
ve ortadan kaldirmakt1 (Kog, 2010: 233).

DISK’i yok etmeyi hedef alan tasariya yapilan toplantilarda “karsi
goriisle” ve “karsi tasarryla” karsi ¢ikilmasi Onerilmisti. Hazirlanan komisyon
raporlart tasarmin igerigini adamakilli irdelemis ve Anayasa’ya, Avrupa Sosyal
Anlagmasi’na, Birlesmis Milletler Calisma Teskilati’nin  sozlesmelerine
aykirihigini apagik kamitlamigtir. DISK sorumlulari karsilasilan bu tehlikeyi nasil
atlatacaklaryla ilgili caligmalar yapmaya baglamislardi. Bununla ilgili olarak
Anayasa’ya aykin tasarilar1 kanunlastirma yolunun doguracagi sonuglar1 anlatmak
icin Ankara’ya “Uyar1 Heyeti” gonderilmesi kararmi almislardi. Ote yandan
tasarilar1 protesto etmek i¢in bircok kentte ve yerlerde girisilecek eylemlerin neler
olmasi gerektigini saptamak amaciyla bir “Eylem Komitesi” kurulmasi gerektigine
karar vermislerdi (Siilker, 2005: 43-44).

DISK sorumlularmin kendi aralarinda bu konuya dair yaptiklar
konusmalardan konuya dair ¢arpici bir tespit oldugunu diisiiniilen Celal Beyaz’in

su ifadeleri onemlidir;

Derby Fabrikasi sendika temsilcisi: “Gergekten tasari, DISK'i,
sendikamizi islemez hale mi getirecek? ” diye sorunca;

Celal Beyaz: “Tabii, adamlarin niyeti bu... Ama, kapp kacan mi?
DISK, buna kars: koyacaktir. Bilesin ki, tasari, propaganda edildigi
gibi giiclii sendikalar kurulmasini amaglamiyor. Asil maksatlart,
biitiin yetkilileri genel merkezi Ankara’da bulunan, iiyesi en ¢ok olan,
yani Tiirk-Is’e vermek... Béoylece Tiirk-Is’in izledigi partiler iistii
politika ile is¢i simifimt uyutmak istiyorlar, isgiler bilin¢lenip kendi
simiflarimin ¢ikarini kollamasinlar istiyorlar. Istiyorlar ki, hiikiimetler
kuyruk sallayan sendikacilarla igbirligi yapip para babalarimin keyfini
kacwrict grevlere gidilmesin, direnis yapilmasin, eyleme gegilmesin...
Yani ig¢i simifini toplu sozlesmelerle igverene ucuza satsinlar,
kendileri de ¢ikarlarin siirdiirsiinler...” (Silker, 2005: 44-45)

Uyar1 heyeti kararlagtirdigi iizere Bagbakan Demirel’e tasarilarin
yasalastig1 takdirde eylem tiirlerinin sertlesecegini bildiren bir mektup yolladilar.
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Mektupta tasarilarin Anayasa’ya ve milletlerarast sozlesmelere aykir1 oldugu
belirtilerek tasar1 igin sadece Tiirk-Is’in fikrinin alinmasmin antidemokratik
oldugunu ifade ettiler. Tasarmin Meclis’ten cekilerek DISK ve diger kuruluslarin
da Tiirk-Is’le aym o6lgiide goriis almarak yeniden Meclis’e sunulmasimi talep
etmislerdir (Siilker, 2005: 51-52). Bu mektuptan hareketle DISK’in dilinin sert ve
kararli oldugunu ifade edebiliriz. DISK, demokratik bir bigimde tiim sendikalarla
yapilacak goriismelerle ig¢i smifin1 ve sendikal haklarn etkileyen bu tasarinin
yeniden degerlendirilmesini talep etmesi uzlagsmaci tavri oldukca anlamlidir. Uyar1
Heyeti’nin tiim ¢aba ve ugraslarina ragmen Demirel, Uyar1 Heyeti ile goriismeleri
kabul etmemisti.

Heyet, CHP Genel Sekreteri Ecevit’le goriisme imkani bulmus ve tasariya
karst koyma ihtimali kalip kalmadigini sormuslardi. Ecevit ise CHP’li
milletvekillerinin Tiirk-Is yoneticileri ya da Tiirk-Is’e iiye sendikalarin genel
bagkanlar1 oldugunu hatirlatarak bunun olasi olmadigini ifade etmistir. Fakat
Ecevit'in “Sayin DISK’li arkadaslar, duyarliligimzi, tepkilerinizi anliyor ve bir
olciide hak veriyorum. Senato’da gériisiiliirken tasaryi en iyi sekilde elestirmek
icin arkadaslarimi uyaracagim. Sanirim arkadaglarim da benim gibi, sizin gibi
Anayasa’yva ve uluslararas: sézlesmelere aykirt hiikiimlere gereken elestiriyi
vapacaklardir.” diyerek konuya dair elinden geleni yapacagmi ifade ettigini
soyleyebiliriz (Siilker, 2005: 63-64). DISK’in tiim ¢aba, ugras ve uyarilarma
ragmen bu yasa tasarist 11 Haziran 1970 giinii Meclis’te 3,5 saat siliren bir
goriisme sonucunda TIP disindaki tiim siyasal partilerin oylariyla kabul edildi
(Kog, 2010: 233).

Yasa tasarisina radikal ve bagimsiz sendikalarin DISK’in ve is¢i siifinin
tepkisi 15-16 Haziran direnisidir. O iki giin boyunca, Istanbul ve Izmit basta,
bircok kentte, kadin erkek yiizbinlerce is¢i isi durdurdu: Oturma grevlerini dev
yiiriiyiis ve gosteriler izledi. Isciler sokag: fethettiler. O iki giin boyunca Istanbul
ve Izmit’in gecekondulan yiiriidiiler: izmit’ten Ankara yolu izlenerek Istanbul’a
akin akin isci kitleleri gelmisti. Iscilerin birlesmesini engellemek i¢in Hali¢ ve
Galata kopriilerini agtilar, deniz ulagimini durdurdular fakat iscilerin ylriiyisi
onlenemedi. Istanbul ve izmit’i, Sakarya, Izmir, Ankara ve Adana illerindeki
gosteri ve yiiriiylisler izledi.15-16 Haziran Direnisi yasa tasarisina karst oldugu
kadar patronlarin tek yanli kararlarina, otoriterligine ve isten ¢ikarmalarina karsi
da diizenlenmistir (Giizel, 2007:131).
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15-16 Haziran 1970 Direnisi farkli acilardan degerlendirildiginde Tiirkiye
isci sinifi tarihinin en 6nemli eylemlerinden biri olarak gériilmektedir. Oncelikle
birgok fabrikayi, igyerini, isletmeyi, mahalle, kent ve hatta bolgeyi kapsayan
kitlesel boyutta yapilmasi agisindan genel grev niteligindedir (Giizel, 2007:131).
Ote yandan eylemin amaci veya programini gdz oniinde bulundurdugumuzda
siyasal bir nitelik tagidigini sdyleyebiliriz. 15-16 Haziran eylemcilerinin programi
¢cok netti. Millet Meclisi'nde kabul edilen yasa tasarisinin Cumhuriyet
Senatosu’nda reddedilmesini istiyorlardi. Bu anlamda talep olarak Tiirkiye isci
smifi tarihinin en ileri taleplerinden biriydi. Asil dikkat ¢ekmemiz gereken nokta
AP ve CHP’nin olumlu oy verdigi yasa tasarisina bu partilerin se¢gmeni olan
is¢ilerin siif kimligi ve bilinciyle hareket ederek tasariya karsi olan Direnis’e
katilarak destekledikleri partilerin ¢izgisini izlememis olmalaridir (Kog,
2010:233). Aslina bakarsak asil ilging olan tasarmin mimarlarindan biri olan Tiirk-
Is iiyesi birgok sendikanmn Direnis’e katilmasidir (Giizel, 2007:134). Bu durum
iscilerin biling diizeyinin gostergesidir. Sendikalarmin baglh bulundugu Tiirk-is’in
Direnig’i yanlis aksettirmesine (“kizil ihtilal provasi” olarak nitelendirmesine)
ragmen buna kanmayarak kendi haklar1 i¢cin miicadele edebilecek bilingte olmalar1
oldukc¢a anlamlidir.

Tiirkiye is¢i sinifi tarihinin yaklagik 100 bin isgilik ilk siyasal amagh
eylemidir. Eylem, farkli bolgelerin igyerlerinin ve iskollarinin is¢ilerinin bir arada
harekete gegmesi acisindan da 6nemlidir (Kog, 2010:235).

16 Haziran aksami isciler gosterilerine ertesi giin devam etmek lizere
ayrilirken hiikiimet sikiyonetim ilan etmisti: Istanbul ve Kocaeli illerinde y&netim
askerlere devredildi. Bir aylik sikiydnetim 16 Eyliil 1970°e kadar siirdiiriildii.
Sokaga ¢ikma yasag: ilan edilerek is¢i 6nderlerinin evlerine baskinlar diizenlendi.
Bu iscilerin birgogu ve DISK’in 25 ydneticisi gozaltina alindi. Sikiydnetim
komutanliklar1  bolgelerindeki grevleri ertelediler. Sikiyonetimin yarattig
kosullardan yararlanmay1 firsat bilen patronlar yiizlerce isciyi, éncelikle DISK
iiyesi, miicadeleci is¢i Onderlerini isten ¢ikardilar. Birgok is¢i bir daha &zel
sektorde calistirilmamak iizere kara listeye alindilar. DISK iiyelerinden
tutuklananlar, gdzaltma almanlar aylarca hapis yattilar. Ozgiirliiklerine
kavustuklarinda issiz birakildilar... Bu yillar DISK’in en ¢ok sayida militan ve
kadro olusturdugu yillardir. Gézalti, tutuklama ve isten atilma sonucu iscilerde
DISK biinyesinde ¢alismak ve bilinglenme arzusu artti (Giizel, 2007: 133-134).
15-16 Haziran Direnisi’nin en énemli sonucu is¢i sinifinin miicadeleci ve etkin bir
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karakter sergilemis olusudur. 15-16 Haziran Direnis’i, is¢i smifi bilincinin
70’lerde ciddi bir yiikseliste oldugunun en belirgin drnegidir. Is¢i simifi kendi
bilinciyle oncelikle destekledigi partinin kabul ettigi yasaya karsi bir anlaml bir
tepki ortaya koymustur. Direnise ruhunu veren sendikal haklar miicadelesine giren
is¢ilerin yapilan tiim baski, sindirme ¢abalarina karsin etkin ve miicadeleci
karakterini sonuna kadar savunarak bilinglenme ve bilinglendirme istediginin artisi

bizim vurgulamak istedigimiz olguyu destekler niteliktedir.

Yasa tasarist 29 Haziran’da Senato’da da kabul edildikten sonra 12
Agustos’ta Resmi Gazete’de yayinlaninca Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi ile Hukuk Fakiiltesi 6gretim iiyeleri yasanin Anayasa’ya aykirt oldugunu
bir bildiriyle kamuoyuna duyurdular. Boylece is¢i sinifi ve gengligin birlikte
miicadelesi vesilesiyle aydinlarin bu girisimi tarihi Onemli agisindan
vurgulanmaktadir (Giizel, 2007: 134).

Tarihsel 15-16 Haziran Direnisi, sendika rekabetinden ve devletin bu
noktadaki miidahalesinden ¢ikmis olsa da sonuglariyla bunu da asan sendika
hareketine yon veren hatta genel olarak solun sekillenmesinde de etkili olan bir
simif tavri, parlamentoyu etkilemeye yonelik bir siyasi genel grev olarak emek
tarihinde derin izler birakmistir. 15- 16 Haziran Direnisi, DISK tarafindan
orgiitlenmis, DISK’in &nciiliigiinde baslamis fakat DISK’i asmustir. Direnisin
etkisi, MDD tezleri {izerinde de c¢ok belirgindir. MDD c¢evresinde yiiriitiillen “ig¢i
smifinin roliiniin ideolojik/politik 6nderlik mi yoksa fiili 6nderlik mi oldugu”
tartigmalarin1 6nemli Sl¢lide kesmis, ig¢i sinifinin “Oncii rolii” hakim bir kavrayis
olarak kabul edilmistir (Safak, 2013:125).

Isci simifinin kars1 koydugu yasa Resmi Gazete ‘de yaymlanmasina karsin
uygulanamamistir. TIP, BP ve CHP Anayasa Mahkemesi’ne basvurup yasanin
anayasal olup olmadiginin saptanmasini istediler. 19 Ekim 1972’de Anayasa
Mahkemesi, yasanin sendika hakkimi sinirlayan maddelerini Anayasa’ya aykiri
bularak iptal etti. isci direnisinin haklilig1 dogrulandi. Bdylece Tiirk-is, patronlar
ve AP hiikiimetinin DISK’i ve radikal bagimsiz sendikalar1 kapatma hayalleri
yasal olarak da engellenmis oldu. Sonug itibariyle is¢i sinifi sendikal Grgiitlenme
Ozgiirliigiine baghiligini ispat etti ve parlamento dis1 muhalefet giiciinii gostermis
oldu. Siyasi iktidarlari, patronlar1 ve uzlagsmaci sendikalari yanitlamasini ve
geriletmesini bildi. Yillarca ig¢i sinifinin bilinglenmesini 6nlemek, miicadele

gelenegini unutturmak isteyenler Direnis’le yanit verildi (Glizel, 2007: 135-136).
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DIiSK’ten ve is¢i smifina katkilarindan bahsettik. Zaman zaman soziinii
ettigimiz Tiirk-Is Sendikasina da bahsetmek Tiirk- Is’in bu donemdeki tutumunu
ifade etmek amaciyla gerekli goriilmiistiir. Tiirk-Is DISK ten farkli olarak devlet
destegiyle kurulmustur. Dolayisiyla is¢i sinifina bakislar1 farklidir. Safak’in (2013:
130-131) ifadeleriyle Tiirk-Is’e bir “baski grubu” islevi yiiklenmis ve bu ¢ercevede
Anglosakson iilkelerine ve ABD sendikaciligina 6zgii bir politika izlemistir. Tiirk-
Is kendisini siyasetin disinda tanimlamamakta ve “bir baski grubu olarak” zaman
zaman iilke siyasetine tepki vermektedir. Buna karsilik Tiirk-Is Baskan1 Tung’un
ifadesiyle “iscilere siif suuru degil, milli suur ikame etmeyi” zaruri géren Tiirk-1s
kendisini simf miicadelesinin disinda ve karsisinda gérmektedir. Tiirk-is’e gore
diinyada iki ayr1 sendikacilik anlayisi vardir. Biri iktisadi sistemi ihtilalci
metotlarla degistirip, kapitalizmi tamamen ortadan kaldirmay1r amaglayan
sendikacilik; digeri ise demokratik diizenin koruyucusu kuvvetler arasinda yer
alan, sosyal ve iktisadi hayatla yakindan ilgilenerek sosyal adaleti
gerceklestirmeye calisan sendikaciliktir. Tiirk-Is ikinci yolu segmistir (Tiirk-Is,
1965:9-10°dan akt. Safak, 2013:130-131).

Tiirk-Is’in 16 Haziran 1975 giinii izmir’de yaptigi “Emege Saygi
Direnisi”* 6nemli bir bolgesel grevdir. Tiirk-is Bagkani Tung’un izmir’e elektrik
veren ESHOT *ta salteri indirmesiyle baslayan, Tiirk-Is’e bagl 24 yerel sendika ve
subenin katildig1 direnis 8 saat siireyle izmir’de hayat: etkilemistir. Direnis siyasi
sonuclar1 bakimindan da 6nem tasir. Direnis’in ardindan izmir Valisi gorevinden
almus, izmir Emniyet Miidiirii istifa etmek zorunda kalmistir. Ote yandan DISK
bu yillara eylemleriyle sendika hareketine biiyiik bir canlilik getirir. DISK, 6 Eyliil
1975°te izmir’de 15 bine, 20 Eyliil 1975’te Istanbul’da 50 bine yakin emekginin
katildign Demokratik Hak ve Ozgiirliikler igin miicadele mitingleri diizenlemistir.
1976 1 Mayis’1 ¢ok uzun bir aradan sonra ilk kez yigmsal bir bicimde DISK
tarafindan kutlamr. 1976’da DGM Direnisi ve Genel Yas Eylemi® orgiitlenir.
Grevler yayginlasir. (Safak, 2013:132-133). DISK 1977 yilinda da 1 Mayis’

*Direnisin nedeni kidem tazminati konusundaki gelismeler, memurlastirma g¢abalar1 ve
kimi isyerlerindeki saldir1 lokavtlariydi. Elektrigin kesilmesiyle birlikte kent susuz ve
elektriksiz kaldi. Belediye otobiisleri, vapurlar ve banliy6 trenleri durdu. Tiirk Hava
Yollar’'nin  kimi seferleri iptal edildi. Hastaneler acil vakalar disinda g¢aligmadi.
Fabrikalarda tiretim biiyiik 6l¢tide durdu (Safak, 2013: 132).

*DISK Yénetimi, Devlet Giivenlik Mahkemeleri Kanunu’nun ¢ikmasim nlemek amacryla
orgiitledigi bu direnise iscileri agik¢a ¢agirmadi ve 16-19 Eyliill 1976 giinlerini Genel Yas
ilan etti. Olduk¢a ¢ok sayida is¢i Onderinin isten atilmasiyla sonuglanan bu eylemler
kanunun ¢ikmasini engelledi (Kog, 2010: 267).
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Taksim’de kutladi. Gostericilere disaridan yapilan silahli saldir1 sonucunda ¢ikan
panikte 36 kisi hayatin1 kaybetti (Kog, 2010: 267).

1975-1980 doneminde Tiirkiye’de bir i¢c savas yaganmis ve i¢ savas siireci
insanlarm smif aidiyetlerinin ikinci plana itilmesine, siyasal gorlis ve inang

b

kimliklerinin 6ne ¢ikmasina yol agmisti. Halk, “sagci” ve “solcu” olarak ikiye
boliindii. Ancak bu saflagma, sermaye ile iicretli emegin, sermayedar ile isci
sinifinin saflasmasi degildi. Bu yanhs saflasma Tiirkiye is¢i smifinin smif
bilincinin ve smif dayanismasmin gelismesine engel oluyordu. I¢ savas ortami
sendikalar1 da siif aidiyetinin geri plana itildigi, siyasal, dinsel ve etnik aidiyetin
on plana c¢ikarildig1 bir saflasmada rol almaya zorlaniyordu. Bu donemde
Engels’in  “yapay proletarya” olarak nitelendirdigi olgu Tiirkiye’de
yayginlagmistir. Siyasi iktidarlar, kendi yandaglarmi kitlesel bir bigimde
igyerlerine yerlestirdiler ve bunlar araciligiyla sendikalarda etkili olmaya ve
sendikalar1 kullanmaya calistilar. Isyerlerinde isciler ve sendikalar arasinda “sag”
ve “sol” saflagmalar artti. Yapay proletarya olgusu, sinif kimligini geri plana itti;
bu doénemde Ozellikle siyasal goriis kimligi iyi bir is olanag1 sagladigindan 6ne
plana ¢ikt1 (Kog, 2010: 243-255).

1.1.3. Toplumsal ve Kiiltiirel Yapi

1970’lerde Tiirkiye’nin toplumsal ve Kkiiltiirel yapisi boliimiinde o
donemde toplumsal hayatta neler yasandigi yasanan siyasal ve ekonomik
siireglerin topluma olan etkilerinden s6z etmek amaglanmistir. Ayrica bu bolim,
donem i¢inde kiiltlirel alanda neler degistigini bunun toplumsal hayata nasil sirayet
ettiginden s6z etme amaci da tasimaktadir. 70’lere baktigimizda 1950’lerden
itibaren baglayan koyden kente gogiin yarattigt kente adaptasyon siirecinde
yasanan sikintilar s6z konusudur. K&ydeki yasamin yarattifi ge¢im sikintis1 ve
sanayilesme ile birlikte kentteki olanaklarin artis1 insanlar1 kente ¢ekmistir. Gog
edenlerin, kenttebarinma ihtiyacin1 giderme ¢abasiyla birlikte karsimiza ¢ikan ilk
olgu gecekondulagsmadir. Kdyden kente gelen bireyler ¢ogunlukla dogrudan kentte
yasayan akrabalarinin ve koyliilerin yanina gelerek buralarda yasam kurmaya
calismiglardir. Kentte yasamanin zorluklarina karsi birlikte bir dayanigma
gostermek amaciyla ve kente adaptasyon siirecini tanidik bir ¢evre ile yapmay1
daha giivenli bulmaktadirlar. Bu alanlar gecekondu yapilaridir. Gecekondulagsmaya
birlikte tepkisel bir karakterle meydana gelmis olan arabesk kiiltiirden ve koyden
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kente gociin bir sonucu olarak bu yeni kentli olma/olamama kiiltiiriniin meydana

getirdigi celiskili kiiltlirden s6z edilecektir.

Miibeccel Kiray, gecekondu yerlesmesi i¢in kent cevresindeki bos bir
alana ayn1 kdyden ya da ayn1 semtten birkag¢ ailenin konut yapmasi ile dogmakta
oldugunu ifade eder. Daha sonra bu yerlesenlerin akrabalar1 ve tanidiklar1 onlara
katilirlar. Evlerini diizenledikleri, ¢evresini agaglandirdiklar1 siralar genellikle
yerlesmenin sakin ve sessiz devresine rastlamaktadir. Bu donemde séz konusu
yerlesme kesimi “alt orta tabaka semti”ne ya da ortalama kiiciik bir koye
benzemektedir (Kiray, 2007: 93). Kente yerlesme siirecinde izlenen yolun ve
yerlesim mekanlarinin belirlenmesinde, akraba ve hemgerilik aglar etkin rol
oynamis ve kentlerde olusan gecekondu mahalleleri birbirlerinden gelinen yer,
etnik koken vb. temellerde ayrilmistir (Kartal, 1983; Ersoy, 1985’ten aktaran
Sengiil, 2014:428). Dolayisiyla kdyden gelenlerin kente koy kiiltliriinii de
getirmesi ve siirdiirmesiyle birlikte kente uyum saglama konusunda yetersiz
kaldiklarint soyleyebiliriz. Koyle baglarini siirdiirme sadece kentte yalniz
kalmama istegi ya da tanmdik bir dayanaktan 6tedir. Kentte hissettikleri giivensizlik

duygusudur.

Koyden kente gelenlerde kente dair giiglii bir giivensizlik duygusu
hakimdir. Bu nedenle giivenlik saglayan her seye biiyilk énem atfederler. Bu
giiven duygusu isteginin bir yonii Oncelikle “basimizi sokacak bir yer” bulma
istegiyle gecekondu edinme ihtiyacidir. Diger yonii ise sehirde her an basimiza
kotii bir sey gelir diisiincesiyle kdyle olan bagm koparilmamasidir. Ornek olarak
koyii ziyaret etme, karsilikli para ve erzak gonderme gibi iliskileri siirdiirmek
gosterilebilir. Koydeki ufak tefek arazileri satmama, koydeki aile topraklar
iizerinde hak iddia etme gibi savunma mekanizmalar1 da bunun gdstergesidir
(Kiray, 2007:102).

Kente uyum saglayamamanin bir diger tarafi ise kentten kaynakli
olumsuzluklardir. Kiray’a gore koyliiliikkten ¢ikan ve topraktan kopan fazla emek
kente goctiiglinde buraya uyum saglamast ve modern kentlere has sosyal
organizasyon ve kurumlarla biitiinlesmesi kolay olmamaktadir. Bunun nedeni,
esasinda kentlerimizin yeter hizla yeni bir yapiya ulasip kirsal bdlgeden kopan
niifusu emecek kosullar1 yaratamayisidir. Saglikli bir modern kent yapis1 biiyiik
capta sanayi ve onunla beraber gelisecek modern formel orgiitlerin ortaya ¢ikmasi
ile olugur. Oysa bunlar Tiirkiye kentlesmesinde ¢ok sinirlidir. Kirdan gocen fazla
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niifusun kentteki meslek yapisi, bu yonii ¢ok iyi aydinlatmaktadir. Go¢ eden
niifusun oturdugu gecekondu boélgelerinde yapilan biitiin arastirmalara gore;
buradakilerin bilyiik ¢ogunlugunun kii¢iikk memurluk, beceri gerektirmeyen isler,
kiiclik ticaret, ayak saticiligi, cesitli esya onarimciligr gibi islerle ugrastiklari
soylenebilir. Incelemelerdeki becerili isci kategorilerindeki isler de ayakkabici,
terzi, marangoz, kamyon soforleri, oto onarim isleri kalfalarindan olusmaktadir.
Biitlin bu ugraslar, geregince sanayilesmis bir diizene ait degildir. Modern ile
sanayi-oncesi feodal kentsel is yapisinin ¢aprasgik bir birlesimidir (Kiray, 2006:
160-161). Gecekondu, Tiirkiye nin geleneksel refah rejiminin énemli ayaklarindan
biriydi. Sehre yerlesip bir gecekondu ve gecekondu ¢evresinde is olanagi edinerek
yoksulluktan kurtulma stireci, bu refah rejimi iginde yaratilan 6nemli bir firsat

alanini tanimliyordu (Bugra, 2013: 188).

Gecekondu yapmadaki temel amag, gogen kimsenin satin alma giicii ¢ok
kisith oldugundan, olanak olciisiinde ucuza konut sahibi olabilmektir. Konutun
ucuzlugu her seyden once, yapiyr yapanin kendisi, arkadaslari ve akrabalarinca
saglanan karsiliksiz emek ve ondan sonra becerili emege en az iicretin ddenmesi
yolu ile saglanmaktadir. ikinci olarak tasarruf kaynag bulabildikleri dl¢iide ucuz
ve dolasiyla diisiik nitelikli yapt malzemesi kullanmaktir. Ugiincii ve oldukca
onemli bir tasarruf da konutun iizerine yapilacag: arsa icin hi¢ para 6dememek ya
da “normal” sayilmayacak kadar az para 6demek olanagidir. Hi¢ para 6dememek
en ideal durumdur (Kiray, 2007: 92-93).

1970 yilinda gergeklesen devaliiasyon ve karsilasilan yiiksek enflasyon,
gecekondu sahipliginin -tipki orta siniflar i¢in oldugu gibi- enflasyon karsisinda
bir yatirim araci olarak ortaya c¢ikmasina sebep olur. Bu gelismeyle birlikte
kentlesme uzmanlar1 gecekondunun (ve konutun) barinma ihtiyact disindaki
islevlerini de kesfetmislerdir. Bundan sonraki gecekondu ayni zamanda bir
spekiilasyon ve enflasyon karsisinda korunma araci olarak da degerlendirilecektir.
Buna ek olarak 12 Mart’in etkisiyle devlet eksenli projelerden uzaklasan
kentlesme uzmanlar artik gecekonduyu simifsal yapinin sonucu olan ortadan
kalkmayacak yapisal bir unsur olarak gérmeye baslar (Batuman, 2013).

Cok partili hayata kosut olarak ortaya ¢ikan gecekondular se¢im ve oy
kaygisiyla ele alinmis ve bir nevi “stirdiiriilebilirlik” siyasetiyle karsilagmistir. Sik
bagvurulan ve se¢im stratejisi olan tapu vaadi ozellikle AP iktidarinin maharetle
kullandig1 bir ara¢ olur (Batuman, 2013: 76). Oy hakkiyla donanmig yoksul
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kesimlerin ¢ogunluk olmaktan kaynakli siyasi giicii vardi. Bu gii¢ secimden
secime de olsa 6nemli bir etki yaratiyor, gecekondu yikimlart i¢in yapilmig hukuki
diizenlemeler, se¢im vakti gelince yerini zorunlu olarak “gecekondu affi” adi
verilen yasalara birakiyordu (Aytag,2014:313). Gecekonduya tapu verilmesi
aslinda sadece siyaset¢iler icin anlamlidir. Cilinkii tapu gecekondunun standardinin
degismesini temin etmemektedir. Tapu alan izin alamadigindan 1slahat yapamaz
ve tapu binaya ait oldugundan yikip bagka bir sey insa edemez. Tapu ne gevre
sartlarin1  diizenleyebilmekte ne de gecekondu sakinlerinin yasantis1 1slah
edilebilmektedir. Bu haliyle tapu verilmesi de meselenin asli ile ilgisiz, gecekondu
sakinleri i¢in anlamsiz sadece politik giicler i¢in manali bir seydir (Kiray, 2007:
27).

70’ler kentsel politikanin 6zgiil miicadele alam1 olarak ilk kez ortaya
cikisina sahne olmustur. Bu siireg ise temel olarak gecekondularin hem toplumsal
grup olarak siyasal bir 6zneye doniismeleri hem de yasam ¢evrelerinin ideolojik
bir anlama kavugmasi ile gerceklesmistir (Batuman, 2013: 85). Bu siirecin nasil

gerceklestigi ve neler getirdigi kisaca anlatilacaktir.

Gecekondular ile diizen partileri arasindaki patronaj iligkilerine
bakildiginda bu iligkinin sadece se¢im donemleriyle siirli olmadigi hatta yerel
toplumsal oOrgiitlenmeyi belirleyecek kadar genel bir nitelik tagidigin
sOyleyebiliriz. Yeni kurulan gecekondu alanlarinda yapilan ilk islerden biri
yerlesimin otoriteler nezdinde mesruiyetini saglamak ve yerlesime altyapi
hizmetleri getirebilmek amaciyla “mahalle gilizellestirme dernekleri” kurmak olur
(Heper, 1982:249-268den aktaran Batuman, 2013:76-77). Bu derneklerin basarisi
iktidardaki partinin yerel orgiiti icinde kisisel iliskiler bulma ve gelistirme
becerisiyle orantilidir. Bu da toplumsal birim olarak mahallenin yas, statii vb.
acilardan hiyerarsik ve muhafazakar bicimde orgiitlenmesini gerektirir (Batuman,
2013: 76-77). Bu durumun beklendigi gibi oldugunu Sengiil’iin belirttigi iizere
gecekondu kesimleri kirdan kente getirdikleri degerleri 6zellikle kente varislarinin
ilk yillarinda tutucu bir bi¢imde yeniden iiretirken siyasal egilimleri daha ¢ok
muhafazakar partileri desteklemek yoniinde olmasiyla gorebiliriz (Sengiil,
2009:127).

12 Mart rejimi gecekonduyu tarifleyen patronaj iliskilerini kesintiye
ugratarak gecekondularin radikallesmesine zemin hazirlayacak iki dngoriilmemis
sonu¢ dogurmustur. Bunlardan ilki askeri rejimin yaygin bi¢imde uyguladigi
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siddettir. 1968 secimleri 6ncesinde tapu vaatleriyle giindeme gelen gecekondularin
secim sonrasi karsilastigi yikim ara se¢im doneminde de dnemli bir unsur olarak
ortaya c¢ikar. Zira bu siddet “nizami tesis edecek” bir arag¢ olarak goriilmektedir.
Ara sec¢im siirecinde gerceklesen yikimlar hem gecekondunun zaman zaman
karsilagtigi fiziksel siddetin siyasallagmasinin hem de siddete direnmenin
demokrasi talebiyle iliskilendirilmesine yol agacaktir. Ikinci sonug ise daha
dolaylidir. Askeri yonetim baska Orgiitlerle birlikte mahalle glizellestirme
derneklerini de kapatir. Bu da gecekondu mahallelerinde geleneksel patriarkal
toplumsal iliskileri yeniden lireten mahalle sakinlerini patronaj iligkilerine bagimli
kilan orgiitlenmeyi kesintiye ugratir. Bu yolla askeri rejim, gecekondularin sola
yonelisinin Ongoriilemeyen kosullarini saglamis olur. Bu yonelis hem 1973
secimlerinde ilk defa sola oy vermeleri hem de gecekondularla radikal sol arasinda
gelisip giderek yogunlasacak iliskiler bi¢iminde gerceklesmesini saglamistir
(Batuman, 2013: 76-77).

Kentlerde yiikselen genglik hareketlerinin ¢ikis noktasini iniversiteler
olusturuyorsa da topluma agilma noktasinda gecekondu alanlar1 vardir. Ozellikle
ikinci nesil gecekondulular (sola yonelmis olan gecekondulular) ayni donemde bu
radikal hareketlenmenin bir pargasi haline gelmeye baslamistir. Toplumsal adalet
merkezli bir programin &tesinde radikal doniisiimler talep eden ve ¢ogunlugunu
genglerin olusturdugu bu hareketlenme, toplumsal esitsizlikleri derinden yasayan
gecekondu gengligi arasinda kisa siirede destek bulmus, biiyiik kentlerde ¢ok
sayida gecekondu mahallesi kisa siirede radikal sol gruplarca “kurtarilmis bolge”
ilan edilmistir (Marcussen, 1982°den aktaran Sengiil, 2014: 432-433). Biiyiik
kentlerin ¢eperlerinde 1970’11 yillarda insa edilen birgok gecekondu mahallesinde
isgal, arsa dagitimi ve yikimlara karsi koruma saglama gorevi sayilarit her giin
artan bu hareketler tarafindan {stlenilmistir (Aslan, 2010°dan aktaran Sengiil,
2014: 433). Boylece kapatilan mahalle giizellestirme derneklerinin islevini radikal
sol gruplar Ustlenmistir diyebiliriz.

Kurtarilmis bdlgeler, 1977 yilindan itibaren biiyiik 6l¢iide Dev-Yol’un
onciiliigiinde Dbiiyiikk kentlerin bazi mahallelerinde olugsmaya baslamistir.
Mabhallelerin, gecekondu yikimlarin1 Onlemek gecekondulasmay1 bir diizene
baglamak, arazi mafyasinin baskisindan kurtulmak ve gerikalmighkla ilgili
sorunlarin1 ¢6zmek i¢in biiyilik oranda cevaz verdigi bu girisim sonucunda belirli
sol gruplar bu mahallelere hakim oldular ve mahallelerde bir tiir “6zydnetim”
kuruldu. Buralarda “halk komiteleri” olusturuldu. Bu komiteler yardim toplama

30



yetkisine sahipti. Toplanan yardimlar, mahallelerin altyapt sorunlarinin
¢oziimiinde kullaniliyordu. Bu isbirligi mahalle halklarini sol gruplarin yanina
¢cekmekteydi. Boylelikle, kentlerde polisin ve diger kolluk giiglerinin giremedigi,
iilkiiciiler basta olmak iizere higbir sag grubun asla barmamadig1 “kirmizi alanlar”
olusmaya bagladi. Sol terminolojide buralar “kurtarilmis” ya da “dzgiirlestirilmis”
bolgelerdi. Artik buralarda “oligarsik devlet otoritesi”’nin yerine halk otoritesi ve
halkin kendi kendini yonetimi kurulmustu. Mahallelere yeni gelenlerin ger¢ekten
ev ihtiyact olup olmadigi sorgulaniyor, bu arada siyasi egilimi yoklaniyor ve
komite uygun goriirse bu kisilere el birligi ile yeni bir ev yapiliyordu. Bu
mahalleler iginde en iinliisii Istanbul’'un Umraniye semtindeki “1 Mayis
Mahallesi” idi. Bu mahalle, 2 Eyliil 1977°de devlet adina mahalleyi “kurtarmaya”
gelen devlet giiclerine karsit koyduklari direnisle iinlenmistir. Bu direnise biitiin
mahalle halki katilmisti. Direnis sonucu meydana gelen ¢atismada 5 kisi 6lmiis, 47
kisi yaralanmis ve 138 kisi gozaltina alinmisti. Bu ¢atismaya karsin devlet giicii
mahalleye hakim olamadi. Mahalleli yikilan evlerini onararak ve komiteyi yeniden
canlandirarak “1 Mayis Mahallesi’ni kisa siirede ihya ettiler. 12 Eyliil 1980’e
gelindiginde mahallede 5 bin kisi yastyordu. Ecevit’in azinlik hiikiimeti sirasinda
mahalle tizerindeki devlet baskisi azalmis hatta mahalleye cesitli yardimlar
yapilmis ancak hiikiimet devrildikten sonra bu baski artarak hissedilmeye
baslanmisti. 12 Eyliil askeri darbesinden sonra askeri yonetim bu mahallenin adini
“Mustafa Kemal Mahallesi” olarak degistirdi (Aydin ve Tagkin, 2014:285).

Toplumdaki kutuplagmanin boyutlarini gostermesi bakimindan, 70’lerin
sonlarina dogru her ilde, her mahallede “sagc1” / “solcu” orgiitlerin elinde bulunan
“kurtarilmig, bolgeler’in olusturulmasi, insanlarin siyasi tercihlerinden dolay1
kolaylikla hedef haline gelmesi tipik bir 6rnek olusturur. Sokaklarda yasanan
catigmalar, protesto gosterileri, boykotlar, oliimler, sikiyonetim uygulamalari,
basma, ifadeye getirilen yasaklamalar kitlelerde huzursuzluga yol agmus,
iiniversiteler basta olmak tiizere toplumun her katinda siyasallagsmanin etkileri
yogun bir bigimde hissedilmistir. Devrim ve proletarya sozciikleri, is¢i marslari,
esitlik, sosyal adalet, sinif savagimi, milli-demokratik devrim / sosyalist devrim,
ulusal sanayi, yeniden planlama ve devletcilik, ulusal kurtulus ve devrimci
romantizm donemin moda sOylemleri haline gelmis, vatan ugruna, inanglari
ugruna Olmek, kendini halklarin kardesligine adamak, enternasyonalizm ve
militanlik ylikselen degerler olmustur (Baydar 1999: 25’den aktaran Bek, 2007:
26).
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Ote yanda siyasal alanda gecekondu kitlelerini temsil etmeye istekli orta
sinif siyasal seckinler vardir. S6z konusu bakis agisina iligkin ¢izgi, yerel
yonetimler diizeyinde en kapsamli ifadesini 6zellikle CHP i¢inde bulmaya
baglamistir. Daha sonra “Toplumcu Belediyecilik” olarak adlandirilan ve
onciiliigiinii orta smf radikallerin yaptigi bu hareketlenme 1970°1i yillarin
baglarinda CHP iginde agirlik kazandiktan sonra partinin kentsel stratejisi,
gecekondular ve kent yoksullar1 iizerinde yogunlasmigtir. CHP ¢atis1 altindaki
yerel siyasetgiler, baslangicta sistematik olmamakla birlikte bliyiik kentlerde
gecekondulara ve onlarin ihtiyaglarina dncelik veren degisim degerine karsi
kullanim degerini 6ne ¢ikaran yeni programlar onermeye baslamislardir (Tekeli,
1992’den aktaran Sengiil, 2014: 431).

CHP kent yoksullarina yonelen stratejisinin meyvesini 1973 yerel
secimlerinde neredeyse tiim biiyiik kentlerde iktidara gelerek toplamistir. CHP,
Istanbul, Ankara ve Izmir dahil olmak iizere biiyiik kentlerdeki belediyelerin
denetimini, 1977 yerel segimlerini de kazanarak, 1973 ile 1980 arasinda elinde
tutmay1 basarmuistir. Belediyelerin yonetiminde saglanan deneyim sayesinde
CHP’nin 1970’lerin ikinci yarisinda artik kentlere yonelik bir stratejisi vardi. Bu
strateji, iktidarin siyasal merkezden yerel birimlere aktarilmasi, temsiliyet
kanalinin kitlelere, oncelikle de gecekondularda yasayanlara acgilmasi, emegin
yeniden {iretimine hizmet eden tiiketim araclarinin kolektiflestirilmesi gibi, diger
bir deyisle kullanim degerinin degisim degisim degeri karsisinda onceliginin
bulundugu unsurlan igeriyordu. “Yeni Belediyecilik” sloganiyla uygulamada
gelistirilmis olan bu kentsel proje, basta gecekondulular olmak iizere biiyiik
kentlerde yasayanlarin genis destegini kisa sayilabilecek bir siirede kazanmayi
bagardi (Tekeli, 2009’dan aktaran Sengiil, 2014: 431-432).

Yeni Belediyecilik programinin en 6nemli unsuru, kentsel hizmetleri
kolektiflestirmeye ve kent yoksullarinin yasam maliyetlerini azaltmaya ydnelik
uygulamalardir. Bu uygulamalara en giiglii muhalefet bu hizmetleri saglayan
kiiciik tireticilerden gelir. Bu muhalefet ve onunla miicadele kisa siirede (aract
esnafin fiyat belirledigi) sebze halleri, (dolmus ve toplu tasimada ¢ikar ¢atigmasi
olan) ulagim, ekmek gibi temel gida maddelerinin {ireticileri elde ettikleri biiyiik
miktarda ranti agiga cikarir. Kent Olgeginde hayli orgiitlii bulunan kiiclik
girigimcilerin kendi iskollarina girisi kontrol edisleri ve belediyeler tizerindeki
etkileri araciligiyla fiyat diizeylerini belirlemede sahip olduklan gii¢ tiiketici
kitleler aleyhine ciddi olg¢ekte rantlar yaratmaktadir (Tekeli, 1976b’den aktaran
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Batuman, 2013: 80-81). Belediye ve kiiciik girisimciler arasindaki bu g¢atigma
CHP’nin yerel yonetimlerinde rahatsizlik yaratir. Bu nedenle kiigiik burjuva
tireticilerin el koydugu rantlarin tiiketici kitleler lehine 6nlenmesini giindeme alir.
Boylesi tartismalar ve uygulamalar gecekondular1 “kentli tiiketici kitle” tanim
icerisinde bir toplumsal aktor olarak kurar. Bu tanimin dikkat ¢ekilmesi gereken
ozelligi gecekondularin toplumsal konumunu iiretim degil tiiketim ekseninde
tanmimlamasidir (Batuman, 2013: 80- 82).

Bunun yam sira Toplumcu Belediyecilik projesinin dniinde bagka énemli
sorunlar da vardi. Yerel yonetimler diizeyinde ortaya ¢ikan sola yonelim kisa
araliklar disginda merkezi yonetimin muhafazakar partilerin kontroliinde olmasi
nedeniyle devlet icinde Onemli celiski ve c¢atismalara yol agmisti. Gelistirilen
projelerin neredeyse tiimii merkezi yonetimin ciddi engellemeleri ile karsilagti.
Zaman zaman goérevden almalara kadar uzanan bu engellemelere karsin bu yeni
yaklagim donem boyunca Onemli basarilar elde etmistir (Keskinok, 1986’dan
aktaran Sengiil, 2014: 432).

Toplumcu belediyecilik anlayisinin yaslandigi toplumsal tabanla da
iliskisinin de sorunlu oldugu sdylenebilir. Kentin ayricalikli segkinleri karsisinda
“ezilen bir smif olarak halk” soylemi iizerinde yiikselen “kentsel popiilist
stratejiyi” basariyla uygulayan bu yeni belediyecilik anlayisi secimlerde yoksul
kesimin destegini almasma karsin bu kesimle arasinda organik bir bag
kuramamugtir. Ayrica kent yoksullariyla yiiz yiize iligki kurabilen geleneksel
siyasetciler ise bu yeni siyaset tarzin1 kendilerine tehdit olarak gérmiislerdir. Bu
nedenle bu hareketin, orta sinifin 6nciiliiglinii yaptig1 bir seckin hareketi olmaktan
cikip genis tabanli bir toplumsal hareket haline gelmesi miimkiin olamamistir.
Tim bunlarin yan1 sira kentlerde ortaya c¢ikan esitsizlikleri bir sdylem ve
programla siyasallastirmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Sengtil, 2014: 432).

1977 sonrasinda ise radikal kentsel politikanin odagi yerel yonetimlerden
gecekondulardaki sol orgiitlenmelere kaymistir (Batuman, 2013: 81). Yukarida
yeni belediyecilikten once anlatildigi gibi ikinci kusak gecekondu halki
sorunlariin devlet tarafindan ¢o6ziilmesini bekleyen ilk kusak gecekondu
halkindan (yeni belediyecilik etrafinda olan) farkli bir bakis acisina sahiptir. ikinci
kusak gecekondu halki devletin vaatlerinin bosa ¢iktigin1 gordiigiinden (6rnegin
tapu vaadiyle kandirilip oy istenilen sonrasinda yikima ugramig konutlar) yasadigi
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sorunlara daha koklii ¢oziimler iiretilmesini talep ederek radikal sol orgiitlerin

yiikselen genclik hareketinin yaninda konumlanmiglardir.

Sonug itibariyle Emre Kongar’in deyisiyle (1995:236’dan aktaran Orta,
2005:64), koyden kente gog, “kentlilesmis kéylii olmaktan ¢ok koyliilesmis, kentte
yasayan koylii” insanlar ortaya c¢ikmiglardir. Koyden kente gelen insan uzun bir
siire tek basina kalmig, ve biiylik sehrin sartlarina alismaya ¢aligmistir. Ancak bu
daha once de belirttigimiz lizere tam olarak gerceklesememistir. Ciinkii koyde
dogmus, biiylimiig ve oranin sartlarina aligmistir. Kdyden kente gelen ve kent
insanina &zenen insanlar kent insani gibi tiikketmeye c¢alismislar; fakat maddi
olanaksizliklar nedeniyle taklide yonelmek zorunda kalmislardir. Dolayisiyla bu
insanlar daima kendi hayatlar1 ve c¢evrelerinde gordiikleri hayatlar arasinda
celiskiler yasamislar; zaman iginde iki kiiltiir arasinda kalmislar ve hem
kendilerine hem de icinde bulunduklar1 topluma yabancilasmislardir (Ozodasik,
2001: 23-24’ten aktaran Orta, 2005: 65).

1970’lerde o giine degin Tiirkiye i¢in yabanci bir kavram olan “sosyal
yardim” Meclis’te tartisilmaya baslanmisti. Dénemin Sosyal Giivenlik Bakani’nin
tanimiyla “sosyal yardim, devletin imkani dahilinde vatandasa vermekle ytikiimlii
oldugu yardimdir” seklinde ifade ediliyordu. Bugiin hala devam etmekte olan 2022
Sayil1 Kanun 01.07.1976 tarihinde TBMM’de kabul edilerek 10.07.1976 yilinda
Resmi Gazete’de yayinlanan “65 Yasii Doldurmus Muhtag, Giigsiiz ve Kimsesiz
Tiirk Vatandaglarina Aylik Baglanmasi1 Hakkinda Kanun”dur. Bu kanun sosyal
emeklilik kanunu seklinde tanimlanmis olmasina ragmen “65 yasini bitirmedigi
halde baskasinin yardimi olmaksizin hayatini devam ettiremeyecek sekilde malul
olduklarin1 tam tesekkiilli hastanelerden alacaklar1 saglik kurulu raporu ile
kanitlayanlarla uygun bir ise yerlestirilemeyen sakatlar’t da kapsamaktaydi.
Tartigilan ve yasalasan teklif temel olarak Siilleyman Demirel ve arkadaslarinin
teklifiydi. Geleneksel yaklagimlar1 yansitan ve tek parti doneminde de gegerli olan,
kamu kaynaklariyla bagislar1 birlestirip “fakir fukarayr sahipsiz birakmamak”
anlayisindan  6zlinde farkli modern bir sosyal yardim uygulamasi
ongoriilmekteydi. Gerekgesinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bir sosyal hukuk devleti
olarak tanimlanmasindan kaynaklanan hak ve sorumluluklara deginiliyor, “dini
vecibeler”, “merhamet”, “Tiirk milletinin dayanigmay1 seven vicdanlt bir toplum

olusu” gibi 6teki konulara girilmiyordu (Bugra, 2013: 190-193).
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Buradan anlasilacagi {izere yardima muhtag ve yash kimselerin
gecinmekte zorlanmasina bir ¢oziim liretme amaciyla bu tiir diizenlemelere ihtiyag
duyuldugunun giindeme gelmesi ve sosyal yardim tasarisinin yasalagmasinda
devletin vatandasina karsi hissettigi sorumluluk oldugunu soyleyebiliriz. Mecliste
tasartyr savunan Sosyal Giivenlik Bakani Ahmet Mahir Ablum’un ifadelerinde

sOziinil ettigimiz sorumlulugu net bir bigimde gorebiliriz.

“Sosyal devlet, iilke iizerinde yasayan vatandaglarina insanca yasam sartlar
saglayan, vatandaslarmin bugiiniinden ve yarimindan endigeleri olamamasini
saglayacak tebdirler ziimresini getiren devlettir. Tasart iste bu amagla bu

ilke esasina gére hazirlanarak huzurlariniza getirilmis bir tasaridir.”

Yasaya karsi birtakim elestiriler geliyordu. Bu elestiriler, “Onerilen
miktarin geginmeye yetmeyecegi” ve ‘“hak etmeyenlerin yararlanabilecegi”
endisesine odaklanmusti. Ik endiseye Sosyal Giivenlik Bakani, devletin imkani
dlgiisinde yardim yapilmas1 Ongoriiliiyor diyerek agiklama getirmistir. Ikinci
elestiriye yanit ise Bingdl Milletvekili Celaleddin Ezman’dan gelmistir (Bugra,
2013:193).

“Bizler yashlarimiza karsi hasis degil hassas olmaya mecburuz. Uc bes tane
65 yasimi bitirmis vatandasimiz fazladan para alsin; fakat herhalde her
muhta¢ insanimizin almasi 6nemlidir. Belki az derece muhta¢ olanin almasi o
kadar énemli degildir, onemli olan her muhta¢ insanin bu kanun kapsamina
girmis olmasidir. Devletimizin imkanlarmi vatandashgimizin icaplarini
esirgememiz lazimdur.””

Diger bir elestiri ise CHP’nin “devlet kaynaklar1 ihtiya¢ sahiplerine
vatandaslik haklar1 temelinde sosyal yardim saglamaya yetmez” inanciydi. Bu
durum yoksul yardimini devlete destek olmalari beklenen goniillii kuruluslara
havale etme egilimini gostermektedir. Ote yandan tasarrya MSP kanadi ise tasartya
acitkca karst c¢ikamamig fakat elestirmekten geri durmamistir. MSP Tokat
Milletvekili Hiiseyin Abbas’in su s6zlerinden anlayabiliriz (Bugra, 2013:194-195).

® TBMM Tutanak Dergisi, Birlesim 104, Oturum 1, 25.05.1976, s.673’den aktaran Bugra,
2013: 192.
"A.g.e, 5.671-672°den aktaran Bugra, 2013:193.
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“Insanlarin inanglart ile diinyevi goriislerini birbirinden ayirmak miimkiin
degildir. Bugiine kadar aslinda bu sosyal kanunun yiiklenecegi finansman
kaynagini yalniz devlet biitcesinden ayirmakla gerceklestirmeyi diistiniiyoruz.
Bu kafi gelmeyecegine gére bunu mecburi vergi haline getirmek miimkiin
degildir. Bunun en giizel yolu, en kolay yolu, toplumumuzun, Miisliiman
olmasi dolayisiyla, Islam in inang duygularimn bir emri olan zekatin ve zirai
mahsullerdeki oOsiiriin -ki bunu yillarca koyliimiiziin sirtindan kaldwrdik diye
oviintiyoruz- 1/10°unu her vatandas daha harmanindan ambarina koymadan
muhtacina vermek suretiyle koylii sosyal adaleti gerceklestiriyordu. Zekat
miiessesini; fitresi, kurbani ve sairvesi ile bu dini miiesseseleri hi¢ kimseyi
zorlamadan, muhtaglarm bu ihtiyaglarmi karsilamak igin isler hale getirmek

- 8
ve o bicimde anlamak lazimdr.

Bu alintidan da anlayacagimz iizere MSP kanadmin Islami anlayisla
geleneksel yardimi devletin ekonomisi agisindan modern sosyal yardimdan daha
faydali gordiigii belirtilmektedir. Sosyal adaleti saglamak konusunda halka -daha
dogrusu geleneksel anlayisa- devletten daha c¢ok giiven duyduklarim
soyleyebiliriz. Fakat o dénem bu Islami kodlarin yerine kabul edilen yasa
tasarisiyla modern anlamda sosyal yardim anlayiginin revagta oldugunu
belirtebiliriz.

Tim bu gelismelerden hareketle siyasetgilerin, halkin yasadigi konut
sorunlarindan gec¢im sikintisina kadar pek ¢ok konuda kendilerini sorumlu
hissettiklerini  vebu sorunlarla ilgilicoziim yollar1 arayisina girdiklerini
soyleyebiliriz. Boylece 70’1 yillar toplumcu bakis agisinin belirgin oldugu sosyal
devlet anlayisinin hakim oldugu yillardi diyebiliriz. Ote yandan yasanilan
sorunlarin kaynagi giinimiizde algilandigi gibi bireysel yetersizlikler, beceri
eksiklikleri gibi bireysel temelli olmaktan ziyade daha genel ve yapisal sorunlar
olarak goriilmekteydi. Dolayisiyla ¢6zliim arayisi ve sorunlarin {istesinden gelme
ugrast bireysel degil topyekln bir miicadele anlayisini beraberinde getirmistir. Bu
donemde insanlar yasadiklar1 sorunlarin {istesinden hep birlikte gelme ve
dayamgma iginde olmanin en belirgin 6rneklerini gostermislerdir. Ornegin 15-16
Haziran Direnisi. Bu direnise baktigimizda dénemin is¢i sinifi i¢in pasif edilgen
bir karakterden uzak miicadeleci ve etkin bir karaktere sahip olan, haklarina sahip
¢ikan bu ugurda miicadele eden taleplerini gerektiginde sokakta dile getirebilen

8A.g.e, S.671-672’den aktaran Bugra, 2013:194-195.
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bildiklerini ifade etmek yukaridaki donem anlatisina baktigimizda uygun
etiketlemeler oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Tabi sadece is¢i smifi igin
sOylemek digerlerine haksizlik etmek olacaktir fakat tezin sinirlarint géz oniinde
bulundurdugumuzda 1is¢i snifi {izerine ¢alisma yaptigimiz i¢in bununla

sinirlandiran ifadeler anlamli olacaktir.

1970’lerde toplumsal yagsami etkiyen Onemli bir unsur olarak 1968’te
hayatimiza giren televizyonu gosterebiliriz. 1970°1i yillarda hizla yaygilagmaya
baslayan televizyonun toplumsal yasama katilmasinin en 6nemli etkisi, iletisim
olanaklarmin artmasi ve tarafli yayincilik nedeniyle devletin kiiltiir politikalarinin
kitlelere en kisa yoldan ulastirilmasi olmustur. Televizyon, her seyden oOnce
toplumun egitilmesinde bir arag¢ olarak goriilmiis, halki kendi sorunlarindan, diinya
sorunlarindan haberdar etmesi, devlet-halk iligkilerini saglamlagtirmasi, kalkinma
bilincini kazandirmas1 beklenmis, 6zellikle, “koylerin ve kdyliilerin bilgi ve gorgii
ufuklarini genisletmesi” icin televizyon alicilarinin yurdun en {icra koselerine
kadar yayginlastirilmasi amaglanmistir. Televizyonun radyonun 6niine gegmesinin
temelinde ise “halk gordiigiine inanir” diisiincesi yatmistir (Oskay 1971: 50-51,;
Toprak (1998) 2002: 378den aktaran Bek, 2007: 27). Ote yandan televizyon,
toplumun eglence anlayigina, yasam tarzina ve diinya algisina da etki etmistir.
Ornegin; TRT’de yaymlanan yerli ve ¢ogu Amerika kaynakli yabanci diziler,
ailece izlenmenin 6tesinde komsularin da dahil oldugu sosyal ortamlar olusturmus,
baska diinyalar, bagka yasama bigimleri bu diziler araciligiyla goriiniir olmustur
(Tung 2001: 85- 122’den aktaran Bek, 2007: 27).

Koyden kente dogru yasanan hizli gb¢ sonucu, yeni bir yerlesim alani
olarak ortaya g¢ikan gecekondulagma ve bununla beraber dogan yeni kiiltiir kentli
olma durumunu da farkli hale getirmistir. Kéyden kente gd¢ eden insanlar artik
koyli olmaktan ¢ikmig; ama kent yasamini da tamamen benimseyememistir
(Ozodasik,2001:82°den aktaran Orta, 2005:62). Bu celiski ortammnin bir iiriinii
olan ve her iki kiiltlirlin de 6gelerini tasiyan bu insanlarin, beslenmeden giyime,
eglence anlayigindan yasama tarzina varincaya dek her alanda farkli 6zellikler
tagidigr gorilmiistiir. Koyden kente gelen ve kent insanina 6zenen insanlar
zamanla onlar gibi tiikketmeye caligmig ancak maddi giicli buna elvermedigi i¢in de
kalitece daha diisiik olan taklide yonelmeye baslamistir. Dolayisiyla bu insanlar bir
yandan her seye sahip oldugunu diisiinerek kendisini tatmin etmig, bir yandan da
bunlarin birer taklit oldugunu bilerek her zaman daha fazlasina 6zenmistir. Bu

durum sadece giyim kusamda degil beslenme tarzinda da kendini gostermistir.
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Kent insaninin tiikkettigi hazir yiyecekleri tiikketmeye baglayan gecekondu insani
evine geldiginde yerde tek bir tabaktan yemek yemis ve bu cgeliski zamanla
hayatinin her asamasina yayimistir (Gling6r,1989;81-86’dan aktaran Orta,
2005:62). Anadolu’nun dort bir yanindan gelen ve asagi yukar1 aymi kaderi
paylasan bu insanlarin yasam bigimleri zamanla bir araya gelmis, ve derme ¢atma
bir kiiltiir olusturmustur. Iste bu ortak kiiltiir arabesk kiiltiir olmustur (Esen,
1990;109-111"den aktaran Orta, 2005: 63).

Gecekondu hayati nispeten dengeli bir gecekondu ailesi ve bu aile
iligkilerinin gelistirdigi saglam bir dayanigma kiiltiirii ortaya ¢ikardi. Dayanigma
kiiltiirtintin hareket noktasin1 barinma ve hayat hakkimnin biitiin gecekondu ahalisi
tarafindan temel bir ahlaki ilke olarak bir arada savunulmasi olusturuyordu.
Buradaki savunmaci yaklagimi bu yeni toplumsal kesim olan gecekondu halkinin
modernlesmeye direng gostermesi olarak degil aksine modern hayatin ve kiiltiiriin
olanaklarindan diglanmaya tepkisi olarak degerlendirmek daha dogrudur.
“Arabesk” ve “carpik kentlesme” gibi kavramlar iizerinden olumsuzlanan
gecekondu hayati tam da bu kavramlar {izerinden modern kiiltiiriin kazanimlarini
kendine mal etmenin 06zglin yollarim1 yaratmisti. Gecekondu topluluklari,
modernlesmenin sonuglarini kendine 6zgii araglar ve yontemlerle igsellestirmekten
baska bir sey yapmiyordu (Aytag, 2014: 313).

1968 yilinda Orhan Gencebay’in ¢ikardigi Bir Teselli Ver isimli plak
gecekondulu insanlar iizerinde biiylik bir etki yaratmig, dogal olarak da zaman
icerisinde bu tiir plaklarin devami gelmistir. Arabesk miizik genel olarak;
yasamdan bezmisligi, karamsarligi, caresizligi, kaderciligi dile getirmis, ve bu
durumla kendini &zdeslestiren gecekondu insant yeni miizik tiirlinii hemen
benimsemistir. Kendine uygun dinleyici tabanim bulan arabesk miizik sonralar
toplumun diger kesimlerinde de dinleyici bulmaya baglamistir (Esen, 1990;109-
111°den aktaran Orta, 2005: 63).

Arabesk, bu donemde devlet radyosunda ve televizyonunda kati bir yasak
ile karsilagir. Arabeske karsi yasak¢i tavir kimi aydinlarin bu miizigi yoz olarak
nitelemesi ile paralellik gosterir. Bu aydnlar, gecekondu-dolmus-arabesk
arasindaki baglar1 vurgularlar. Kentlerin sekil degistirmesi kimilerince yozlagsma
olarak nitelenir (Turan, 2013:12).
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Meral Ozbek, arabeskin ortaya cikisini toplumun genelinde 1970’lerin
ikinci yarisina degin siiren goreli kiiltlirel canlanma ¢ergevesinde analiz etmeyi
onerir. Ozbek’e gore arabesk miizik modernlestirme projesine verilen bir halk
tepkisidir. Bu tepki daha ¢ok, yerinden edilme deneyimi yasamig, yeni
kentlilesmislerin tepkisidir. Icinde hem modernlesmeye tepki hem de
modernlesmenin onaylanmasi bulunmaktadir. Dénemin genel protesto atmosferi,
arabesk tlriin kurucusu sayilan Orhan Gencebay’in miizigine da yansir.
Gencebay’in “Batsin Bu Diinya’’s1 keskin bir kapitalizm elestirisi dillendirmez.
Gencebay’in miizigi kapitalist modernlesmenin insanliktan ¢ikarici taraflarini
vurgular (Ozbek, 1999°dan aktaran Turan, 2013:12).

Yine 1970’lerde belirginlesen bir tarz olan Anadolu Rock’ta ise diizen ve
kapitalizm elestirisi daha net bir sekilde duyulur. Bu tiiriin dnciilerinden Cem
Karaca Nazim Hikmet’in siirlerini besteler. Karaca’nin albiim adlar1 bile
sloganlardan olusur. “Yoksulluk Kader Olamaz” (1977) alblimiinde bestelenen
Can Yiicel’in “hava dondii is¢iden / isgiden esiyor yel” dizeleri tam da donemin

devingenliginin miizige yansimasidir (Turan, 2013:12).

Miizikten bahsetmisken Ajda Pekkan’in 1980°de Eurovision’a katildig:
Aman Petrol sarkis1 ve Selda Bagcan’in Karaoglan tirkisii toplumsal tepkilere
sembolik Ornekler olarak gosterilebilir. Ajda Pekkan’in Eurovision’a katildigi
sarki donemin petrol krizini ve ekonomik bagimlilig1 dile getirdigini su s6zlerden

3

anlayabiliriz: “...Aman petrol, canim petrol/ Artik sana sana muhtacim petrol/
Elinde petrol, sonunda petrol/ Artik dizginlerim senin elinde petrol...”. Selda
Bagcan da donemin CHP’sinden ve Biilent Ecevit’ten halkin neler bekledigi su

3

sozlerle dile getirmistir: “...Bilirsin ki bizim koylin yolu yok/ Hokiimete
ugrayacak kolu yok/ Bizim derdimizin sagi-solu yok.... Karaoglan halkiyla
beraber olur/ Haksizin hakkindan haklilar gelir/ Millet verdigini geri de alir/ Kara
bahta ak giin salacaksan gel/ Ag¢liga bir care bulacaksan gel...”. Bu 6rneklerden de
anladigimiz ve sonraki boliimde detayli olarak yer verecegimiz ilizere sanat

toplumsal alanda yasananlara kayitsiz kalmamaktadir.

70’11 yillarin miiziginde déonemin ruhunu yansitan ¢ok seslilik egemendir.
Bu donemde gazinolar eglence hayatina yon vermeyi siirdiirmils, bir miizik
yapitinin televizyon ekranlarinda yayinlanmasi, Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk
Miizigi, Tirk Hafif Bati Miizigi’nin “seckin” orneklerine yer veren TRT’nin
denetiminden gectikten sonra miimkiin olabilmistir (Tung 2001: 142-143’den
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aktaran Bek, 2007: 29). 70’lerde “Anadolu Pop” yapmak ve dinlemek de modaydi.
Ozellikle Baris Mango’nun yayginlastirdigi, Anadolu folkloru, yerel deyisler ve
atasdzlerinden beslenen bu miizik tiirii, Mogollar, U¢ Hiirel ve Modern Folk
Ucliisii gibi gruplarca da benimsenmistir (Toprak (1998) 2002: 271; Meri¢ 1999:
199 — 200; Tung 2001: 140’dan aktaran Bek, 2007: 29). ilk kez 1975°te Eurovision
Sarki Yarigmasi’na katilan Tiirkiye, Semiha Yanki ile temsil edilmigti. Popiiler
miizikte Erol Biiyiikburg, Fiisun Onal, ilhan irem, Niliifer, Yeliz, Sezen Aksu gibi
giiniimiizin taninmis sarkicilarinin  isimleri duyulmaya baglamisti. Hayat
pahaliligindan bunalan, kdyden kente go¢ etmis, kente uyum saglayamamis,
kaderci ve yoksul Kitleler “arabesk miizik”in 6nemli temsilcilerinden Orhan
Gencebay ve Ferdi Tayfur’un sarkilariyla rahatlamaya c¢alismiglardir. Yine bu
donemde Tiirkiye’nin degisen politik cehresi miizige de yansimig, grevler,
boykotlar, eylemler sanatcilarin bir¢ogunu daha acik bir bicimde tavir almaya
yoneltmistir. Bu donemde halk miizigi ilgi gérmekte, Asik fhsani, Asik Mahzuni
Serif, Neset Ertas gibi halk miizigi sanatgilari, siyasi nedenlerden dolay1 TRT ye
cikamasalar da, kitlelerce taninmakta ve izlenmektedirler. Selda Bagcan, Edip
Akbayram, Cem Karaca gibi isimler iilke gercegini dile getiren sarkilariyla
benimsenirken, 6zellikle Ruhi Su, “sol” diisiincenin miizikteki simgesi haline
doniismiis, muhalif tavriyla 6ne ¢ikmistir (Meri¢ 1999: 200- 203; Tung 2001:
146’dan aktaran Bek, 2007: 29).

1970’lerde yaymlanan romanlara baktigimizda ise sinemayi besleyen
onemli bir kaynak olarak da ifade edebilecegimiz romanlarda Berna Moran’a gore
genel olarak ezen/ezilen ¢atigmasi ele alinir. Anadolu romanlarinda “ezmek fiili
yonetici ve zengin smifin genel anlamda halki sémiirmesi disinda, kaba kuvvete
dayanarak yapilan hareketleri, yani siddeti (dayak, iskence, adam 6ldiirme) igerir”
(Moran, 2008: 315°ten aktaran Turan, 2013: 14). Fakat 1970’lerin romani
ezen/ezilen ¢atigmasinin Gtesinde baska temalarin pesindedir. Roman mekani artik
agirhikli olarak kenttir. Kentli insanlarin sorunlari romana tagmmuistir. Siyasal
aktivistler ve aydinlar siklikla romanlarda yer bulur. Adalet Agaoglu’nun Dar
Zamanlar tglemesi, Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i (1972), Yusuf Atilgan’in
Anayurt Oteli (1973) 1970’lerin firtnleridir. Agaoglu’nun aile baglarindan
sadakate bir dizi yerlesik degeri sorgulamasi belki de ancak dénemin devingenligi
ile mimkiin olmustur. Tutunamayanlar’da one ¢ikan heykeli dikilenlere ve
ortaokul tarih kitaplarina yonelik elestiriyi Agaoglu’nun Cumbhuriyet’in kadin
idealine yonelik sorgulamasi ile birlikte diigiinmek gerekir. 1970’lerin romaninda
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birey 6ne ¢iksa da siyaset de geri planda kalmaz. Her seyden 6nce bu donemde
onemli bir 12 Mart romanlart damar1 olusmustur: Biiyiik Gézalti (Cetin Altan,
1972), 47’liler (Fiiruzan, 1974), Yaralisin (Erdal Oz, 1974), Yildirim Bolge
Kadmnlar Kogusu (Sevgi Soysal, 1976) bu damardan ilk anda hatirlanabilecek
romanlardir (Turan, 2013: 14). Dénemin bunalimli yapisini, politik catismalari,
siif kavgalarini, is¢i hareketini ve iskence olaylarini anlatan Adalet Agaoglu’nun
“Bir Diigiin Gecesi”, Samim Kocagoz’iin “Tartisma” (1974) gibi romanlar da “12
Mart Romanlar1” olarak adlandirilmistir (Bek, 2007: 28-29).

Yasar Kemal’in “Demirciler Carsisi Cinayeti” (1973), “Yusufcuk Yusuf”
(1975), Fakir Baykurt’'un “Kéygdgiiren” (1973), “Keklik” (1975) adli romanlari,
agalik diizenini, toprak kavgalarini, koyden kente go¢ olgusunu konu edinmektedir
(Bek, 2007: 28-29).

Bu donemde ayrica, kentlerde yasayan, Bati’'min degerleriyle yetismis
aydinlarin i¢ catigmalarini, sistemle olan iliskilerini irdeleyen, burjuva yasam
tarzin1 alayci bir dille ele alan romanlar da giindeme gelmistir. Oguz Atay’in
“Tutunamayanlar” (1971) ve “Tehlikeli Oyunlar™1 (1973), Cetin Altan’in “Biiyiik
Gozaltr”, “Bir Avu¢ Gokyiizii” (1974) kitaplart bu anlayista yazilmig romanlara
ornektir (Bek, 2007: 28-29).

1970’lerde ¢ikmaya baslayan bir mizah dergisi olan Girgir’in, Géneng ve
Cantek bu donemde (eger toplumun o dénemde belli bir mizah ihtiyac1 varsa)
toplumun mizah ihtiyacim karsiladigini ifade ederler (Géneng ve Cantek, 2013:
153). Girgir’m o donemdeki tiraji g6z oniinde bulunduruldugunda ve o dénemde
toplumdaki politiklesme, siyasi gerilimler, darbenin baskici unsurlari, kentlere
gbclin ve gecekondulasmanin yarattigi sorunlarla bas etme stratejilerinden biri
olarak mizah ihtiyac1 oldugu sdylenebilir.

Kentlerde siyasal kamplagsmanin etkisiyle sosyal hareketlilik o giine degin
olmadig1 kadar yiiksektir; is¢iler ve Ogrenciler sokaktadir. Girgir’da kullanilan
dilden yaratilan karaktere kadar sokaga sokaktaki insanlara agirlik verir. Dogal
olarak (kenar) mahalle kavrami da 6ne ¢ikar. Ozellikle 70’li yillarin ortalarma
denk diisen sayilar incelendiginde karikatlirlerdeki mekéan c¢izimlerinde dahi
sokagin sembollestigi goriiliir. Oguz Aral (derginin sahibi) ilk c¢aligmalarindan
itibaren yoksullara ilgi gdstermis, sinif atlama ve sosyeteyle karsilasma motiflerini
sikca kullanmistir. Geleneksel olarak mizahin sahiplendigi is¢i-patron iligkilerine
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dair meseleler ise klasik semboller ve streotipler iizerinden anlatilmistir (Goéneng
ve Cantek, 2013: 154-168).

Tezin sonraki kisminda detayli olarak ele alacagimiz sinema boliimiine
gegmeden Once tezin basat konusu olan ig¢i filmlerinin bu déneme damgasini
vurdugunu ifade edebiliriz. Donemin filmlerinde de miizikte oldugu gibi hava
is¢iden yana donmiistiir. Donemin pek ¢ok popiiler filminde mevcut diizenin
sorunlar1 ele alinir ve alternatif tahayyiillerle iliskiler kurulur. Ornegin Yavuz
Ozkan’m Maden’inde (1978), ana karakter Ilyas (Ciineyt Arkin) bir devrimcidir.
Kot calisma kosullari, sar1 sendika, gogilik, filmin vurguladigi sorunlar, grev,
iscilerin politiklesmesi ve orgiitlenme ise filmin 6nerdigi ¢6ziim yollaridir. Maden
DISK’e bagl sendikalarin is¢i egitimlerinde de siklikla gdsterilir. Umut Tiimay
Arslan, Melih Giilgen’in ¢ektigi ve basroliinde Ciineyt Arkin’in rol aldigi Komiser
Cemil serisi filmlerinin de sol popiilizmin ¢ekim alaninda oldugunu belirtir. Seri
boyunca yoksulluk, yoksullarin hak arama miicadelelerindeki dezavantajlari,
halkin polise duydugu giivensizlik gibi temalar 6ne ¢ikar (Turan, 2013: 12-13).

Genel olarak bu bolimde 1970’ler Tiirkiye’sinin toplumsal yasamina etki
eden temel unsurlardan soz ettik. Gecekondulagma ve onun beraberinde getirdigi
sorunlar, ¢arpik kentlesmenin koylii- kentli celiskisinin ortaya ¢ikardigi arabesk
miizik, donemin sol havasindan etkilenen miizikler, romanlar ve filmlerden kisaca
soz ettik. Donemin sanat anlayisi ve tezin basat konusu is¢i filmlerinden bir
sonraki boliimde detayli bahsetmek amaglanmustir.

1.2.1970’ler Tiirkiye’sinde Sinema

1970’lerin genel olarak ekonomik siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yapisini
yukarida resmettikten sonra tezin spesifik konusu olan donemin is¢i filmlerinin
analizine gegmeden Once donemin sanat anlayisi ve sinemasina isg¢i filmleri

0zelinde bakmak amaclanmustir.

70’lerin yaygin sdylemi olarak gorillen ‘“halka inmek”, “topluma
yonelmek™ diisiincesi belli kesimler i¢in sanatin halk tarafindan benimsenmesi ve
toplumun a/n/layacagi, tiiketebilecegi bicimde olmasi agisindan Onemlidir.
Nitekim, donemin yazili basininda yer alan elestirilerden bir bdliimii; sanat
etkinliklerinin gelir diizeyi yiiksek bir kesime hitap ettigi, alim giicii diisiik, yoksul
denilebilecek halktan insanlarin bu tiirden etkinliklerle bulusma olasiliginin
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giicliigii lizerinde yogunlagmis, bu goriis 70’ler boyunca farkli ideolojik gevreler
tarafindan paylagilmistir (Fuat 1970: 2°den aktaran Bek,2007:53; Bek, 2008:127).
Halka inmek sdyleminin temelinde; bir iilke sanatinin “ulusal nitelik” tagimasinin,
ancak halkin anlayabilecegi, sevebilecegi, degerlendirebilecegi, yargilayabilecegi
icerikteki yapitlarla olanakli olabilecegi diisiincesi yer almaktadir. Bdoylece
“evrensel sanat” a yonelmenin Onii acilacaktir (Andak 1979: 8’den aktaran
Bek,2007: 53).Bu anlayisa gore “sanat halka inmeli, halk tarafindan benimsenip,
sevilmeli” goriisii sanat yapitinin niteliginden, sanat ortamina getirdigi katkidan
daha onde gelmektedir (Bek,2007: 54).

Calisgmanin bu boliimiinde sanat dallarindan biri olan sinema ele
almacaktir. 1970’ler Tiirkiyesi’nde toplumsal ve siyasal ortaminin sinemaya olan
etkisinden s6z edilecektir. “Sinema hayattir ve hayat da sinemadir, ikisi de
birbirinin hakikatini anlatir.” (Diken ve Laustsen, 2014: 21) ifadesinden yola
cikarak sinemanin toplumun bir aynast oldugunu disiindiiglimiiz i¢in sinemay1
toplumsal yasantiya dair bizlere ipucu sunan gorsel bir kaynak olarak
goriilmektedir. Birbirinin gergekligini yansitan toplum ve sinema biri digerini
etkileyen ve belirleyen aktif siire¢lerdir. Toplumsal hayatta yagsananlar ¢ogu zaman
sinemanin dogrudan malzemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemanin bizlere
sundugu arsiv niteligindeki gorsel malzeme filmin ¢ekildigi dénem veya konu

aldig1 donemle ilgili 6nemli ipuglar sunar.

Sinema cagdas toplumsal iliski(sizlik)leri ve bununla birlikte bireylerin en
mahrem veya aleni arzularin1 ve korkularimi sekillendirme acisindan belirgin bir
glice sahiptir. Bir bakima sinema bir tiir toplumsal bilingdis1 islevi goriir:
Toplumsal incelemenin nesnesini yorumlar, tiiretir, yerinden eder ve egip biiker.
Sinema yalnizca toplum tizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir
pargasidir. Gelgelelim sinema yalnizca bir dis gercekligi yansitmaz/egip biikmez
ayni zamanda toplumsal yasamin 6niine muazzam bir olanaklar evreni serer. Bu
bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen toplumsal bigimlere yapilan bir deney
niteligi tasir (Diken ve Laustsen, 2014:24).

Tirkiye’ye bol gegcen 61 Anayasasinin  getirdigi  Ozgiirliikler
siirlandirildiginda 6zgiirliik¢ii ortama alisildigindan halkin bundan vazgegmesi
kolay olmamustir. Bu yiizden 70’li yillar hak-6zgiirlik miicadeleleri ve ekonomik
sikintilarla savag yillaridir. Bir yanda kaos ve kargasa olsa da ote yanda umut

vardir. Insanlar bu kargasayr sona erdirebileceklerine inanmaktadirlar. 1968
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ruhuyla diinyay:1 diizeltebilme inancini ve onu giizellestirebilecekleri umudunu
yitirmemislerdir hala. Iste bu ortamim paradoksal yapis1 1970’le sinemasinda da
kendini gostermistir (Kuyucak Esen, 2016: 130-131).

Halit Refig, 1960 yilinin baslarinda Tiirk sinemasinin artik konusur hale
geldigini, ancak sorunun ne sdyleyecegi oldugunu belirtirken bu cabay1
vurgulamaktadir. Bu s6z sdyleme c¢abasi kuramsal agilimlarini da beraber getirir,
pratik ile kuram arasinda bir iliski kurma cabasi goze carpar. “Toplumsal
Gergekeilik”, “Halk Sinemas1” ve “Ulusal Sinema” akimlar1 ¢ercevesinde dnemli
kuramsal tartigmalar yasanir (Kaya 2001:201°den aktaran Hepkon ve Saki Aydin,
2004: 85). Toplumsal gergekeilik, halk sinemasi ve ulusal sinema tartigmalarinin
ardindan dénemin ruhunu yansitan bir sinema goriisii olarak devrimei sinema

kargimiza ¢ikmaktadir.
1.2.1. Toplumsal (Toplumcu) Gercekci Sinema

Tirk Sinemasi icin 1960’11 yillar, sinemanin toplumsal ve kiiltiirel
etkilerini kullanmasi agisindan bir doniim noktasidir. Bu yillarda toplumsal
gercekei bir sinema ortaya cikmistir (Posteki,2005:9°dan aktaran Kasim ve
Atayeter, 2012:26).

Onciiliigiinii basta Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Ertem Goreg
gibi yoOnetmenlerin yapmis oldugu Toplumcu Gergek¢i sinema anlayisinin
kaynaklarindan bahsedecek oldugumuzda ikiye aywrmak dogru olacaktir. Ilk
kaynak Diinya Sinemasm derinden etkileyen italyan Yeni Gergekgilik akimudar.
Ikinci kaynak ise kuskusuz ki Tiirk Edebiyati’ndaki toplumcu harekettir.
Toplumcu Gergekei Sinema; 6zellikle Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Orhan Kemal,
Kemal Tahir ve Vedat Tiirkali gibi usta yazarlarla baglayan toplumcu hareketin
sinemadaki yansimasi olarak goriilmiistiir. Ilk énce bir kdy edebiyat1 olusturulmus,
sonra sehir, kirsaldan kente gocilin getirdikleri, kentteki isgilerin, emekgilerin
yasayiglart Tiirk edebiyatinin konusu oldugu gibi Tiirk Sinemanin da konusu
olmustur. Mesut Ugakan, “Tiirk Sinemasi’nda ideoloji” adli calismasinda durumu
biraz daha politize ederek, Marksist zihniyetin Tiirk Sinemasi’nda yansimalarini
buldugunu ve bu durumun toplumcu gercekgiligin kaynagini olusturdugunu
belirtmistir (Ugakan; 1977, s. 24’den aktaran Koluagik ve Kula, 3-4).
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1960-1965 yillart arasindaki ilerici yeni orta sinif ruhunun sinemadaki
aynasi olan Toplumsal Gergeke¢i hareket, modernlik ve geleneksellik ¢izgisi
tizerinde kurulan ulusal bir kimlik arayisimi yansitir. Boylelikle Toplumsal
Gergekgi harekete iki énemli gorev yiiklenir: Ilki meveut toplumsal diizeni nesnel
ve devrimci bir bakis agistyla perdeye yansitmak, ikincisi ise 6zgiin, modern bir
sinema dili olusturmak (Daldal, 2005: 58’den Kasim ve Atayeter, 2012: 27).

1961 Anayasasi’nin getirdigi diizenlemeler Tiirk sinemasinda yeni bir
anlat1 dilinin, Toplumsal Gerg¢ekeilik akiminin yesermesine firsat saglar. Boylece
Tiirk sinemasinda o giline dek deginilemeyen toplum sorunlari, gergekei
denilebilecek bir bigimde ele alinmaya baglar. G6¢ ve gecekondulagsma, grev ve
sendikalagma, is¢i ve igveren sorunlari, yabancilasma, pargalanmis aileler, kadinin
toplum hayatindaki yeri ve &nemi, Tiirk sinemasinda yeni yeni ifade bulan,
elestirel bir dille anlatilmaya c¢alisilan konular arasina girer (Kasim ve Atayeter,
2012: 35).

1960 oncesi yonetmenleri ile 1960°ta ise baslayan yonetmenlerden ¢ogu,
iyi niyetle bir seyler yapmak isteyen sinemacilar, ise hevesle bagladilar. Boylelikle
1960-1965 arasinda Tirk sinemasinda ilk kez toplumun sorunlarmi perdeye
yansitmaya calisan bir dizi film cevrildi (Ozon, 1995: 32°den aktaran Kuyucak
Esen, 2016: 73). Toplumcu gercekei diyebilecegimiz bu filmler her ne kadar
sayisal olarak akim olugturacak denli ¢ok olmasa da ve Yesilcam’in anlatim
dilinden farkli, ayriks1 bir derinlik yakalayamasa da, sinemanin eglence diginda,
gercek sorunlar iizerinde diislince paylasimini gergeklestirebilen bir ara¢ oldugunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Metin Erksan’in 1963°te ¢ektigi ve 1964’te
Berlin Film Festivali’nde biiyiik 6dilii alan Susuz Yaz, Ertem Géreg’in filmi ilk
kez grev-sendika-somiirii konusuna egilen Karanlikta Uyananlar (1964), petroliin
millilesmesi konusunu isleyen Atif Yilmaz’in Topragin Kani (1966) bu tiir
filmlere 6rnek olarak verilebilir (Kuyucak Esen, 2016: 73).

1.2.2. Halk Sinemasi ve Ulusal Sinema

Ulusal sinema kavramindan 6nce Halk sinemas: kavrami ortaya atilmigtir
ve halk sinemasi “halka doniik sinema” olarak nitelendirilmistir. Bu akimi
savunanlara gore devlet tiyatroya gosterdigi ilgiyi sinemaya gdstermemistir ve
Tiirk Sinemasi kendi olanaklariyla gelismek zorunda kalmistir. Ozellikle Tiirk
Sinemasi seyircisinin destegiyle ayakta durabilmis ve buna bagli olarak da halk
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sinemasinin iglevi, seyircinin istedikleri ve gereksinimleri dogrultusunda film
yapmak olmustur. Yesilcgam’a diisen goérev halkin biliylik c¢ogunlugunun
Ozlemlerini gerceklestirmektir. Oysa bu filmler halki bilin¢lendirmeye ydnelik,
toplumsal ve siyasal kaygilar tasiyan filmler degil, tam tersine halki eglendirici ve
oyalayici, giinliik bosalimini saglayici isteklerden olusmustur (Koluagik ve Kula,
6).

Basimi Halit Refig ve Metin Erksan’in ¢ektigi yonetmenlerin ortaya attigi
Halk Sinemas1 tezi, Ulusal sinema tezinin Onciiliidiir. Halk sinemasiyla ortaya
atiklart bu diistinceleri, Ulusal sinemayla beraber teorilestirmisler. Ulusal sinema
goriisli, 1966-1967 yillarinda, Yesilcam’in halki sadece eglendiren ve oyalayan
filmlerinin karsisina teorik altyapisi Metin Erksan, Halit Refig gibi yonetmenler ve
Tiirk Film Arsivi gibi kurumlar tarafindan olusturulan bir akim olarak ¢ikmigtir
(Koluagik ve Kula, 7).

Refig, Toplumcu Gerceke¢i ya da Bati etkisindeki Tiirk yonetmenlerin,
Tirk toplum yapistyla ilgili yapmis olduklarn analizleri gecersiz olarak
nitelendirmis, batili terimlerle Tiirk toplum yapismin agiklanamayacagim ve
toplumsal degerler acisindan birbirlerinden tamamen farkli olduklarini
savunmustur. Bundan dolay1r Tirk Sinemasi kaynagimi Tirk kiiltliriine ait
kaynaklardan almalidir. Refig (1971, s. 88’den aktaran Koluagik ve Kula, 7),
“Ulusal Sinema Kavgas:” adli ¢alismasinda bu konuyla ilgili sunlar1 belirtmistir:
“Sinemanin kapali ekonomik yapisi onu Tiirk sanatlariyla kaynastirmistir ve daha
da kaynastirmalidir. Bunlar, Anadolu halk resimleri, Tiirk halk hikayeleri,
meddah, ortaoyunu ve Karagoz gibi geleneklerimiz ve kiiltiirlerimizdir. Tiim bu
sanatlar gibi Tiirk Sinemasi da fazla bir degisime acgik degildir. Ciinkii Tiirk
toplumu batili olmus bir toplum degildir” (Koluagik ve Kula, 6-7). Dolayisiyla
Tiirk kiiltiiriine ait 6gelerin (6rnegin; meddah, Hacivat Karag6z gibi) sinemada yer

bulmasini savunmuslardir.

Ulusal Sinemacilar arasinda Metin Erksan, Liitfi Omer Akad, Atif Yilmaz
Batibeki, Duygu Sagiroglu... gibi birgok yonetmen gdsterilse de bu grup homojen
bir yapiya sahip degildir. 1960’11 yillarda yapmis olduklari filmler, ideolojik olarak
yekpare olmasa da kullanmis olduklan dilin benzerligi sayesinde Ulusal sinema
akimi i¢inde yer almiglardir (Koluagik ve Kula 8).
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1.2.3. Milli Sinema

1960’larin  sonundan itibaren ulusal sinema akimi etkisini giderek
kaybetmis ve yerini, bir anlamda devami olan, milli sinema akimina birakmistir.
Teorik olarak ayni kaynaklardan beslenen Ulusal ve Milli sinema akimlarinda
ideolojik bir ayrim s6z konusu olmustur. Ulusal sinemacilarin Osmanlici ve Kemal
Tahir etkisinde gelistirmis oldugu anlayisin karsisinda, Milli sinemacilarin
Osmanlic1 olmanin yaninda, dini motiflere daha fazla atif yapan ve milliligi de
dinsel motiflerle 6ren anlayist bulunmaktadir (Aydin; 1997, s. 18’den aktaran Kula
ve Koluagik, 8). Bu iki anlayis ilk basta birbirlerine mesafeli yaklagmis olsalar da,
Batili anlayisi simgeleyen Sinematek karsitligi noktasinda birlesmislerdir (Kula ve
Koluagik, 8).

Tiirkge kokenli olan ‘ulusal’ sozciigiiniin Arapca sOylenisi olan ‘milli’
sozcligliyle kuramlarmi agiklayan Milli Sinemacilar’in Onciisii yonetmen Yiicel
Cakmaklr’dir. Tiirk toplumun dinsel yapisinin géz oniine alinarak film yapilmasi
geregini savunmaktadirlar. Miisliiman kimlik 6ne ¢ikarilarak Miisliiman anlayigin
yagsamin her alanina sinema araciligiyla da yerlesmesi 6ngoriilmektedir (Kuyucak
Esen, 2016: 74).

1.2.4. Devrimci Sinema

Hemen hemen Ulusal Sinema ile aym1 donemde ortaya ¢ikan Devrimei
Sinema, donemin bir diger tartisgma grubunu olusturmaktadir. Aslinda Tiirk
Sinemasi’nda Devrimci Sinema tartismalari, Toplumcu Gergekgi sinemayla
birlikte baslamistir. Her iki grubun da ortaya ¢ikmasinda en onemli etken, 1961
Anayasasi sonrasinda kurulan Tiirkiye Isci Partisi ve diinyadaki gelisimine paralel
olarak yeniden yesermekte olan antiemperyalist, ulusal kalkinmaci sosyalist
harekettir. Devrimei Sinema grubu, film izleyip tartigmalar yapmanin yani sira;
kitap, afis, fotograf, senaryo, arsivcilik, film gosterimleri gibi bir¢ok etkinlik
diizenlemis ve Tirkiye’de batili anlamda bir sinema kiiltiiriiniin olugmasina
katkida bulunmuglardir. Yayin organlari olan “Yeni Sinema” dergisi sayesinde
yurtdiginda c¢ekilen filmlerin en Onemlilerinin Tirkiye’de tanitilmasinda ve
gosterim gans1 bulmasinda 6nayak olmuslardir (Kula ve Koluagik, 4-5).

1965 yilinda kurulan Sinematek Dernegi cevresinde toplanan ticari

gosterim sansi olmayan diinya ve Avrupa sanat sinemasinin 6zgiin 6rneklerinin
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gisterimini yapan sinema ve kapitalist sistem {izerine elestirel yaklasimli
toplantilar ve konusmalar diizenleye grup Devrimci Sinema tezini savunmustur.
Yesilgam ve Hollywood’un uyusturucu sinemasi yerine toplumdaki sinifsal
catigmalar1 sergileyen, ezilen smiflarin haklarini savunan, geri kalmighigin ve
yoksullugun sorgulandigi, gelismis bir dil kullanan sinema Onermislerdir.
Devrimci Sinemacilar, belgesel ve kisa filmler ¢ekerek, belgesellerin ve kisa
filmlerin toplumsal ve sinemasal islevleri iizerine diigiinerek Yesilgam sinemasini
gelistirmeye kafa yormuslardir (Kuyucak Esen; 2016: 74).

Boylece donemin Tiirk Sinemasi’nin i¢inde bulundugu durum elestirilmis;
sinemaya gercekci ve politik bir yaklasimm gerekliligi savunulmustur. Bu
anlamda, Yesilgam sisteminin tamamen degisebilmesi igin, sistemin politik
eylemler yapilmas1 gerekliliginden bahsedilmistir. Bu durumda oncelikle
yapilmasi gereken seylerin basinda, politik eyleme gegebilecek kitleyi olusturmak
gelmektedir. Kitleyi yaratabilme noktasinda bilincin i¢ten mi, yoksa distan mu
olmas1 gerektigi kaygis1 Sinematekgileri ikiye bolmistir. Bu durumu, Mesut
Ugakan (1977: 74’den aktaran Kula ve Koluagik, 5) “Bu husus (strateji), devrimci
ziimreyi siyasi hayatta oldugu kadar sinemada da ikiye ayirmistir. Ya, bizzat
bugtinkii Tiirk Sinemasi’nin icine girerek, mevcut kurallarin elverdigi nispette
devrime yararl: filmler yapmak veya bu giinkii sinemanin tamamen disinda yapim
ve dagiim orgiitleri kurarak, kendi basina bir devrimci sinema piyasasi

olusturmak.” seklinde degerlendirmektedir (Kula ve Koluagik, 5).

1968°’de bir grup geng¢ sinemacinin ¢ikardigt Gen¢ Sinema Dergisi
etrafinda toplanan sol gorislii yeni bir kusagin ortaya ¢ikmasi da sinemaya yeni
bir anlays getirmistir. Ozellikle geng sinemacilar Tiirkiye’nin dort bir yaninda,
belgeselci bir tavirla, popiiler anlati kaliplar1 iginde goriinmez kilinan gergekleri
sergileyen filmler ¢ekmisler ve Tiirk Sinemasina devrimci bir soluk getirmeyi
amaclamislardir. Ancak 12 Mart Gen¢ Sinema olusumunun sonu olmustur.
Yesilgam bunalimin sinyallerini vermistir. Buna ragmen 70’ler basinda Giiney
Sinemas1 [Devrimci sinema anlayisinin ilk filmi kimi kaynaklarda (Kula ve
Koluagik, 6) Yilmaz Giiney’in “Seyithan” (1968) filmiyken kimi kaynaklarda
“Umut” (1970) filmidir.] disinda da toplumcu mesajlar veren bazi 6nemli filmler
cekilmistir. Ornegin Liitfi Omer Akad’in gog iiclemesi olan Gelin- Diigiin-Diyet
(Maktav, 2013: 172-173).
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1968 sonrast Sol ideolojinin yiikselisi ve oOzellikle Yilmaz Giiney’le
birlikte Devrimci Sinema’nin gordiigii ilgi Yesilgam’mn kaliplart kullanan
yonetmenleri/filmleri de etkilemistir.  Melodramlarda dahi zaman zaman
sOmiirliyli, yoksullugu sorun eden (Vatandas Riza, 1979), sol mesajlar vererek
yoksullarin, kiigiik insanlar1 ve diizeni degistirmek isteyen mubhalif karakterlerin
yaninda duran popiiler kahramanlar (Cemil, 1975) yaratilmistir(Maktav, 2013:
172-173).

Tiirk Sinemasi’nda 60’11 yillardan itibaren 70’li yillar1 dogrudan etkileyen
yukarida bahsi gecen tartigmalari yaparken 70’11 yillara geldiginde 71 Muhtirasiyla
birlikte sansiirle basa ¢ikmaya caligmistir. Donemi etkileyen diger bir unsur ise
70’11 yillarda yasanilan ekonomik bunalimlar ve siyasi istikrarsizliklardir.
Dogrudan etkisini yadsiyamayacagimiz televizyonun yayginlagmasi da sinema
sektoriinii olumsuz etkilemistir. Insanlar televizyonla birlikte evde daha ucuz
eglence yolu bulmusglardir. Hem sinemaya gitmek icin evden ¢ikmalarina gerek
kalmamistir hem de ailecek eglenmeye imkan bulmuslardir. Bir de donemin
ekonomik bunalimi nedeniyle temel yasamsal tiikketim mallarin1 edinmek sinemaya
biitce ayirmaktan daha oncelikli olmustur.

1970’11 yillar Tirk Sinemasi igin ilging bir donemdir. Bir yandan Yilmaz
Gliney’in ve onun izindeki Geng¢ Sinema’cilarin ortaya c¢ikardiklari, gercekei
olmay1 amaglayan, o giine kadar yapilmamis sertlikte siyasal elestiri igeren filmler
¢ekilmeye baglanmigtir. Bu filmler yapimcilar tarafindan finanse edilmek
istenmedikleri i¢in daha dogrusu yapimci miidahalesiyle karsilasmak istemedikleri
icin ydnetmenlerin kendi bulup bulusturduklar1 paralarla gergeklestirdikleri,
sOylenecek sozii olan filmlerdir. Diger yandan, sinemanin klasik Yesilgam
seyircisi, yani popiiler filmlerin izleyicisi sinemadan uzaklastigi igin, ticari
sinemacilarin, yapimcilarin ¢6ziim yolu olarak bulduklari seks filmleri salonlari
kaplamistir (Kuyucak Esen, 2016: 133-134).

1970’ten itibaren Tiirkiye’de hem ekonomik hem de siyasal anlamda bir
kanigiklik donemi yasanmustir. Genellikle koalisyon ya da azinlik hiikiimetleri
iilkeyi yonetmekte, bir yandan siyasal ayriliklar belirginlesmekte, bir yandan da
iilke ekonomisi kotiiye gitmektedir. Cumhurbaskanligi se¢imlerinde bile sorunlar
yasanmis, iki kez Kibris Baris Harekati diizenlenmis, uglarda yer alan siyasal
hareketler arasinda gerilla catigmalari yasanmaya baglamistir. Var olan bu
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toplumsal tablonun {istline bir de televizyonun evlere girmesiyle, sinema sektorii
biiyiik bir kriz yasamstir (Yildiran Onk, 2011: 3875).

1968 yilinda deneme yaymlarina baglayan televizyon 1970’lerin
baslarinda ulusal ¢apta yayinlara gegmistir. Once mahallede bir, giderek sokakta
bir evde televizyon, derken her eve bir televizyon bi¢iminde yayginlasmustir.
Radyolarin haber verme isini de iistlenen, televizyon denen bu yeni arag, ev
halkinin topluca izlemesi ve giinde birden ¢ok film izleme olanagi sunmasi
nedeniyle daha ekonomiktir. Hem de evden ¢ikmay1 gerektirmedigi i¢in kolaylik
ve ucuzluk saglamaktadir. Hem orada yayinlanan yabanci dizi ve filmler, artik
izleye izleye bikilan ve iyice Ozensizlesen Tirk filmlerinden daha ilging ve
akicidir. Biitliin bu nedenlerin yani sira, giderek gerginlesen ortamin sokaklari
giivensiz hale getirmesi, televizyonu sinemaya tercih edilir hale getirmektedir
(Kuyucak Esen, 2016:134-135).

1970’lerin sonlarindan itibaren Tiirk sinemasinin igine girdigi kriz;
yapimcilarin elde ettikleri karlarla film alanmma yatinm yapmayarak giiglii
altyapiya sahip bir endiistri olusturmak yerine, sinema dig1 alanlara yatirim
yapmaya yonelmislerdi. Televizyonun yayginlasmasi, renkli filme gecisle birlikte
artan iiretim maliyetleri, ekonomik krizler ve siyasal karmasa nedeniyle geleneksel
izleyici Kitlesinin sinemaya gitmekteki isteksizligi, yasanan krizden ¢ikis yolu
olarak yatirimcilarin diisiik maliyetli seks filmlerine yonelmesine neden olmustur.
Bu durumun aileleri ve kadinlar sinema salonlar1 digina itmesi, Amerikan yapim
sirketlerinin piyasaya girmesi, 6zel televizyonlarin ortaya cikist gibi nedenlerle
aciklanmaktadir. 1970’lerin sonunda baglayan bu kriz 1980’ler boyunca devam
eder (Suner 2006: 30-31; Dorsay 2004: 12°den aktaran Hepkon ve Saki Aydin,
2004: 96).

1970’ler sinemasinda geleneksel Tiirk Sinemasi bahsi gegen siireglerden
Otiirii yerini seks filmlerine birakmigtir. Donemin karsitliklar donemi olarak
adlandirilmasina neden olan karsithgm biri ucu giildiirii-seks filmleriyken &biir
ucu ise politik-elestirel (daha genel smiflandirma ile Devrimeci Sinema da
denebilir) filmlerdir. 1970’lerdeki karsithgin ikinci ucu Yilmaz Giiney’in Umut
filmiyle basladigini sdyleyebiliriz.

1960’lar iginde hem oyunculugu hem de yonetmenligini iistlendigi popiiler
‘Cirkin Kral’ filmleriyle film ¢ekimin O6grenen ve bir yandan sinema dilini
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yetkinlestirirken bir yandan da kitlelere kendisini sevdiren Yilmaz Giiney’in,
1970°teki Umut filmiyle izleyici grubu degismistir. Cirkin Kral’la 6zdeslesen
kitleler gercekligin agirligini hissettiren Umut’un Arabaci Cabbar’in1 sevmemisler
ve Yilmaz Giiney filmlerini terk etmislerdir. Televizyonun ucuz ve eglenceli
diinyasina, evlerinin giivenli ortamina g¢ekilmislerdir. Aydinlarin ve {iniversite
Ogrencilerinin yeni kesfettigi, popiiler kaliplarin disinda gergek¢i ve elestirel
filmlere yonelen Y1lmaz Giiney ise boylece kendine 6zgii yeni bir izleyici kitlesine
kavugmustur. Bu izleyici kitlesi yasama elestirel baka, secimlerini bilingli
gerceklestiren insanlardan olugsmaktadir. Yilmaz Giiney’in baslattigi ve Umut’la
damgasimm1 vurdugu toplumsal ve siyasal elestiri filmleri donemin havasina
uygundur. Belki bir anlamda “Toplumsal Gergekeilik” akiminin devami
niteligindedir (Kuyucak Esen, 2016: 135-136).

71 Muhtirasi’yla baglayan 61 Anayasasi’'nin giivence altina aldig
Ozgiirliik ortam1 yerini bir¢ok alanda kisitlamalara birakmistir. Parti kapatmaktan
dernek, gazete kapatmalara, grev, yiirliyiis gosterinin yasaklanmasindan,
sikiyonetim, sokaga ¢ikma yasagina kadar. Sinema da bundan nasibini sansiirle

almstir.

Donemin sanstirii 1975 yilindan baslayarak 1980°e¢ kadar, hem de
milliyetci-muhafazakdr sagci partilerin, sola dolayisiyla “komiinizme” ve
“dinsizlige” kars1 olusturduklar1 Milliyet¢i Cephe hiikiimetleri doneminde, sinema
salonlarinin tamamina yakinini seks filmleriyle doldurmus olmasi ilgingtir fakat
manasiz degildir. 1961 Anayasasi’min verdigi Ozgiirliiklerle her tiirlii konuda
okumaya, diisiinmeye ve elestirmeye baslayan ve giderek bunu aligkanliga
donistiiren halk, iktidarlarin yaptiklarina da elestirel yaklasarak politize olmustur.
Anayasanin onlara verdigi hak ve ozgiirliikkleri kullanmak, iktidar lizerinde etki
yapabilmek icin oOrgiitlenmek istemektedirler. 12 Mart 1971 Mubhtirasiyla bu
istekleri engellenmeye caligilan, kentlere gdclin yarattigi sorunlarla bogusan,
ekonomik bozukluklardan ve siyasal istikrarsizliktan bunalan insanlarin sistemi
sorgulamasi iktidardaki smiflar1 zor duruma sokabileceginden politize olmalarini
engelleyip ilgilerini bagka alana yonlendirmek istemiglerdir. Ticari sinemanin
televizyonla miicadele siirecinde bir atak olarak kullandiklar1 seks filmleri tam da
bu noktada iktidarin isine gelmistir. Seks filmlerinin sansiirden nasibini almamaig
olmas1 gdcle sehre yeni gelen erkeklerin sistemi ve zorluklar1 kabuliiniin sigortasi
niteliginde oldugunun gostergesidir (Kuyucak Esen, 2016: 136-138).
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Tiirk sinemasinda is¢inin ele alinisinda onun ekonomik sorunlarina belli
bir agirhik taninmasinda da resmi sansiir mekanizmasi isliyordu. Is¢inin kendi
dogal haklar1 yasaklanirken ‘ig¢i’ sorunlarindan séz eden filmlerin yapimi oldukca
giicti (Cos, 2015: 161; 1974: 5). 70’lerin is¢ilerin haklar i¢in aktif miicadeleci
ruhuna sahitlik eden yillar oldugunu daha 6nce belirtmistik. Buradan itibaren bu
aktif miicadeleci 6znelerin sinemada nasil temsil edildiklerine bakacagiz.

1.2.5. 1970’ler isci Filmleri

1970’li yillarda etkinligini kaybeden Yesilcam donemi gercekei bir
anlayig1 da ortaya cikarir. Bu siirecte iiretilen filmler sanayilesme ile birlikte
sehirlerde 6nemli bir toplumsal kesim olarak ortaya ¢ikmaya baglayan “ig¢i”

kahramani sinemaya tasir (Hepkon ve Saki Aydin, 2004:80).

1970’1er isci karakterlerin temsilinde en dikkat ¢ekici olgu isci karakterin
her seyden once is¢i olusudur. Maktav’a gore bir kurmaca filmde pek ¢ok karakter
olabilir, hikaye bir agk iligkisine, bir gerilime, tarihsel bir boyuta sahip olabilir ama
eger isci karakter betimlendigi mekén, olay ve sorunlar itibariyle diger filmsel
Ogelerden adeta bagimsizlasarak, ‘soyutlanarak’ bir liretim iliskisinin 6znesi olarak
var olabiliyorsa, bu varolus onun karakterinin eksenini olugturabiliyorsa ‘ig¢i’
olarak kahramanlasir. Bir sevgilidir, yoksuldur, yakisiklidir, surali ya da buralidir,
su veya bu etnik kokenlidir, ¢esitli olaylar yasar ama onu tamimlayan sey
hepsinden 6te ‘is¢i’ olmasidir (Maktav, 2013: 272).Is¢inin 1970’lerde sinemaya
bir kurtarici olarak girisi kuskusuz ki bu donemde sol hareketin kitlesellesmesinde
is¢i smifinin oynadigi rol ve sendikal eylemlerin etkinligiyle iligkilidir (Maktav,
2013:287).

1960’1 ve 1970’li yillara tekabiil eden donemsellestirmeler ‘isgi
filmleri’yle somutlasir. Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg, 1964) cekilmemis
olsaydi eger 1960’larin toplumcu gergekeiligi eksik kalirdi. Yilmaz Giiney’in
emekgi kahramanlar1 veya Liitfi Omer Akad’m isci filmleri olmasaydi 1970’ler
sinemasindan bagka tiirlii soz ederdik. 1970’li ve 1980’li yillarin sematik-militan
is¢i kahramanlar1 dahi biitiin kusurlarina ragmen sinema tarihinde bir dénemin
sembolii olarak durmaktadir (Maktav, 2013: 269). Doénemin is¢i filmlerinin
konularindan kisaca séz ederek bir sonraki film analizi kisminda bir kismi yer

alacak olan filmlerin tanitilmasinin gerekli oldugu diigtiniilmiistiir.

52



1964 yilinda ¢ekilmis olsa da Karanlikta Uyananlar ilk isci filmi olmasi
ve kendinden sonraki donemi etkileme giicii bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Nezih
Cos, Karanlikta Uyananlar’n Tiirk Sinemasi’nda “ig¢i” ve “grev” iistiine yapilmis
tek diiriist ve bagarili sinema eseri oldugu ifade eder. Senaryosunu Vedat
Tirkali’nin yazip yonetmenligini Ertem Gore¢’in yaptigi bu film bir isci
kahramanin degil topluca iscilerin hikayesidir. Bir boya fabrikasi; s6z verilen ticret
zamlarmin gergeklesmemesi, direnen isgilerin islerinden ¢ikarilmalari; kalanlarin
atilma korkusuyla sendikaya girmekten ¢ekinmeleri; is¢iler arasinda Nuri Usta’nin
onciliigiiyle greve gitme tasarilari; patronun isgiler arasinda muhbir kullanmasi
konu edilmistir. Ardindan isgilerle birlikte biiyiiyen, arkadaslari onlar olan
patronun serseri oglu Turgut’un babasi 6liince, fabrikanin basina gegmek zorunda
kalmasi ve fabrikay1r baska is adamlarinin eline diisiirmek isteyip yabanci
sermayeye isbirlik¢ilik eden ¢ikarci Hazim Bey’in hesapli davranislarina boyun
egip, bilmeden alet olmasi gelmektedir. Turgut’un is¢i arkadasi Ekrem’in oteki
is¢ileri, haklarinin ve atilan arkadaslarinin yeniden ige alinmamasi kargisinda grev
icin ikna etmeye caligsmasi grev fikrinin gittikce yogunlagmasi konu edilmistir
(Cos, 2015: 175-176).

Filmde 6nemle vurgulanan unsur birlik ve beraberlik olgusudur. Bu unsur
biitiin sorunlarin ¢ézliimiinde dnemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte is¢ilerin en
dogal hakki olan sendika ve grev hakkinin da kanunlarda yer aldig1 ve bunun
kullanilmasi gerektigi iizerinde durulmaktadir (Cebi, 2006:141’den aktaran Kasim
ve Atayeter, 2012: 33).

Karanlikta Uyananlar’daki isciler smif bilinciyle kendi haklar1 igin
miicadele eden, grev karari alabilen aktif 6znelerdir. Kaderci, haline siikreden
pasif bir kabullenis halleri yoktur. Hem haklar1 oldugunu bildikleri maas zamlarim
talep edebilen hem isten atilan arkadaslarini koruyup kollamaya calisan hem de
yabanci sermayeye karsit ¢ikabilen is¢ilerin konu edilmis olmasi yasanan
sorunlarin ¢ok boyutlulugunu gostererek filmi daha gercekei yapmistir. Filmin
Kavel Direnisi’ne benzer sahneleri’ zaten yasanmis bir grevden esinlendigini

gostermektedir.

® Kavel Direnisinde fabrikanin éniine ¢adirlar kurulmustur. Filmde de ayni sekilde kurulan
bu c¢adirlara kadmnlar ve gocuklar da gelmistir. Tipki1 Kavel’de oldugu gibi filmde de bir
ig¢inin karist cadirda dogum yapmustir (Maktav, 2013: 279).
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Tiirkiye is¢i sinifi tarihinde ¢ok 6zel bir yeri olan Kavel grevinden (1963)
sadece bir y1l sonra (1964°de), Tiirk-Is Sendikasinin destegiyle ¢ekilmistir. Film,
Kavel Direnisi’nden esinlenen bir direnis hikayesidir. Filmde de Kavel’de oldugu
gibi grev siirecini hizlandiran olay daha ilk giinlerde birka¢ kisinin, haklarim
istedikleri i¢in isten atilmasidir. Onlarin yerini almak tiizere kapida bekleyen
igsizler veya is¢i ailelerinin ‘a¢ kaliriz’ korkusuyla greve ve sendikaya soguk
bakmalari, grev kiricilara karsi verilen miicadele gibi ayrintilar grev kararmin
glicliiklerini gosterir (Maktav, 2013: 278-279).

Vedat Tiirkali, Ertem Goreg ikilisinin ig¢i lizerine kurulmus olan somiirii
mekanizmasindan yola ¢ikarak iilkenin yabanci sermayeye peskes c¢ekilmesi ve
disa bagimli hale getirilmesi de dahil olmak {izere, bir¢ok sorunu giindeme getiren
filmin sonunda vurgulanan konunun, is¢i sinifinin birligi oldugu goriilmektedir.
Bu birlik icte ve dista is¢i smifin1 sOmiirenlerin yenilmesi ve is¢i sinifinin
kazanmas1 anlamima gelmektedir. Bu film, disa bagimli sermayecilere karsi
erkegiyle, kadiniyla, yaslisiyla, ¢cocuguyla dayanigsma iginde olan, grev yapan ve
haklarim1 sonuna kadar savunan “ ‘bu milleti soymaya, kole etmeye gelenlerin
karsilarinda biz variz ...’ diye haykiran bir sinifin bilinglenme hikéyesidir...”
seklinde 6zetlemek miimkiindiir (Cos, 1974: 14).

1970 sonrasinda devrimci hareketlilik kitlesellesirken devrimcilerin
sinemaya yansimalar1 da giderek belirginlesmeye basladi. Bu dénemde politik ve
gergekei sinemanin en nitelikli 6rneklerini veren sinemaci olarak Yilmaz Giliney
kargimiza g¢ikar. Kendi sinema dilini radikal bir doniisiimle gercekei ve politik bir
sinemaya dogru evirdigi ilk yapim Umut (1970) filmidir (Oylum, 2012: 121).

Umut filminin kahramani Cabbar, iki atin ¢ektigi eski faytonuyla
arabacilik yaparak bes ¢ocugunu, karisini ve yasli annesini gegindirmeye calisir.
Ancak faytonculuk son doénemlerini yasamaktadir; kazandig1 para ne kendilerini
ne de atlarin karnini doyurmaya yeter, derme ¢atma bir evde, bor¢ harg iginde,
sefil bir hayat siirerler. Bir giin bir arabanin faytonuna ¢arpmasiyla atlardan biri
6liir, daha 6nce yanlarinda galistig1 zenginlerden borg alip yeni bir at almak ister,
ama vermezler. Evindeki eski piiskil ne varsa satar ancak bu defa da diger at1 ve
arabasi alacaklilar tarafindan satilmistir ve Cabbar tiimden issiz gii¢siiz bir adam
olarak kalakalir. Filmin ikinci yarisiysa Cabbar’in defineci Hasan’in pesine
takilarak umut arayisini anlatir. Cabbar, direnci ve miicadeleci ruhuyla idealize

edilmis bir karakter degildir fakat arabacilarin Orgiitlenerek arabalarinin
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kaldirilmasi i¢in yaptiklar yiiriiyiise kendisinin arabasi olmamasina ragmen elinde
bayragiyla katilmistir ama faytoncular haklarini alsalar bile kendisinin higbir
zaman yeniden at1 ve arabasi olmayacagini bilmektedir (Maktav, 2013: 167- 168).
Yani Umut umutsuzlugun filmidir. Cabbar, miicadeleci bir karakter olmasa da
hatta umutsuz hisseden kaderci bir karakter olsa da fayton grevine katilmas1 Umut
filmi is¢i filmleri kategorisine dahil edilebilecegini gostermektedir.

Yilmaz Giiney Umut i¢in “Aldatici bir umudu anlatmak istedim. Umut,
bizim hayatimizin bir parcasidir. Ayagi yere basan bir insan, bos seyleri hayal
edip umutlanmaz. Toplum belli bir diizeye ulastigi zaman, insanlarda hayale
dayanan umutlar kalkar, Umut diizen bozuklugunun bir simgesidir.” diyerek ne
anlatmak istedigini ifade etmistir (Cumhuriyet, 1986’dan aktaran Kuyucak Esen,
2016:146).

Liitfi Omer Akad’in 1972 de ¢ektigi Irmak filmi Agaoglu Mustafa-yarict
kiz-salc1 Nuri arasinda gelisen goniil iliskilerinin gerisinde, tarim iscilerinin
makinelesmeye karsi toplu bir direnisini gostermekle, “is¢i’nin yan kahraman
olarak yer aldig1 filmler arasinda en agik, en tutarli eyleme yoneltir. Aganin kdye
traktor sokmasi (makinelesme sonucu is¢iden elde ettigi artik degeri g¢ogaltma
yolunu seg¢mesi) karsisinda, kdyliinlin topluca traktorleri ¢alismaz hale getirme
eylemi, hele bu eylemin salct Nuri’nin aga ile “gurur” ve “onur” g¢atigmasina
giristigi “final” boliimiiyle kosut yiritilmesi Irmak’in en onemli yanlarindan
biridir. Ustelik Akad, tarim iscileri direnisini kesin bir sonuca da baglamamakla
hikdye anlatmay1 asmis, bir tavir sergilemesine yonelmis, ucuz, sematik ve
gergekdist bir yoruma (direnis¢ilerin agayr alt etmesi) diismeden etkili ve
diistindiiriicii olabilmistir (Cos, 2015: 164- 165).

Liitfi Omer Akad’m Goc¢ Ucgleme’sini olusturan Gelin (1973), Diigiin
(1973) ve Diyet (1974) Tirk Sinemasinin klasikleri i¢inde yer alan basarili ve
tutarli hem konu hem de sinemasal anlatim yoniinden gergekei filmlerdir
(Kuyucak Esen, 2016: 96).

Her ii¢ filmde de Anadolu’dan Istanbul’a go¢ eden degisik biiyiikliikte ve
zenginlikteki aile anlatilir. Gelin’deki (1973) aile baba, ogullari, gelini ve
torunlarindan olusur; biiyiik bir ailedir. Sorgun’da arazi sahibi olan bu kiigiik
tiiccar kokenli aile, biiyilik sehre islerini daha da gelistirmek, hizla zenginlesmek,
siif atlamak igin gelmistir. Filmde bu simif atlamanin kurbanlar1 olacaktir. Akad,
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Haci Ilyas’la simgelenen bu sinif atlama isteginin kurbani olarak Haci ilyas’in
torununu seger. Torunun hastalifma ilgisiz ve kayitsiz kalan Haci Ilyas, kendini
kaptirdig1 zenginlesme hayalinin pesinden giderek, sadece onun Sliimiine neden
olmakla kalmaz, ayni zamanda ailenin belli dlciilerde parcalanmasina, gelini ve
oglunun is¢ilesmesine giden siireci de hizlandirir. Akad, Alim Serif Onaran’in
dedigi gibi “ticaret diizeninde insanin yabancilagsmasini lanetler ve karsiliginda
emegi kutsar” (Makal, 1987’den aktaran Gorticii, 2015:185).

Filme adini veren gelin Meryem, hasta oglunun tedavisini yaptirmak istese
de kaympederi Haci llyas ise is kurmak igin para biriktirildiginden ameliyat:
ertelemektedir. Meryem’in kocasi ise babasima geleneksel egilimlerinden dolay1
kars1 gelerek oglunun tedavisini yaptiramaz. Osman, Kurban Bayrami sabahi
arkadaglartyla oynarken oliir. Adeta Kurban Bayraminin kurban1i Osman olmustur.
Meryem, oglunun oOliimi iizerine arkadasmin yanmna gider ve arkadasinin
vasitasiyla fabrikada ise girer. Hac1 Ilyas kadinin ¢alismasini namussuzluk olarak
gordiigii icin karisin1 Oldiirmesi i¢in oglunu goénderir. Fakat Veli karisinin
yaptiklarin1 dogru bularak onu O6ldiirmek yerine takdir ederek o da fabrikada
caligmaya baglar.

1973 yapimu Diigiin ise Urfa’dan Istanbul’a gd¢ eden bir ailenin
hikdyesidir. Bu aile tamamen miilksiizdiir ve Istanbul’a para kazanmak igin
gelmistir. Ug erkek ve ii¢ kiz kardesten olusan ailenin tutunma miicadelesinde isci
meselesi silik kalir. Smif atlama isteginin “Gelin”de oldugu gibi kurbanlari
olacaktir. Filmde en biiylik erkek kardesin “iflah eder mi iscilik” so6zii kdyden
kente go¢ edenlerin smif atlama o6zlemlerini ifade etmektedir. Filmdeki isci
karakter kiz kardeslerin en biiyiigii Zeliha’nin koydeki sevgilisi Ferhat’tir. Ferhat
filmdeki en olumlu karakterdir. Lahmacun saticiligindan eskicilige kadar cesitli
islerde calisan aile iiyelerinin zengin olma hayalleri iki kiz kardesin baslik parasi
kargiliginda evlendirilmesine, en kiiciik kardesin agabeyin sucunu iistlenerek
cezaevine girmesine neden olur. Geleneksel feodal iliskileri elestiren film
Ferhat’in kisiliginde emekten yana tutum alir (Hepkon ve Saki Aydin, 2004: 91).

Diyet (1974) sanki Gelin’in devami gibidir. Meryem- Hacer artik
fabrikaya isci olarak girmistir. Iki kiiciik cocugu ve babasiyla yasar. Diyet,
Anadolu’dan Istanbul’a go¢ edenlerin is¢i olarak yasamlarin anlatir. Bu son film
ile go¢ edenler, fabrikaya is¢i olarak girecektir (Gorticii, 2015: 188). Fabrikada bir
makinenin basinda Mustafa calismaktadir ve makineye kapilip kaza gecirir.
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Ustabas1 olan Bilal usta Allah’in takdiri, herkes isine der. Fabrikadaki bazi is¢iler
ise bu isin bir kaza oldugunu kabul etmezler ve makineyi suglarlar. Isciler patronla
goriiserek makinenin yenisinin alinmasi1 gerektigini sdylerler fakat patron olay1
dikkatsizlik olarak degerlendirir. Sendikali is¢ilerin sayis1 az oldugu igin patron
onlar1 dikkate almaz. Sendikalasmanin artmasi bu durumda isveren agisindan
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Kazadan sonra is¢ilerin sendikalasmamasi igin

patron biiyiik ¢aba gosterecektir (Giiner ve Akyildiz, 2014: 204).

Fabrikadaki ustabaginin hemserisi Hasan, Mustafa’nin yerine ige baslar.
Aymni fabrikada calisan Hacer ile Hasan evlenirler. Patronun sendikali isgiler ile
sendikasizlarin ayrilmasini istemesi lizerine Hacer, sendikadan yana tavir alirken
esi Hasan isveren yanlist tutum sergiler. Hacer’in sendikadan yana olmasit
Hasan’in hemserisi Bilal Usta’dan azar isitmesine neden olur. Sinirle iginin basina
donen Hasan’in kolu makine kazasinda kopar. Hacer tiim is¢ilere doner “suglu
bizleriz” der. (Hepkon ve S$ik Aydin 2004: 91). Filmin en temel vurgusu bu
cikigtir: Birlik, beraberlik ve Orgiitlenme vurgusu. Sendikalasma siireci ve
bilinglenme gerekliligi ikinci kaza ile daha etkili hale gelmistir. Diyet’teki is¢ilik
artik bilinglidir.

Go¢ sonrasinda, iscilik, sendika ve somiirii gb¢ edenler igin yabanct
kavramlardir. Yeni hayat, yeni zorluklari ve yeni cehennemleri de beraberinde
getirmistir. Gelenekler, hemserilik, yabancilik gibi “yanlis bilingler” is¢ilerin
orgiitlenmelerinde en biiyiik engellerdendir. Orgiitlenmemenin bir diyeti vardir ve
O6nce Mustafa sonra da Hasan bu diyeti 6derler (Goriicii, 2015:190). Bu diyet
ikisinin de makineye kurban olmalaridir. Filmin sonunda Hacer, Hasan’in kolunu
eline alir ve patrona firlatir. “Bizim diyetimizi kim 6deyecek” diye sorar ve “sug
bizde” der. Hacer siif bilincine eriserek diger is¢ilerinde bilinglenmesi igin
etkileyici bir hamle yapmustir.

Filmde kirsal alanda toplumsal dayanismay1 gerceklestiren degerlerin
kentsel mekanlarda ¢oziilmesi sonucu ortaya ¢ikan toplumsal dayanigsma
ihtiyacinin bir sonucu olarak endiistriyel toplumlarda goriilen sendikalasma olgusu
dogrudan dinsel referanslarla desteklenmistir. Filmde iki defa olumlu anlamda
kullanilan hadis oldugu da belirtilerek verilen “2 birden, 3 ikiden, 4 iicten ve 5
dortten daha iyidir” ifadesi “ey isciler birlesiniz!” ya da “zaten sendikalagmak
dinimize uygun” demekle ayn1 anlama gelmektedir (Y1lmaz, 2012: 20).
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Akad, Diyet filmi i¢in “Ben iscilerin, yani fabrikada caligan birtakim
insanlarin sinif bilincine varmasi i¢in [bu filmi] vesile yaptim.” der (Onaran,
1980°den aktaran Goriicii, 2015: 190).

1974’te ¢ekilen Endise filminin senaryosunu Yilmaz Giiney yazmus,
yonetmenligini Serif GoOren yapmustir. Endiistri is¢isini konu alan bir film
olmamakla birlikte Endise iki ac¢idan 6nem tasir: Cukurova’da Kkapitalizme
eklemlenmis agalik diizeninin pamuk iscilerini nasil ezdigini konu alan film
kitlesel iscinin kente gelmeden, bir endiistri iscisine doniigmeden Onceki
konumunu gosterir. Kahramanin idealize edilmis is¢iyi degil, sorunlart ve tim
zaaflariyla hayatin iginden alinmis bir tipi temsil etmesiyle Tiirk sinemasinda
gercekligin iyi bir 6rnegidir. Cevher tam da bundan dolay1 ‘endisesi’yle hayata
dokundugu, sematiklige diismedigi icin bir toplumsal tip olarak belirir. Tore de
belli bir cografyanin ve kiiltliriin insan1 olarak is¢inin bir gercekligidir ama isci
kahramanin iiretim siirecine iliskin meselenin kavranmasina engel olmaz; aksine

is¢iye dair meselelere gergekei bir boyut kazandirir (Maktav, 2013: 288).

Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdig1 Bir Giin Mutlaka 1975 yilinda
Bilge Olgag tarafindan ¢ekilmistir. Film, Akif isimli bir is¢i liderinin miicadelesi
icin gosterdigi fedakarligi anlatir. Akif ve arkadaslart is¢i sinifinin haklar igin
miicadele eden bir grup devrimcidir. Film gosterimleri, toplantilar, afis ve gazete
calismalari ile is¢ileri bilinglendirmeye calisirlar. Bir siire sonra Akif, ailesine
gereken ilgiyi gosteremez hale gelir. Bu yiizden karis1 Sultan ile arasit bozulur.
Karisina orgiit ile ilgili gergekleri anlatamayan Akif, bir giin terk edilir. Birkag giin
sonra Akif polisler tarafindan tutuklanir. Ancak tahliye olduktan sonra
miicadelesine devam edecektir (isler Sevindi, 2016).

Senaryosunu Vedat Tiirkali’'nin yazdig1 Siireyya Duru’nun Giinesli
Bataklik (1977) filmi hem burjuvazinin i¢ miicadelesini hem de sendikal
miicadeleyi ele alir. Isveren sendikalasmay1 engellemek icin kiralik katiller tutar.
Sendikal miicadelenin tiim sorunlar1 ortaya konmustur. Sar1 sendika, isciler
arasindaki memleket farklarinin yarattig1 gerilimler, grev oylamasi ana olaylardir.
Bu arada kii¢iik burjuvazinin konumu muhasebeci Salih ve sekreter Zehra ile
anlatilir. Cemal Tek karakteri iizerinden sermaye sinifinin elestirisi yapilir. Cemal
Tek fabrikay1 agabeyinden usulsiiz bir bicimde alir, patron, muhasebeci ve
sekreter arasinda ahlaksiz iligkiler yasanir. “Fabrikaya sendikayi sokmamak en
iyisi, kar1 kalabalikla paylasamam” diyen igveren kolluk gligleriyle de isbirligi
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halindedir. Grev oylamasi sirasindan polis is¢ilere saldirir, is¢i temsilcisi vurulur,
vuranlar degil is¢iler gézaltina alinir. Film hem burjuvazinin hem iktidarin isgilere

kars1 birlikte hareket ettigi mesajini verir (Hepkon ve Saki Aydin, 2004: 93).

Yavuz Ozkan tarafindan 1978 yilinda ¢ekilen Maden filmi simf
miicadelesinin iyice kizigtigi bir donemde g¢ekilmesi baglaminda oldukca
kiymetlidir (Sertlek, 2015: 241). Maden, Zonguldak’taki bir maden ocaginda
gecenleri anlatir. Film gociik altinda kalan is¢ilerin ocaktan g¢ikarilmasiyla baglar
ve yine Oyle biter. Ilyas’m onderliginde Nurettin ve Omer iscilerden madene
miifettis gelmesi icin imza toplamaya baslarlar. imza toplama girisimi yonetimde
tepki toplar ve yonetime bagh “milliyet¢i” sendikanin olay1 engellemesi istenir.
Sar1 sendika ve Ilyas arasindaki gerilim iyice artmaktadir. Ilyas’n diger iscileri
etkilemesinden rahatsiz olan yonetim ve sar1 sendikanin tuttugu adamlar isgilere
ates acarlar. Ilyas ve iscilerin birkag1 yaralanir bunun iizerine bazi isciler is
yavaslatma eylemine baslarlar. lyilesip ise geri donen Ilyas ve arkadaslar
caligmalart igin tehlikeli bir ocaga indirilir. Ocakta bir gociik meydana gelir ve
Ilyas oliir. Ilyas’in cesedini tasiyan isgiler kenetlenerek yiiriirler (Goriicii,
2015:193-194).

Maden’de de tipki Diyet’te (Hasan ve Mustafa’nin sakatlanmasi) oldugu
gibi kurban vererek bilinglenme anlatilmistir. Bu filmin kurbani Diyet’teki gibi
kaderci bir karakter degildir. Maden’in kurbani ilyas, bilingli ve orgiitlii bir
karakterdir. Diyet’te geleneksel inaniglar ve yanlis bilinglenme s6z konusuyken
Maden’de ise bilingsizlik sar1 sendika faktérii tizerinden anlatilmigtir. Filmde konu
edilen kumpanya; is¢ilerin bilingsizligi, kente gelen kumpanyaya iscilerin
gosterdigi ilginin yasamlarma ve haklarina sahip ¢ikma miicadelesinden fazla
olusu konu edilir (Hepkon ve Saki Aydin, 2004: 93).

Maden filmi birka¢ yonden is¢i miicadelesiyle gergek bir diizlemden iligki
kurmustur. Birincisi, filme sendikadan maddi destek talep edilmis, dogrudan
iscilerin aidatlartyla bu film cekilmistir. Ikincisi filmin y&netmeni hicbir
komplekse kapilmadan sendikanin is¢ilere dogrudan gdsterim igin “film sansiir
heyetine gitmeden bir koya istiyoruz” talebini kabul etmistir. Ugiinciisii ise, isci-
emek sorunsalini bir biitlin olarak kavrayip isyerinden aileye, sokaga kadar biitiin
alanlan elestirel tarzda ele alip bir is¢i durusunu vermeye c¢aligmasidir (Sertlek,
2015: 242).
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Sendika, maden iscisinin uzun ¢alisma saatlerinden dolay1 sendikal egitim
icin nerdeyse hi¢ zaman olmadiginin farkindaydi. Bu sikintiy1 agmakla ugrasan
sendikanin Maden filmiyle tanigmasi iizerine bu filmi yaygin bir bigimde
bilinglendirme ¢alismalari i¢in kullanmaya basladi. Film gdsterim aletleriyle koy
kdy dolasan sendikacilar bu filmin gdsterimini yaparak derse benzeyen
anlatimlardan sikilan brosiir, dergi gibi materyalleri okumaya yanasmayan isgileri
bilinglendirme ¢aligmalar1 yaptilar. Isciler, izledikleri bu filmde kendi yasamlarin
gordiiler ve kendi hayatlarinin gercekligiyle yiizleserek sorgulamaya bagladilar.
Yogun mesai ve kotii caligma kosullarindan bunalan maden isgilerinin rahatlamak
icin gittikleri alkollii mekanlar madenin g¢evresine konuglanmistir. Filmde de
sembolik olarak yer verilmis olan panayir, is¢ilerin maden kazalarin hak ihlallerine
kargi olan ofkelerini yatigtirmak igin patronlarin getirttigi manipiilasyon
araglaridir (Sertlek, 2015: 244-246).

Maden’in en biiyiikk basarisi filmde gergek iscilerin de rol almasiyla
izleyiciye somut bir is¢i temsili sunmasidir. Gergekei bir hikdye ile hem donemin
is¢i karakterlerini yansitist hem de islevsel olarak bilinglenme aracina donmesi
filmi bu anlamda basarili kilmaktadir. Devrimci bir bilince sahip ilyas karakteri ile
yonetmen karsimiza madende yasanan haksizliklara, kazalara, hayati tehlikelere,
kotii calisma kosullarina karsi ¢ikan, miicadele ederek diizeltmeye calisan aktif bir
ozne cikartir. Ayni zamanda Ilyas, sinif bilinciyle hareket eden ve topyekiin
kurtulusa inanan bir karakterdir.

Demir Yol, Yavuz Ozkan’m 1979°da cektigi ve demiryolu isgilerinin
grevini merkeze aldig1 filmidir. Demir Yol’da grev konusu disinda iki boliim daha
bulunur. Birisi bir grup silahli eylemcinin siipermarketin yiyecek kamyonlarimi
kacirip yoksul mabhallelere dagitisi, iliglinciisii ise burjuvazinin ahlaksizliginin
resmedilisi. Dolayisiyla filmde konular gesitlenir ve birbiriyle baglantili olarak
aktarilmaya galigilir. Hasan, demiryolundaki grevin basindaki is¢idir. Greve solcu
ogrenciler de katilmak isterler fakat siyasi gorlisleri farklidir. Yonetmen, grevi
film boyunca birlik olmanin gerekliligini vurgulamak i¢in kullanir. Filmin ikinci
kisminda ise Hasan’in kardesi Biilent, siipermarket kamyonunu kagirip
gecekonduda yasayan insanlara dagitirken polisle ¢atismaya girerler. Biilent ve
arkadaglarmin polisten kagarken sigindiklart evle birlikte filmin {igiinci kismi
baslar. Sigindiklar1 evde Sema ve Ingilizce dgretmeni ablasi yasarlar. Ingilizce
Ogretmeni olan ablas1 Sibel, burjuva ailelerin ¢ocuklarina 6zel ders verir. Gittigi

evlerdeki zengin yagamlara 6zlenen Sibel iizerinden burjuvazinin ¢iirimiisliigii ve
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ahlaksizlig1 anlatilr (Gériicii, 2015: 194-196). Filmin finalinde “Tiirkiye Isci
Swnifina Selam” siirinin ve marginin esliginde dénemin is¢i eylemlerine iliskin
belge goriintiilere yer verilir. Boylece belgesel havasi tagiyan bir yapim olmustur
(Maktav, 2013: 287).

Yavuz Ozkan, Demir Yol i¢in “Bir kamu kurulusu olan demiryollarindaki
greve ekonomik planda hi¢ ilgisi olmadigi halde politik planda ilgilenenlerin
oynadiklar1 rolii sergilemek istedim. Bu ana tema iginde toplumun c¢esitli
kesimlerindeki ornekleri alarak, terér ve demagojiyi Orgiitlii ve birlik icinde
piiskiirtmenin miimkiin olabilecegini vurgulamak istedim.” demistir (Scognamillo,
1998’den aktaran Goriicii, 2015: 195).

Erden Kiral’in 1979 yilinda ¢ektigi Orhan Kemal’in ayn1 adli romanindan
uyarladig1 Bereketli Topraklar Uzerinde filmi yoksul ii¢ kdyliiniin (Yusuf, Hasan
ve Ali) sehrin yolunu tutmasiyla baslar. Ilk olarak bir cir¢ir fabrikasinda is bulan
iic arkadas, burada sehrin diizeniyle karsilasirlar. Koti ¢alisma kosullari,
haftaliklardan hara¢ alan 1rgat¢i basi, birbirinden kopuk- orgiitsiiz, birbirinin
kuyusunu kazmaya ¢alisan is¢iler (Goriicii, 2015: 204).

Yonetmen filmde, temel ¢alisma kosullari, somiirli ve tarim iscilerinin
bilingsizlikleri, sorunlari iizerinde durur. Ali’nin kurban ediliginin merkezinde
duran patoz makinesi somiirii ve kotii calisma kosullarini ifade eden bir 6rnektir.
Gerekli olan is¢i sayisindan daha az is¢inin ¢alistirilmasi ve tecriibesiz bir is¢i olan
Ali’nin yetigebileceginden daha hizli olan patoza kolunu kaptirmasina neden
olacaktir (Goriicii, 2015: 205-206). Ali’nin kolunun kopmasi tipki Diyet’teki ve
Maden’deki kurban edilise benzerdir. Endise’ deoldugu gibi Bereketli Topraklar
Uzerinde filminde de tarim iscileri konu edilerek Tiirk Sinemasmna o6nemli

katkilarda bulunmustur.

Zeki Okten’in yonettigi Diisman’da (1979) is¢i Ismail’in Sykiisiinii
anlatmistir. Irgat pazarinda carpici goriintiilerin yer aldigi filmde Ismail,
belediyede kopek zehirleme isinde calismak zorunda kalir (Soner, 2015: 211;
2012: 76).

1970’lerdeki diger filmlere baktigimizda Duygu Sagiroglu’nun “/nsan
Aveist” (1975), Melih Giilgen’in “Babamin Oglu” (1975), Ertem Goreg’in “Iki
Kizgin Adam” (1976), Halit Refig’in “Yasam Kavgas:” (1978) filmleri de is¢i
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sinemasi baglaminda ele alinabilecek orneklerdir (Hepkon ve Saki Aydin, 2004:
90).

Isci filmleri olarak amlan bu filmlerde isci sosyo-ekonomik diizeni
sorgulamayan ve sonunda o diizene eklemlenen bir ‘adanmishk’la degil
‘farkindalig1’yla hayat bulur. Bu farkindalik, yasadiklar1 somiiriiyii bir sinif sorunu
olarak gormelerini ve ‘elbirligine dair farkindalik’ i¢inde olmalarini saglar. Ne
yasarlarsa yasasinlar ait olduklar1 sinif ve siiregler film boyunca etkisini korur, en
azindan hissettirir. Isci olma gergegi hikdyenin mihenk tasidir. O filmi is¢i filmi
yapan sey, kahramani ‘ig¢i olmasindan dogan hikayesiyle’ seyirciyi aslinda daha
biiyiik bir hikayenin de icine sokmasidir; kendi hikayesini sosyo-ekonomik
stireclerin igine tasiyabilmesidir (Maktav, 2013: 274).

1.3. 1970’ler Tiirk Sinemas:: Filmlerin icerik Analizi
1.3.1. Diyet Filmi
1.3.1.1. Filmin Kiinyesi
Yénetmen: Liitfi Omer Akad
Senarist: Liitfi Omer Akad
Yapim Yili: 1974
Oyuncular: Hiilya Kogyigit (Hacer)
Hakan Balamir (Hasan)
Giinay Giiner (Mustafa)
Erol Tag (Bilal Usta )
Erol Giinaydin (Mevliit Usta)
Yasar Sener (Mubhsin)
Giiner Stimer (Fabrikator Saim)

Turgut Savas (Yunus)
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1.3.1.2. Filmin Uzun Oykiisii

Diyet, fabrikada calisgan makinelerin giiriiltiisiiyle baslar ve ardindan
makinelerde c¢alisan ig¢ileri gosterir. Ardindan Mustafa adli is¢i makineye kapilip
yaralanir. Mustafa’nin bagrisina herkes elindeki isi birakip kosar. Bu sirada patron
gelip herkes iginin basina diye bagirir ve ustabasina hangi is¢inin yaralandigini
sorar. Mustafa’yr ambulansa tagirlarken bahgede toplagsan isciler ‘kim
yaralandr’,‘ingallah 6lmemistir’ diye hayiflanirken Mustafa’nin nisanlis1 Aliye
kosarak gelir, Bilal Usta’ya ne oldugunu sorar, O’da ne olacak “Allahin takdiri”
diye yamit verir. Bahgede toplasan iscileri Bilal Usta islerinin bagmna génderir. Ug
is¢inin beklemeye devam ettigini goriince niye islerinin basmma donmediklerini
sorar. Onlar da adam 6ldii diye ¢ikisirlar, Bilal Usta ne var her giin yiizlerce kaza
oluyor, der. Makinenin mezbaha gibi oldugunu sdyleyen is¢iye Bilal Usta onun
sayesinde ekmek yiyorsun, der. Is¢i ise “makine tek basina ne is yapar biz
bilegimizin kuvvetiyle anlimizin teriyle kazaniyoruz”, der. Bu isciler, patrona
giderek makinenin eski oldugunu ve degistirilmesi gerektigini sOylerler. Patronsa
makinenin yenisini ¢ok pahali oldugunu bunun altindan kalkamayacaklarini alayci
bir dille sdyler. Iscilerde biri ise patrona “bir insan ka¢ makine eder” diye sorar ve
soruyu yanitlamaksizin is¢ileri odasindan ¢ikarir.

Bilal Usta, makinede calismasi i¢in hemserisi Hasan’1 getirir fabrikaya.
Patron ise alirken Hasan’a sendikaya girmek yok, etliye siitliiye karismak yok diye
tembihler. Bilal Usta, makinenin nasil calistigin1 Hasan’a gosterir. Isci bir kadin
Hacer’e makinenin basina disaridan is¢i alindiginmi sdylerken icerden kim gecer o
canavarin basina diyerek sitem eder. Kadin iscilerden biri, diger is¢i kadinlara
esinin Mustafa sendikali olsaydi biiylik tazminat alird1 dedigini soyler. Hacer’i de
hepimizin basina gelebilir bu sey diyerek sendikaya iiye olmasi i¢in ikna etmeye
caligir. Bahgeye ciktiklarinda isgilerden biri Hacer’e niye sendikaya yazilmadigini
sorar. Hacer ise biz gurbetgiyiz bildigimiz sey degildir, der.

Daha sonraki bir sahnede patron, dikkatsizlige kars1 uyar1 yapan afisleri
fabrikanin her yerine astirir. Bunu yaparak is kazalarindaki ihmalin tamamen
is¢cide oldugu algisi yaratmaya calisir. Mevlit, Muhsin ve Yunus ve sendikacilarin
konustugu sahnede sendikacilar daha iiye kazanilmasi gerektigini sdyler. Isgiler
ise calisanlarin kdyden geldiklerini sendikadan korktuklarin1 ve sendikaya
girmeme kosulu ile ise alindiklarini dile getirirler. Bu isciler sendikada hazirlanan
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bildirileri fabrikada dagitirlar. Kamera brosiire yaklastiginda “birlikten kuvvet
dogar” yazdigimi goriiriiz. Bu brosiirler 6rgiitlii olmaya, birliktelige ¢agridir.

Mevliit, fabrikanin bahgesinde isgilere sendikali olmanin neden gerekli
oldugunu basit bir dille anlatmaktadir; Is kazalarin1 6nleme, kotii yemeklere engel
olma, yevmiyeleri artirma talebi gibi. Sendikali is¢iler Mustafa’y1 ziyarete gelirler.
Mustafa’ya daha once sendikaya girmedigi i¢in kizarlar ama yine de yardim etmek
isterler sendikanin yoneticilerini ikna ettiklerini sendikali olmasa da avukatin
Mustafa’nin hakkini savunacagini sdylerler. Yan komsu olan fabrikadaki kadin
isgilerden Hacer’i de sendikali olmaya ikna etmek i¢in yine konusurlar. Hacer,
bizim gorgilimiiz bilgimiz boyle degil diyerek kars ¢ikar.

Hacer’in babasi Yunus, konusulanlar1 anlamayarak ne isterler bunlar diye
sorar. Hacer de “bir sendika tutturmuslar, gelin birleselim derler, yemekleri
yevmiyeleri iyilestirelim, birlik olursak ancak bunlar olur, derler’, der. Hacer’in
babasi ise ‘bir hadis vardir peygamber efendimiz, 2 birden, 3 ikiden, 4 {icten ve 5
dortten daha iyidir, birlesiniz buyurmuslardir”,der. Akad, bize Yunus araciligiyla

sendikalasma aslinda dinimize uygun demeye getirmektedir.

Bilal Usta, sendikaya girmemis olan is¢ilere patronun hediyesi diye zarfin
icinde para verir. Patronun talebiyle sendikalagsmayi riisvetle engellemeye caligir.
Sendikanin faaliyetlerini Bilal Usta’ya iletmeleri karsiliginda bunu yapmuslardir.

Sonraki bir sahnede Mustafa ve Hacer, Mustafalarin bahgesinde
konusurken Mustafa “Muhsin Usta ve Mevliit hakli galiba birlik olaydik o makine
kalkardi ben de ayakta olurdum simdi” diyerek onlara hak verir. Tam bu sirada
Hasan bahgeye gelir ve patronun agziyla konusur. Kabahati makinede aramanin
yanlis oldugunu dikkatli olmak gerektigini sdyler.

Patron fazla is aldiklarin1 ve gece mesai ile isleri yetismeleri gerektigini
0gle yemeginde iscilere duyurur. Mevliit Usta fazla mesai iicretlerini sorar, patron
oncekiyle ayn1 oldugunu sdyleyince Mevliit Usta yasal fazla mesai {icretini soyler
ve canavar diye tabir ettikleri makine i¢in vardiya degismeli der. Hasan hemen lafa

karisir ve benim rizkimdan sana ne Mevliit Usta, ben ¢alisirim, der.

Hasan, Hacer ve onun c¢ocuklariyla piknige giderler ve orada

yevmiyelerini konusurlar, yeni evlerini yapmak icin biriktirecekleri paradan
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bahsederler. Hacer ve Hasan evlenmek icin yeni ev yapmak igin birlikte fazla
mesai yaparak caligirlar.

Hacer ve Hasan piknikten dondiiklerinde evin Oniinde yogun bir
kalabalikla karsilagirlar. Hacer babasinin 6ldiigiinii duyunca ¢ok iiziiliir. Bilal Usta
taziye icin ziyarete geldiginde Hacer’e “Olenle Oliinmiiyor, isler bekliyor
caligsmalisin hem babanin vasiyeti artik siz Hasan’a emanetsiniz, nikah igin her sey
hazir”, der. Bilal Usta, patronun bag saglig diledigini soyleyerek cenaze masraflari
ve nikah iglemleri i¢in patronun verdigi zarfi uzatir. Hacer ve Hasan’in giyabinda
Bilal Usta’nin igtirakiyle dini nikahlar1 kiy1lir.

Hacer, evlerinin yapildig1 arazide Hasan’la konusurken igyerindeki diizeni
sorgulamaya baglamigtir. Bir giin bilgi almak kafasindaki sorulara yanit
bulabilmek i¢in Hasan’dan habersiz sendikaya gider. Sendikadaki is arkadaslar
Hacer’i biiyiik bir sevingle karsilar. Mevliit Usta basitge anlatmaya baslar. Ornegin
“sen tek basma patrona gidip yevmiyem az diyemezsin ama birlik olursak,
pazarlik edersek istedigimiz yevmiyeyi vermiyor diye isi birakirsak fabrika ziyan
eder ve bizle anlagsmak durumunda kalir” der. Hacer ise“benim derdim para degil
Hasan, o benim tek dayanagim”der. Onlar da “Is birlik olmakta” derler. Hacer,
babasimin sdyledigi birlik olmakla ilgili hadisi tekrarlar. Boylece sendika Hacer’in

kafasinda mesrulasmais olur.

Bilal Usta, Hasan’a Hacer’in sendikaya gittigini soyler. Hasan, bunun
iizerine sendikaya gidip olay ¢ikarir. Eve gider ve Hacer’e sendikaya gittigi i¢in

kizar.

Mustafa tekerlekli sandalyesiyle is arkadaslarini ziyarete gelir. Bilal
Usta’nin ¢agrisiyla bahgeye ¢ikan patron sasirir ve ne oldugunu sorar, sendikali
iscilerden biri yeterince c¢ogaldiklarin1 ve yakinda sozlesmeye hazir olmasim
sOyler. Patron da “pekdld ayrimi simdi yapalim” der. Sendikali olanlarla
olmayanlar ayrilir. Hacer, Mustafa’nin tekerlekli sandalyesini sikica tutar ve
kararli bir bicimde sendikalilarin yanina gecer. Bilal Usta sendikasiz iscilerle
isbas1 yapar Hasan da sendikayr se¢gmez ve iginin basina doner. Bilal Usta,
Hasan’in basina gelir ve karisia sahip ¢ikamadigini sdyleyerek yaptigi iyilikleri
bagina kakar. Hasan 6fkeyle calismaya baglar ve kolunu canavar diye
adlandirdiklart makineye kaptirir. Sesi duyan sendikali is¢iler kosarak Hasan’in
yanina gelir. Hacer, Hasan’in kopan kolunu patrona “al diyetini” diyerek firlatir.
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Patrona “Simdi bizim diyetimizi kim 6deyecek” diye sorar. Eline balyozu alip tam
makineyi kiracakken “bunun giinah1 yok, su¢ sende de [patronda]degil sug bizde”
der ve film biter.

1.3.1.3. Filmin Isci Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Filmde goze carpan isciler; Bilal Usta, Mevliit Usta, Hasan ve Hacer’dir.
Bilal Usta, patron yalakasi, ¢ikarci bir ig¢idir. Her kosulda patronun yaninda yer
alir ve sendikalagsmaya patrondan daha da karsidir. Mevliit Usta, bilingli orgiitlii ve
diger iscileri de bilinglendirme gayreti i¢cinde olan sendikali bir is¢idir. Filmde her
firsatta diger iscileri yevmiye artigi, fazla mesai iicreti, birgok kiginin
yaralanmasina sebep olan eski makinenin degistirilmesi gerektigi konusunda
bilgilendirmeye caligir. Birlik ve beraberlik duygusuna her firsatta vurgu yapar.
Sendikanin yasal bir olusum oldugunu her firsatta dillendirir ve sendikaya yeni
tiyeler kazandirmaya caligir. Hacer, sendikalasma konusundaki konusmalarda
gurbetten geldiklerini, kdy yerinde boyle seyler olmadigini, bilmedigi bir seyin
icinde olmak istemedigini sdyleyerek geleneksel bir kadin tablosu ¢izer.
Mustafa’nin makine yiiziinden yiirlime yetisini kaybetmesi ve makine i¢in yeni
alman is¢i Hasan’a karsit duydugu sevgi Hacer’in bu konudaki sorgulamalarinin
baglamasina neden olur. Hasan’la evlenmesiyle is kazasina karsi duydugu endise
daha da artmaktaydi. Sendikaya kendi giderek kafasina takilan bu sorunla ilgili
konusur ve ikna olur. Hacer’in sendikali olmaya karsi olumlu bakisinda babasimnin
sOyledigi birlikle ilgili hadis de etkili olmustur. Dinimize de uygun oldugu goriisii
kafasinda sendikali olma fikrini daha da mesru kilmistir. Final sahnesindeki
vurucu etki yapan tavri bilinglendiginin sembolik bir kanit1 gibidir. Hasan ise gozii
yiikseklerde, bilingsiz, patron ve Bilal Usta’nin yalakasi bir is¢idir. Hacer’in
sendikaya liye olmasina karsi oldukca 6fkelidir ve Hacer’in de sendikali diger
is¢ilerin de uyarilarina kulak asmamis ve patrondan yana tavrini siirdiirmiigtiir.
Filmin final sahnesinde bilinglenmemenin diyetini Mustafa gibi Hasan’da

Odemistir.

Filmde yasanilan mekana baktigimizda nerdeyse bahgeleri ortak olan iki
gecekondu hanesini goriirliz. Mustafa’nin annesiyle yasadigi ev ve Hacer’in
cocuklar1 ve babasiyla yasadiklart ev. Hacer ve Hasan’in gece gilindiiz ¢alisip
yaptirmaya ¢alistig1 yeni evleri de filmde kullanilan diger bir mekandir.
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1.3.2. Maden Filmi
1.3.2.1. Filmin Kiinyesi
Yénetmen: Yavuz Ozkan
Senarist: Yavuz Ozkan
Yapim Yili: 1978
Oyuncular: Ciineyt Arkin (ilyas)
Tarik Akan (Nurettin )
Meral Orhonsay (Nurettin’in Karisi)
Hale Soygazi (Kumpanyadaki Halkaci1 Kadin)
Halil Ergiin (Omer)
Ahmet Turgutlu (Kumpanya Sahibi)
1.3.2.2. Filmin Uzun OykKiisii

Film, madencilerin kafalarindaki fenerli baretleriyle madenin iginde
giirtiltiilii bir ayak sesiyle yliriiyerek maden araclarina binip gogiik altinda kalan is
arkadaslarint ocagin disina ¢ikartmalariyla baglar. Gogiik altinda kalip olen
madencinin evinde basinda dua okuyan esi ve taziyeye gelen is arkadaslarimin
ortiiyli kaldirip son kez 6lmiis olan arkadaslarina bakarak bag sagligi dilemesiyle

devam eder. Ardindan cenaze toreni diizenlenir.

Iscilerden 1ilyas, toplandiklari maden iscileri sendikasinda 6len
arkadaslarinin ardindan “sira nasil olsa bize de gelecek, gociik altinda son yillarda
verdigimiz canin haddi hesabi yok”diyerek maden kazalarindaki ihmallerden
bahsederek bilinglendirme c¢abasina girmistir. Fakat is¢ilerden biri“ecel gelmis
cihane bas agrisi bahane” diyerek kaderci ve geleneksel bir anlayigla haklarini
aramak yerine durumu mukadderat olarak degerlendirmistir. Ilyas, daha iyi
calisma kosullar talep eden, bilingli ve bilinglenmeye dikkat ¢eken, orgiitlii ve
birlik i¢cinde hareket etmeyi anlamli bulan ve bunu arkadaslarina anlatmaya ¢alisan
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oncii bir iscidir. Is kazalarimin isverenlerin gerekli tedbirleri almamasindan
kaynaklandigina dikkat ¢ekmeye calisir ve birka¢ 6rnek verir. Buna ragmen
iscilerin bazilar1 kayitsiz kalirken bazilar1 kaderci savunmalara devam eder. ilyas
konusmasma devam ederken disarida kurulan kumpanyanin anonslariyla boliinen
konusmasi iscilerin hep birlikte asagi inmesiyle son bulur. Kurulan kumpanyaya
giderek isciler eglenmeyi hayatlariyla ilgili ciddi konulan1 konugmaktan daha
oncelikli bulmusglardir. Kumpanyadan sonraki giinde mesaiye baslarken Ilyas,
Nurettin’i yania cagirarak Onceki oliimlerle ilgili bir sey yapmadiklarini ama
bunun ardini birakmayip miifettis cagirmak icin imza toplamayi teklif etmistir.
Nurettin gekimser davranarak “topla dersen toplayalim” der. Ogle yemeginde imza
atma meselesi iizerinde konusurlarken bazi isciler Ilyas’m bos isler pesinde
oldugunu sdylerken “bazilari ise kendi hakkimizi kendimiz aramaliy1z” diyerek
[lyas’in girisimini hakl1 bulur. Imza toplayip miifettis cagirma istegi kisa zamanda
patronun kulagma gidecektir. Patron, sendikacilar1 odasina ¢agirarak “milliyetci
sendikacilarsimiz diye size kolaylik gOsteriyorum”diye séze baslar ve “bunun
arkasindaki tiyelerinize sahip ¢ikin” diye devam eder. Bu isin arkasinda olan
isciler; Ilyas, Nurettin ve Omer’i isten atmak isteyen patrona sendikacilar “dikkat
cekeriz diye kars1 cikar ve bunu engelleyeceklerini” sdylerler. Sendika toplanti
yaparak iscilerin bu girisimine engel olmaya ¢aligir. Toplant1 sirasinda Ilyas ve
yanindaki arkadaslari ile sendikanin yoneticileri arasinda tartisma ¢ikar. ilyas ve
Nurettin toplantida ¢aligma kosullarinin iyilestirilmesine dikkat ¢ekerek ekonomik
miicadelenin yani sira politik miicadele veren sendikalarda birlesmenin énemini
anlatirlar. Gogiik altinda kalip oliirlerse geride kalan ailelerine ne olacagini soran

Ilyas’in bu sorusu iizerine diisiinen Nurettin’in endisesi ile bu sahne son bulur.

Nurettin, kumpanyada c¢alisan halkaci kadinla sigara i¢in halka atarken
bakigirlar ve kadina bag evine ¢agiran bir not verir. Kadin, Nurettin’den hoglandig1
icin bag evine gider fakat Nurettin’in niyeti sadece cinselliktir. Bunu anlayan
halkaci kadin ¢ok bozulur ve tartigirlar. Tiim bu olanlari Ilyas’a anlatan Nurettin,
hi¢ beklemedigi sertlikte bir tepki alir. Ciddi ve hayati meseleler varken evli olan
Nurettin’in boyle seylerle ilgilenmesine karsi artik onunla konugmama karari
aldigin1 soyler. Tartisarak yiiriiyen iki arkadasin konusmalar1 diger isgiler
tarafindan da dinlenmektedir. Tam o sirada yoldan gegen bir arabadan Ilyas’a ates
acilir. Ilyas’la birlikte birkac isci daha yaralamir. Tiim isciler icin miicadele veren
Ilyas, madendeki oliimlere sebep olan tedbirsizliklere dikkat gekerek diger
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iscilerin de bilinglenmesine ugrastigindan patron ve sar1 sendikanin tuttugu

adamlar tarafindan vurularak oldiiriilmek istenmistir.

Omer, bir gece ne yapacaklarim diisiiniirken aklina is yavaslatma eylemi
gelir ve yataktan firladig1 gibi “birinci vites arkadaslar, birinci vites” diye bagirir.
Ertesi glin madende herkese bu fikri duyururlar, hastaneden son arkadaslari ¢ikana
kadar ‘birinci viteste’ ¢alismaya karar verirler. Iscilerin bir kismi bu eyleme istirak

ederken biri kismi1 etmez.

flyas hastaneden ciktiktan sonra arkadaslariyla birlikte gogiik tehlikesi en
¢ok olan 18 numarali ocaga gorevlendirilir. Bu tehlikeli ocakta gociik meydana
gelir ve isciler bagrisarak kacisirlar. ilyas, Omer, Nurettin ve bir isci gociikte
sikisip kalirlar ve kurtulmak icin olanca cabalariyla ugrasirlar. Fakat ilyas, gociik
altinda kalir ve oliir. Final sahnesinde arkadaslar1 madenden Ilyas’in cesedini
¢ikarirlar. Ellerini birbirlerine kenetleyerek ilyas’m cesedi sirtlarmda yiiriirler.
Ilyas, diger isgilerin bilinglenmesini saglamis ve farkindalik yaratabilmistir. Tipki
Diyet’te oldugu gibi kurban verilerek bilinglenme séz konusudur. Isgiler birlik ve
beraberlik duygusunun 6nemini anlamis ve ellerini birbirlerine kenetleyerek bir

mesaj vermislerdir: isciler birlesin!
1.3.2.3. Filmin Isci Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Miicadeleci, kararli, orgiitliiliiglin ve birlikte hareket etmenin Onemini
kavramis bilingli bir is¢i olan Ilyas filmin baslica is¢i karakteridir. Topyekun
kurtulusa inanan, kotli ¢alisma kosullarina itiraz eden ve diizeltebilecek seyler
oldugunu savunan aktif bir 6znedir. Madene miifettis ¢agirma fikrini ortaya koyup
birkac¢ arkadasiyla birlikte imza toplayarak is giivenliklerinin saglanmasi i¢in bir
girisimde bulunur. Bu Ilyas’in 6ncii bir karaktere sahip oldugunu gosterir. Filmde
madende meydana gelen is kazalarimi kader, mukadderat gibi geleneksel kodlarla
acgiklayan isgilerin varligi is¢i bilincini kazanmanin gerekliligini vurgulamasi
bakimindan anlamhidir. ilyas’m diger isgilerin de bilinglenmesi igin yaptigi
konugmalarda bu yanlis inanis1 yikmaya ¢aligtigi goriiliir.

Sar1 sendika ve patronlar, Ilyas’mn diger iscileri bilinglendirme ¢abasindan
rahatsizlik duymakta olduklarindan ilyas’i ¢ikarci olmakla suglarlar. Patronun
isten atma tehditleri, sar1 sendikanin iscileri kigkirtan bozguncu etiketi ile
yaftalamasi Ilyas’1 yildirmaz. Ciinkii Ilyas, miicadeleci bir karakterdir.
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Ilyas’m kardesinden gelen ve uykusunu kacgiran mektuba kulak
verdigimizde ise kardesinin o donemde sokakta kendini gosteren kaos ortamini
dillendirdigini ve Ogrenci hareketinin isgilere olan giiveninden bahsettigini
duyariz. Kardesinin verdigi moralle “birlikte kazanacagiz” diyerek verdikleri
miicadeleye daha da sikica sarilir.

Iscilerin yasadiklar1 mekanlara baktigimizda ise daha once de soziinii
ettigimiz gibi gecekondular1 goriiriz. Filmin basindaki taziye sahnesinde derme
catma bir is evi karsimiza ¢ikar ve evli olan Nurettin’in evi de benzer bigimdedir.
Diger isciler -bekar oldugunu veya eslerinin bagka yerlerde oldugunu (6rnegin
para kazanmak i¢in kdye biraktiklarini) diisiindiiglimiiz isciler- misafirhane tarzi
ranzali hep birlikte kaldiklar1 ortak banyolarin oldugu bir mekéanda
yasamaktadirlar.

Filmde madenin yakinma getirilen kumpanyanin is¢ilerin ilgilerini farkli
bir yoéne ¢ekmek konusunda oldukg¢a basarili oldugunu gériiyoruz. Ornegin; Ilyas
ve birka¢ is¢inin sar1 sendika ve patronun tuttugu adamlar tarafindan vurulup
yaralanmasini Onemsemeyip o aksam kumpanyaya gitmelerini gosterebiliriz.
Cinsel bakimdan agliklarini bastiramayan madenciler kumpanyadaki kadinlara
karst oldukca kaba ve yozlasmig bir bicimde davranmaktadirlar. Kumpanyadaki
kadinlar madencilerin en biiyiik eglenceleridir. Ornegin; Nurettin’in halkaci kadini
sadece cinsel bir obje olarak gérmesi ve boyle yaklagsmasina kadinin kizmasina
anlam verememis olmasi agk, sevgi gibi duygular1 hissedemeyiginden
kaynaklanmaktadir. Filmin sonuna dogru isci bilincini duymaya baslamasiyla
ailesine olan bakisi da degisir. Cocuklarina sarilir, karisinin yiiziinii oksar.
Nurettin’in bu degisimi filmde sembolik bir ¢ikigla verilmistir. Nurettin, ailesini
sevdigi sahnede ‘hep beraber ¢ikacagiz aydmliga, her sey bembeyaz olmali
karanlik olmamali, ortiiler perdeler duvarlar...” diyerek tiim aile evi bembeyaz
yaparlar.

Filmin en vurucu sahnesi final sahnesidir: ilyas’in gogiik altinda kalan
cesedini ¢ikaran is¢i arkadaslarmin ellerini birbirlerine kenetleyerek parlak bir
giinese dogru yiiriiyiisleri.
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1.3.3. Demir Yol Filmi
1.3.3.1. Filmin Kiinyesi
Yénetmen: Yavuz Ozkan
Senarist: Mahmut Tali Ongéren, Yavuz Ozkan
Yapim Yili: 1979
Oyuncular: Tarik Akan (Biilent)
Fikret Hakan (Hasan)
Sevda Aktolga (Sema)
Neslihan Danigman (Sibel)
Giiler Okten (Biilent’in Ablas1)
Hikmet Celik (Selim)
Dogan Bavli (Is¢i)
1.3.3.2. Filmin Uzun Oykiisii

Film bir trenin giiriiltiilii bir sekilde hareket etmesiyle baglar. Demiryolu
calisanlarinin grev afislerini hazirladiklar istasyonda durur. Yolcularin bir kismi
iner bir kismi1 biner. Trendeki yolculardan biri neler oluyor diye sorar. Diger yolcu
grev bashiyor, der. Ne olacak tren calismayacak mi diye sorar. Tabi ki
caligmayacak diye yanitlar. Yolcular kendi aralarinda konugsmaya baslar.
Yolculardan biri “bu isciler de iyice azttilar artik su memlekette en ¢ok paray1
onlar aliyor hala gozleri doymuyor”, diye soylenir. Digerleri de grev, grev diye
memleketin canma okudular, fabrikalar da bu yilizden kapaniyor zaten diye

sOylenirler.

Sonraki sahnede Ingilizce 6gretmeni olan Sibel, zengin bir ailenin ogluna
Ingilizce ders vermek iizere 6zel soforle gocugun evine gider. Gittigi evin
bahcesinde bir toplanti yapilmaktadir. Sendikalar ve isgilerle ilgili
konusulmaktadir. Evin sahibi olan igveren yillardir sendikalasmay1 engellemeye
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caligtiklarindan bizzat kendileri sendika kurarak denetim altinda tutmaya
caligtiklarindan fakat buna ragmen her is kolunda is¢ilerin kendi sendikalarini
kurduklarindan séz etmektedir. Toplantidakilerden Ingilizce konusan biri tiim
bunlar1 bildiklerini ekonomik olarak 6zel sermayeyi ilgilendirmeyen ama politik
olarak ilgilendiren demiryolu grevinden konu agar. “Bu grevlerin etki alanlar
genistir ve ¢ok sayida c¢alisan1 kapsar 6zellikle bu tiir grevlere kesinlikle hayat
hakki taninmamak gerekir” der ve ekler “madem engel olamiyorsunuz bu grevden
yararlanin” der. Masadaki isadamlarindan biri “en yiiksek tirajli gazetemde
giinlerdir greve kars1 kamuoyu olusturmaya c¢alistyorum” der. Masadakilerden bir
digeri, halka bunlar1 anarsi yaraticilar1 olarak gostermeye calistiklarindan
bahseder. Bu arada konusanlar1 dinlerken grev yapma hazirligindaki iscilerin
afigler astigimi goriiriiz.

Sonraki sahnede Hasan, elinde megafonla yiiksek bir yerden is¢i
arkadaglarma seslenir; demiryolu iscileri olarak kamu ¢alisanlar1 olmalarina
ragmen Ozel sektdrdeki isverenlerin grevle ilgilendiklerini, isyerindeki sar
sendikanin faaliyetlerinden bahseder. O konusurken grev yapan isgilerin halay

cekmekte olduklarini goriiriiz.

Arabada bekleyen Biilent ve arkadaslar1 bir siipermarket kamyonunu
goriince takip etmeye baglarlar. Kamyon durdugunda kamyona biner ve kamyonu
kacirirlar. Biilent, kamyonun sof6riine “biz seni mi soyuyoruz seni soyanlari m1
soyuyoruz” diye sorar. Sofor afallamis bir sekilde “anlamadim” der. Biilent, “seni
soyanlari, halki soyanlar1 soyuyoruz” diyerek yaptiklar hirsizligin gerekgelerini
anlatir. Gecekondu mahallelerinden birine kamyonu getirerek orada yasayan halka
dagitmak icin “iretimin gergek sahibi sizlersiniz siz tiiketin” diye megafondan
seslenir. “Biz bunlar savasarak aldik siz de savas katilin emekgiler, kahrolsun
fasizm” diyerek kamyondaki {irtinleri halka dogru atar. Tam bu sirada polis gelir.
Biilent ve arkadaglarinin polisle aralarinda silahli ¢atigma ¢ikar ve mahalleli
kacisir. Biilent ve arkadaglar1 geldikleri araba ile kacarlar. Arabadan inip kosarak
uzaklasirlar ve arkadaglarindan biri bu esnada polis tarafindan 6ldiiriiliir. Biilent ve
Selim bir eve girerler. Girdikleri ev Ingilizce 6gretmeni olan Sibel ve kardesi
Sema’nin evidir. Universite dgrencisi Sema, onlar1 anlayisla karsilayarak yardimci

olmaya calisir.

Yonetmen grev sahnesine geri donerek gar miidiirii ve Hasan’in arasinda

gegen konusmayi gosterir. Miidiir, “is¢ilerin ¢aligmak istedigini buna engel olmaya

72



haklarimin olmadigimi” sdyler. Hasan ise “biz grevimizi {i¢-bes isveren usagina
kirdirmay1z” der. Miidiir, “caligmak isteyenlerin grevci isgiler kadar ¢ok oldugunu
ve vatansever isciler oldugunu sdyler ve ekler isteyen caligir isteyen grev yapar
memlekette demokrasi var” der. Grev yapan isciler gidip sendikanin genel
merkezini arayarak sari sendikanin ilk giinden miidiirii de yanlarina alarak
calisacaklarim1 sOylediklerini anlatir. Ardindan polisler gelir, Hasan polislerin
yanma giderek “grevlerinin kanundist bir yam1 olmadigimi ve onlart kimin
cagirdigini” sorar. Polisleri goren isciler fasizm’ diye slogan atarlar. Grev dnciileri
toplant1 yaparak durum degerlendirmesi yaparlar. Hasan calismaya giden iki
is¢iyle konusarak onlari ikna etmeye calisir. Yaptiklari davranisin yani grev
kiriciligin ig¢i sinifina ihanet oldugunu ve hep birlikte hareket etmenin 6nemini

anlatmaya caligirlar.

Biilent ve arkadasma geri dondiigiimiizde Biilent’in arkadasi Selim’in
Hasan’a (Biilent’in abisi) haber vermek icin kuliibeden telefon etmesinin ardindan
polis tarafindan 6ldiirildiigini goriiriiz. Biilent, Sema ve Sibel evde Selim’i her
seyden habersiz beklemektedirler. Sibel iyice gerilmis ve huzursuzlagsmistir.
Televizyon izlemeye gelen Sibel ve Sema’nin komsular1 sokakta olanlardan s6z
edince onlar1 apar topar evden yollayan Sema kapida Selim’in haber vermis
oldugu Hasan ve onun ablasiyla karsilasir ve onlar igeri alir. Selim’in vurulmus
oldugu boylece anlasilmis olur. Bunun iizerine Biilent 6fkeyle militanca ¢ikiglar
yapar abisi ise onu yatistirmaya c¢alisir. Hep birlikte Sema ve Sibel’e tesekkiir
ederek evden ayrilirlar. Polise haber vermeye calisan Sibel’e Sema engel olur.
Biilent ve yanindakiler pencereleri gazetelerle kaplanmig bir eve giderler. Hasan,
Biilent’e bireysel terdriin bdyle basarisizliklarla sonuglanacagini anlatir. Onemli
olan birlik ve beraberliktir diyerek silahli miicadelenin yanlis oldugunu tekrarlar.
Hasan ve ablasi evden ayrilir. Grevin yapildigi demiryolu istasyonuna giden
Hasan, bilinglendirme ¢aligmalarinin (film gosterimi, ge¢cmis ddonemlerdeki
grevlerin anlatimi gibi) siirdiigiinii goriince sasirir “coktan bitmis olmaliydi” der.
Ogrencilerin polislerle catismasindan kaynakli c¢alismalarin uzadigindan séz
ederler. Bunun iizerine 6grencilerle konusarak bunun dogru olmadigim ifade eder.
Ogrencilerden biri bizim eylemimiz sizin grevinizden daha fazla ses getiriyor diye
eylem bigimlerini savunur. Ogrenciler, iscilerin smf bilinci kazanmasi igin
onciliik ettiklerini ifade eder. Konusmalart polisle is¢i ve Ogrencilerin

catismastyla boliiniir.
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Hasan, oOgrencilerin organizasyonun {istlendigi dayanisma gecesinde
konusurken onu dinleyen kitle de ‘is¢iler birlesin’ diye slogan atar. Dayanigsma
gecesine gitmek icin Biilent’in yanindan ayrilan ablasi evden ¢iktiginda polisleri
goriir ve Biilent’e bagirir. Polis ve Biilent arasinda ¢atigsma ¢ikar. Biilent ¢catismada
Oliir. Dayanmisma gecesinde halaylar cekilirken ablasi kosarak igeri girer ve
Hasan’a Biilent’i vurduklarmi sdyler. Biilent’in vuruldugu eve giderler ama

polisler onlari igeri almazlar.

Hemen ardindaki sahnede bir grubun havuzun basinda eglendigini
gormekteyiz. Ekonomiyle ilgili kavramlarla dalga gegerek cinsellik igeren bir film
izleyen grubun i¢inde Sibel’in ogluna ders verdigi ve birlikte oldugu zengin adam
da vardir. Yonetmen bize burjuvazinin yozlasmishigini, clriimiisligiinii zengin
hayatlara 6zenen Sibel {izerinden gostermektedir. Sibel adamin evinde beklerken

zengin isadamu gelir.

Biilent icin toplasan kalabalik hiiziin ve Ofkeli bakiglarla sessizce
oturmaktadir. Hasan’in i¢ sesini duyariz: “giin tek bilek, tek yiirek, tek ses, tek

nefes olma giiniidiir bunu anlamak i¢in daha kag kurban vermek gerekecek? ”

Sibel, evine doner ve biitiin gece merakla bekleyen Sema’nin 6fkesiyle
kargilagir. Sema, 6zendigi hayatin gelip gegici oldugunu, birlikte oldugu adam igin
esyadan farksiz oldugunu adeta bir tokat atar gibi ablasinin yiiziine haykirir.

Sonraki sahnede fasizme karsi slogan atan 6grenciler polis tarafindan
tutuklanir. Tutuklananlar arasinda gazetede Biilent’in 6ldiigiinii goriip demiryolu
grevine katilmaya baglayan Sema da vardir. Ablasi olanlardan habersiz merakla
evde onu bekler. Komsusuna gidip “kardesinin eve gelmedigini, greve gittigini ve
onu merak ettigini” sOyleyerek yardim ister. Komsusu yardim ¢agrisina kayitsiz
kalir. Sibel, demiryoluna gider ve Hasan’1 bulur. Kardesinin eve gelmedigini
birkag¢ giindiir grev yerine gidiyorum dedigini anlatir. Hasan telag etmemesini diin
ogrencilerden bir kismini polislerin tutukladiklarini sdyler. Sibel’i “evine git bekle
nasil olsa birakirlar” diye teselli etmeye ¢alisir. Sibel, yardim istemek i¢in birlikte
oldugu adamin igyerine gider. Adamin sekreteri, patronuna telefonla Sibel’in
geldigini haber verir. Sibel’in ne istedigini soran patron kardesinin tutuklandigim
duyunca “bir de anarsi ¢ikt1 bagimiza derse de gelmesin artik yolla onu” der. Sibel,
umutsuzca ayrilir. Hasan’in yanina tekrar gelir ve “kardesinden bir haber alip
alamadiklarim1” sorar. Sibel, Hasan’in gosterdigi yerde beklerken etrafinda
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bakarak olup bitenlere anlam vermeye ¢aligir. Sibel, sonrasinda Hasan’a “ben de
size yardim etmek istiyorum” der. Isgilere Ingilizce ders vermeyi teklif eder,
Hasan bunu gereksiz bulur. Sibel, diigiiniince teklifinin sagma oldugunu fark eder.

Gazetede ‘Komiinistler Haydarpasa’yt Bombaladi Zarar 200 Milyon’
mangetiyle bir haber hazirlanir. Demiryoluna baktigimizda ise Hasan’in
jeneratorden ¢ikan yangin i¢in bu provokasyon arkadaslar dedigini ve tiim is¢ilerin
elbirligiyle yangini sondiirmeye ¢alistigin1 goriiyoruz. Tezgahlanan bu olayla
birlikte grevci is¢ilerden Hasan ve diger dnciiler tutuklanir. Toplasan diger is¢iler
kendi aralarinda konusurlarken iscilerden biri birlikteligi vurgulayarak birgok

sendika, kurulus ve is¢ilerden destek geldigini soyler.

Filmin final sahnesi toplanan kalabaligin tek yumruklarmi havaya
kaldirarak birliktelik cagris1 yapmasiyla ve “Tiirkiye Is¢i Sinifina Selam” marsiyla

tamamlanir.
1.3.3.3. Filmin Isci Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Filmde daha 6nceki boliimde s6z ettigimiz gibi ii¢ farkli konu birbirlerine
baglanarak anlatilmistir. Hasan karakteri ile is¢i sinifi ve miicadele ruhu. Sibel
karakteri ile yozlagmis burjuvazi ve son olarak Biilent karakteri ile militan

devrimci genglik anlatilmstir.

Hasan, sagduyulu bilingli, sakinligini koruyabilen, bilinglenme ve birlik
cagris1 yapan grev onciisii bir is¢idir. Birlik ve beraberlik cagrisini her firsatta dile
getiren ve birlik olmanin 6nemini kavramig ve bunu anlatmaya calisan biridir.
Hasan’in kardesi Biilent ise abisinin aksine heyecanli, silahli miicadele ve bireysel
miicadele ve eylemlilik i¢inde olan militan devrimci bir karakterdir. Sibel, burjuva
yasam tarzina Ozenen bir karakterdir. Kardesi Sema ise iiniversite dgrencisi ve

devrimci genglige sempati duyan bir karakterdir.

Filmde mekan olarak daha ¢ok demiryolu kullanilmis olsa da yasanilan
mekanlara dair bir sey sOyleyebiliriz. Biilent’in yiyecek dagittigi mahalle
gecekondu mabhallesidir. Ayni sekilde Biilent’in olaydan sonra saklandigi ev de
Oyle. Burjuva 6zentisi Sibel ve kardesi apartmanda yasamaktadir.
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2.  2000'LER SONRASI TURKIYE’'DE YASANAN
EKONOMIK, SiYASAL, TOPLUMSAL DEGISIMLER VE
SINEMA

2.1. 2000’ler Tiirkiye’sinin Ekonomik, Siyasal, Kiiltiirel ve Toplumsal
Yapisi

2.1.1. Ekonomik Yap1

2000’li yilarin ekonomik yapisinin temel etkenleri olarak bu bdliimde
genel hatlariyla neo-liberal politikalar, yasanan ekonomik krizler, IMF

programlari/anlagsmalari ve 6zellestirmelerden s6z etmek amaglanmustir.

Tiirkiye, Kasim 2000 ve Subat 2001°de siddetli krizlerle sarsildi. Izlenen
para politikas1 i¢ talepte biiylimeyi bu biiylime de ithalatin hizla sismesini
getirmisti. Bu da bas edilmesi giderek gili¢lesen cari agiklar anlamina geliyordu.
Alman Onlemler krizin kiillerini biitiinliyle soguramamis ancak gecici bir
rahatlama saglayabilmisti. “Hassas” piyasalar bu ortam iginde devletin zirvesinde
yasanan politik krizle (MGK toplantisinda dénemin Cumhurbaskant A. Necdet
Sezer’in Ecevit’i ve DSP’yi yolsuzluklarin iizerine yeterince gitmemekle
elestirmesi ve bunun iizerine Ecevit’in toplantiy1 terk etmesi.) daha da ¢oziildiiler.
Bu krizler Ering Yeldan’in ifadesiyle “1980’lerden beri uygulanan neo-liberal
ekonomik politikalarin Tiirkiye’yi i¢ine soktugu yapay biiylime, istikrarsizlik,
daralma dongiisiiniin sonucuydu. Doviz ve faiz siirlart kontrol edilemez
seviyelere yiikseldi” (Aydin ve Taskin, 2014: 455-457).

Ecevit, 70’lerde danigsmanligim1 yapmis olan Diinya Bankasi’nin iist diizey
yoneticisi olan Kemal Dervis’i yardima ¢agirdi. Dervis, ekonomiden sorumlu yeni
devlet bakani olarak goreve basladi (Aydin ve Taskin, 2014: 457). Krizden
cikabilmek i¢cin ABD’nin ve AB’nin IMF ve Diinya Bankas1 araciligiyla giindeme
getirdigi talepler ve program kabul edildi (Kog, 2010: 431). “Giiglii Ekonomiye
Gegis Programi” adi altinda yeni bir yapisal reform programi uygulamaya
koyulmustur (Ziingiin, 2008: 236’dan aktaran Sungur, 2015: 245). Gilgli
Ekonomiye Gegis Programi (GEGP) ve sonrasinda IMF ile birlikte diizenlenen
program cergevesinde uygulanan siki maliye ve para politikalart 2001 kriz sonrasi
donemin makroekonomik politikalarinin genel ¢ergevesini olusturmustur (Taban,
2011: 4).
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Tiirkiye 2001 krizinden sonra uyguladigi ekonomik politikalara “diisiik
kur-yiiksek faiz” damgasini vurdu. Diinyada 2002 yilindan itibaren baslayan
likidite bollugunun da etkisiyle 6nemli dlgiide sicak para g¢eken yiiksek biiyiime
dénemine girdi (S6nmez,2010: 37-38).

Erken secim karariyla birlikte 3 Kasim 2002°de Tiirkiye icin yeni bir
donem olan AKP iktidari donemi basladi. AKP, Tiirkiye’nin derinlesen ve eski
tarzda devam ettigi siirece i¢inden ¢ikilmaz bir hale gelen, siyasi rejim sorunlarina
kars1 giderek kendini tek ¢6ziim olarak ortaya koyan, liberal kiiresellesme
programinin en giiglii sahiplenicisidir (Ozkazang, 2014: 96).

2001 krizinin IMF destegi ile ¢oziilmesine ragmen batan bankalarin, iflas
eden igyerlerinin yiikiiniin halkin sirtina yiiklenmesi vekriz nedeniyle iki milyon
civarinda insanin isini kaybetmesi, halkin olduk¢a 6fkeli olmasi ve bu nedenle ilk
secimde koalisyon partilerini tasfiye etmesi Timur’a gore AKP’nin iktidara
gelisini saglayan 6nemli gelismelerdir (Timur, 2014: 25).

Tiirkiye Ecevit bagbakanliginda azinlik veya koalisyon hiikiimetleri (1999-
2002) ve parlamento ¢ogunluguna dayali AKP’nin (2002- ...) tek parti iktidar
tarafindan yonetildi. Cok farkli siyasi gelenekleri temsil etmelerine ragmen
Ecevit’in DSP’si ile R.T. Erdogan’in AKP’si arasinda neo-liberalizme teslimiyet
acisindan biiyilik benzerlik vardir (Boratav, 2013: 194).

AKP kendi Islami gelenegini ve kendi tabaninin siyasal ve iktisadi talep ve
egilimlerini muhafazakar bir neo-liberal kiiresellesme programina eklemlemeye

calisan bir gii¢ olarak goriilmelidir (Ozkazang, 2014: 97).

“Milli goriis” geleneginden kopan ve “yenilik¢i” hareket icinde
muhafazakar demokrat sdylem gelistiren AK Parti’nin Avrupa Birligi’nden yana
olmasi, liberal ekonomi politikalarini benimsemesi MUSIAD’in da ¢izgisini
yeniden gdzden gecirmesine neden olmustur. Dolayisiyla MUSIAD’m 1990°larda
Refah Partisi ile var olan organik bagi 2000’lerde AK Parti ile gerceklestirilmistir
(Akargay, 2009:195’ten aktaran Mumyakmaz, 2014: 379). Degisen ekonomik ve
siyasal konjonktiire paralel hareket eden MUSIAD giiniimiizde serbest piyasa
ekonomisinin yani neo-liberal ekonomi politikalarinin basat savunucusu haline
gelmistir (Akargay, 2009:194’ten aktaran Mumyakmaz, 2014: 379).

7



Milli Gériis’iin devletci, kiiresellesme karsiti, Islami referansli, radikal bir
durusu vardir. Her ne kadar RP 4. Biiyiilk Kongresi’nde bu ¢izgiden ayrilmaya
bagladigiin sinyallerini vermis olsa da esas kopus 28 Subat 1997“den sonra
gerceklesmistir. 2002 secimlerinden sonra hiikiimeti kurmakla gorevlendirilen
Abdullah Giil, New York Times’a verdigi demecte, “Islami kimligin demokratik
seffaf ve modern diinya ile uyumlu oldugunu” kanitlayacaklarini belirtmistir. Parti,
Milli Goriis Hareketinden gelen fakat her firsatta kendisini farklilagtirmak isteyen,
Bat1 standartlarinda demokrasi talep eden bir grup yeni Miisliman entelektiiel
kesimin ve neo-liberal ekonomik politikalardan yana Miisliman isadami sinifinin
gelismesinin sosyolojik bir sonucudur (Boélikbasi, 2012: 180-181).

AKP, siyasal anlamda muhafazakdr bir yapida olsa bile ekonomi
politikalar agisindan degerlendirildiginde beklenmeyecek olgiide liberal bir tavir
sergilemis, bu baglamda diinya ekonomisi ile eklemlenme c¢abast icinde
kapitalizmin biitlin kiiresel aktorleri ile barisik bir iligki gelistirmistir. Bir taraftan
Avrupa Birligi ile tam {iyelik miizakereleri yaparken, diger yandan Diinya
Bankasi, Uluslararas1 Para Fonu gibi kiiresel kuruluslarla kriz 6ncesinde oldugu
gibi, kriz sonrasinda da isbirligi icinde olan AK Parti, ge¢misten bugiine tagidigi
Islami cizgideki ekonomi anlayisini kapitalizmin ruhu ile birlestirebilme basarisini
gosterebilmistir. Bugiinse bu siire¢ devam etmektedir (Akargay, 2009:184-185ten
aktaran Mumyakmaz, 2014: 379-380).

Yeldan’mn (2008: 214) ifadesiyle “AKP iktidarimin temel islevi IMF
giidiimiinde  siirdiiriilen neo-liberal programin Tiirkiye’'de yerlestirilmesinin
percinlenmesi olmugstur”. Bu noktadan baglayarak AKP iktidarinin temel islevi
olarak belirtilen neo-liberal politikalarin uygulayicist olmasi bakimindan kendisine
oy veren tabani gdzettigini ve MUSIAD gibi kuruluslar1 sekillendirdigini
sOyleyebiliriz. Bu da iginden dogdugu siyasi gelenegin ekonomik bakis agisini
timden reddetmek yerine yeni ekonomik anlayisa gore uyarlayarak devam etmek
anlamina gelmektedir. Hatta farkli siyasi goriisteki ekonomi kuruluglarimi da
kapsayacak sekilde siyaset izlemesi, neo-liberalizme eklemlenme konusundaki

basarisini gosterir.

AKP’nin, KOBI’lere tesvik saglama konusunu ciddiye almasi, sadece
MUSIAD’la degil, TOBB’la da yakin iliskilere 6nem vermesi ve TUSIAD’1n da-
belli bir mesafeyi korumakla birlikte- onay verdigi bir iktisadi politika izleyerek
neo-liberal ekonomiye katki saglamistir (Aydin ve Taskin, 2014: 472). AKP’nin,
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kiiresel sermaye ile biitiinlesme, dis kredi, sicak para, yabanci sermaye,
ozellestirme ve piyasacilik agisindan burjuvazinin tiim kesimleri arasinda temel bir

cikar birligi saglandigini sdyleyebiliriz (Ozkazang, 2014: 97).

Neo-liberal ekonominin en belirleyici karakteri olan esnek uzmanlagma,
giivencesizlestirme, kuralsizlasma 0Ozellestirme gibi olgular, IMF’nin niyet
mektuplariyla telkin ettigi bu olgular, hizla hayata gecirildi.

Tiirkiye’nin IMF ile imzaladig1 18. Stand By (2002-2005 yillar aras1) ve
19. Stand By (2005-2008 yillar1 arasi) anlagsmalarinda, Tirkiye’de istihdam
yapisinin son derece “kat1i” oldugu ve esneklestirilmesi gerektigine iliskin
taahhiitler s6z konusudur. Bu taahhiitleri yerine getirmek amaciyla ¢ok sayida
yasal diizenleme yapilmig, yasal engellerin ortaya ¢iktig1 noktalarda fiili
uygulamalar hayata gecirilmistir (Aydoganoglu, 2010: 6).

AKP, genel olarak sermaye yanlis1 ve emek-karsit1 politikalar izlemistir.
Bunlar arasinda iicretli emegin esneklesmesini ve gegici istihdami kapsayan yeni
is yasasini, sendika ve grev haklarinin hem yasal hem de fiili olarak baskilamaya
devam etmesini, Ozellestirmelerin hiz kazanmasini, sosyal koruma diizeyini
diisiiren ve yararlanma kosullarini zorlagtiran yeni sosyal gilivenlik yasasini
sayabiliriz (Ozkazang, 2014: 97). Bu yasal diizenlemeler Torba Yasa adi verilen
diizenlemelerdir. AKP Hiikiimeti, Cumhuriyet tarihinin en kapsaml “vergi, borg
ve prim affi” olarak giindeme getirilen “Torba Yasa” i¢inde calisma yagamu ile
ilgili olarak kapsamli diizenlemeleri giindeme getirdi. Bu diizenlemeler, 5510
sayili Sosyal Sigortalar ve Genel Saglik Sigortas1 Kanunu, 4857 sayili is Kanunu,
657 sayili Devlet Memurlar1 Kanunu, 3008 sayili Mesleki Egitim Kanunu vb gibi
kanunlarda yapilmigtir (Aydoganoglu, 2010: 6).

2001 krizinin hemen ardindan iktidara gelen AKP’nin 06zellestirme
stirecinde ortaya koydugu yiiksek performans, AKP’nin siyasi-iktisadi stratejik
tercihlerinin yam sira devlet politikalarimi sekillendiren yapisal kisitlardir. Bunun
yani sira, 2001 krizi sonras1t IMF’yle imzalanan 18. Stand-by Anlasmasi, pratik
olarak AKP hiikiimetinin Oniine koydugu bir dizi biiyiik 6lgekli 6zellestirme
taahhiidii ¢cercevesinde degerlendirilmelidir (Angin ve Bedirhanoglu, 2013: 81).

Ozellestirme Idaresi Baskanligi (OIB) verilerine gore, 1985 yilindan 2012
yilina kadar 43.542.521.166 dolarlik 6zellestirme gerceklestirilmistir. Adalet ve
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Kalkinma Partisi’nin (AKP) iktidara geldigi 2002’den sonraki donemde ise hisse
satig1, satis ve igletme hakki devri, devir yoluyla ozellestirilen taginmaz diger
varliklarin  satisiyla  birlikte toplam  35.489.000.000 dolarlik &zellestirme
yapilmistir. Bu hesaba gére AKP doneminde (2002- 2012) yapilan
ozellestirmelerin 24 yillik uygulamalar igindeki pay1 ylizde 81,50’yi bulmustur
(Kaner Kog, 2012: 195). AKP tek parti iktidarinin ayni zamanda neo-liberal
politikalar1 hayata gegirebilecek kadar da giiclii oldugunu kanitlayabilmek i¢in
PETKIM, Tiirk Telekom, TUPRAS ve ERDEMIR’in blok satislarni adeta bir
siyasi riisdiinii ispat gosterisine doniistiirmiistiir (Angin ve Bedirhanoglu, 2013:
83).

AKP iktidarinda hisse satisi yoluyla yapilan en biiyiik 6zellestirmeler
arasinda TURK TELEKOM’ un yiizde 70'e ulasan hissesinin devrinden elde
edilen toplam 8 milyar 423 milyon dolarlik satis en basta gelmektedir. TURK
TELEKOM’ un 6nce yiizde 55'inin 6,55 milyon dolara blok satig1 2005 yilinda
gerceklestirilmis, ardindan yilizde 15'lik hissesinin halka arzi 2008 yilinda
yapilmists. Onu 4 milyar 594 milyon dolara 6zellestirilen TUPRAS'm (énce yiizde
14,76, ardindan yiizde 51'lik hissesi olmak {izere) toplam yiizde 65,76'lik hisse
satis1; 2 milyar 779 milyon dolara ozellestirilen ERDEMIR'in yiizde 46,12'lik
hisse satisi; 2 milyar 320 milyon dolara 6zellestirilen PETKIM'in (6nce yiizde 34,5
ardindan yiizde 51 blok hisse satigi olmak iizere) toplamda yiizde 86'ya ulasan
hisse satis1 izlemektedir. Isletme hakk: devri cercevesinde yapilan dzellestirmeler
cergevesinde en yiiksek rakam TEKEL'in 6 sigara fabrikasinin satigindan elde
edilen 1 milyar 720 milyon dolar1 bulan 6zellestirme olmustur. Taginmaz
devirlerinde de TEKEL'in ¢esitli illerde bulunan 140 tagimmazinin satigsinin
sonucunda toplam 930 milyon dolarlik o6zellestirme yapilmis oldu (Donmez
Atbasi, 2010: 269).

Ozellestirilen bu kurumlar aslinda kamuoyuna yansitildig: gibi ne devletin
iizerinde bir ekonomik yiik ne de zarar eden kurumlardi. Ornegin TUPRAS,
toplam yillik rafinaj tiretimi 27,4 milyon ton olan ve Tiirkiye toplaminin tek basina
%86’sm1 gerceklestiren teknoloji devidir (Yeldan, 2008: 284). ERDEMIR ise
Tiirkiye’deki demir cevheri rezervlerinin yilizde 80’ine sahip bir sirketler grubu;
tekstil, otomotiv, tarim, elektrik gibi sektorlere elliyi askin girdi-mal iireten
PETKIM ise iilkenin petrokimya sirketlerinin en onde gelenlerinden biri
konumundaydi (Oztiirk, 2010: 229°dan aktaran Angin ve Bedirhanoglu, 2013:76-
77).
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KiT’lerin milli gelire, istihdama, ekonomik kalkinmaya, korumaya, sosyal
refah artig1 saglamaya ve bolgesel dengesizlikleri gidermeye yaptigi katkilar biitce
iliskilerine indirgenerek dogru hesaplanamaz. Ustelik karli olmayan isletmeleri
satmak miimkiin olmadigina gore 6zellestirilen isletmeler zaten ekonomik agidan
iyi durumda olan KiT’lerdir. Eger kar eden isletmelerinizi verilen en iyi teklife
(gercek degerinin altinda olsa bile) elden ¢ikariyorsaniz, kendi elinizle kendi uzun
vadeli biitgenize yiik yaratiyorsunuz demektir. Tiim bunlardan da énemlisi KiT ler
hi¢bir zaman biit¢eye yiik olmamustir. Evet 70’lerde biit¢enin yaklasik %10 gibi
bir kisnmu KiT’lere aktariliyordu ¢iinkii buralar Tiirkiye’nin biiyiik sanayi
isletmeleriydi ve onemli yatirm merkezleriydi. Ustelik kamu iiretimciliginin
geregi olarak kar amaci gilitmeden {iretim yapmak da kalkinmaciligin dogasinda
vardi. Buna ragmen 1984 sonrasinda yani Ozal hiikiimetiyle birlikte KIT lere
yapilan transferler kisilmis ve 1995 yilna gelindiginde KiT lere yapilan transferler
biitcenin sadece %1 °ine gerilemistir. Ancak yatirimlarin kisilmasina, istihdamin
azaltilmasmna ve transferlerin son bulmasina ragmen KiT’lerin tiim iilke
ekonomisinin yarattig1 katma deger igindeki payr énemini korumus ve KiT’ler
merkezi bilitceden aldig1 transferlerden daha fazlasini biitgeye aktarmistir (Dénmez
Atbast, 2010: 271).

Ozellestirmelere olan ilginin arkasinda, bu 6zellestirmeleri hevesle
bekleyen neo-liberal kesimlerin yani sira AKP’nin bu blok satiglart yesil
sermayeye kaynak aktarmak ve boylece iilke igindeki sosyo-ekonomik tabanini
giiclendirmek amaciyla kullanabileceginden kaygilanan AKP karsiti kesimler de
bulunmaktaydi. OIB’nin s6z konusu &zellestirmelerin seffafligini kanitlamak igin
satig ihalelerini televizyondan naklen yaymlama yoluna gitmesi biraz da bu gergin
siyasi ortama yanit olarak degerlendirilebilir. Bu “seffaflik”, ihalelere iligkin pek
¢ok yolsuzluk iddias1 ve elestirinin yapilmasini engellemese de IMF ve OECD gibi
uluslararas1 kuruluslarin siirece iliskin onaymin alinmasma yetmistir (Angin ve
Bedirhanoglu, 2013: 85).

AKP doneminde temposu yiikselen ozellestirmeler ve kamu tesislerinin
Ozel sektor tarafindan isletilmesi aslina bakilirsa yeni bir burjuva grubun
dogmasinda etkili oldu. Bu grubun iiyelerinin ortak 6zelligi Islami kimlikleriydi:
Calik Holding, Kiler Holding, i¢c Holding... gibi. On yil gibi kisa bir zamanda
devlesen burjuvazinin bu kesimleriyle Tiirkiye’de siyasal Islam’m ve AKP’nin
yiikseligi arasinda organik bir iliski oldugu apacikti. AKP’nin iktidara gelisi ve
ondan 6nce Milli Gorilis Hareketi i¢inde yer alan partilerin belediye se¢imlerindeki
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basarisiyla baslayan siirecte olusup serpilen burjuva gruplart kendi 6z orgiitlerini
yarattilar. Bu bakimdan {i¢ 6rgiitten s6z edilebilir; MUSIAD (Miistakil Sanayici ve
Isadamlar1 Dernegi), ASKON (Anadolu Aslanlar1 Isadamlar1 Dernedi) ve
TUSKON (Tiirkiye Isadamlar1 ve Sanayiciler Konfederasyonu) (Atilgan, 2014:
357-358).

2000’11 yillarda kalkinma ve biiylime hedefini siirdiirme stratejisinin bir
pargasi olan mekani yeniden tiretmek ve kentsel rantlar1 paylastirmak, bizzat plan
yapma yetkisine sahip olan ve proje iiretip uygulayabilen TOKI onciiliigiinde
gerceklesmektedir (Cavusoglu, 2011: 47 ‘den aktaran Ergiider, 2015: 114). TOKI,
AKP iktidar1 doneminde basbakanliga baglandi ve TOKI’nin yatirimlari Kamu
Ihale ve Devlet fhale Kanunu’ndan muaf tutuldu. Ayrica Arsa Ofisi Genel
Miidiirliigii kapatilarak devlet arazileri TOKI’ye devredildi. Béylelikle TOKI
biliyiik sehirlerde hésilat paylasimi modeliyle biiyiik sirketlerle ve yerelde
miiteahhitlerle ve sirketlerle isbirligi yapt: (Atilgan, 2014: 357). TOKI ve insaat
firmalarina devredilen arazilerin miilk sahipleri, degisim degeri tasiyan kentsel
ranta el koyma siirecinde miilksiizlesmektedir. TOKi’nin bu siiregte oynadig1 en
onemli rol rant farkin1 kapatmayr amacglayan biiylik 6lcekli konut projelerinin
kamu- 6zel ortakligi ile desteklemesi ile kentsel doniisiim siirecinde planlama
yetkisini kullanarak konut iiretim alanimi diizenlemesidir (Erglider, 2015: 115).
Boylece elinde bulunan topraklarindan olan kisiler miilklerinden olurken ciddi bir
kentsel rant ortaya ¢ikmig oluyordu. Bu kentsel ranti i¢in miiteahhitlik de yiikselise

gecti.

AKP’nin son alt1 yilda kentsel mekan iiretimine sadece TOKI iizerinden
20 milyar dolar1 asan yatirimda bulundugu (Dogan, 2011: 67) dikkate alindiginda

bu rantin cazibesi daha net goriinmektedir.

Tirkiye, 2002-2006 yillar1 arasinda “yiiksek bir biiylime donemi” yasadi.
Siirdiiriilebilir olmayan ve istihdam yaratmayan bu biiyiime dénemi 2007 yilinin
ikinci ¢eyreginden itibaren yavaglamaya bagladi. Sicak para girislerinin
yavaglamasiyla ekonomide baglayan yavaslama egilimi, uluslararasi finansal krizle
birlikte sicak para ¢ikisinin baglamasi nedeniyle 2008 yilindan itibaren ise yerini
kiigiilmeye biraktl. Adeta 2002-2006 yillar1 arasinda sisen balon 2008-2009
yillarinda patladi. 2008 yilinda %1’in altinda biiylime ile kapatan Tiirkiye
ekonomisi 2009 yilim ise %4,7 daralma ile kapadi (Sonmez, 2010: 38). Sozii
gecen istihdam yaratamayan biliylimeyi Yeldan’in ifadesiyle “spekiilasyona
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doniik” kalkinma politikas1 olarak adlandirabiliriz (Yeldan, 2014’ten aktaran
Timur, 2014: 51).

2008 yilinda etkisini belirgin bir sekilde hissettiren kriz siireci ile diinyada
ve Tiirkiye’de sermayenin is¢i sinifinin elindeki son haklara yonelik saldirganligi
ciddi boyutlara ulagmistir. Pek cok iilkede, emekgilerin kazanilmig haklarina,
ekonomik, demokratik, sendikal hak ve 6zgiirliiklere yonelik saldirilar ¢ok yonlii
olarak siirerken, emekgileri daha fazla somiirmek ve yasanan krizi “firsata
cevirmek”, sermayenin Oncelikli giindemini olusturmustur. Sermaye giigleri ve
onlarin ¢ikarlarinin koruyucusu olan hiikiimetler, is¢i smnifinin uzun siiren
miicadelesi ile kazandig1 haklar yeni saldirilarla geri almak, var olanlar1 ortadan
kaldirmak icin fiili saldirilar ve yasal diizenlemeler iizerinden harekete
ge¢mislerdir (Aydoganoglu, 2010: 4).

2008 krizinde, Tirkiye’deki sermaye ¢evreleri Bretton Woods
kurumlarinin destegini de alarak “esneklesme” saplantisini slirdiirmiisler. Esnek
istihdam bicimlerinin yaygmlastirilmasi, AKP’nin Orta Vadeli Program
belgesinin ana temalaridan biridir (Boratav, 2013: 202). Bu dogrultuda krizden
cikabilmek i¢in sanayici sermayedarlarin yaptigi, daha az istihdam ile {iretime
gecmek ve reel {icretleri diisiirmektir. Isverenler, iscilerinin bir kismii isten
cikarmug ve diger iscileri ise “kriz var isinizi kaybetmek istemiyorsaniz iicretlerden
fedakarlik yapacak, indirim operasyonlarimiza ses ¢tkarmayacaksmniz”’diyerek
tehdit etmis ve iscilere zam yapmadigi gibi iicretlerini de azaltmistir (S6nmez,
2010: 72).

Emegin sermayeye ve siyasi iktidara karsi goreli durumun zayiflamasina
katki yapan iki biiyiik bunalimin sonunda isgiicii piyasalarinda esneklesme artmis
ve sendikalagsma gerilemistir (Boratav, 2013: 218). Tirkiye’nin 2000 sonrasi
ekonomik yapisi genel olarak yansitilmaya c¢alisilmigtir. Bu dogrultuda neo-liberal
ekonomiyle iligkili olarak yasanan krizlerden ve yapisal doniisimlerden s6z

edilmistir.
2.1.2. Siyasal Yap1

2000’1l yillar Tirkiye’sinde donemin siyasal yapisinin anlatilacagir bu
boliimde donemin siyasal gelismelerinden s6z edilecektir. Donemin gelismeleri

olarak; AKP’nin iktidara gelisi, istikrarli iktidari, e-muhtira ve cumhurbagkanligi
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se¢imlerinden s6z etmek amaclanmigtir. Boliimiin ikinci kisminda ise Gezi Parki
Olaylari/Haziran Hareketi, Tekel Direnigi basta olmak iizere doneme damgasini

vuran toplumsal hareketleri konu etmek amaglanmgtir.

18 Nisan 1999°da yapilan genel secimde DSP %22,1 oyla 136 milletvekili,
MHP %17,9 oyla 128 milletvekili, FP %15,4 oyla 109 milletvekili, ANAP %13,2
ile 86 milletvekili ¢ikarirken DYP %12 oyla 85 milletvekili ¢ikarmustir.
Tiirkiye’nin 57. Hiikiimeti DSP, ANAP ve MHP ortaklig1 olarak kuruldu (Aydm
ve Taskin,2014: 445-447).

Koalisyon hiikiimetini bekleyen en biiylik sinavlardan birisi 16 Mayis
2000’de gorev siiresi dolacak olan Siileyman Demirel’in yerini alacak yeni
cumhurbagkaniin belirlenmesiydi. Ecevit’in kaygisi Meclis’te sag partilerin
agirligi nedeniyle “rejimin temel niteliklerine uygun olmayan bir adaym” segilme
ihtimaliydi. Bu kaygi onu Demirel’i yeniden sectirebilmek i¢in Anayasa’nin
“Cumhurbagkaninin bir defaya mahsus yedi yil i¢in se¢ilir” yerine “en c¢ok iki kez
beser yil” olmak lizere degistirme girigimine girdi. Fakat basarili olamadi bu
girisimin ardindan Anayasa Bagkani Ahmet Necdet Sezer’i ortak aday olarak
onerdi. Ciddi ve hukukg¢u kimligi ile giiven veren Sezer, ii¢lincii turda 330 oy
alarak Tirkiye’nin 10. Cumhurbaskani segildi (Aydin ve Tagkin, 2014: 454-455).

Kasim 2002 erken secimi fikrini MHP lideri Devlet Bahgeli ortaya
atmistir. Tiirkiye 2002 erken se¢imine toplumsal hosnutsuzluklar, kargasa ortami
ve degisim Ozlemlerinin beklentisi i¢inde girmistir. Derin ekonomik ¢okiis de bu
secimi 6nemli derecede etkilemistir (Ataay, 2008: 77°den aktaran, Gezgii¢, 2011:
81).

MHP, Avrupa Birligiyle entegrasyon siirecinde zorunlu goriilen anadilde
egitim ve yayin hakkindan, idamin kaldirilmasina kadar bir dizi konudaki direncini
siirdiiriyordu ve 7 Haziran 2002’de yapilan liderler zirvesinde sinyallerini verdigi
erken se¢im Onerisini temmuz basinda dile getirdi. Yilmaz ve Ecevit, bu 6nerinin
barmndirdig: risklerin farkindaydilar fakat Bahgeli’yi geri adim atmasi konusunda
ikna edemediler. ANAP, krizin ¢oziimii olarak gordiigii AB entegrasyonunun
sozciisii olma iddiasiyla, DSP ise Dervis’le 6zdeslesen aci regetenin sonunda
dogacak rahatlamanin ardindan se¢mene ekonomiyi diize ¢ikaran parti olarak
secime gitmeyi planliyordu. MHP ise iktidar ortagi oldugu halde AB ve Dervis
kargithgin1 giderek koyultarak seg¢imlerde tepki oylarini almayi tasarliyordu. Bu
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nedenle Bahgeli iktidar gdmlegini siiratle muhalefet gomlegiyle degistirebilecegini
umut ederek, siyasette intihar anlamia gelebilecek bir karar aldi ve ortaklarini
erken se¢im igin zorladi. Ne var ki hiikiimet ortaklari, kendi elleriyle baskin bir
secimin i¢ine diistiiler ve ¢ok partili siyasal yasamimizin en 6nemli tasfiyelerinden
birisine sahit olan bir siyasal depremi elbirligiyle hizlandirmis oldular (Aydin ve
Taskin, 2014:457-458).

2002 se¢imi tamamlanip sandiklar acildiginda se¢im barajim sadece iki
parti gecebilmigstir. Bunlar %34’liikk oy oraniyla, secimlerden sadece on alti ay
once kurulmus olan AKP ile bir dnceki se¢cimde baraji gecemeyen ve bu se¢imde
%19’luk oy oranina sahip CHP olmustur. Bu se¢imde siyasi partiler ilk kez
mecliste temsilcileri bulunan DSP, MHP, ANAP, DYP ve SP %10’luk segim
barajina takilarak TBMM’nin diginda kalmistir. Bu se¢imlerde en yikici sonucu
DSP’nin aldig1 soylenebilir. Oyle ki 1999 segiminde %22 olan oy oram bu
secimlerde %1’e diismiistiir. Ecevit’in hastalanmasi, se¢im oncesi partinin ikiye
boliinmesi ve iktidar1 zamaninda iilkenin en derin ekonomik krizi yagamasi
DSP’nin bu diislisii yasamasinin nedenleri arasinda gosterilebilir (Akgiin,2007:
177-178den aktaran Gezgiig, 2011: 81).

AKP, Milli Goriisii temsil eden ve Necmettin Erbakan tarafindan kurulan
ve kapatilan MNP-MSP-RP-FP cizgisinden ayrigarak gelen bir partidir. AKP,
MNP’den SP’ye kadar biitiin partilerin sOylemleri ve uygulamalarindan hognut
olmamalart sonucu ortaya ¢ikmistir (Heper, 2011: 409-410°dan aktaran Gezgiig,
2011: 95).

Milli Goriis hareketi i¢inde yagsanan gelenek¢i — yenilik¢i ayrigmast,
kapatilan RP yerine kurulan Fazilet Partisi’nin Mayis 2000’deki I. Kongresinde
gelenekgileri temsil eden Recai Kutan ile yenilikgileri temsil eden Abdullah Giil
arasinda yaganan bagkanlik se¢iminde kesinlik kazanmigtir. 521°e kars1 633 oyla
kaybeden yenilikgiler daha sonra Adalet ve Kalkinma Partisini (AKP)
kuracaklardir. Gelenekgiler ise Saadet Partisi (SP) catisi altinda gii¢ kaybi
yasayarak siyaset yapmayz siirdiireceklerdir (Boliikbasi, 2012: 178).

AKP, Recep Tayyip Erdogan liderliginde kurulan ve kendisini
muhafazakar demokrat olarak tamimlayan bir kitle partisidir. Erdogan, Istanbul
Belediye Baskanlig1 yaptig1 donemde Siirt’te okudugu bir siir nedeniyle “halki din
ve dil farkliligi gozeterek kin ve diilsmanliga agikca tahrik ettigi” gerekgesiyle
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TCK’nin 312. Maddesi uyarinca yargilandi. Diyarbakir DGM, 21 Nisan 1998’de
Erdogan’1 bir yil hapis cezasina ¢arptirmanin yani sira artik siyasetten de men
etmisti (Akdogan, 2014: 624).

Cumhuriyet tarihimizde ilk kez laiklige aykiri davranigi yiiziinden
yargilanmig ve mahkiim olmus bir siyaset¢inin liderliginde iktidara gelen bir parti
oluyordu (Timur, 2014: 15).AKP, Erdogan’n ifadeleriyle “Milli Goriig” gémlegini
¢ikarmis, “Islamci degil, Muhafazakar Demokrat bir parti oldugunun” altini
cizerek yeni hattin1 inga etmeye girigsmisti. Bu onemli tercih AKP’nin DP ile
baglayan Merkez Sag siyaset gelenegine ortak olmay1 amagladigini gosteriyordu.
Bu gelenek dis politikada uluslararast iktisadi ve politik glic odaklariyla
catismadan ve hatta bunlarla isbirligini derinlestirmek suretiyle elde edilen bazi
kazanimlarin i¢ siyasette avantaja ¢evrilmesini igeriyordu (Aydin ve Taskin, 2014:
471).

AKP’nin Milli Goriis partilerinden farkli bir noktada oldugunu; Milli
Goriis ¢izgisindeki partiler devletin ekonomiye miidahalesini savunurken AKP’nin
ekonomide serbest piyasa kosullarinin gecerliligini savunmasi1 ve Milli Goriis
cizgisindeki partilerden farkli olarak sermayenin Bati’yla biitiinlesmesi konusunda
cok daha esnek davranmasi gibi farkliliklarla ifade edebiliriz. Dolayisiyla
Tiirkiye’de liberallesme hareketinin 2000’lerdeki temsilcisinin  AKP oldugu
sOyleyebiliriz. AKP, programinda piyasa ekonomisinden yana tavir aldigini ve
devletin her tiirlii ekonomik faaliyetin disinda kalmasi gerektigini belirtmistir
(Gezgiig, 2011: 95).

Erdogan, siyasi yasakli olmasi sebebiyle secimlere katilamadi ve
Cumhurbagkan1 Sezer, se¢imlerin ardindan hiikiimeti kurma gorevini Abdullah
Gil’e verdi. Boylece 58. Hiikiimet 18 Kasim 2002’de kurulmus oldu. YSK’nm
Siirt’teki segimleri iptal etmesi iizerine Erdogan’a milletvekili ve dolayisiyla
bagbakan olma yolu agildi. Gerekli Anayasa degisikligi, muhalefet partisi CHP’nin
de destegiyle Meclis’ten gecti. 9 Mart 2003’te Siirt segimlerinde Erdogan Meclis’e
girince 11 Mart’ta 59. Hiikiimeti kurma gorevi Erdogan’a verildi. (Aydin ve
Tagkin, 2014: 466-471).

Erdogan, segimlerin ardindan “hayat tarzlarina miidahale etmeyecekleri,
bagortiislinii temel mesele yapmayacaklari, Tiirkiye’yi yeni bir 28 Subat siirecine
siiriiklemeyecekleri, AB’ye tam iyelik siirecine hiz verecekleri, Diinya ile
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entegrasyonu giiclendirecekleri, IMF programin1 kararhilikla uygulayacaklar1”
vaadinde bulunmustur. Bu agiklamalar moderniteyle uyumu, Islami sdylemin
yumusatilmasini ve Bati ile biitiinlesme cabasini ifade ettiginden Milli Goriis
cizgisinden bir kopus olarak nitelendirebilir. Baska bir deyisle kiiresellesme
caginda post-Islamei elitler sivil-asker biirokrasinin giiciinii kirabilmek icin AB ile
entegrasyona c¢abalarken ayni zamanda “adil(islami) diizen” iitopyalarmdan da
vazgegmislerdir. Tiirkiye’de siyasal Islam devrimci ruhundan ve topyektn bir
degisim iddiasindan uzaklagmustir (Boliikbasi, 2012: 180-181).

AKP, tek parti ¢cogunlugunun getirdigi rahathk ve CHP’nin de ciddi
destekleriyle AB’yle entegrasyon siirecini derinlestirici reform paketlerini art arda
yasalastirdi. Tiirkiye’nin Kopenhag Kriterlerine uygun olduguna karar verildigi
takdirde iiyelik miizakerelerinin baglatilabilecegine karar verilmisti. Tirkiye i¢in
hazirlanan “Go6zden Gegirilmis Katilim Ortaklig1 Belgesi” AB Konseyi tarafindan
kabul edilmisti. Nihayetindel7 Aralik 2004°te AB Konseyi Tiirkiye’nin Kopenhag
Kriterlerine uygun oldugu kanaatiyle iiyelik miizakerelerini baslatti (Aydin ve
Taskin, 2014: 472-473).

2007 yilina gelindiginde gorev siiresi dolan Cumhurbaskani Ahmet Necdet
Sezer’in yerine yeni cumhurbaskant se¢imi konusunda birtakim sorunlar
yasanmistt. AKP, aday olarak Abdullah Giil’ii ¢gikarmisti ve yapilan oylamada ilk
turda 357 oy almigti. Meclis’te yapilan oylamada toplant1 yetersayisi olan 367 nin
saglanmamis olmast tartigmalara neden oldu. Anayasa Mahkemesi,
Cumhurbagkanligi se¢iminde Meclis’in iiye sayisinin iigte iki c¢ogunlugunun
Meclis’te bulunmasi gerektigini belirtmisti.

2007°deki Cumhurbaskanligi secimiyle baslayan kriz, Genelkurmay
Bagkan’nin 27 Nisan 2007 gecesi kendi internet sitesinde “laiklige kars
gelismelere iiltimatom verdigi “e-darbe” ile ivme kazanmig ve nihayet Temmuz
2007 secgimlerinden sonra AKP hakkindaki kapatma davasiyla en iist noktaya
ulagsmistir. AKP, Anayasa Mahkemesi'nin kapatmama kararinin ardindan yoluna
devam etmistir (Ozkazang, 2014:101).

2007 genel secimi cumhurbagkanlit se¢imi konusunda yasanan
tartigmalardan dolay1 erkene alinmistir. AKP 2007 genel se¢imi Cumhuriyet
tarihinde 6rnegi daha once sadece DP’nin zaferiyle goriilmiis bir basariya imza
atmigtir. 2002 genel se¢iminde aldigi %34°liik oy oranim1 %46,7’ye ¢ikartmistir.
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Secimin sonunda parlamentoya ti¢ parti girmistir. Bunlar, AKP, CHP ve bir dnceki
donem barajin altinda kalan MHP’dir. MHP’nin oy oranlarinda yiikselme,
CHP’nin oy oranlarinda ise duraganlik oldugu goriilmektedir (Gezgiig, 2011: 111).

60.Hiikiimet, Erdogan’in basbakanliginda kuruldu ve kisa bir siire sonra
Cumhurbagkanlig1 se¢imleri giindeme geldi. 28 Agustos’ta Abdullah Giil 11.
Cumhurbaskan1 olarak Kosk’e c¢ikti. Sonrasinda 21 Ekim 2007 de yapilan
referandumda cumhurbaskaninin bundan sonra halk tarafindan seg¢mesi karari
alind1 (Aydin ve Tagkin, 2014: 480).

2011’de yapilan genel secimlerle, AKP’nin %50’ye varan bir se¢gmen
destegiyle lglincli donem iktidar olmasiyla baglayan donem, yeni bir yOnetim
tarzinin olgunlasmaya basladig1 bir donem olarak degerlendirilmelidir. Erdogan
tarafindan “ustalik donemi” olarak ifade edilen bu donem AKP’nin nihayet hem
hiikiimet hem iktidar oldugu bir donem olarak “muktedir” olusunun goériiniimlerine
sahne olacaktir (Ozkazang, 2014: 103).

2011 secimlerinde Meclis’te grup kuran her parti, segmenlerine yeni bir
anayasa vaadinde bulunmuslardi ve komisyon kurarak c¢aligmalara basladilar.
Bir¢ok vakif, dernek, siyasi parti, meslek oOrgiitii ve platformdan olusan sivil
toplum kuruluslarmin goriisleri almmust. ilkyazim isleminin 2012 yili sonunda
bitirilmesi kararlagtirilmigti  fakat siire¢ tamamlanmayinca ek siire istendi.
Komisyon belli maddelerde uzlasip bazi maddeleri sonrasinda goriismek iizere
paranteze alirken AKP “Tiirk Tipi Baskanlik Sistemi” &nerisini komisyona iletti.
Bu 0neri ciddi tartigmalara neden olunca bagkanlik sistemi de paranteze alindi ve
goriigmelere parlamenter sistem {iizerinden yliriitiilmesi karari alindi (Aydin ve
Tagkin, 2014: 491-492).

Cumhurbagkan1 Giil’iin goérev siiresi 28 Agustos’ta dolacagi i¢in 2007
Referandum sonucu yapilan Anayasa degisikligi sebebiyle cumhurbaskanini halk
sececekti. 10 Agustos 2014’te yapilan cumhurbagkanligi segimine AKP’nin aday1
Recep Tayyip Erdogan, CHP ve MHP’nin adayr Ekmeleddin Ihsanoglu ve
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HDP’nin aday1 Selahattin Demirtas’t. Erdogan, %51,79'° oyla Tiirkiye’nin ilk kez
halk tarafindan se¢ilen Cumhurbaskani oldu.

7 Haziran 2015 yilinda yapilan genel segimlerde AKP %40,87 oy alarak
bir onceki secime gore ciddi bir gerileme yasadi ve tek basma iktidar olamadi.
CHP, %24,95, MHP, %16,29 ve HDP %13,12"* oraninda oy aldig1 se¢imde bes ay
stiren koalisyon goriismeleri bir netice vermeyince 1 Kasim 2015’te yeniden genel
secim yapildi. Bu kez AKP %49,50 oy oraniyla tek basma iktidara geldi.
Tirkiye’nin 63. Hiikiimeti Ahmet Davutoglu tarafindan kuruldu. Davutoglu’nun
22 Mayis 2016’ta kendi istegiyle istifasi tizerine yerine Binali Yildirim geldi.

2.1.2.1.  Giivencesizlestirilen/Sendikasizlastirilan  isciler ve Toplumsal
Hareketler

2000’11 yillardan itibaren Tirkiye is¢i sinifi agisindan siirekli yenilgilerle
dolu yillards. Isgiler ve memurlar giicii ve etkisi giderek azalan eylemlere kargin,
iicretler, gelir dagilimi, calisma kosullar, sosyal giivenlik, sosyal devlet,
ozellestirme, tageronluk, esneklik gibi konularda siirekli kayiplar yasadilar (Kog,
2010: 431).

4857 Sayili Is Kanunu 22 Mayis 2003’te kabul edildi. Bu kanunla isci
haklarinda baz1 konularda geriye gidisler yasandi. Fazla mesai ile ilgili diizenleme
yapildy; gilinliik fazla caligma fazla mesai sayilirken degisiklikle birlikte haftalik
caligma saati iizerinden ve aylik ortalama caligma hesab1 yapilarak iscilere fazla
mesai licreti 6denmemesine ortam hazirladi. Bu yasayla birlikte ise giriste deneme
siiresi 2 aya toplu sdzlesmelerde 4 aya kadar uzatildi. Iscinin kidem tazminatini
ortadan kaldiran belirli siireli is sozlesmelerinin uygulanmasi kolaylastirildi.
Kanun, sirketlerin birbirine is¢i kiralanmasina izin verdi. Ayrica cagri lizerine
calisma olanagi tanindi. Kanunda bazi olumlu diizenlemeler de yapildi. Kadin
iscilerin dogumdan 6nce ve sonraki izinler 6 haftadan 8 haftaya yiikseltildi (Kog,
2016: 330-331).

10

http://www.ysk.gov.tr/ysk/content/conn/Y SKUCM/path/Contribution%20Folders/HaberD
osya/2014CB-Kesin-416_d_Genel.pdf

http:/www.ysk.gov.tr/ysk/content/conn/Y SKUCM/path/Contribution%20Folders/Secme
nislemleri/Secimler/2015MV/D.pdf
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Bu dénemde yapilan grevlere baktigimizda 2005 yilinda Seka Izmit
Fabrikast isgilerinin ~ &zellestirmeye karst  eylemleri, 2005°te  Seydisehir
Aliiminyum’da ozellestirme karsiti eylemler, 2007 yilinda Balikesir’de Yorsan
Yogurt Fabrikasinda sendikalagsmak isteyen isgilerin isten g¢ikarilmasi ve 2009
yilinda 4-C statiisiine gecirilerek giivencesizlestirmeye karst ¢ikan Tekel

Direnisi’ni drnek gosterebiliriz.

SEKA Izmit Fabrikasi'min &zellestirilmek amaciyla kapatilmak
istenmesine Seliiloz-Is Sendikas1 ve isciler 19 Ocak 2005’teisyerini isgal ederek
yanit verdiler. Eylem 51 giin siirdii ve genis bir kamuoyu destegi aldi. Ancak bu
destek aciklama ve ziyaretlerle siirli kaldi. Nihayetinde isyeri 6zellestirildi ve
kapatildi (Kog, 2016: 380).

Balikesir’deki  Yorsan yogurt fabrikasinda 2007-2008  yilinda
sendikalagmak istedikleri i¢in isten atilmak istenen isgiler, bu yasadisi isleme karsi
ya fabrikaya sendikali is¢i olarak geri alimacak ya da yiikli bir tazminat
kazanacaklardi. Bu iscilerin aileleri fabrikaya siit satiyorlardi. Yani fabrikanin
hammaddesini iscilerin yakinlar1 sagliyorlardi. Yorsan mahkeme sonucunda
iscilere tazminatin1 vererek isten c¢ikardi. Bu isciler muhtemelen bu parayla ya
araba aldilar ya da bagka is aramak igin kullandilar veya hala fabrikaya siit
tiretmeye devam ettiler (Yegin ve Tanok, 2014: 48).

Seydigehir Aliiminyum Fabrikas1 iscileri, 23 Mayis 2005’te 6zellestirme
karsit1 miicadele adma 6nemli bir eylem gerceklestirdi. Hak-Is’e bagh Celik-Is
Sendikasi’na iiye olan Seydisehir iscileri, dzellestirme girisimine karsi igyerine
sahip ¢ikti. 23 Mayis 2005 giinii Seydisehir Aliiminyum’u almay1 planlayan
sirketlerin yetkilileri fabrikay1 gezmek i¢in geldiklerinde isciler buna engel olmak
icin isciler fabrikaya kapandi ve kapilari kaynakladi. Iscilerin aileleri de
eylemcilere destege geldi. Polisin ve jandarmanin miidahalesi sonrasinda ¢ikan
olaylarda bir¢ok kisi yaralandi. Iscilere aileleri ve Seydisehir halki tam destek
verdi ancak sonugta Seydisehir Aliiminyum’da 6zellestirildi (Kog, 2016: 380-381).

15 Aralik 2009 Sali Giinii eyleme baslayan TEKEL iscileri Sigara
fabrikalarmin ~ dzellestirilmesi sonrasinda  Yaprak —Tiitiin  Isletmeleri ndeki
uygulamalar Tiirk-is’e bagh Tek Gida Is iiyesi iscileri ya issizlik ya da 4-C
uygulamasina ge¢mek arasinda bir se¢im yapmaya zorluyordu. Onerilen uygulama
altinda giivencesiz ¢aligmay1 reddeden isgiler, 4-C’ye gegmek i¢in dngoriilen yasal
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siirenin bitmesine haftalar kala baskent sokaklarini doldurarak AKP hiikiimetini bu
uygulamadan vazgecirmeye g¢aligiyorlardi. Talepleri ise 6zlik haklari ile birlikte
baska kamu kuruluglarina aktarilmakti (Dénmez Atbasi, 2010: 267-268).

Kamuda gegici personel statiisii olan 4-C’ye tabi is¢i calistirma Tekel
iscilerinin eylemiyle giindeme gelmis ve giivencesiz isci calistirmay1 kamuoyunun
giindemine yerlestirmistir. 4-C statiisii genel olarak; iscileri asgari {icretle yilda 4
ay veya en c¢ok 10 aylik siireyle ¢aligtirma, is glivencesi basta olmak tizere yillik
izin, sendika ve tazminat haklarinin ortadan kaldirildig1 bir istihdam tiirli olarak
bilinmektedir. Iste, Tekel iscileri “kolelik diizeni” olarak tamimladiklar1 4-C’li
calismaya karsi 78 giin siliren eylemlerle karsi ¢ikmislardir (Kaner Kog, 2012:
196).

TEKEL Direnisi i¢in Donmez Atbasi (2010:268) “78 giin boyunca hem
Ankara’min ve hem de Tiirkiye 'nin her yerinden yardim ve destek yagdi Bayindir
Sokak’taki TEKEL cadirlarina. f§¢iler, memurlar, esnaflar, bazi siyasi partiler,
sivil toplum orgiitleri, ogrenciler, emekliler, ev kadinlari... Ankara’min havasi
soguktu ama insani sicakti iste! Kimi battaniye getiriyordu, kimi kirli ¢camagir
toplayip temizini dagitiyordu, kimi evde pisirdigi kurabiyeleri boliisiiyordu, hemen
ileride bir baskast diikkdnindan ¢ikardigi ¢ay makinesinden ¢ay dagitiyordu. Bu
satirlarin yazarimin akram hi¢ kimse hayatinda boyle bir dayamigma ornegi
gormemisti bu topraklarda. Agabeylerinin ablalarmmin 70’lerde yasadiklarin
dinleyerek biiyiimiis bu kusak icin yasanmakta olan bir mucizeydi adeta!”’diyerek

gdzlemlerini paylasmistir.

2000 oncesinde ¢ogu kamu isyerinde yasanan grev uygulamalari, bu
igyerlerinin zaman iginde Ozellestirilmeleri, sendikal miicadeleyi de zayiflatti.
Ozellestirilen isyerlerindeki hizl isci tasfiyesi, tageronlastirma bicimdeki dagitma
ve giivencesizlestirme operasyonlari, bu isyerlerindeki sendikal miicadeleyi de
grev miicadelesini de geriletti (Sonmez, 2010: 106). Ayrica bir¢ok isverenin,
ekonominin yapisal sorunlarmin ve kapitalizmin tgiincli krizinin Tirkiye’ye
yansimasinin etkisiyle karini1 azamilestirme c¢abasi, is¢ilerin sendikalagmasini
onlemek i¢in ¢esitli yollara bagvurmasiyla; kagak iscilik, tageronluk, fason tiretim,
hizmet alimi, eve-ig-verme gibi yollarla sendikal orgiitlenme zayiflatildi veya
timiiyle onlenmis oldu (Kog, 2010: 445). Boylece isciler esnek istihdamin

magdurlar1 olarak, giivencesiz, korumasiz ve orgiitsiiz olarak isverenin insafina
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kaldilar. Giivenceli kadrolara sahip olan isciler de sozlesmeli ve gecici statliye

gegirilerek toplu sézlesme gibi sendikal birgok haklar1 ellerinden alindi.

2000’1i yillarin bir 6zelligi de tiniversite mezunu igsizlerdir. Tiirkiye’de ilk
kez ig bulamadiklar i¢in gordiikleri egitimle hi¢ ilgisi olmayan konulardaki islerde
calisan veya kismi zamanl iglerde istihdam edilen kisilerin sayisinda énemli bir
artis oldu. (Kog, 2010: 434). 2009 yil1 issizlik verilene baktigimizda resmi igsizlik
rakamlarinin bir yilda %11’den %14’¢ yiikseldigini ve bu igsizlerin %38’inin en az
lise diplomasina sahip oldugunu goriiyoruz. Yaklasik 500 bini bulan lise mezunu
igsizlere meslek okulu, yiiksekokul ve fakiilte mezunu 850 bin igsizi de
ekledigimizde diplomal1 igsiz sayisinin 1 milyon 350 bine ¢iktigin1 goriiyoruz.
Dahasi “umudunu yitirmis issizlerle” birlikte bu rakam 6 milyona kadar yaklasmis
durumda (So6nmez, 2010: 86). Yillarca bin bir emekle ¢ocuklarini okutmaya
calisan aileler i¢in oldukca tahammiil edilemez bir durumken egitimli olan igsizler
icin de durum her gecen giin vahametini artirarak ilging ve kabul edilemez
durumlara sahne oluyor: yetenekleri ve egitimleri dogrultusunda is bulamayan
egitimli igsizlerin isportacilik, animatorliik, figiiranlik, satis danismanligi gibi isler
yapmasi. Karamsarligin giderek arttig1 bu tabloda istihdam yaratmak konusunda
devletin kendisini sorumlu hissetmemesi bu konuda hi¢ umut vaat etmiyor.

Aileye giren gelirin geginmeye yetmemesi ile ¢aligmak isteyen kadin ve
emekliler isgiicli pazarina girmekte ve alttan yeni okul mezunlar1 gelmekte ama

bunlara istihdam yaratacak alan agilmamaktadir (Sonmez, 2010: 88).

Ote yandan ihtiyaglarmi karsilayamayan isgiler isverenle miicadeleye
girmek yerine bor¢lanmayi, fazla calismayi, ek is yapmayi, ailede gelir getirici
isler yapan sayisini artirmayi, aileden kalan diikkani, tarlay1 veya evi satmayi
tercih etti. Kredi kart1 ve tiiketici kredilerindeki artis ve darbogaz, is¢ilerin her ay
O0demesi gereken taksitler ve issizlik korkusu da eylemlilik diizeyini diisiirdii (Kog,
2016: 321). iscilerin kredi kart1 araciligiyla yaptig1 harcamalarla gelirinden fazla
harcama yapiyor olmasi, yaratilmis olan alim giiciiniin yliksek oldugu algisi
sayesinde yagam standardini yiikseltti ve kendisini yoksul hissetmemesiyle birlikte
mutlak yoksulluk yasamadi. Bu nedenle i¢inde bulundugu yoksulluk hali manipule
edildigi i¢in de tepkisellik ve eylemlilik diizeyi azaldu.

Kiirt milliyet¢iliginin ve cemaat yapilanmasinin bu yillarda giliglenmesi

is¢i smifi saflarinda sinif aidiyetinin geri plana itilmesine, etnik ve inang
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kimliginin éne ¢ikmasina neden oldu. Is bulamayan kisiler bagka kimlikleri 6n
plana ¢ikararak is bulma girisimlerinde basarili oldukga is¢i sinifi bilincinden iyice
uzaklastilar. AKP iktidar1 doneminde iktidarin sagladigi olanaklarla ¢ok biiyiik
kazanglar elde eden ve hizli bir bicimde sermaye birikimine gidenler, issizligin
arttig1 kosullarda iscilik bilincini geriletti. Bunun nedeni; AKP yandaslig1 ve/veya
cemaat mezhep iliskileri sayesinde is bulabilen kisiler somiiriiyii géremedi ve
stikran duygulariyla ¢alistilar (Kog, 2010: 432-436).

Kiviletmi Gezi Park’indan g¢akilan ve kisa siirede sathinda 2,5 milyon
insanin sokaklara dokiilmesine yol acan toplumsal hareket, sinifsal agidan, sekiiler
yasam tarzini benimsemis, egitimli fakat siyasi militanlik tecriibesi olmayan orta
sinif tabanma dayanan bir demokratik devrim hareketidir. Ideolojik planda
ayaklanmanin ilk diirtiisii olarak ortaya ¢ikan “hayat tarzima dokunma!” slogant,
son dénemde AKP’nin Islami bir cumhuriyete dogru hizla ilerledigi kuskusu
yaratan s0z ve eylemlerinin {iriinii oldu. Erdogan’in kurulus doneminde
mahklmiyetine sebep olan “Minarelerimiz mizrak, camilerimiz kigla...” siirini
Meclis’te yeniden okumasi, kindar ve dindar nesiller yetistirme 6zlemi sdylemi,
egitimde dinsellesme, alkollii icki kanunu gibi Ornekler sayilabilir. Ulusalci
denilen ve sayilart milyonlar1 asan toplumsal kategori de laik cumbhuriyetin
degerlerine sahip ¢ikmak tizere bu devrimci hareketin yaninda yer alarak sokaga
ciktilar. AKP doneminde ekonomide yasanan krizlerle birlikte 20 ila 30 yas
araligindaki gencler arasindaki igsizlik oranmin %20’lere kadar ¢ikmis olmasi
Gezi Park’inda g¢adir kuran genglerin “tuzu kuru beyaz Tiirkler’den degil de
“geleceginden emin olmayan kaygili ve 6fkeli genglerden” olustugu gercegini
goérmemizi saglar (Timur, 2014: 133-137).

Sonug itibariyle Gezi siirecinde sokakta bircok toplumsal grup vardi ve
herkesin sokaga c¢ikma nedenleri ve talepleri farkli olsa da ortak neden olarak
basta Gezi Parki’na Topgu Kislast yapilmasina kargi ¢ikmak olsa da, AKP’nin
mevcut uygulamalarina ve AKP’ye karsi bir direnis olarak degerlendirmek yanlis
olmayacaktir. Atanamayan Ogretmenler ve diger mezunlar kendi mevcut
durumlarina isyam dile getirirken hizmet sektorii ¢aliganlari, sanayi isgileri, adil
gelir ve ¢alisma kosullarinin iyilestirilmesi talebiyle sokaktaydilar. LGBT ve kadin
orgiitleri cinsel yonelim 0Ozgiirliigli, kadin cinayetleri, tecaviizleri, siddet gibi
sorunlar dillendirirken. Aileviler, yasadiklar1 ayrimciliklart dillendirdiler. Ugiincii
kopriiniin adimin Aleviler icin toplumsal hafizada travmatik bir yeri olan Yavuz

Sultan Selim isminin verilmesine itiraz ettiler. Egitim sisteminde yapilan 4+4+4
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degisikligi, anadilde egitim, parasiz egitim, alkollii igki yasas1 gibi sorunlar dile
getirildi. Baris ve ozgiirliik talepleri dillendirildi. Cumhuriyet’in temel degerlerine
sahip ¢ikan gruplar, egitimli igsizler, {iniversite dgrencileri, emekliler hemen her
gruptan insan isyan ediyordu.

2.1.3. Toplumsal ve Kiiltiirel Yapi

2000’1i yillarda Tirkiye nin toplumsal ve kiiltiirel yapis1 boliimiinde bu
donemde toplumsal hayatta neler yasandigi yasanan siyasal ve ekonomik
siireclerin topluma olan etkilerinden s6z etmek amacglanmigtir. Ayrica bu boliim,
donem iginde kiiltlirel alanda neler degistigini bunun toplumsal hayata nasil sirayet

ettiginden s6z etme amaci da tagimaktadir.

70’11 yillarda kdyden kente gelis ve kentte barinma ihtiyacinin gecekondu
araciligiyla giderildiginden ve gecekondulagma siirecinden bahsetmistik. O
donemde yapilmis olan bu konutlarin 80°’li-90’1 yillarda baslayan ve son on bes
yilda yiikselise gecen kentsel doniisiim projeleri aracihigiyla ve TOKI’nin de
katkistyla nasil doniistiigiinden ve gecekondu halkinin  bundan nasil
etkilendiginden baslayacagiz.

2002 yilina kadar Tiirkiye’de dar gelirli gruplarin konut ihtiyaci kacak
kullanilan arsalarin ve isgal edilen konutlarin yasallagtirilmast yoluyla
karsilaniyordu (Senyapili 2000; Keyder 2000; Bugra 1998; Erder 1996; Tekeli
1992; Oncii 1988’den aktaran Kuyucu ve Unsal, 2011: 89). Ucuz emege ihtiyac
duyan sanayiciler, oy ve sadakat pesindeki siyasi partiler ve ucuz konut
arayisindaki altsimif kent sakinleri arasinda bir koalisyon kurulmus ve imar
aflartyla da bu koalisyon siirdiiriilmiistiir (Kuyucu ve Unsal, 2011: 89). 70’ler
toplumsal- kiiltirel yap1 kisminda soz ettigimiz gibi gecekondu yapilart se¢im
donemlerinde oy rezervi olarak goriililyor ve tapu vaadiyle oy istenen bu
bolgelerdeki mevcut durum siirdiiriiliiyordu. Karsilikli ¢ikar gozetilen sessiz bir
anlagma gibi 2004 yilina kadar siirdiigiinii sdyleyebiliriz.

2004 yilinda yiriirlige giren Ceza kanunu ile gecekondu insa etmek sug
olarak tanimlanirken bes yila kadar hapis ile cezalandirilabilir hale geldi. 2005
yilinda ise belediye yasasiyla ilge belediyelerine ‘doniisiim projeleri’ yapma
yetkisi verildi. Uygulanacak projeler kapsaminda tespit edilen alanlar “yik- tekrar
yap” yaklasimiyla yeniden yapilacak ve hak sahipleri TOKI tarafindan insa edilen
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toplu konut bolgelerine taginacakti. Bir bagka ifadeyle fiziksel ve yasal statiilerinin
kirtlgan olmasi gecekondu bdlgelerini doniisiimiin ideal hedefi haline getirdi
(Kuyucu ve Unsal, 2011: 90).

TOKI, alt gelir gruplari igin gdrece ucuz konut iiretmek amaciyla
kurulmustur fakat AKP iktidar1 doneminde bu hedeften hizla uzaklasip ¢ok farkli
alanlarda biiyiik 6l¢ekli rant yaratan projelerin uygulanmasina kamusal giicii ve
ayricaliklarini kullanarak onciiliik eden otoriter bir kurum halini almistir (Sengiil,
2014: 445). TOKI, yapilan bir¢ok yasal diizenleme ile arsa, konut ve kiracilar
iizerinde denetim ve kontrol agisindan tek yetkili kurum haline getirildi. Boylece
kentsel ranta el koyma ve yeniden boliisiim iligkilerine de yon verir hale geldi
(Ergiider, 2015: 114-115).

Gecekondularin  kullamim degerinin degil degisim degerinin egemen
oldugu biitliniiyle metalagsmis piyasanin kurulmasinda ¢ikar1 olan pek ¢ok biiyiik
Olcekli miiteahhitler, gayrimenkul ortaklar1 ve bazi araci devlet kurumlari yeni
giiclii aktdrler olarak ortaya ciktilar (Kuyucu ve Unsal, 2011: 89). Ornegin; 2014
yilinda verilen 33 bin yeni yetki belgesiyle miiteahhitlere “Insaat ya Resulullah!”
denilmistir (Timur, 2014: 52).

TOKI ve ingaat firmalarina devredilen araziler, miilksiizlesme siirecinin
yasanmasina sebep olmaktadir. Emek giiclinliin kentlesmesi siirecinde yasanan
miilksiizlesme siireci kentsel yapili ¢evreye yonelik gerceklesmektedir. Basta
Istanbul olmak iizere biiyiik kentlerde daha 6nceki dénemde cesitli nedenlerle
doniisiim gecirmeyen gecekondu alanlar1 yaninda ¢okiintli yasayan kentsel yapil
cevreler bu donemde kentsel doniisiim, kentsel yenileme ve canlandirma gibi
projelerle ve kamu giicti kullanilarak gorece giigstiz konumdaki kesimlerin elinden
alinms ve sermaye gruplarmin miilkiyetine gegirilmistir. Ornegin; Ayazma,
Bagsibiiytik, Sulukule, Tarlabasi, Ulus- Hacibayram, Dikmen Vadisi (Sengiil, 2014:
443).

Kentsel doniisiim diisiik kalitedeki konutlar1 ortadan kaldirmak,
stirdiiriilebilir bir kentsel ¢evre yaratmak ve kent yoksullariin hayat standartlarini
yiikseltmek gibi hedefler belirlemislerse de bu projelerin belirttikleri hedeflere
ulagsmalart pek miimkiin goériinmiiyor. Aksine, kent mekanina ve arsa/konut
piyasalarma yonelik bu miidahaleler bazi rant alanlarimin daha giiglii aktorlere
“pazarlanmasinda” bir ara¢ olma iglevi tasiyor. Cogu zaman bu projeler
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uygulandiklar1 bolgelerde gayrimenkul fiyatlarini yiikseltmek i¢in bolgenin
fiziksel ve demografik agilardan iyilestirilmesini hedefliyor ve bu siirecte
mahallede yasamakta olanlarin ‘barnma hakkimi’ ihlal ediyor (Kuyucu ve Unsal,
2011: 105-106).

AKP hiikiimeti ingaat sektoriinii tesvik ederek, halka bor¢clanma olanaklari
saglayarak, ozellestirmeler sayesinde ek gelir saglayarak sahte bir rahatlik yaratti,
halkin yasam standardinin yiikselmesine katkida bulundu (Kog, 2016: 324). Bu
durum hanehalkinin kredi karti ve kredi borcunun her gecen giin artmasiyla
sonuglandi. Aslinda bu refahin saglayicist AKP hiikiimeti degildi, is¢inin
gelecegine bor¢lanmasiydi. Her gecen giin daha da borglanmak zorunda kalisiyla
ilgiliydi. Isverenine, bankalara ve cevredeki insanlara siirekli bir borglanma
durumu insanlar1 fazla mesai yapmaya, ek is yapmaya daha c¢ok caligmaya
zorluyor.

2000’11 yillar boyunca yasanan biiylime agisindan 6zel tiikketim ile tiiketici
kredileri ve kredili satislarda yasanan artig 6nemli dinamiklerdendir. Bu dénem
hane halki tasarruflar1 azalmakta ve borgluluk orami artmaktadir. Bireysel
bor¢lanmanin artmasi, emekei siniflarin gelirlerinin finansallasmasi yoniinde bir
etki yaratirken, emek piyasasinin esneklesmesi ve {icretlerin diigiisii ile kent
yasaminda karsilanmasi zorlasan yeni ihtiyaglarin karsilanmasi ic¢in krediye
bagvuran kigilerin {icretli kesimler igindeki oranini arttirmistir (Ergiider, 2015:
117).

ANKA’nin sundugu verilere gore hanehalklarmin 2003 baginda 13,4
milyar YTL diizeyinde olan bor¢ stoku, 2007 Eylil ay1 itibariyle 90,3 milyar
YTL’ye yiikselmis durumdadir (Yeldan, 2008: 243). 2009 yili1 sonunda ise 131
milyar TL’ye (Sénmez, 2010: 114). 2013 yilinin {igiincii ¢eyregi sonunda ise 392,1
milyar TL’ye yiikselmistir (Colak, 2014). Son on yil iginde 26 kattan fazla artan
hanehalki borglanmasi géz oniine alindiginda, ¢alisma kosullari ne kadar koti
olursa olsun pek ¢ok insanin borg¢lari nedeniyle bu kosullara raz1 olmak zorunda
kaldiklar1 goriilmektedir (Ergiider, 2015: 121).

1970’1 yillarda giindeme gelen ve birtakim yasal diizenlemelerle giivence
altina alinan sosyal yardimlar, AKP déneminde iktidar1 kuvvetlendiren islevsel bir

ara¢ kullanilmustir.
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Hak temelli sosyal politika anlayis1 yoksullar ve issizleri (kimi goriislere
gore yardima muhtag kesimleri) yurttas olarak kavrarken; kapitalizmin dogal ve
kendi kendini diizenleyen bir sistem olarak ele alinigin1 reddetmis olur. Hak
temelli diizenlemeler, uygulanisinda sosyal yurttaslik statiisiiniin temel alindig1 bir
sosyal politika anlayisinin sonucudur. Yurttaglik hak kazanmanin tek kosuludur,
gelirden, sisteme yapilan katkidan ya da mesleki konumdan belirli bir ol¢iide
bagimsizdir. Toplumun tiim kesimlerini sosyal yurttas olarak kavrar; bu baglamda
da toplumsali biitiinlestirici bir yan1 vardir (Metin, 2011: 182).

Sosyal yardimlar, asgari bir gelir diizeyi altinda olan belirli kisilere veya
gruplara nakit destegi saglamak veya konut ya da saglik hizmeti gibi alanlarda
destek olmay1 amaglayan uygulamalar igerir. Sosyal yardimlar ya dogrudan kamu
kaynaklarindan finanse edilen uygulamalardir ya da bir 6l¢iide goniillik esasina
dayanir ve birtakim kurumlar aracilig ile yiritiilir. Bu anlayis devletin sosyal
yardimlara ne olgiide katilacagmin da bir belirleyicisi olmustur. Ulkemiz
orneginde sosyal yardimlarin goniilliiliik esasina havale edilisi ve devletin sosyal
yardimlara katilimimnin bunun iizerinden bi¢imlenmesi diye tanimlanabilecek, ‘i¢
ice gecmis devlet-hayir kurumu iliskileri’ karsimiza ¢ikacaktir (Metin, 2011: 185).
Yoksullukla ilgili yapilan bir arastirmada “yoksullukla miicadele kimin
gorevidir?” sorusuna katilimcilarin %31°1 “hali vakti yerinde vatandaslarin”,
%21°1 “tlim vatandaglarin” %5°1 “STK’larin” ve %381 de “devleti gorevidir” diye
yanit vermislerdir'?. Arastirmayi vyiiriitenlerin bu  %38’lik kismu insanlarin
yoksullukla miicadeleyi kendi sorumluluklar1 olarak gérmemeleri ve devletten
beklemelerini olumsuz bir sekilde yorumlart oldukea ilgingtir (Bugra, 2013: 239).

AKP iktidarinin goénliinde yatan “sosyal devletle sosyal milleti bir araya
getirme” ve bu yolla kamu harcamalarmi kisma projelerinin en 6nemlilerine ve
milletge en ¢ok benimsenenlerine, egitim alaninda rastliyoruz. Bu baglamda
kuskusuz en carpici 6rnek, Milli Egitim Bakanligi’nin, 2003’te giristigi “Egitime
Yiizde 100 Destek” projesidir. Proje, egitime destek icin yapilan bagislarin
vergiden muafiyetini yiizde 100’e ¢ikarilmaktaydi. Bu hayirseverlik hikayesinin
arkasinda MEB’in yatirim harcamalarina ayrilan kaynagin reel olarak diisiiriilmesi
yeralir(Bugra, 2013: 240-241).

2 TUSEV (2006). Tiirkive’'de Hayiwseverlik: Vatandaslar, Vakiflar ve Sosyal Adalet,
Istanbul: TUSEV, s. 85°ten aktaran Bugra, 2013: 239.
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Tezin ilk kisminda Sosyal Yardimlasma ve Dayanisma Vakiflar
araciligiyla muhtag vatandaslara cesitli yardimlar yapildigindan s6z etmistik. 2000
yilindan sonra yapilan bazi degisiklikler ve yeni yardim kategorileri vardir. 2005
yili 6ncesinde sosyal giivenceden yoksun Kkisilerin yatakli tedavileri Yesil Kart
Kanunu kapsaminda, ayakta tedavileri ve ilag giderleri ise Fak Fuk Fon tarafindan
karsilanmaktaydi. Bu tarihten sonra yapilan hukuki diizenleme (5022 Sayili
Kanun) ile ayakta tedavi ve ilag giderleri de Yesil Kart kapsamina alinmistir.
Ayrica fon tarafindan sosyal giivenceden yoksun engellilerin arag, gereg, protez ve
benzeri ihtiyaglar1 ayrica karsilanmaktadir. Uciinciisii vakif bolgelerindeki
asevlerine, dogal afet veya yanginlardan zarar gorenlere acil ihtiyaglar1 icin
yapilan sosyal yardimlardir. Dordiinciisii egitim yardimlari olarak belirir. Bunlar
egitim — Ogretim yili baglangicinda dar gelirli ailelerin  ilkogretim  ve
ortadgretimdeki ¢ocuklarinin Onliikk, canta, kirtasiye ve benzeri ihtiyaglarinin
karsilanmast i¢in gonderilen miktarlardir. Besincisi aile yardimlar1 olarak
kargimiza ¢ikar. Bu yardimlarin kapsamina gida, yakacak ve barmma yardimlari
girer. Gida yardimlar1 6zellikle dini bayramlar siiresince yapilir ve temel gida
ihtiyaclarint karsilamayr amaglar. Yakacak yardimlart ise Tiirkiye Komiir
Isletmeleri’nden saglanan komiiriin, en az 500 kg olmak iizere bedelsiz olarak
dagitilmasidir. Barinmaya iligkin yardimlar ise oturulamayacak derecede olan
evlerde yasayan muhtaglara, evlerinin bakim ve onarimi i¢in ayni ve nakdi olarak
yapilan desteklerdir (Metin, 2011: 189).

Bunlan Diinya Bankasi projesi olarak yiirlirlige girmis olan Sartli Nakit
Transferlerinin hiz kazanmasi izledi. SNT, 2001 Kkrizinden sonra DB’nin “Sosyal
Riski Azaltma” projesi kapsaminda uygulamaya konuldular. Sosyal Yardimlagma
ve Dayamisma Vakfi Genel Miidiirliigiiniin biiyilik dlclide i¢ kaynak kullanarak
ylriittiigii bu uygulama, yoksul ailelere okul yasindaki ¢ocuklarin okula diizenli
olarak gonderilmeleri, daha kiigiik yastakilerin de saglik kontroliinden gegirilip
asilattirilmalan kosuluyla diizenli nakit yardim yapilmasini igeriyor (Bugra, 2013:
234).

Ayrica AKP’li belediyelerin komiir ve gida paketleri dagitmalar gittikce
biiylik boyutlara ulasti. Devletin ihtiyag i¢inde olan kesimler icin gelistirdigi
sosyal yardim sistemleri halkin AKP’ye desteginin artisinda énemli bir ara¢ oldu
(Kog, 2016: 324). Ornegin 2015 Genel secimlerinde Ahmet Davutoglu yaptig1 bir
secim konusmasinda dul kadinlara maas verilecegini duyurmustu ve dul kadinlar

SYDV’lere akin ederek bu maasi talep etmislerdi. Oysaki bu yardim yillardan beri
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dul kadinlara belli sartlarla zaten veriliyordu. AKP, iktidar1 boyunca hem
SYDV’ler hem de belediyelerin yardim birimleri ararciligiyla zaten yillardan beri
yapilan yardimlar kendilerine mal ederek her firsatta degerlendirdiler.

Yoksullukla miicadelede karsimiza ¢ikan politika yonelimleri basit bir
tercih sorunu olarak degil, ¢6ziilmeye ¢alisilan toplumsal soruna yaklasirken elde
olan diizenlemelerin ¢éziim {iretici bir nitelikte olmamasiyla ilgilidir. Sonug olarak
yoksullugun giderilmesine -ister goriiniirdeki, ister goniillerdeki amag¢ olarak-
yonelik diizenlemeler, yoksullugun yonetilmesine doniismektedir. Bu big¢ime
biirlinmiis sosyal yardimlar, yoksullukla miicadele etmenin gerisinde onu
stirdiiriilebilir bir diizeyde tutarak, bu durumu siyasi devamlili§in bir aract haline
getirmistir (Metin, 2011: 198).

2000°’li yillarin en 6nemli belirleyicilerinden biri siiphesiz teknolojik
gelismelerdir. Teknolojik hayatta meydana gelen hizli degisim, hizla gelisen TV,
cep telefonu ve internet teknolojisi olumlu/olumsuz bir¢ok sorunun 21.Yiizyila
taginmasina neden olmustur. Hizla gelisen kitle—iletisim araglari, tiiketim
kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez nesnesi haline gelmis reklamlar araciligiyla ve popiiler
kiiltiir sdylemleriyle sinirsiz bir tikketim anlayisi yaratarak kitlelerin sosyallesme
siirecinde etkin rol oynamaya baslamislardir. Bdylece bir tiiketim toplumu
olugmustur (Giilliioglu, 2012: 72—74’den aktaran Seving, 2013: 46).

Tiketim toplumu terimi, toplumlarin maddi {iretimden ve hizmet
iretiminden ziyade, mallarin ve bos zamanin tiiketimi g¢ergevesinde “tiikketim”
etrafinda Orgiitlenmesini ifade eden bir terimdir (Bayhan, 223). Tiiketim kiiltiiri,
stirekli ihtiyaglar yaratan, satin almayi, bir seylere sahip olmayr mutlulugun araci
olarak gosteren, tiikettiklerimiz {izerinden kendimizi tanimlamamizi saglayan ve

bizleri siirekli tiiketici olmaya ikna eden bir kiiltiirdiir.

Baudrillard’a gore tiiketim toplumunun tek nesnel gergekligi tiiketim
fikridir ve bdyle bir toplumda birey, tiikketim mallarin1 satin almanin ve bunlar
sergilemenin toplumsal bir ayricalik ve prestij getirdigine inanir. Yani bir anlamda
bireyin toplum i¢indeki statiisii tiikettikleriyle 6l¢iiliir hale gelmistir. Boylece birey
bu siirecte bir yandan kendini toplumsal olarak digerlerinden ayirt ettigine
inanirken bir yandan da tiiketim toplumuyla biitiinlesmis olur ve tiiketmek birey
icin bir nevi zorunluluga doniigiir. Zaten tiikketim toplumu tiiketmeye agikca
zorlamamakta, tiiketmeyebilirsin ama tiiketmedigin andan itibaren bizden degilsin
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mesajint  vermektedir. Boyle bir toplumda da artik gecerli ahlak, tiiketim
etkinliginin ta kendisidir ve birey toplumdan itilmemek adina siirekli yeni olani
takip etme ve tiilketme ¢abasi igindedir (Baudrillard, 2004; Giidiim, 2011;
Dellaloglu, 2003: 27; Kula, 2012: 507°den aktaran Seving, 2013: 47-48).

Tiiketim kiltliri, her seyden Once, imajin rol oynadigi bir kiiltiirdiir.
Imajlarm meta olarak iiretimi bu kiiltiiriin temel 6zelligidir. imajlar1 {ireten ve
pazarlayan da kitle iletisim araglanidir (Bayhan, 225). Kitleleri yonlendirmede
oldukca etkili olan televizyonun kullandig1 en etkili ara¢ ise reklamdir. Reklam,
Latince ‘advertere’ sozciigiinden gelen ve ‘birinin dikkatini yoneltmek’ anlaminda
kullanilan, kendine 06zgii sOylemiyle de yasam bigimlerini, tiikketim kiiltiiriinii
olusturup doniistiiren bir kavramdir. Reklamin tiiketim kiiltiirii i¢cindeki temel
gorevi ise iknadir. Bu, kullanilan metalarin eskidigine yenilerinin alinmasi
gerektigine dogal olarak da insanlar tiikketime itilmesine dair bir ikna siirecidir.
Reklamlar sayesinde insanlarin satin alma hevesinin sonmesine asla izin
verilmemekte ve bu da metalara farkli anlamlar yiikleyerek gerceklestirilmektedir
(Seving, 2013: 52-53). Ornegin gocugunu diisiinen anneler su marka yag ile yemek
yapar, ailesini diisiinen kadin su marka yumusatici kullanir, karizmatik erkek su
tirag losyonu kullanir, tarzi olan kisiler bu arabaya biner gibi imgelerle tiikketim bir

itibar kaynagi haline getirilir.

Son yillarda iyice yayginlasan internet sayesinde aglar olusturarak hayatin
her alaninda kullanilmasi, mobil iletigimin internet ile yakinsamasi sonucu
gerceklesmektedir. Bu donem igerisinde, sosyal aglarin popiileritesinin artmasi her
tiirli iletisimin bu aglar iizerinden gergeklestirilmeye baglanmasi, yeni bir
sosyallesme siireci olarak goriilmektedir. Yasanan bu gelismeler bireylerin
iligkilerini, iletisimlerini, sosyallesme siire¢lerini, yasam bi¢imlerini ¢evreyle olan
etkilesimlerini etkilemektedir (Karagiille ve Cayci, 2014: 1).

Yasadigimiz dijital ¢cagda, zaman, mekan ve insan iligkilerinin doniigiime
ugradigr goriilmektedir. Dijital diinya ile kastedilen, sosyal aglar, tasmabilir
iletisim araglar ile birlikte insanlarin hayatini tamamen kusatmistir. Bu noktadan
hareketle, sosyal aglarin, bireylerin sosyal ve kiiltiirel yasamlarinda yarattigi
doniistime dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Ciinkii sosyal aglarm toplumsal hayata
kattiklar1 ve gotiirdiikleri cergcevesinde, sosyal medya araglarinin sosyallesmenin
aksine, yalnizlasma ve yabancilasma gibi olumsuzluklara sebep oldugu
sOylenebilmektedir (Karagiille ve Cayci, 2014: 4).
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Sosyal paylasim hesaplar1 sayesinde kisilerin kendilerini olmak istedikleri
gibi inga edebilmeleri ve sanal alemde bu bigimde var olabilmeleri, kisinin kendisi
ve kurguladig1 kisi arasindaki farklar nedeniyle celiski yasamasina ve kendine
yabancilasmasma neden olmaktadir. Bu durumun toplumsal agidan da birtakim
olumsuz yanlar1 vardir. Ornegin Iletisim kurmanm kolaylasmasi sayesinde yiiz
yiize iliski kurma ve bir araya gelme ihtiyacinin azalmasi. Nihayetinde sosyal
paylasim hesaplar1 sayesinde her seyi ayni anda herkesle paylasabildigimiz i¢in
kimseyle bir araya gelip bir seyler paylasmaya ihtiya¢c duymuyoruz.

Genel anlamiyla 2000’li yillar her alanda bireysellesmenin 6n planda
oldugu yillardir. Basaridan borca, gelecek hayalinden kendini insaya kadar her
seyin bireysellesmis durumda oldugunu soéyleyebiliriz. Sonug itibariyle 2000’1
yillardaki konut sorunlarindan, hanehalki bor¢lulugundan, sosyal politikalardan ve
tiketim toplumundan, internetin ve sosyal medya hesaplarinin hayatimizdaki

yerinden s6z edilmistir.
2.2.2000’1er Tirkiye’sinde Sinema

2000’li yilar Tirkiye sinemasina baktigimizda toplumsal kaygilardan
uzak, bireysellesmenin riizgarindan nasibini almis bir sinema ile karsilasiriz. Bu
boliimde 2000’li yillarin sinema anlayisindan séz ederken “geng Tiirkiye
sinemasi1”, “yeni Tiirkiye sinemas1” ya da “bagimsiz sinema” olarak adlandirilan
akimdan, Uluslararas1 Is¢i Filmleri Festivali 6zelinde film festivallerinden, isci

belgesellerinden ve is¢i filmlerinden s6z etmek amaglanmaktadir.

90’1 yillarda baslayan ama ozellikle 2000’li yillara gelindiginde hizla
apolitiklesmis hatta toplumsal deneyimlere karst vurdum duymazlagmis bir
Tiirkiye sinemasi ile karsilagiriz. Toplumsal olan her seye karsi kayitsizlagmig
birey merkezli, i¢ sikintili, 6fkeli, giderek maco, giderek daha az insan1 seven ama
kadindan 6zellikle nefret eden, tanimayan ve korkan, bir arada olmak istemedigi
biitiin kesimlere soguk, uzak ve hatta diismanca bir mesafeyle bakan kiigiik insan
Oykiileri cogalmigtir (Akbal Siialp, 2015: 229-230).

2.2.1. Bagimsiz Sinema/ Geng Tiirkiye Sinemasy/ Yeni Tiirkiye Sinemasi

Yeni Tiirk Sinemasi, 1980°li yillarin toplumsal dinamikleri i¢inde yetigmis
bir grup yonetmenin 1990’11 yillarda Yesilcam Sinemasimin reddi ve elestirisi
iizerinden kurduklar1 filmlerle olusmaya baslamistir. Bu yonetmenler Yesilgam
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Sinemasmin sdylem ve esteti§ine karsi, yasadiklari donemin ya da ge¢misin
bireysel ve toplumsal izlerini kendilerine ait bir sinema dili kullanarak
anlatmiglardir. Her biri kendi politik ve toplumsal varolusunu sinema evrenine
yansitmaya c¢alismistir. Yesilcam’in estetik ve ideolojisinden ayr1 bir yerde
konumlanmalari, filmlerinin yapim maliyetlerini uluslararasi fonlarla ya da kendi
cabalartyla karsiliyor olmalar1 onlar1 “bagimsiz yonetmenler” kategorisine de dahil
etmistir. Onlarm bu bagimsiz duruslar1 Tiirk Sinemasinda daha 6nce yer bulmayan
pek ¢ok konuyu se¢melerine ya da daha dnce genel kabullerle islenen konulari
elestirel bir dille yeniden ele almalarina imkan vermistir (Erbalaban Giirbiiz, 2015:
266).

So6ziinii ettigimiz bagimsiz yonetmenler olarak Dervis Zaim, Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Reha Erdem, Tayfun Pirselimoglu,
Cagan Irmak, Fatih Akin, Semih Kaplanoglu ve onlar1 takip eden yeni kugsak
yonetmeler olarak Ozcan Alper, Seren Yiice, Hiiseyin Karabey, Seyfi Teoman,
Emin Alper, Erdem Tepeg6z’ii sayabiliriz (Erbalaban Giirbiiz, 2015: 274;
Kuyucak Esen, 2016: 188; Zaim, 2008).

Dervis Zaim, doksanlarda ortaya c¢ikan kusagi tanimlama konusunda
bagimsiz sinemacilar ifadesinin sorunlu oldugunu diisiiniir. Bu gen¢ kusak
sinemacilarin finans kaynaklar1 bakimindan ana akim sinemanin izledigi yolun
benzerligine dikkat geker. Ornegin, Zeki Demirkubuz’un “Kader” (2006) filmi ile
Abdullah Oguz’un “Mutluluk” (2007) filminin finansman kaynaklar1 arasinda
benzer kurumlar (mesela Eurimages) yer almaktadir ve bu durum “bagimsiz
sinema ve bagimsizlik” tanimi iizerinde yeniden diiginmemizi gerektirmektedir.
Zaim’in 6nerdigi terim cografi bir terim olan “aliivyon”dur. Bu terim, doksanlarda
beliren bu yonetmenlerin hem aymi1 yone aktiklarii anlatma kabiliyetine sahip
olmakta; hem de aralarinda farkli bi¢imler alabilen baglara isaret etmektedir. Bu
donemde beliren yonetmenler, bir aliivyonu olusturan kollar gibi birbirlerinden
bagimsiz ama birbirlerine paralel bicimde faaliyetlerini siirdiirmekte, kimi zaman

bir aliivyonun kollartymiscasina birlesip bazen ayrilmaktadirlar (Zaim, 2008: 5).

1990’1 yillarin  baglarindan itibaren Tiirk sinemasinin ulusal ve
uluslararast kuruluslar yoluyla desteklenmesi ile yeni kusak yoOnetmenlerin
yetistirilmesine katki saglamistir. Bu noktada iki gelisme Tiirkiye’de bagimsiz
sinemanin canlanmasina biiylik destek saglamistir. Bunlardan ilki Euroimages’a

Tiirkiye’nin {iiyeligidir. Amerikan sinema sanayine kargi Avrupa sinemasini
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korumak ve gelistirmek i¢in1989 yilinda kurulan bu kurulusa Tiirkiye 1990 yilinda
tiye olmustur. 1990 ile 2005 yili arasinda toplamda 33 yerli filme ekonomik destek
saglamistir. Digeri ise Kiiltiir Bakanlhig1 tarafindan yerli filmlere verilen destektir.
Bu desteklerin yami s1ral990’lh  yillardan itibaren Tirkiye’de sponsor
uygulamasina ge¢ilmistir. Baz1 yonetmenler ise higbir yardim almadan kendi
ekonomik kazanglarini sinema yapimi ig¢in kullanmiglardir  (Erbalaban
Giirbiiz,2015: 273).

Bagimsiz filmler bakanliktan alinan destekler ve uluslararasi kuruluslardan
aldig1 destekler sayesinde yiikselise gegmis ve yurt disinda birgok festivalde odiil
almistir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan’in ‘Uzak’ (2002) filmi ‘Altin Palmiye’ ve
‘Biiyiik Jiiri’ 6diiliinii almistir, yine ayni yénetmenin ‘U¢ Maymun’ (2008) filmi
Cannes Film Festivali’nde ‘En Iyi Yonetmen® &diiliinii almigtir. Fatih Akin’m
‘Duvara Kars1” (2004) filmi Berlin Film Festivalinde altin ay1 6diiliinii almis, yine
aynt y1l Avrupa film 6dili de almistir. Ayni yonetmen ‘Yasamin Kiyisinda’
(2007) adli filmiyle de Cannes Film Festivalinde ‘En Iyi Senaryo’ ve ‘Ekiimenik
Jiri” 6diilii almigtir. Dervis Zaim’in ‘Nokta’ (2008) filmi 32.Uluslararas1 Kahire
Film Festivalinde “En lyi Dijital Film’ 6diilii almistir. Yesim Ustaoglu nun
‘Pandora’nin Kutusu’ (2008) filmi Ispanya’daki 56. Uluslararast San Sebastian
Film Festivalinde ‘Altin Istiridye’ o6diiliinii almistir (Cetin Ozkan, 2007:539;
Yasartiirk, 2010°dan aktaran Seving, 2013: 67).

IF - Bagimsiz Filmler Festivali, Istanbul Film Festivali, Antalya Altin Portakal
Film Festivali, Adana Altin Koza Film Festivali, Film Ekimi, Uluslararas1 Isci
Filmleri Festivaligibi festivallerle yonetmenler filmlerini seyircilerin karsisina
¢ikarmaktadir. Tezin asil konusu olmasi bakimindan is¢i filmlerine bakmadan

once Uluslararasi Isci Filmleri Festivali’nden s6z etmek yerinde olacaktir.

2006 yilinda bir grup géniilliiniin ¢abasiyla baslayan Uluslararas: Isci Filmleri
Festivali, San Francisco’da diizenlenen is¢i kiiltiir ve film festivali Laborfest’ten
etkilenmigtir. Festivalin amaci, tim is¢i sinifinin yasamini ve miicadelesini
anlatmaktir. Is¢i smifi miicadelesine dair film veya belgesel yapan kisi ve
gruplarm deneyimlerini paylasmak ve ortaklastirmaktir. Iscilerin, issizlerin,
ogrencilerin, koyliilerin ve kadinlarin miicadelesini ve tiim diinyadan halklarin
isyanini gdsteren ¢alismalar1 yayginlastirmaktir (Basaran, 2015: 10- 12). Bu amag
dogrultusunda kisa ve uzun metrajl isci filmleri ve belgesel gosterimleri Istanbul,
[zmir, Diyarbakir basta olmak {izere pek ¢ok sehirde yapilmaktadir. Her yil 1
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Mayis’ta baslayan festivalde farkli temalarla ve afislerle gosterimler hazirlanir.
Festivale pek ¢ok sendika ve kurulus katkida bulunur.

2.2.2.2000’ler Isci Filmleri

2000’1 yillarin sinemast isciyi karakter yapmak istemez, iscinin diinyasi
popiiler filmlerin mecrasi icinde degildir zaten; bugiine uzanan siirecte temasal
cesitlenmeye ragmen bagimsiz sinemacilardan da  ‘igs¢i  filmi®  olarak
nitelendirebilecek bir film gelmez. Bu, Tiirkiye sinemasinda “ig¢i filmlerinin
devrini tamamladig1” gibi umutsuzca bir izlenim uyandirmaktadir (Maktav, 2013:
291). Fakat meselenin ashi farklidir. Oncelikle icinde bulunulan doénemin
kosullarinin geregi nedir ve ‘is¢i’den kasit, hangi iscidir sorusunun goéz oniinde
bulundurulmasi gerekir.

Serbest piyasanin uzun seriiveni iginde gelinen noktada, esnek iiretim
modelleri, tageronluk, zincir markalar gibi yeni kiiresel dinamikler olusmustur. Bu
siirec farkli emek rejimleri iginde doniisen emek giiciiniin siirekli degisken ve
hareketli olusuyla ayni zamanda giivensiz ve giivencesiz olmasiyla agiklanir.
Taseronluk, so6zlesmeli iscilik, gecici mevsimlik isgiler, hem is¢ilerin yasamlarini
ve deneyimlerini edindikleri ortak mekanlarda olusturacaklar1 kiiltiire ve smif
bilincine darbe vururken yanindakilere karsi siipheci ve korkulu bakisi
tiretebilecek bir ortam saglamaktadir. Elbette bdylesi ortamlar smif bilincini
baltalayacak deneyimleri barindirabilmektedir. Bu deneyimlerin temsili ise
sinemada Ofkeli kiiciik adamin hiclik kutsamalarina indirgenip kalivermistir
(Akbal Sialp, 2015: 231-232).

Bu noktada 70’lerdeki gibi miicadeleci, birlik beraberlik vurgusu yapan,
umutlu, istiinde tulumu, elinde sendika bildirisi olan ig¢i kahramanlar nerede diye
sordugumuzda bu soruyu 70’lerden bu yana yasanan degisim ve doniigiimleri g6z
ontinde bulundurarak yanitlamamiz gerekir.

Meseleyi Negri’nin is¢i tiplemeleri ekseninde sinemada “kitlesel ig¢i”nin
bir kahraman olarak yerini “toplumsal is¢i”ye birakmasina izin vererek, isci
smifinin  yerine “gokluk™u koyarak bagka tiirli diisinmek de miimkindiir.
Negri’nin ifadesiyle: “ilk olarak cokluk is¢i sinifi degildir. Dikkat: ayn1 zamanda
bir is¢i sinifi kavramidir; aslinda her durumda bir sdmiiriilen is¢i giicii kavramidir,

ama is¢i smifi kavramindan daha kapsamlidir; ¢iinkii sermayenin biitiin toplumu
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tahakkiimii altma aldig1i ve somiirdiigii giiniimiizde, cokluk somiiriiniin bu
toplumsal boyutuna karsilik gelir. ... Bugiin liretim dokusuna egemen olan is¢i
giicii bi¢cimi, maddi degil, entelektiiel, dilsel, iliskisel bir nitelik gdsterir;
dolayisiyla uzam ve zaman agisindan esnek bir emek giiclidiir” (Negri, 2005:
67°den aktaran Maktav, 2013: 291).

Bu doniisiimle birlikte sinemada smif catigmasinin 6zneleri yok olmus
gibidir sanki ve sadece olmasi gerekli olduguna ikna olunmus bir burjuvazinin
halleri tartismaya aciktir. Dolayisiyla karsitt olan is¢i smifi ise esamesi
okunamayacak olan olarak sunulmakta ya da algilanmaktadir; doniisiip degisirken
yok oluvermis gibidir. Dolayisiyla sinemada bugilin gordiiglimiiz karakterler,
gilivensiz ve tekinsiz kosullardaki is¢i sinifinin isim ve cisim degistirmesinin
temsili olsa gerek (Akbal Siialp, 2015: 234- 235).

Dolayisiyla 60’larm, 70’lerin is¢i filmlerinde gordiiglimiiz daha az iicret
O0deyerek isciyi sOmiiren sermayesini artiran fabrikatorleri; fabrikalari, o
fabrikalarda canla bagla ¢alisan fedakar iscileri; hayatin umutla aktig1 yoksul ve
neseli ig¢i mahallelerini devrimci is¢i liderlerini géremiyor (Maktav, 2013: 305)
olusumuzun nedeni bunlardir. Isci-isveren diyalektik karsitlig1 par¢alanmis emek
stiregleri gibi bolinmiistiir. Negri’nin kavramiyla artik kendini igine adamig

kitlesel is¢i yerini toplumsal is¢iye birakmistir.

Kitlesel is¢inin yasadigi siirecleri daha agir yasayan toplumsal iscinin
sosyal giivencesi yoktur, hala ezilmektedir, kaza veya hastalik adi altinda “is
cinayetleri’ne kurban gitmektedir, yoksullukla savagmaktadir, miicadele etmeye
kalktig1 anda isini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiyadir. “Diizen” siirekli
borglandirarak yasamak zorunda birakilan iscinin elini kolunu baglamaya
calismaktadir; yani “kitlesel is¢i olarak yasadigi hayat”in biitiin olumsuzluklarinin
daha da dallanip budaklanmis olmasinin yani sira sadece maddi iiretimi temsil
eden fabrikadaki is¢inin degil ¢coklugun yasantisidir. Bu nedenle toplumsal iggiyi
konu alan filmleri sadece sanayi iggisiyle sinirlandirmamak gerekir (Maktav, 2013:

305).

Sonug itibariyle 2000’li yillarda yapilmig olan is¢i filmi diyebilecegimiz
filmler 70’li yillardaki filmlerden yukarida sozlinii ettigimiz sebeplerden Otiirii
farklilik gostermektedir. Bu donemde Uluslararasi Is¢i Filmleri Festivalinin
festival programinda ¢ok sayida kisa metrajli is¢i filmi ve belgesellerine yer
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verilmistir. Bu belgesel ve kisa filmlerin bazilar1 yasanan gercek olaylara yer
vermislerdir. Ornegin tekel iscilerinin direnisini anlatan Direnisci, Birlestik Tekel
Olduk, Tekel Atesi gibi filmler. Fakat tezin belirlenen Kkriterleri itibariyle
belgeseller ve kisa filmler konumuzun disindadir. Bu nedenle sonraki bdliimde

belirlenen ve is¢i filmi diyebilecegimiz ii¢ filmin analizi yer alacaktir.
2.3.2000’ler Tiirk Sinemas:: Filmlerin icerik Analizi
2.3.1. Bagka Dilde Ask Filmi
2.3.1.1. Filmin Kiinyesi
Yénetmen: Ilksen Basarir
Senarist: Mert Firat, {lksen Bagarir
Yapim Yili: 2009
Oyuncular: Saadet Isil Aksoy (Zeynep)
Mert Firat (Onur)
Emre Karayel (Aras)
Lale Mansur (Kadife-Onur’un Annesi)
Ayten Uncuoglu (Miiriivet-Zeynep’in Annesi)
Tugrul Tiilek (Kamuran)
Sebnem Kostem (Handan)
Gizem Erdem (Ayse)
Murat Okay (Ahmet)
2.3.1.2. Filmin Uzun Oykiisii

Film, Onur’un ¢alistig1 kiitliphanede raflar arasinda kitaplar1 tasidig1 servis
arabasiyla baslar. Ardindan Zeynep’in calistigi cagri merkezinde miisterisiyle
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yaptig1 telefon goriismesi gosterilir. Onur ve Zeynep’e arkadaslarindan aksamki
partiye davet edildikleri mesajlar gelir. Zeynep yorgun bir bigimde isyeri servisine
biner. Heniiz tanigmayan Zeynep ve Onur kendi evlerinde parti i¢in hazirlanirlar.
Partide ortak arkadaglar1 tarafindan tamistirilirlar. Partiden birka¢ arkadasiyla
birlikte ¢ikan Zeynep, Onur’un arkasindan seslenir duymadigini fark edince ortak
arkadaslarindan Onur’a seslenmesini ister. Arkadasi Onur’un sagir oldugunu
sOyleyince Zeynep c¢ok sasirir ve kosarak Onur’a “hayatimm askin1 buldum hig

konusmuyor yasasin” diyerek sarilir. Ardindan Onur’un evine giderler.

Sonraki sahnede Onur’un kiirek takimindaki arkadaglariyla sabah sporu
yaptigin goriirliz. Zeynep ise isyerinde oldukca sinirlenmis halde miisterisi ile
telefonla goriismektedir. Miisterisine yardimci olmaya ¢alisirken telefondaki
miisteri Zeynep’e hakaret ederek telefonu kapatir. O sirada miidiir yanina gelerek
“bu kadar hassas olma Zeynepcigim olur bdyle seyler hadi” der. Ardindaki
sahnede Zeynep’in annesi Miiriivet Zeynep’in evine gelir. Miiriivet’in telefonu
calar, arayan kocasimnin sevgilisidir. Zeynep, annesinin elinden telefonu alir ve
telefondaki kadma “annesini bir daha rahatsiz etmemesini, annesine de babasini
terk edip yanina taginmasini” sOyler. Annesi bunca yilin ardindan babasini terk
edemeyecegini soyler.

Cagr1 merkezinde miidiir olarak ¢alisan Aras, ayni zamanda Zeynep’in ev
arkadasinin  kuzenidir. Zeynep’lerin evde yiiksek sesle miizik dinleyerek
Zeynep’in ilgisini ¢ekmeye calismaktadir. Aras, Zeynep’in eski sevgilisidir.
Zeynep, uykusundan kalkip Aras’la tartigir. Ertesi giin igyerinde ¢agri merkezi
caliganlar1 hep birlikte onceden belirledikleri saatte is birakip calisma kosullarini
protesto etmek amaciyla masalara vurmaya baglarlar. Bu arada Aras gelir ve
derhal islerinin bagina donmelerini soyler fakat kimse dedigini yapmaz, Aras da

“ben size sorarim” diyerek oradan ayrilir.

Onur’un evde spor yaptigi ve kendine kahve hazirladigi sahnenin ardindan
Zeynep ve arkadaslarmin sohbet ettikleri sahneyi goriiriz. Onur’la parti aksami
birlikte olmalariyla ve Onur’un sagir olusuyla dalga gecen arkadaslarindan sikilan
Zeynep hayranlikla Onur’un fotografina bakmaktadir. Ardindan Zeynep, Onur’un
evine giderek “ceketimi burada unutmus olabilir miyim” diye sorar. Sonrasinda
beraber bara giderek sohbet ederler. Ertesi sabah Onur’un evinde birlikte kahvalti
yaparlar ve Zeynep Onur’un yasantisini 0grenmeye baslar. Calar saat olarak

yatagin sallanmasi, konusamadig1 i¢in yazi tahtasina yazarak anlasma gibi. Zeynep
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aksam Onur’u arkadaslariyla bulusmasina gotiiriir, orada herkes hep bir agizdan
konustugu i¢in ne konustuklarini anlayamadigindan Onur rahatsiz olur. Onur’un

yiizline bakarak konusuldugunda dudak okuyarak konusulani anlamaktadir.

Onur’un komsusu ayni zamanda ev sahibi olan Handan ve Kamuran
kardeslerdir. Kamuran, yillar 6nce yasadigi bir travma nedeniyle evden
¢ikamamaktadir. Handan, Kamuran’in evden ¢ikabilmesi i¢in ¢aba gostermektedir.
Kiralar1 toplamasini ister fakat Kamuran kayitsiz kalir. Onur, “asik oldu ona zam
yapmayalim, bir sirli masrafi vardir” dediginde ise “bahaneye bak” der
umursamazca.

Zeynep’in g¢alistifi ¢agri merkezinde miidiir olan Aras, “gecen giinkii
eylemde sirketin ugradigi zarar1 giderebilmek icin eyleme katilanlar da
katilmayanlarla ayn1 bedeli 6deyecekler ve onlimiizdeki hafta birer saat fazla
mesai yapacaksiniz” der. Daha sonraki bir sahnede Zeynep ve Ayse’nin moladan
donerken sohbet ettiklerini goren Aras, mola bitti hanimlar gecen her saniye sizin
cebinizden ¢ikiyor diyerek sohbetlerini bdler. Bu arada Ayse, Tamer’in ayaginin
kirildigimi ve bir hafta ise gelemeyecegini syler. Aras ise biz onu evden aldiririz
hali sahada ma¢ yapmiyoruz sonugta, eliyle agziyla calisacak, der. Tiim ekibe
donerek aynalara bakarak, giilimseyerek aciyoruz telefonlari diyerek odasina
gider.

Aras’in Zeynep’i odasina ¢agirdigini bir arkadasi haber verir. Daha sonra
is ¢ikist serviste Ayse Aras’in onu neden cagirdigini sorarlar. Zeynep, Aras’in
eylemi kimin baglattigini 6grenmeye c¢aliggini sdyler. Calisanlardan biri
“istedikleri gibi at kosturuyorlar, higbir seye sesimizi ¢ikaramiyoruz” der. Ahmet
ise “isinize gelirse diyorlar” der. Zeynep de “isimize gelmiyor der. Bunun {izerine
Ahmet de o zaman da kapiy1 gosteriyorlar” der. Zeynep, “isimize gelmiyor bu
benim degistirdigim kaginci is, bizim sorunumuz bu sikiginca kagiyoruz” der. “Ne
yapacagiz o zaman” der Ahmet. “Biraz risk alabiliriz sendikalara gidelim, bizim
isle ilgili bir sendika yok mudur” diye sorar, Zeynep. Ayse, “sadece senle benle
olmaz, internette bir grup kuralim, tepkilere bakalim diger ¢agri merkezi
caliganlariyla iletisime gegelim” der.

Zeynep, Onur’un arkadaglariyla bulusmalarinda onlarin isaret diliyle
konusmalarin1 anlamaz. Bu nedenle isaret dili 6§renmeye calisir. Sonra birlikte
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Onur’un annesiyle tanigmaya giderler. Onur’un annesi Zeynep’in sagir olmadigini

Ogrenince biraz endiselenir ve Onur’a iiziilmenden korktugunu sdyler.

Onur’un evine Zeynep’in bir arkadasi Ayse gelir. Abisinin galistig1
firmanin web tasarimi istedigini sdyleyerek Onur’a yapip yapamayacagini sorar.
Onur, “duymadigin1 6grendiklerinde insanlarin onunla g¢alismaktan vazgectiklerini
bugiine kadar birgok kez denedigini” soyler. Ayse, “abisinin durumdan
bahsettigini ve patronlarinin sorun ¢ikarmadigini” soyler. Zeynep, Onur’u

cesaretlendirmeye ¢alisir. Onur da denemeye karar verir.

Cagri merkezinde calisan Ahmet telefonda miisteriyle konusurken c¢ok
sinirlenir ve “ben bu isi yapamiyorum kendimi ifade edemiyorum, delirecegim
burada” deyince Aras tarafindan molaya yollanir.

Onur ve Zeynep, Onur’un annesinin kafesine giderler. Annesi Onur’un
masada olmadig1 bir an Zeynep’e endiselerinden bahseder. Zeynep, Onur’a olan

ilgisinin gelip gecici bir heves olmadigini sdyleyerek onu rahatlatmaya caligir.

Aras, giinliik cirolarinin diistiigiinii sOyleyerek calisanlar1 motive etmeye
calisir. “Aynalara bakarak telefonlar1 agiyoruz, ne kadar ¢ok satarsaniz o kadar ¢ok
kazanirsiniz” der. O sirada calisanlardan biri kulakligin1 ¢ikararak masaya
firlatarak “yeter artik, dayanamiyorum kulagim duymuyor artik” der ve bayilir.
Herkes bagina toplanir, Aras “abartmayin arkadaglar biraz ¢iksin hava alsin geger,
herkes isinin basina” der. Zeynep, Aras’a “ne yapiyorsun sen herkes senden nefret
ediyor, bizi anlamaya ¢alig sen de burada ¢alisiyorsun” der. Aras ise “burasi igyeri
caligmak isteyen calisir istemeyen gider” diyerek Zeynep’in insani ¢agrisina
kayitsiz kalir.

Zeynep, Onur’a geldiginde evde olmadigi i¢in kapida kalir. Kamuran onu
pencereden goriir ve ¢ok endiselenir ablast Handan’a “onu eve ¢ikarmasini saatin
gec oldugunu” soyler. Handan Zeynep’i yukari ¢ikarir ve ardindan Onur’un eve
geldigini goéren Kamuran merdivenlerden Onur’u igeri ¢eker ve yakasina sarilarak
“bir daha Zeynep’i disarida birakmamasini” sodyler. Handan, Kamuran’in bu
saldirgan tavrinin altindaki nedenin dnceden yasadig1 bir travma oldugunu Zeynep
ve Onur’a anlatir. Kamuran ve nisanlis1 gece birlikte yiiriirlerken bir saldiriya
ugrarlar ve nisanlisim1 kaybeder. O giinden sonra Kamuran evden hi¢ disari

¢ikamaz.
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Onur’un ¢agri merkezi calisanlar1 i¢in bir internet sitesi hazirladigini
Ogrenince Zeynep ¢ok sevinir. Biitlin arkadaglarinin bunun konustugunu soéyler.

Cagr merkezi ¢alisanlar1 eylem hazirligi i¢ine girerler.

Zeynep, ev arkadasindan ayrilip Onur’un evine tasinmak igin esyalarini
toplar. Ev arkadasi Onur’un sagir olmasindan dolay1 engel olmaya calisir. Bu
sirada Aras da oradadir ve Zeynep’le tartigirlar apartmanin oniinde Onur ve Aras
arasinda kavga cikar. Etraftakiler onlar1 ayirir. Onur ve Zeynep de bu olay

yliziinden tartisirlar. Sonra konusup bu sorunu hallederler.

Zeynep ve arkadaslarinin eylem hazirligina Onur da yardimer olur. Hep
birlikte pankart hazirlarlar. Sokaklara afis yapistirirlar. Hep birlikte hazirladiklar
afiglerle slogan atarak yiirliylise baslarlar. O sirada polis tarafindan durdurulurlar.
Yiriyiisiin yasaya aykiri oldugunu sOyleyen polise yaptiklart yiirliylisiin ve
yapacaklar1 basin agiklamasinin yasaya aykirt olmadigini sdylerler. Polis ikna olur
afig ve dovizleri birakip agiklama yapmalarina izin verir. Polis afisleri ¢ekistirince
yanlis anlayan Onur, polise saldirir. Polisle ¢ikan arbedenin ardindan polis
gostericileri gdzaltina alir. Zeynep’i karakoldan almaya gelen anne ve babasi
duruma oldukca kizmiglardir. Gozaltina alinmasina degil Onur’la birlikte olmasina
kizarlar. Onur’u karakoldan alan annesi ile Onur, Onur’un evinde tartisirlar.

Onur’un annesi de Onur’a Zeynep yliziinden kizar.

Zeynep ertesi giin igyerine geldiginde eyleme katilan bazi arkadaslarinin
isten atildigim goriince sasirir ve “zaten mutlu degildik baska bir is buluruz,
Aras’la konustunuz mu” diye sorar. Is arkadaslarindan biri “senin bir sey aramana
gerek yok Zeynep, seni ¢ikarmamis” der. Bunun tlizerine Ayse, “adam gozdagi
vermek igin satig listesindeki son on kisiyi ¢ikarmis, seni beni ¢ikaramaz” der.
Bunun {izerine Zeynep, yiiksek bir sesle tiim ig arkadaglarina ithafen “Arkadaslar,
bugiin on kisi isten ¢ikarilmis, ben de su anda istifa ediyorum, biz ¢alisma
kosullarimizin diizelmesi i¢in bir eylem yaptik, eger bize verilen ceza isten
kovulmaksa o zaman hepimiz, yaptigimizin arkasinda durmaliyiz ancak o zaman
bir seyleri degistirebiliriz. Ciinkii bu kutularin i¢inde 6nemli olan biziz bunun
farkinda olmaliy1z. Hepimiz ayni anda buradan gidersek bir hafta i¢cinde yetismis
eleman bulamayacaklart i¢cin on arkadagimizin isten ¢ikarilmasiyla
cezalandirtyoruz. Diinkii eylemle sinirli kalmayalim miicadeleye devam edelim”,
der.
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Zeynep ve Onur, karakoldan sonra hi¢ goriismezler. Zeynep, Onur’un
evde olmadigr bir giin Onur’daki esyalarini almak ister. Onur’un evine gider ve
esyalarini toplar. Bu sirada Onur gelir fakat Zeynep’in evde oldugunu fark etmez.
Zeynep aglayarak Onur’a fark ettirmeden evden ¢ikar. Fakat geri doner ve Onur,
evden cikarken kapida karsilagirlar. Onur’a ilk geldigi giin sordugu soruyu
tekrarlar: “Ceketimi burada unutmus olabilir miyim?”

2.3.1.3. Filmin Is¢i Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Filmdeki is¢i kahramanimiz Zeynep, igyerinde yasadigi mutsuzluk ve kotii
calisma kosullarina karsi ¢ikan arkadaglariyla (Ayse ve Ahmet basta olmak tizere)
birlikte bir eylem organize eder. Calisma kosullarindan rahatsizlik duyduklarmi ilk
olarak serviste Ahmet ve Ayse’yle konusurlar. Internet sitesi kurma ve diger ¢agri
merkezi ¢alisanlartyla iletisim kurma fikri Ayse’nindir. Ayse dayanigmaya ve hep
birlikte hareket etmenin etkili olacagina dikkat c¢ekmistir. Sokakta yaptiklar
yiiriiyiis eyleminden 6nce isyerinde is birakma eylemi yapmuslardir. Isyerindeki is
birakma eylemi miidiir Aras tarafindan fazla mesai ile cezalandirilmis olmasi,
ylirliylis eyleminin yapilmasim1 daha da motive etmistir. Diger ¢agri merkezi
calisanlartyla birlikte yaptiklart eylemin ardindan isten c¢ikarilan arkadaslarinin
oldugunu 6grenen Zeynep, miicadele etmeyi silirdiirmeleri gerektigine dair bir
konusma yapar ve istifa ettigini agiklar. Zeynep’in bu tavr igsiz kalma tehdidine
kars1 boyun egmedigini, igsiz kalan arkadaslarinin tekrar ise alinmasinin ancak hep
birlikte istifa etmeleriyle miimkiin olacagini diisiinmesi birlik olarak bir seyleri
degistirebileceklerine olan inancini gosterir. Tiim bu nedenlerden dolay1 Zeynep,
miicadeleci ve lider bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Filmin arka planinda
hizmet sektorii caliganlart1 olan c¢agri merkezi calisanlarmin  duygularinin
sOmiiriilmesi, mutsuz olmalari, siirekli yaris halinde tutularak performansa dayali
iicretlendirilmeleri yani kotii ¢calisma kosullar1 ve buna karsi ¢ikislart bizim is¢i
filmlerine olan ilgimizden &tiirii 6n plana ¢ikarilmigtir. Aslinda anlatilan engelli bir
erkekle ¢cok konugmaktan sikilan bir kadinin agk hikayesidir.

2.3.2. Zerre Filmi
2.3.2.1. Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Erdem Tepegoz

Senarist: Erdem Tepegdz
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Yapim Yili: 2013
Oyuncular: Jale Arikan (Zeynep)
Riighan Caliskur (Zeynep’in Annesi)
Dilay Demirok (Giilgin)
Remzi Pamuk¢u (Remzi)
Ergun Kuyucu (Ev sahibi)
Ozay Fecht (Seniha)
Mesude Tiirkmen (Ayse)
2.3.2.2. Filmin Uzun Oykiisii

Film bir tekstil atdlyesinin 6gle arasinda isgilerin sirayla yemekhaneden
yemek aldiklar1 sahneyle baslar. Zeynep, yemegini alir sessizce bir masaya oturur.
Oturdugu masadaki kadin is¢iler kendi aralarinda konusurlar. Kadinlardan biri “bir
haftadir ¢ocugumu goremiyorum, gittigimde uyumus oluyor” der. Karsisinda
oturan kadin da “bizimkiler de ayni, bir de evde erzak kalmad: yevmiyeleri
vermediler” der. Diger kadin “bu hafta da vermeyeceklermis” der. Zeynep sessizce
sadece dinler. Bu sirada ustabasi gelip “yemeginiz bittiyse isinizin bagina
oyalanmayin” der. Zeynep’in oturdugu masadaki kadinlar kendi aralarinda
konugmaya devam ederler. Birisi, “sigorta zamani geldi ya gene birilerini
cikarmaya calistyorlar” der. “Gidip amire sdyleyecegim grupca isi birakiriz
diyecegim” der karsisinda oturan kadin. “O zaman higbir sey yapamazlar” diye
ekler. Hep birlikte gidip konusmaya karar verirler.

Sonraki sahnede atdlyede makinede calisan kadinlari goriiriiz. Ustabasi
gelir ve 0gle yemeginde yevmiyeler ve hafta sonu caligmayla ilgili sorunlarini
amire sikdyet etmek isteyen kadimnlari atdlyeden c¢ikarir. Zeynep’in “basina
dikilerek sen de ¢ikiyorsun” der. Zeynep umursamazca isine devam eder. Zeynep,
“isimi yapiyorum birak benim alakam yok™ der. Fakat ustabasi Zeynep’i
cekistirerek atélyeden disari ¢ikarir.
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Bikkin bir halde otobiise binip eve giderken her giin kalan yemeklerini eve
gotirdigli lokantaya ugrar ve Remzi adli arkadaginin sefer tasina koydugu
yemekleri alir. Eve geldiginde birlikte yasadiklar1 annesine engelli kiz1 Giilgin’i
sorar. “Bugiin yiiriittiin mii, her giin yiritilmesi gerekiyor” der. Birlikte yemek
yerlerken isten atildigin1 soyler. Annesi yevmiyesini alip almadigini sorar.
Vermediler, diye cevap verir Zeynep. Annesi de belediyeye bir girebilsen ne iyi
olur ama hi¢ ilgilenmiyorsun, der. Ertesi giin sabah seld okundugunu duyunca
lavanta bohcgast yaptin mi diye sorar annesine, sonra yerine bakar ve caminin
oniinde satmak icin birka¢ tane daha yapar. Yolda ev sahibi ile karsilagir. Kira
borcu yiiziinden tartigirlar. Zeynep, is bul ¢alisayim sabah aksam, der. Ev sahibi de
bulduk ya arayim mi1 doktoru, der. Zeynep uzak dur bizden diye karsilik verir.

Caminin Oniine gider ve lavanta keselerini satmaya c¢alisir. Ardindan
biifeci Ayse’nin yanma gider. Isten atildigindan bahseder. Belediyedeki isi
ayarlamasini ister. Ayse de “bu isler i¢in para lazim” der. Is aramak i¢in Ayse’ nin
yanindan ayrilir. Carsiya gidip diikkan diikkan gezer is arar. Doniiste lokantada
calisan Remzi’ye ugrar. Remzi bugiin yemek kalmadigini sdyler. Remzi’ye de is
sorar, “buralarda is yok abla” der o da. Zeynep, bakkaldan yumurta, domates ve
cikolata alip eve gider. Ertesi giin yine is aramaya gider, gittigi her yerden

umutsuzca geri doner.

Remzi aksam lokantadan aldig1 yemeklerle birlikte Zeynep’lere gelir.
Birlikte yemek yerler. Remzi, Fransa’ya gitme hayalinden bahseder. Zeynep
lavanta keselerini ancak caminin Oniinde satabildigini baska yerde satinca
zabitalarin elinden aldigindan bahseder. Bu sirada ev sahibi gelir. Kapida
Zeynep’le konusurlar. Kira borcu yiiziinden Zeynep’i sikistirmaktadir. “Bir kan
ver borcunu sileyim tistiine sana da para kalir” der Zeynep’e. Zeynep ev sahibi
bizden uzak diyerek kovar. Birka¢ dakika sonra ev sahibi geri doner ve kapinin
kilidini kirar. Remzi evdeki ip, lastik gibi malzemelerle gegici olarak kapinin
kilidini tamir eder.

Biifeci arkadasi Ayse, bir fabrikaya is¢i aradiklar1 sdyler. Zeynep, “bir is
olsa kdpek gibi galisinim” der. Ertesi giin sabah fabrikanin 6niinde olusan siraya
girer. Calisacagi fabrikanin Trakya’da oldugunu 6grenince bir an duraksar ve
yevmiyesini sorar. Haftalik 90 lira (filmin gdsterime girdigi 2013 yilinda asgari
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ticret ilk alt1 ayda 773 ikinci alt1 ayda 803 TL’ydi".) oldugunu &grenince issiz ve
parasiz kaldigi i¢in goniilsiizce isi kabul eder. Eve giderken Remzi’ye ugrar ve
ailesini ona emanet eder. Annesine de Trakya’da kalacagini ama belediyeye girene

kadar idarelik bir is olarak girdigini sdyler.

Ertesi sabah fabrika otobiisle ise aldig1 is¢ileri otobiisle Trakya’ya gotiiriir.
Trakya’da fabrikaya varinca daha oOnce orada calisanlart eski yerlerine
yerlestirirler. Ardindan kalacaklar1 yerleri gosterirler yan yana serilmis yer
yataklar1 olan odada hep birlikte yatacaklardir. Daha sonra tecriibeli ve tecriibesiz
olanlar1 aymrarak ona gore is verirler. Yemek arasinda Zeynep’le farikada daha
onceden calisan Seniha tamisirlar. Yemekte yevmiyenin azligindan konusurlar,

Seniha “az ama zamaninda verirler” der.

Zeynep, kumaglarin ve iplerin tartildigi boliimde calisir. Giinde onlarca
agir torbay1 kantarda tartip lstiine agirliklarini yazar. Biitiin gilin sessizce calisir.
Seniha disinda kimseyle konugmaz. Yemekte Seniha ile konusurken yevmiyelerin
azligindan, yatakhanede fare gordiiglinden, yataklarin koktugundan bahseder.
Seniha kayitsizca geldigim ilk zamanlar bende bdyleydim, der. Obiir boliime
gecsek orada yevmiye 30 TL artiyor, der, Seniha. Zeynep, merakla sorar “nereye
bagvuruluyor” diye. Seniha, “o kadar kolay degil ustabasiyla hasir nesir olmali”
der. Gece Zeynep’i ustabasimin ve iscibasinin is¢i kadinlarla icki igtigi kisma
gotiirlir. Zeynep ortamdan rahatsiz olup yatakhaneye donmek ister, Miimtaz adl
usta pesinden gider ve Zeynep’i taciz eder. Zeynep kagip kurtulur elinden.

Ertesi giin Zeynep c¢alismaya devam eder. Ogle yemeginde Seniha’nin
masasina oturur. Is¢ibast Miimtaz’mn kendisini taciz ettigini soyler. Seniha da “ne
var biraz yakinlik goéster” der. Zeynep, ailesine telefon agmak igin ustabaginin
odasina gider fakat Miimtaz oradadir ve onu yine taciz eder. Telefonda Remzi eve
bir doktorun geldigini ve Gililgin’den kan aldigin1 sdyler. Zeynep apar topar
Istanbul’a doner. Eve gider Giilgin evde ve iyidir. Annesine ve Remzi’ye
kizaronlar da her eve geldiklerini ve korkacak bir sey olmadigini sdylerler. Zeynep
oldukca endiselenir.

Bhttps://www.csgb.gov.tr/media/1682/2013_ikincialtiay.pdf
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Ertesi gilin ev sahibine gider ve Giilgin’inden kan aldirdig1 i¢in kizar.
Tartigmanin ardindan ev sahibinin uzun zamandir sikigtirdigi ve istedigini
yapmaya karar verir. “Hem kira borcunun sildirmek hem de iistiine para almak
istedigini” soOyler. Ev sahibi kabul eder ve Zeynep, bobregini satmak igin ev

sahibiyle birlikte doktorun yanina gider ve kan verir.

Sonraki sahnede biifeci Ayse’nin yanina gider ve belediyedeki isi sorar ve
biraz parasi oldugunu sdyler. Ayse’nin daha dnce sdyledigi bulasikeilik isini sorar
ve ardindan gidip lokantanin bulasikcilik isine girer ve izbe, merdiven alti bir
mutfakta bulagik yikamaya baglar. Aksam eve doner ve evinin mutfaginda derin

diistincelerle kalakaldig1 sahne ile film sona erer.
2.3.2.3. Filmin Isci Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Zeynep, diisiik {cretlerle birgok farkli iste c¢alisan, ezilen, emegi
sOmiiriilen, Orselenen bir karakterdir. Riigvetle belediyedeki ise girme hayalleri
kuran, hayat miicadelesi i¢inde savrulan igsiz kalan, borglanan ve en nihayetinde
bobregini satmak zorunda kalan bir kadindir. Calisma azmiyle dolu, ailesine
bakmaya calisan lavanta kesesi satma, bulasikeilik, tekstil atdlyesinde makine
dikisi yapma, kumaglar1 tartma gibi birbirinden farkl siirekliligi olmayan islerde
calismistir. Bu nedenle gegimlik islerde ¢alisan Zeynep’in sinif bilincinde olmasi
kotii calisma kosullarina karsi direng gosterebilmesi tepki verebilmesi ¢ok da
miimkiin degildir. Sigortasiz ¢alistig1 islerin g¢ofundan yevmiyesini bile
alamamigtir. Yevmiyesini istemek bile caba gostermeyen pasif bir karakterdir.
Boliinmiis emek silireglerinin bir pargasi olarak Zeynep, her isinde ve issiz
kalisinda giderek parcalanmig zerre kadar kalmigtir. Hayattan hicbir beklentisi
kalmamus caresizce bobregini satarak hayatta kalmaya ¢alismigtir.

2.3.3. Toz Bezi Filmi
2.3.3.1. Filmin Kiinyesi
Yénetmen: Ahu Oztiirk
Senarist: Ahu Oztiirk

Yapim Yili: 2015
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Oyuncular: Asiye Dingsoy (Nesrin)
Nazan Kesal (Hatun)
Asmin (Asel Yalin)
Mehmet Ozgiir (Hatun’un esi)
Ozgiir Dogan (Cafer)
Serra Yilmaz (Ayten)
Didem Inselel (Ash)
Gokee Yanardag (Ferda)
2.3.2.2. Filmin Uzun Oykiisii

Film, Nesrin ve kizi Asmin’nin kose basinda esi Cafer’in abisinin evini
gozlemesiyle baslar. Hali yikayan kadinlarin sokakta oynayan ¢ocuklarin oldugu
bir mahalleden gecerek eve gelirler. Komsusu Hatun’un evinde birlikte aksam
yemegi yerler. Yemekten sonra iki kadin beraber ¢ay icip sohbet ederler. Ertesi
giin Nesrin Asli’nin evine temizlige gider. Yaninda kizini da gotiiriir. Asli Cafer’i
sorar aradi m1 diye. Nesrin de “yok abla aramadi” der. Hatun da Ayten’in evine
temizlige gider. Hatun dstiine degistirip temizlik yapmaya baglar. Ayten, “gelini
Ferda’nin temizlik i¢in buldugu yeni kadini begenmedigini Hatun’un uygun olup
olmadigimi” sorar. Sonra Hatun diigiiniirken Ayten ise “sen zaten dolusun degil
mi” diyerek oraya temizlige gitmesini istemedigini hissettirir. Nesrin, kiziyla
birlikte otobiisle temizlikten doner. Hatun’un evine giderler. Nesrin Hatun’un
kaglarin1 alirken Hatun, Nesrin’in kocasi Cafer’i sorar. “Kiliseye li¢ pazartesi
gidince dilegin kabul oluyormus” der. Nesrin, “illa gelir der umutluca”. Nesrin,
gece kocasi Cafer’i telefonla arar fakat yine ulasamaz.

Ertesi giin Yunus’un yanina ingaata gider. “Cafer’i gérdiin mii” diye sorar.
Yunus da “is sormaya geldi olmayinca gitti” der. Nesrin “nereye gitti biliyor
musun” diye sorar. Yunus “bilmiyorum abla ama bir sizin dernege sor” der.
Nesrin, sordugunu ama orada da olmadigini sdyler. Nesrin, yine de dernege ugrar
ve esini sorar. Oradaki bir kadin “biz sorusturalim” diyerek yardimci olmaya

caligir. Nesrin temizlige gittigi eve kiziyla birlikte gider ve igine devam eder.
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Hatun s6ziinii ettigi kiliseye gider. Mum yakip dilek tutar ve dua eder.
Hatun’un dilegi calistigi semtteki liikks evlerden birine sahip olmaktir. Hatun
pazardan donerken esinin islettigi kahvenin 6niinden geger esi elindeki posetleri
tasimasina yardim eder. Aksam hep birlikte yemek yerler. Hatun, Nesrin’e
“Ayten’in gelini Ferda’ya temizlige acaba sen mi gitsen” diye sorar. Nesrin de ne
“iyi olur abla” der.

Ertesi glin Hatun, Burcu ve Tolga ¢iftinin evine temizlige gider. Burcu,
“ev ¢ok daginik abla ellerinden Oper kolay gelsin” der. Hatun da “isimiz bu siz
kirleteceksiniz biz temizleyecegiz” der.

Nesrin ile Hatun balkonda konusurlarken Nesrin umutsuzca kocasinin
nereye gitmis olacagiyla ilgili endiselerini anlatirken Hatun temizlige gittigi
evlerdeki insanlarin dedikodusunu yapar. Hatun, Nesrin’e kocasinin abisine gidip
kocasiin nerede oldugunu ona sormasini sdyler. Nesrin kiziyla birlikte kocasinin
abisinin evine giderken birden vazgecip geri doner. Otoblise binerler, otobiisii
midem bulaniyor diyerek durdurur ve inerler. Kocasini goriir ve pesinden kosar
seslenir ama adam durmaz. Nesrin arkasindan “beni bu cehenneme bir basima

birakmak i¢in mi getirdin” diyerek aglar.

Hatun, Nesrin’i evde perisan bir halde goriince Cafer’e kiifiir ederek kizar.
Nesrin’e “biraz yemek ye bari” der. Nesrin aglayarak Cafer’in esyalarini
toplayarak bir posete doldurur.

Sonraki sahnede Nesrin, evine temizlige gittigi Asli’ya derdinden s6z eder.
Psikolog olan Asli da kendi hayatim1 kurabilecegini sOyleyince Nesrin “abla bu is
ii¢ giin var bes giin yok nasil olacak” diye sorar. Asli “ben sana yardimei olurum
sigortali giivenceli bir ig buluruz” der.

Hatun, Ayten ve komsusuna kahve yapar. Ayten “gel Hatun sen de
yanimizda otur” der. Konugurlarken yeni tasinan bir kadindan bahsederler, Ayten
“cok hanim kadin ama Diyarbakirliymis gorsen hi¢ Kiirt demezsin” der. Hatun,

¢ok bozulur ama sesini ¢ikaramaz.

Nesrin, kendisine ceket almak icin gittigi diilkkdnda ¢alisan adama
“tezgahtarlik i¢in bagvurmak istiyorum” der. Adam, doldurmasi i¢in Nesrin’e bir
form verir. Nesrin formu doldurur.
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Nesrin, Asli’ya temizlige gittiginde Asli is goriigmelerini sorar. Nesrin
“daha aramadilar abla olmadi herhalde” der. Asli bir arkadasinin temizlik¢isinin
memlekete gittigini sdyler. “Is bulana kadar oraya da gider misin” diye sorar. “Ben
yine bakiyorum sana diizenli sigortali bir is” der. Nesrin, “iyi olur abla giderim”
der.

Hatun, ev almak istedigi semtte bir emlak¢inin 6niinde durup camda asilt
olan ilanlardaki ev fiyatlarina bakar ve umutsuzca yoluna devam eder. Ayten’e
temizlige gittiginde zam ister, gittigi diger evlerden daha fazla para aldigini sdyler.
Ayten, “zaten haftada ii¢ glin geliyorsun bu ev temiz, 6teki evler gibi degil zam
yaparsam iki giin gelirsin, sen karar ver” der. Ardindaki sahnede Hatun’u balkonda
Nesrin’le konusurken goriiriiz. Nesrin, “sen bir de dersin ki Ayten beni kiz1 gibi
goriiyor bak zam bile yapmadi” der. “Bogver kafana takma” diye ekler. Nesrin’in
telefonu calar ve konustuktan sonra Hatun’a abla is bagvurusuna gidelim mi diye
sorar. Hatun ben isimden memnunum deyince Nesrin “sigortali ama abla” der.
Hatun, “benim sigortam var” der. Nesrin “o esinin sigortast senin sigortan yok Ki

seni bir biraksa” der. Beni birakamaz, der Hatun.

Nesrin ve Hatun birlikte is goriismesine giderler. Nesrin eve dondiigiinde
kapida bir ihbar kagidi oldugunu ve elektrigin kesildigini goriir.

Ertesi giin Ferda’nin evine giden Hatun, Ferda’nin “hani senin giinlerin
doluydu” sorusu iizerine Ayten’den zam istedigi i¢in temizlik giinlerini iki giine
indirdigini sdyler. Ferda “biz anlasamayiz onla biliyorsun” der. Hatun lafi geveler
ve tam Ayten’in Ferda’min hakkinda sdylediklerini anlatacakken Ferda’nin
telefonu calar arayan Ayten’dir. Ferda’nin Ayten’le ¢ok samimi konustugunu ve
Hatun’un orada oldugunu soyledigini duyunca Hatun sessizce evden ayrilir.

Nesrin, bir kuaforle ig goriismesi yaparken sigorta yapiyor musunuz diye
sorar. Kuaforiin sahibi “yok sigorta yapmiyoruz” deyince ise girmekten vazgecer.
Nesrin, Asli’nin evine temizlige gittiginde “abla bana is sordun mu” diye sorar.
Asli, “o kadar da kolay degilmis Nesrin, ilkokul yetmiyor disaridan lise mi bitirsen
acaba” der ve gegistirir.

Hatun’un balkonunda tarhana yaparlarken Nesrin Hatun’a da sorar abla ig
¢ikti m1 bana diye. Hatun ise “is ¢iksa derim sana” der. Elektrik faturasini
odeyemediginden soz eder. “Ug giinlilk temizlik paras1 yetmiyor” der. Hatun,
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Nesrin’i Cafer’i evden kovmakla suglar. Nesrin de “ben git is bul dedim abla
evden mi kovdum, senin kocan gene iyi ¢alistyor” der. Aralarinda tartisma ¢ikinca

Nesrin, kiz1 Asmin’i alip evine gider.

Ertesi giin Hatun, Ayten’in evine temizlige gider. Ayten, Ferda’yla anlasip
anlagmadigimni sorar. Hatun, “mecbur ekmek parasi abla” der. Ayten, “kime
gidersen git laf tagima yeter” diyerek tersler Hatun’u.

Nesrin, daha once temizlige gittigi bir evin bahcesinde evin sahibini
bekler. Esinin onu terk ettigini anlatir, tekrar ise donmek ister. Kadin, Nesrin’in
anlattiklarini pek dinlemez, yaptigi temizligi begenmedigini sdyler, arkasini doniip
gider.

Hatun, Nesrin’in evine gelir. Asmin’i sevmek icin alip yukar: gotiiriir.
Nesrin, Onceki tartigmadan sonra Hatun’la konusmaz. Carsida is arayip
dondiigiinde ev sahibiyle kapida karsilasirlar. iki aylik kira borcunu isteyen ev
sahibine “biraz bekle agabey der” ve yukar1 Hatun’un evine ¢ikar. Hatun’dan borg
ister Hatun “para yok” der. Nesrin “param ¢ikigmadi istiinii tamamla ben sana geri
veririm abla” der. Hatun, “ben o parayla Moda’da ev alacagim” der. Bunun
tizerine Nesrin, “biz anca oralara temizlige gideriz” deyip asagi iner. Ev sahibine
birkag giin iginde borcunu 6deyecegini sdyler. Nesrin, telefonla amcasindan borg
ister, o da para géndermez. lyice caresiz hisseder kendini. Hatun, dayanamaz gece

gidip Nesrin’e bor¢ para verir.

Ertesi giin Hatun, Nesrin’lerin eve gelir “beraber pazara gidelim” der.
Nesrin “yok abla sag ol” der. Asmin Hatun’la pazara gitmek ister. Hatun Asmin’i
alir ve pazara giderler. Nesrin arkalarindan ¢ikar. Sokak ortasinda dylece onlarin
arkasindan bakakalir. Hatun ve Asmin pazardan doniince Nesrin’i evde

bulamazlar. Hatun, telefonla arar ama ulasamaz.

Hatun, Ayten’e temizlige giderken Asmin’i de gotiiriir. Ayten, Ferda’ya
temizlige gitme olaymdan sonra Hatun’a iyice ters davranmaya baglamistir.
Hatun’a yapacag isleri sdyleyip evden ¢ikar. Hatun, bulasiklar1 makine yerlestirir
sonra oturur Asmin’le birlikte televizyon izler. Asmin, “Hatun Teyze temizlik
yapmayacak miyiz” diye sorunca kalkar kirli bulagiklart makineden ¢ikarir evin
anahtarini da birakir. Asmin’le birlikte gezmeye giderler.
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Hatun, Asmin’i Nesrin’in bir akrabasina verir. Adam, Asmin’i kdye
teyzesinin yanina yollayacagini sdyler. Hatun, Asmin’le vedalasir. Eve doniince
kocasina ¢ikisir bir ¢cocuk sana batti kalsaydi burada, der. Kocas1 da annesi ne
demeye gitti haftalar gecti, der. Ardindan gidip Nesrin’in akrabasindan Asmin’i
geri ister “ben ona goziim gibi bakarim” der. Film, Hatun ve Asmin’in el ele
sokakta yiirliylisiiyle son bulur.

2.3.3.3. Filmin Is¢i Karakterlerinin Degerlendirilmesi

Nesrin ve Hatun evlere temizlige giden giindelik¢i iki kadindir. Nesrin,
hayata tutunmaya c¢alisan azimli bir karakterdir. Giivencesiz bir iste calistiginin
farkindadir bu nedenle sigortali ve diizenli bir is arayisindadir. Evini terk eden
esinin ardindan kiziyla birlikte bir diizen kurmaya g¢alismaktadir. Hatun ise
temizlige gittigi lilks evlere heveslenen bir karakterdir. Hatun sadece kazandigi
paray1 biriktirmeye odaklanmis ve lilks bir yasam pesindedir. Giivencesiz ¢alisma
kosullart onun hi¢ umurunda degildir. Nesrin ve Hatun’un hayattan beklentileri
birbirinden farklidir ama ikisi de ge¢im miicadelesi vermekte ve yoksulluklarim
caligsarak asma cabasindadir. Temizlige gittikleri evlerdeki kadinlarla kurduklar
iligkiler birbirine benzemektedir. Onlarla samimi iligkiler kursalar da netice de
evin hanimlar igveren oldugundan kendi ¢ikarlari s6z konusu oldugunda kurulan
samimi iligkileri goz ardi etmektedirler. Bu durumda gosterilen tepki igverene
gosterilmesi beklenen ¢atisma kaynakli tepkiden ziyade arkadasa duyulan kirginlik
seklinde kendini gostermektedir.
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TARTISMA VE SONUC

Kapitalizmin neo-liberal yapilanmasi esnek ve enformel bir iretim ve
boliisiim rejimi ortaya ¢ikarmistir. Neo-liberalizm, yeni bir {iretim iligkileri agiyla
Tiirkiye’nin 1980°den itibaren iginden gectigi doniisiimii ifade etmektedir. Neo-
liberalizmi 1980 6ncesi donemden radikal bi¢cimde farklilastiran sadece yeni bir
iretim rejimi ortaya koymus olmasi degil; yeni bir toplumsal iligki bi¢imini

dayatmis olmasidir.

1970’lere 6zgii iiretim bicimi biiyiik oranda giivenceli bir ¢alisma rejimi
ongormekteydi. 1961 Anayasasinin orgiitlenme konusundaki 6zgiirliik¢ili yonelimi
gorece gilivenceli is¢i kitleleriyle birlikte degerlendirildiginde 1970’ler
Tirkiye’sinde is¢i sinifinin 6nemli bir politik aktor olarak ortaya ¢ikisindan séz
etmis oluruz. Donemin is¢isi sendikal kurumlarda orgiitlii, aktif, miicadeleci, lider
bir rol iistlenmistir. Bu rol donemin incelenen is¢i filmlerinde de acikga
goriilmektedir. Nasil {iretim iliskileri {iretim big¢imi tarafindan belirleniyorsa
donemin kiiltiir sanat alan1 da belirlenen iiretim iligkileri tarafindan belirlenmistir.
Bu nedenle Sinema ve toplum arasinda diyalektik bir iliskiden s6z edebiliriz.
Donemin incelenen isci filmlerinde de bu diyalektik iliskinin izleri siiriilebilir.
Oyle ki dénemin miicadeleci, aktif, dayanismaci, politik ve lider isci karakteri,
sinemada da bu bi¢imiyle temsil edilir.

1970’lerin is¢i filmleri arasinda incelenen Maden filminde madende
isveren tedbirsizliginden kaynakli is kazalarma dikkat cekilmistir. Oliimle
sonuglanan i kazalarina kars1 tedbir aldirmaya yonelik verilen miicadeleyi anlatan
bu film, sendikali bir grup is¢inin yaptig1 calismalar1 anlatmaktadir. Liderligi ile
on plana cikan Ilyas karakteri hep birlikte miicadele etmenin &nemini
vurgulayarak daha iyi caligma kosullar1 talep etmenin yasal haklar1 oldugunu is
arkadaglarina anlatmaya c¢alisir. Filmde isgilerin Orgiitlii miicadelesini sekteye
ugratacak igveren ve siyasi iktidarla iyi iligkiler igerisinde olan sendikal kurumlara
(sar1 sendikalar) kars1 bir miicadele hatt1 da s6z konusudur. Dénemin gergekligi
itibariyle sendikal orgiitlii olmak olagan kabul edilmekte ve bir kazanim olarak
kabul edilmemekte buna ragmen sendikal kurumlarin Gtesine gegen bilingli hak
talepleri 6ne ¢ikmaktadir.

Film boyunca Ilyas karakterinin sol-sosyalist ideolojilerle yakin iliskisi
olan iniversite 6grencisi kiz kardesiyle mektuplagmalarina tanik oluruz. Bu da
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donemin is¢i hareketleriyle 0©grenci hareketleri arasindaki iligkinin bir
yansimasidir. 1970’lerde iiniversiteler is¢i sinifinin ideolojik miicadelesinin
orgiitlendigi ana kurumlardandir. Bununla birlikte {iniversite Ogrencilerinin
yuiriittiigli sosyalist miicadele programi, isciler tarafindan da ilgiyle izlenmektedir.
Ilyas’in kardesine yazdig1 bir mektupta “bizler sadece emperyalistlere kars: degil,
sendika agalarina karst da miicadele etmek zorundayiz” ciimlesiyle kardesinin
“size giiveniyoruz, siz is¢ilere” ciimlesi birlikte diistiniildiigiinde 1970’lerin is¢i ve

ogrenci kitlelerinin devrimci bir misyonda birlestigini sdyleyebiliriz.

1970’1lerin biiyiik fabrikalarin ¢evrelerinde kurulan gecekondular ve
kentlesme sorunlarmi Maden filminde de gormek miimkiindiir. Filmin
karakterlerinden biri olan Nurettin’in yasanan tiim olaylarin sonunda yasadigi
dokiintii gecekondunun ilk kez farkinda olusu ve tiim evi beyaza boyarken “hep

beraber cikacagiz aydinliga
ifadesidir.

haykirisi kolektif kurtulusa olan inancin sembolik bir

Bir diger film olan Demir Yol’da, Demiryolu is¢ilerinin grevlerine taniklik
ederiz. Maden filminde oldugu gibi Demir Yol filminde de Oncii bir is¢i olan
Hasan vardir. Maden filmindeki igverenin yerini bu filmde devlet almistir. Filmde
70’lerin devletin iiretim etkinligindeki belirleyici etkisini gérmek miimkiindiir.
Maden filminde gordiigiimiiz sar1 sendikaya kars1 miicadele gercekligine bu filmde
de taniklik ederiz. Ayrica filmde 70’lerin genel karakterine 6zgii olarak iiniversite
ogrencilerinin ig¢i miicadelesinin bir parcasi oldugu gercegini dgrencilerin grev
boyunca iscilere verdikleri destekle goérmek miimkiindiir. Filmde, 6grenciler
demiryolu iscilerine film gdsterimleri, bilinglendirme toplantilar1 ve yasal
haklariin neler olduguna dair bilgilendirme ve eylem pratiginde grev yontemleri
konusunda destek vermektedirler. Film karakterlerinden Hasan’in kardesi Biilent,
sosyalist bir iiniversite Ogrencisidir. Biilent bir arkadasiyla siipermarketin
kamyonlarin1 ¢alarak icindeki yiyecekleri yoksul gecekondu mahallelerinde
dagitir. Bu filmde de gecekondu donemin gergekligine uygun olarak bir is¢i konut
bi¢imi olarak temsil edilmektedir.

Diyet filminde ise is kazalarinin Onlenmesi ve calisma kosullarinin
iyilestirilmesini isteyen bir grup sanayi is¢isinin miicadelesine taniklik ederiz.
70’lerin gercekligine uygun olarak sendikal miicadele bu filmde de 6nemli bir
yerde durmaktadir. Film isciler tarafindan canavar olarak adlandirilan bir
makinede karakterlerden Mustafa’nin bacagmi kaybetmesi ile baslar. Iscilerin

122



makineyi canavar olarak adlandirmalari oldukca ilgingtir. Ilk isci filmi
denilebilecek Metropolis’de isgileri yutan seytani bir imgeye sahip devasa bir
makine tasviri (Moloch) bu filmde canavar olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Metropolis filminde Moloch’un kendi zaman rejimine uyak uyduramamis yorgun
is¢i bedenlerini kontrolden g¢ikarak yutmasi gibi Diyet filminde de “canavar” kendi
zaman rejimlerine ayak uyduramayan is¢ilerin uzuvlarini koparmakla iinliidiir. Bu
gercegin farkinda olan isciler bu makine karsisinda duyarsiz kalan ve siirekli
performans artirimina giden isverenle karsi karsryadir. Bu miicadelede sendika
onemli bir aktdér durumundadir ancak isciler arasinda sendikaya karsi bir fikir
birligi séz konusu degildir. Isciler calisma kosullarini iyilestirme ve is kazanlarimi
onleme miicadelesi veren sendikayla birlikte hareket etmekle igveren ve
ustabasinin tehdit ve baskilar1 arasinda bocalamaktadir. Filmde kisilestiren canavar
isimli makinenin tiretim kapasitesinin artirilmasinin “diyeti” iscilerin uzuv ya da
yasam kaybi ile nitelenmektedir. Filmin bas karakterlerinden Hacer’in esi
Hasan’in kolunu makineye kaptirmasi {izerine “bizim diyetimizi kim 6deyecek”
haykirist is kazalarmin anlamini yeniden diisinmeye bir g¢agridir. Hacer’in
haykirisi ile birlikte izleyiciler, is kazanlarinin altinda yatan kar hirsi, tedbirsizlik

ve orgilitlenmeler 6niindeki engellemeler {izerine diisiinmeye davet edilir.

Maden ve Demir Yol filmlerinde oldugu gibi Diyet filminde de isgilerin
yasadiklari sosyal ¢evre gecekondu mahalleleri ile temsil edilmektedir. Bu durum,
gecekondu mahallerindeyasayan isgilerin yagam miicadelesini fabrika disinda da
biiyiik oranda ortaklastirmaktadir. Filmin bas karakteri Hacer ve esi Hasan’in yeni
bir gecekondu hayali kurdugu ve bunun i¢in para biriktirdigi anlatilir. Bu da
iggilerin gecekondu dis1 bir kentsel barmma bi¢imini deneyimlemedikleri ve
tahayylil edemediklerini gostermektedir. Gecekondu pratigi donemin isci
karakterinin mekansal habitusu bi¢imdedir.

Her ¢ filmde iscilerin daha iyi yasam ve calisma kosullari adina
miicadeleler konu edinir. Her ii¢ filmde isgiler kas giicline dayali, is bolimi ve
uzmanlagmanin az oldugu iiretim alanlarinda faaliyet yiiriitmektedir. Maden ve
Demir Yol filmlerinin merkezinde yer alan dgrenci hareketleri ve onun ideolojik
etkisi Diyet filminde bulunmamaktadir. isciler agir calisma kosullari ve buna bagl
is kazalarina karsi miicadele icerisindeyken toplumsal yasamlarinda agir bir
yoksullukla miicadele ve kentlesme sorunlariyla da miicadele ederler. Her iig
filmde de kolektif kurtulus inanci baskin bir bigimde aktarilir. Her ii¢ filmde de
is¢ilerin film boyunca ayni iste ¢aligtiklarini gérmekteyiz. Filmler boyunca tek bir
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iiretim alan1 goriiriiz. Bu da iscilerin gorece giivenceli oldugunu ve ayni iste uzun
stireler i¢in istihdam edildigini gosterir. 2000’lere geldigimizde durumun
farklilastigini gérecegiz.

2000’li yillarin ekonomik modeli olan neo-liberallesme; esnek,
giivencesiz, dislik {icretlendirilmis bir emek rejimi Ongdrmektedir. Neo-
liberalizmle birlikte kitlesel iiretim yapan fabrikalarin yerini kiiresel piyasalarin
degisen anlik taleplerine kolay uyum saglayabilecek kiiciik oOlgekli iiretim
merkezleri ve atdlyeler almistir. Kiigiik Olcekli isletmeler ve atdlyeler emek
siirecini bilylik oranda parcalamis ve esneklestirmistir. Bu durum giivencesiz,
kismi siireli ¢aligma, esnek istihdam ve taseronlagsma gibi yeni ¢alisma bigimlerini
ihtiva eder. Bununla birlikte 2000’lere 6zgii kroniklesmis bir issizlik, yardim
faaliyetlerine indirgenmis bir yoksullukla miicadele, hane halki bor¢lulugunun
artmasi gibi olgular ortaya ¢ikarmistir. Buna bagh olarak da pargalanmis bir is¢i
sinifi, etkisizlestirilmis sendikal kurumlar ve doniistiiriicii bir giic olamayan ciliz
is¢i hareketleri ortaya ¢ikmistir.

2000°1i yillarin neo-liberal emek siireclerinin izlerini bu dénemin is¢i
filmlerinde de gérmek miimkiindiir. Ancak bu dénemin is¢i filmlerini 70’lerin is¢i
filmlerinden ayiran temel unsur emek siireclerinin tali unsurlar olarak kalmasidir.
Oyle ki 70’lerin salt iiretim siireclerine, iscilerin daha iyi calisma miicadelelerine
odaklanan, bu nedenle cogu elestirmen tarafindan propaganda filmi olarak
nitelenen filmler yerini 2000’lerde kentlesme, yoksulluk, ask, kadin sorunu, kimlik
sorunu ile beraber ele alinan pargalanan emek siireglerine odaklanan filmlere
birakmistir. Bu nedenle 2000°1i yillarda is¢i filmleri 70’lerden farkli olarak is¢iyi

salt emek siireglerinin bir girdisi olarak ele almamustir.

Iscilerin emek miicadelesi kadm sorunuyla bir arada ele alan Zerre
filminde, igsizlik ve hayat miicadelesi veren Zeynep’in hikayesine taniklik ederiz.
Sendikali olmaya tesebbiis etmenin isten atilma gerekcesi oldugunu bu yillarda
Zeynep, daha iyi ¢alisma kosullar igin grev yapma hakkinda konusan iscilerin
sadece masasinda oturdugu icin grev girisiminde oldugu sanilarak isten atilmistir.
Bu da 2000’lerin neo-liberal emek siireclerinin temel karakteristigi olan
sendikasizlagtirma pratiginin temel bir yansimasidir. 70’lerde sendikal miicadele
alan1 olagan bir durum olarak goriiliirdii. Isciler isverenlere karsi yiiriittiikleri
miicadelenin yani sira sendikanin kendisiyle de miicadele icine girebilen bilingli
iscilerdi. Neo-liberalizmin emek siireglerinde yarattig1 tahribatla 2000’lere
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gelindiginde sendikalara iiye olabilmek bile, basli basina bir kazanim olarak

goriilmektedir.

Filmde Zeynep karakteri, yevmiyeli ve sigortasiz olarak bir konfeksiyon
atolyesinde calismaktadir. Filmde de goriilecegi gibi 2000’lerde iiretim,
fabrikalarin digina ¢ikmis, esneklik politikasina (¢alisma siiresi esnekligi, iicret
esnekligi, is boliimii esnekligi, istihdam esnekligi) uygun olarak uyum kapasiteleri
yiiksek, kiicilk ve orta boy isletmelere, denetimden yoksun enformel iiretim
alanlarina dogru genislemektedir. Bununla birlikte hanenin diger {iyesi olan
Zeynep’in annesi de liretime evde yaptigi lavanta keseleriyle katilmaktadir.
70’lerden farkli olarak iicret esnekliginden kaynakli olarak hanenin hemen hemen
tiim iiyelerinin tiretime katilmasini zorunlu kilan 2000’lere 6zgii yoksulluk bi¢imi
filmde bu bigimiyle yansitilmistir. Film boyunca Zeynep’in uzun siiren bir issizlik
dénemine ve birkag defa is degistirmesine taniklik ederiz. Bu durum neo-liberal
emek siireglerinin gegici istihdam politikasinin bir yansimasidir. 70’lerin tam
istihdam politikasinin terk edilmesi ile kroniklesen issizlik sorunu filmde,

Zeynep’in uzun siireli igsizligi ile ifadesini bulur.

Zeynep, hasta ¢ocugu ve annesinin barinma bi¢imi filmde son demlerini
yasayan gecekondular ile yansitilmistir. Gecekondu iskan bigiminin son demlerini
yasamasini yasadiklart mahallenin kentsel doniigiim alani igerisinde olmasindan ve
kentin hizla degisen ¢ehresinden anlamaktayiz. Kentlesme siirecinde oldukga
ekonomik ve iglevsel olan gecekondular, 2000’lerde yerini kent rantinin yeniden
dagitilmasin1 da igeren kentsel doniigiim ile birlikte apartmanlara, bloklara ve
sitelere birakmaktadir. Isciler {iizerinde bunun etkisini miilksiizlestirme ve
borglandirma pratigi ile gormekteyiz. Zeynep’in borglulugu kentsel rantin artigina
bagl yiikselen kira fiyatin1 kargilayamamasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada
2000’11 yillarin is¢i temali filmlerinde karsimiza ¢ikan bir gergeklikten s6z etmek
miimkiindiir. Bu donem filmleri is¢i sorunlarimi bununla iligkili pek ¢ok sorunla
birlikte vermektedir. Donem filmlerinde isgileri 70’lerde oldugu gibi sadece isci
olarak gérmek miimkiin degildir. Isciler ayn1 zamanda kadin, Kiirt ve Alevidir.
Iscilerin sorunlar1 70’lerden farkli olarak salt iiretim siireci icerisinden ele

alinmamaktadir.

Zeynep’in i bulmak icin bagka bir sehre zorunlu go¢ii 2000’lerin neo-
liberal emek siirecinin bir gercegi olan mekansal esneklik ile iligkilidir. Bununla
birlikte gittigi sehirdeki ¢aligma standartlari  Ongoriilen yasal ¢aligma
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standartlarinin bile altindadir. Bdylece biiyiiyen enformal sektoriin esnek iiretim
siireciyle karsi karsiya kaliriz. Sigortasiz ve diislik ticretli ¢aligma bigimi filmde
kadinlarin usta baglarmin tacizlerine kars1 duyarsiz kalmasi ya da ek gelir adina
usta baslar1 ile cinsel iligkide bulunmalarinin nedeni olarak yansitilmistir. Boylece
filmde is¢i sorunu kadin sorunlariyla da birlestirilmistir. 2000’lerde siyaseten one
cikan toplumsal kimlikler filmde de kadin sorununa iliskin gdndermelerle

yansimasini bulmustur.

70’lerdeki gibi 2000’lerin isci filmlerinde biiylik fabrikalari, kitlesel
iscileri, sendika gibi politik dzneleri, grev gibi smifsal eylemleri gdrmek miimkiin
degildir. 2000’ler, is¢i filmlerine minimalist bir bakis agis1 getirmistir. 2000’ler
is¢i filmlerinde 70’lerde oldugu gibi olay orgiisii, bir grup is¢i iizerinden sinif
miicadelesi etrafindan donmemektedir. Simif miicadelesi yerini giindelik hayat
miicadelesine ve giindelik hayat stratejilerine birakmistir. Kolektif smif imgesi
yerini magdur ve kurban imgesiyle bireye birakmistir. Bireyler ise iiretim siireci
icinden degil toplumsal hayatin olagan akisi igerisinden resmedilir. 2000’lerin isgi
filmlerinin karakterleri “is¢i”den 6tedir.

2000’lerde is¢i temal1 filmlerden birisi de Toz Bezi’dir. Bu film de Zerre
filmindeki gibi is¢ci sorununu kadin sorunuyla birlikte ele almistir. Uretim faaliyeti
filmin karakterlerinden Nesrin ve Hatun’un giindelik¢i olarak ev temizligine
gitmelerinden ibarettir. Filmde iiretim alani1 artik fabrika disidir. 2000’lerde her
yer lretim alan1 her ey iiretimin konusu olabilir. Filmde, karakterlerden Nesrin ve
Hatun’un giindelik hayat miicadelesi anlatilir. Filmde, 2000’lerde baskin hale
gelen enformel sektoriin yevmiyecilik pratigi islenir. Karakterler, sigortasiz
caligmakta ve giinliik yaptiklart is karsiliginda para almaktadir. Nesrin karakteri
icin umut sigortali bir iste calisip diizenli gelire kavugmaktan ibarettir. 70’lerin
toplumsal iitopyalar1 kolektif kurtulus umutlar1 adeta ugup gitmistir. Hatun ise orta
siniflarin hayatlarina 6zenmekte, temizlige gittigi ev gibi bir eve sahip olmak
istemektedir. Karakterler neo-liberal insan tipolojisinin bir yansimasidir.
Arzulanan bireysel kurtulustur. Kolektif bir kurtulus tahayyiilii yoktur.

Toz Bezi filminin bas karakterleri hem kadin hem de Kirt’tir. Film
boyunca izleyiciden esirgenen siifsal aidiyet bilinci, kolektif kurtulus umudu,
karakterlerin toplumsal aidiyetleri s6z konusu oldugunda ag¢ik edilir. Ciinkii
2000’lerde hegemonik bir sdylem haline gelen kiiltirel- toplumsal kimlik,

yadsinamaz bir gerceklik haline gelmis ve “ig¢i” imgesinin Oniine gegmistir.
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Nesrin filmde Kiirtce konusmasina ragmen Hatun orta sinif yasam bigimine
duydugu Ozenti geregi Kiirtge konugmaktan kagmarak toplumsal-kiiltiirel
aidiyetini yadsimaktadir. Kendisini her firsatta Cerkes olarak tanitmaktadir. Kiirt
olmak Hatun i¢in hayalini kurdugu orta sinif yasam bigimlerine ulagmak i¢in bir
engeldir. Hatun, toplumda egemen konumlara ulasmanin, sinifsal olarak yukari
dogru hareketlenmenin, etnik-kiiltiirel aidiyetlerle de ilgili oldugunun farkindadir.

Bor¢ ve borgluluk iliskisi Toz Bezi filminde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Toz Bezi filminde bor¢luluk iliskisi, Zerre filmindekine benzer bicimde Nesrin
karakterinin ev sahibine olan kira borcu bi¢iminde karsimiza ¢ikar. Filmde
barmma bigimi birkag kattan ibaret apartman bi¢imindedir. 70’lerin is¢i iskan tipi
olan gecekondu yerini artik apartmanlara birakmistir. Nesrin karakterinin esi ise
2000’lerin miizmin sorunu issizlikten miizdariptir. Oyle ki uzun siire devam eden

igsizlik aile biitiinliigliniin bozulmasina varacaktir.

Bagka dilde ask filminde ise neo-liberal emek siirecinin bir baska sonucu
olan yeni bir ¢aligma bi¢imini gérmekteyiz. Bu 2000’lerde yayginlasan cagri
merkezi ¢alisma bigimidir. Filmle birlikte cagr1 merkezi ¢alisanlar: {izerinden neo-
liberal emek siirecinin duygusal somiirii mekanizmalarina bakma imkani buluruz.
Ancak Bagka Dilde Ask filmini digerlerinden ayiran yapilan igin niteligidir. Film
duygusal emek olgusuna dikkat cekerek, artik is¢i sOmiiriisiinin duygusal,
psikolojik siireclerine de vurgu yapmaktadir. Duygusal emegi “miisterilere hizmet
vermek icin c¢aliganlarin miisterilerle etkilesim halindeyken duygularim
yonetmelerini ve bu ydnetme sirasinda gosterdikleri emek” (Unler Oz, 2007: 3)
olarak ifade edebiliriz. Yeni denilebilecek bu iiretim etkinliginde isciler kas
giiciinii ya da teknik bilgisini degil her zaman “hakli” olan miisteriye giilen
yiizlinii, kigisel ve mahrem olan sempatisini pazarlamaktadir. 2000’lerde
hayatimiza giren emek siireglerine iliskin yeni kavramlarla film, (presentable
olmak, diksiyonu diizgiin, giiler yiizlii, insan iliskilerinde sicak olmak vb.) emek
sOmiiriisiiniin neo-liberal emek siirecinde geldigi noktaya isaret etmektedir.

Filmin karakteri Zeynep neo-liberal emek siirecinin temel 6zelligi olarak
sayisini kendisinin dahi hatirlamadigi kadar ¢ok is degistirmis olan bir ¢agri
merkezi c¢alisanidir. Performansa dayali calisma kosullart her gegen giin
agirlasmakta her ay yenilenen satis kotlarin1 doldurmak i¢in insaniistii bir ¢caba
gostermeleri beklenmektedir. Filmde neo-liberalizm ile birlikte terkedilen tam
istthdam politikasinin sonuglarimi gérmek miimkiindiir. Bircok is degistirmek
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hayatin olagan akis1 haline gelmistir. Neo-liberal emek siirecleri igindeki isgileri
70’lerin sanayi is¢isi ile kiyasladigimizda ciddi bir rgiitlenme sorunu igerisinde
olduklarin1 sdyleyebiliriz. Oyle ki filmde calisma kosullarinin agirlasmasina itiraz
eden is¢iler buna nasil kars1 koyacaklarini, nasil orgiitleneceklerini bilememenin
sikintisitn1  yasamaktadir. 70’lerdeki is¢i filmlerinde gordiiglimiiz sendikal
kurumlar neo-liberal emek siireglerinde onemli aktorler degildir. Iscilerin
orgiitlenme ihtiyacina internet ve sosyal medya cevap vermektedir. Filmde cagn
merkezi c¢alisanlar1 diger c¢agri merkezi caligsanlar1 ile bir araya gelip basin
aciklamasi yapabilmek interneti kullanmiglardir.

2000’lere ozgli diger bir durum ise kroniklesen issizlik durumu ile
baglantili olarak insanlarin sahip olduklar1 niteliklerin digindaki islerde ¢aligmak
zorunda kalmalaridir. Oyle ki ¢agr1 merkezi calisanlar: birbirinden farkli egitim
siireglerinden ge¢cmis farkli uzmanliklari olan insanlar1 kendi alanlar1 digindaki bu
alana yonlendirmistir. Bununla birlikte Zeynep karakterinin sevgilisi Mert, web
tasarim uzmani olmasina ragmen o piyasada tutunamadigi i¢in kiitiiphanede

kitaplari rafa dizmek gibi basit bir iste calismak durumunda kalmistir.

Film karakterlerini klasik proletarya olarak tanimlamak miimkiin degildir.
Egitimlidirler ve gorece yiiksek statiide caligirlar. Ancak is glivencesinden yoksun
ve herhangi bir uzmanlik gerektirmeyen islerde galigirlar. Yasam bigimleri, orta
sinifin yagam bigiminin kotii bir kopyast niteligindedir. Ciinkii unvanlarinin
parlayan imgesine kargin diisiik iicretle ¢alisirlar, giivencesiz ya da gegici istihdam
edilirler. Bu da 2000’lere 6zgii yeni bir smifin dogusuna isaret etmektedir. Guy
Standing bu olusma asamasindaki sif igin prekarya™ kavramuini kullanmaktadr.
Bagka Dildeki Ask filminin is¢i karakterlerinin prekarya terimine karsilik geldigini
sOylemek miimkiindiir. Karakterler prekarya terimine uygun olarak dis goriiniisiine
onem veren, kent merkezinde ya da yakininda ¢ogunlukla apartman dairelerinde
oturan kisilerden olugmaktadir. 70’lerin gecekondu mahalleleri filmde yerini ancak
birkag kisinin yasayabilecegi kiiciik apartman dairelerine birakmustir.

Yistihdam edildikleri dénemlerde, bir gelecegi olmayan ve iz birakmayan islerde galisan,
giivencesiz toplumsal gelire sahip, istikrarli bir takim icerisinde kok salmis mesleki bir
cemaate ait olmayan, yasam bi¢imi olarak orta siniflara gelir ve yasam standardi agisindan
alt siniflara yakin kesimi ifade etmek icin kullanilir. Bkz. Guy Standing (2015), Prekarya:
Yeni Tehlikeli Sinif”, Iletisim Yayinlari, 2.baski Istanbul.
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Film, is¢ilerin ¢alisma kosullarina iliskin sorunlari tali unsurlar olarak ele
almakta tiim olay oOrgiisii ask tizerinden gerceklesmektedir. Bu da 2000’lerin is¢i
filmlerinde yaygin olarak goriilen emek siireclerinin, bireyin, kimligi, kisiligi ve
duygulanyla birlikte ele alimmasinin bir sonucudur. Film ask konusunu isledigi
kadar Mert’in duyma engelli olmast nedeniyle engelli bireylerin yasam
miicadelesine de referans vermektedir. Bu anlamda 2000’ler i¢in 70’lerde oldugu

gibi merkezine sadece emek siireglerini alan bir filmin varligin bahsetmek giictiir.

2000’ler donemi icin segilen her ii¢ filmde de Tiirkiye’nin gecirmekte
oldugu ekonomik, toplumsal, kentsel, siyasal, kiiltiirel donlisimi gérmek
miimkiindiir. Bu dénemin filmlerinde gordiiglimiiz is¢i karakterleri cogunlukla
enformel sektdrde calisan giivencesiz, diisiik licretli ¢alisanlardan olugmaktadir.
2000’11 yillardaki is¢i filmlerinde, 70’lerdeki isci filmlerinde sik¢a gordiigiimiiz
sendikal kurumlar ve is¢i eylemleri bulunmamaktadir. 70’lerde “is¢i kitlelerinin”
yerini bu donemde “is¢i bireyler” almistir. Bu bireyler ise is¢i olmaktan once
kadm, Kiirt, engelli gibi toplumsal kimlikleriyle sinemada temsiliyet kazanir. Is¢i
bireyler, filmlerde giindelik hayat miicadelesi icerisinde yansitilir. 2000’lerde neo-
liberalizme baglantili olarak 70’lerdeki kolektif kurtulusa inanan ig¢i imgesinin
yerini bu déonemde bireysel kurtulusa inanan isci bireyler alir. 2000’lerde is¢ilerin
barmma kosullar kentlerin degisen cehresiyle birlikte yansitilir. 70’lerdeki her iig
filmde de gordiigiimiiz gecekondu imgesi yerini apartman dairesi imgesine
birakmaktadir. 70’lerde daha iyi ¢alisma kosullari talebi 2000’lerde yerini is
bulmaya, uzun siireli isttihdam umuduna, sabit bir gelire kavusma inancina, sosyal

gilivence arayisina, bor¢ ve bor¢lulukla bag etme stratejilerine birakmustir.

1970’lerin doénemsel O6zelliklerine ve bu donemdeki is¢i filmlerine
bakildiginda bir miitekabiliyet gézlemek miimkiindiir. Ayn1 durum 2000’lerin
donemsel ozellikleri ve bu donemin is¢i filmleri arasinda da bulunmaktadir. Her
iki dénemin is¢i filmleri donemin emek siireglerinin genel karakterini yansitmak
konusunda olduk¢a basarilidir. Bu durum sinema ve toplum arasindaki iliskiyi
diistinmemiz icin olduk¢a zengin bir rezerv sunmaktadir. Sinema toplumsal
gercekligi topluma yansittigl oranda toplumsal gercekligi de yeniden insa eder. Bir
araya getirdigi olay orgiisii ve karakterler, karakterlerin 6zellikleri ve karakterler
arasi iliskiler toplumsal gercekligin yorumlanmasi i¢in anlamli bir kolaj olusturur.

Sinema toplumsalin hakikatini anlatirken yani yeniden yorumlarken,

kurgularken bazen toplumun o&tesinde ¢oziimlemeler sunabilir. Sinemanin,
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toplumun hakikatini yansitirken hakikati egip biikerek yani yeniden insa ederek
anlattigimi sdyleyebiliriz. Boylece hem belirleyen hem de gergeklik tarafindan
belirlenen bir olgudur. Bu da bizi sinema ve toplum arasindaki iliskide dongiisel
bir kurgunun varligma goétiiriir. Buradan hareketle sinemay1 toplumsalin aynasi
gibi gorebiliriz. Gergekligi gosteritken gercek olandan sanala agilan kapinin

goriintiisiinii de yansitir.

Sonug itibariyle ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel yap1 agisindan
belirgin farkliliklara sahip olan bu iki donemin betimlenmesi ve emek siireglerinin
genel karakterinin ortaya konulmasi agisindan bu dénemlerin ig¢i filmlerinin de bir
arastirma alani olarak ele alinmas1 geregi ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle sinemanin
toplumsal yasami yansitma giicliniin dikkate deger boyutta oldugunu, donem
filmlerini karsilastirmanin, yasadigimiz toplumsal doniigiimil ve emek siire¢lerinin
degisen karakterini ortaya koymak acisindan gerekli oldugunu sdylemek

mumkundir.
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