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¥ZET 

ANTĶK D¥NEM DUVAR RESĶMLERĶ YAPIM TEKNĶKLERĶ ve 

GELĶķĶMLERĶ 

Selin S¥ZBĶR 

Y¿ksek Lisans Tezi, Arkeoloji Anabilim Dalē 

Tez Danēĸmanē: Do­. Dr. Aynur CĶVELEK 

2016, 221 sayfa 

Tarihi, Prehistorik Dºnemôe dek uzanan duvar resimleri, insanlarēn g¿nl¿k 

hayat ve inanēĸlarēyla ilgili yansēmalarē bizlere sunmaktadēr. Bir­ok renk ve 

konunun yer aldēĵē duvar resimleri antik dºnem toplumlarēnēn sanat anlayēĸēnēn 

ayrēlmaz bir par­asēdēr. Resim sanatēnēn bir tekniĵi olan fresko, ­eĸitli boyalar ile 

sēvanēn ¿zerine yapēlan resimlere verilen bir isimdir. Bu teknik hakkēnda bilgi 

veren en erken yazēlē kaynaklar M.¥. 4. y¿zyēla dek gitmektedir. Antik dºnem 

yazarlarēndan Plinius ile Vitruvius, boya pigmentleri konusunda detaylē olarak 

bilgi vermiĸlerdir.  

Tarihsel geliĸim s¿reci boyunca duvar resimleri yapēm teknikleri ve 

kullanēlan malzemeler a­ēsēndan farklēlēklar gºstermiĸtir. Erken dºnemlerde, 

doĵada kendiliĵinden bulunan boya pigmentleri, zamanla sanat­ēnēn 

bilin­lenmesiyle geniĸ bir renk repertuarēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Duvar resimlerinde her dºnemde, her k¿lt¿rde iĸlenen konular ­ok 

­eĸitlidir. Pehistorik Dºnemôde av sahneleri, savaĸ­ēlar, rit¿eller, hayvanlar, doĵa 

vb. gibi genellikle g¿nl¿k hayattan sahneler betimlenirken, sonralarē, geliĸen sanat 

anlayēĸēyla birlikte, bir­ok mimari yapēda, mitolojik sahneler, tanrēlar ve tanrē­alar, 

dini tºrenler, bayramlar, manzara, tiyatro oyunu sahneleri, bitkisel motifler vb. 

bir­ok konu duvarlarda resmedilmiĸtir. G¿ney Amerika, Hindistan, Mēsēr, 

Yunanistan, Ķtalya ve T¿rkiye bu konuda bizlere zengin eserler sunmaktadēr.  

 

ANAHTAR KELĶMELER: Arkeoloji, Antik, Duvar Resmi, Fresko. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ix 

ABSTRACT 

ANCIENT WALLPAINTING TECNIQUES AND DEVELOPMENTS  

Selin S¥ZBĶR 

Masterôs Thesis, Department of Archeology 

Supervisor: Do­. Dr. Aynur CĶVELEK 

2016, 221 pages 

The history of wallpainting dates back to Prehistoric Period. It represents us 

with the reflections of people's daily life and beliefs. The wallpaintings which 

consist of many colors and subjects is an inseparable part of ancient sociaties. 

Fresco, which is a tecnique in art, is the name of the paintings made by many kind 

of colors on plaster. The first written sources giving information about this 

tecnique dates back to 4th century BC. Ancient period writers Plinius an Vitruvius, 

give the detailed information about paint pigments.  

Through out historical progress of wallpainting show differences regarding 

production tecnique and materials. In early times paint pigments which are found 

in nature turned into a wide color palette with the awakening of the artist.  

Subjects vary a lot in wallpaintings. In Prehistoic Period generally 

wallpaintings describe scenes of haunting warriors, rituels belonging to daily life. 

The developing art perspective of artist turned the subjects into detailed 

compositions on many architectural structures. Mythological scenes, Gods and 

goddesses, rituels, animals, nature, fests, scenery, theatre plays, plants etc. are 

depicted on walls. South America, India, Europe, Egypt, Greece, Italy and Turkey 

gives us rich works of art.  

KEY WORDS: Archeology, Ancient, Wallpainting, Fresco. 
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¥NS¥Z 

Antik dºnemden g¿n¿m¿ze dek, sanatēn en ºnemli dallarēndan biri olan 

resim, k¿lt¿rlerin ­eĸitli ºzelliklerine ve geleneklerine ēĸēk tutmaktadēr. 

¢alēĸmamēzda ilk ­aĵlardan itibaren ele aldēĵēmēz duvar resimleri konusuna, 

Klasik Arkeolojiônin kapsamēna giren zamanlarda, ­eĸitli k¿lt¿rlerdeki 

uygulamalarēnē incelemeye ­alēĸtēk. Antik dºnem k¿lt¿rleri duvar resmi 

uygulamalarē ve teknikler ¿zerinde geniĸ kapsamlē araĸtērmalarēn sēnērlē sayēda 

olmasē, konu ¿zerinde daha kapsamlē ­alēĸma fikrini oluĸturmuĸtur. 

Savaĸlar, zaferler, istilalar, doĵal afetler, gelenekler toplumlarēn resim 

anlayēĸēnē deĵiĸtirmiĸ ve geliĸtirmiĸtir. Antik k¿lt¿rlere ait duvar resimlerini 

incelerken, yalnēzca konularē deĵil, aynē zamanda kullandēklarē teknikleri ve boya 

pigmentlerini incelemeye ­alēĸtēk. 

Erken dºnemlerde, doĵada kendiliĵinden bulunan boya pigmentleri 

zamanla sanat­ēnēn bilin­lenmesiyle geniĸ bir renk repertuarēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Duvar resimlerinde konular ­ok ­eĸitlidir. Prehistorik Dºnemôden itibaren av 

sahneleri, savaĸ­ēlar, rit¿eller, hayvanlar, doĵa vb. gibi genellikle g¿nl¿k hayattan 

sahneler betimlenmiĸtir. Sonrasēnda geliĸen sanat anlayēĸēnēn getirmiĸ olduĵu 

zenginlikler betimlenen konulara yansēyarak detaylē kompozisyonlara 

dºn¿ĸm¿ĸlerdir. Roma Ķmparatorluk Dºnemi ile birlikte sanatta ulaĸēlan zenginlik 

her alanda olduĵu gibi duvar resimlerinde de kendini gºstermiĸ ve bir­ok mimari 

yapēda ­eĸitli ama­larla kullanēlmēĸtēr. 

Duvar resimleri maĵaralarda, evlerde, tapēnaklarda ve mezarlarda sadece 

bir dekorasyan ºgesi olmamēĸ aynē zamanda medeniyetlerin sosyal, dini ve hatta 

siyasi durumlarēnē gºzler ºn¿ne seren bir ayna ºzelliĵi taĸēmēĸtēr. 

¢alēĸma s¿resince b¿y¿k emeĵi ge­en danēĸmanēm Sayēn Do­. Dr. Aynur 

Civelekôe ve desteĵini esirgemeyen aileme sonsuz teĸekk¿rlerimi bor­ bilirim.  

 

Selin S¥ZBĶR 
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GĶRĶķ 

Ķnsanlēĵēn yaĸantēsēna yºn veren olaylarē, yerleri ya da karakterleri, kendi 

duygu ve d¿ĸ¿ncesini yansētarak ­evresinde gºrd¿klerini anlatma ihtiyacē ile 

doĵan resmetme arzusunun, Prehistorik Dºnemôe dek uzandēĵē gºr¿lmektedir. 

Duvar resimleri, gerek k¿lt¿rel ve sanatsal anlayēĸla, gerekse toplumun i­inde 

yaĸadēĵē coĵrafya ile ĸekillenmiĸtir. Resmedilen y¿zey bazen bir kayanēn y¿zeyi 

bazen bir maĵaranēn ya da mimari bir yapēnēn duvarē olmuĸtur.  

Kaya resim sanatēnēn, Prehistorik Dºnem insanēnēn, yaĸantē veya 

toplumsal koĸullarēnē yansētma isteĵinden doĵduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir1. Avcēlēk ve 

toplayēcēlēk bu dºnemin toplumsal ve ekonomik faaliyetlerinin baĸēnda 

gelmektedir. Bunun yanē sēra ­eĸitli tºrenler de kaya resimlerinde gºr¿lmektedir. 

Ulaĸēlmasē g¿­ maĵara duvarlarēnēn, resim yapmak amacēyla sēk­a kullanēlmasēnēn 

nedeni tahripten uzak oluĸudur. Zaman ilerledik­e, sanat kavramē ve sanat­ēnēn 

geliĸimiyle y¿zeylerin daha dayanēklē, p¿r¿zs¿z ve yapēlacak olan resme uygun 

se­ilen y¿zeylerde uygulandēklarē gºr¿lm¿ĸt¿r2. Bu konuda en ºnemli iki ºrnek 

Fransaôda Lascaux Maĵarasē
3
 ve Ķspanyaôda Altamira Maĵarasē

4
 resimleridir. 

Antik dºnem sanatēnēn en g¿zel ºrneklerinin ºnemli bir bºl¿m¿n¿, resim 

sanatēnēn bir tekniĵi olan fresko oluĸturmaktadēr. Fresko, kuru sēva veya yaĸ 

sēvanēn ¿zerine boya pigmentleriyle yapēlan duvar resimleri olarak 

tanēmlanmaktadēr. Ķtalyanca ñfreskoò kelimesi yaĸ, taze anlamēna gelmektedir 

ancak bu teknik, Antik dºnemde belirli bir isimle anēlmamēĸtēr.  Fresko yapēm 

teknikleri ve boyalar hakkēnda bilgi veren yazēlē kaynaklarēn en erkeni M.¥. 4. 

y¿zyēl tarihlidir. Fakat en fazla bilgi Roma Ķmparatorluk Dºnemiône aittir5. 

Mēsērôēn mavi mineralleri a­ēsēndan eksiklerini gidermek i­in oluĸturduĵu 

bireĸimin ¿lke dēĸēna taĸēnmasē ve Romalēlarēn bu maviye ñMēsēr Mavisiò adēnē 

vermeleri duruma ºrnektir6.  

Antik Mēsēr Uygarlēĵēônēn resim, teknik ve boyalar a­ēsēndan baĸarēlē 

olduklarē dikkat ­ekmektedir. Neolitik Dºnemôde kullanēlan sēva tekniĵi, ºzellikle 

                                                            
1Belli, 1979: 20.  
2A.g.e: 20. 
3Curtis, 2007. 
4Ramos, 1999; Guthrie, 2005: 110-111. 
5Yēlmaz, 2012a: 96. 
6Per, 2012: 106. 



2 

kuruma anēnda daha fazla i­ tutunum saĵlamak i­in kile kēyēlmēĸ saman 

karēĸtērēlmasē uygulamasē ile Mēsēr ve Mezopotamyaôda geliĸtirilmiĸtir7. Genellikle 

nesneleri ya da fig¿rleri perspektif kullanēlmadan gºr¿ld¿ĵ¿ gibi deĵil olduklarē 

gibi yansētmēĸlardēr. Mēsērôda resim sanatēnēn geliĸmesinde hiyeroglifin bulunuĸu 

b¿y¿k rol oynamaktadēr8. 

Giritôte M.¥. 3. binyēlda evlerin duvarlarē kērmēzēmsē bir al­ē ile 

sēvanmēĸtēr. M.¥. 17. y¿zyēldan itibaren gºr¿len en ºnemli fig¿rl¿ fresko 

ºrnekleri, Knossos Sarayôēnda ayrēca Amnisos Villasē ve Hagia Triada Sarayēônda 

bulunmaktadēr9. Buradaki freskolarēn bazēlarē minyat¿r gibi k¿­¿k, bazēlarē da 

doĵal b¿y¿kl¿ktedirler. M.¥. 16. y¿zyēlda freskolarēn sayēlarē artmēĸtēr. Girit 

sanatēnda nat¿ralist akēmēn izleri, ilk kez bu eserlerle gºr¿lmeye baĸlamēĸtēr. Girit 

freskolarēnda iĸlenen konular arasēnda dini rit¿eller, bitkiler, hayvanlar,  g¿ndelik 

hayattan kesitler bulunmaktadēr. Girit fresko ressamlarē da sadece ĸiddetli 

hareketleri deĵil doĵaya duyduklarē sevgiyi de sanatlarēna yansētmēĸlardēr. M.¥. 

15. y¿zyēla doĵru freskolar, nat¿ralist ºzelliĵini kaybetmeye baĸlamēĸ ve simetrik, 

dekoratif yºnleri ºn plana ­ēkmēĸtēr. Bu duruma ait en iyi ºrnekler, Knossos 

Sarayēôndaki taht salonu ve Hagia Triadaôda bulunmuĸ olan bir taĸ lahtin
10

 

¿zerinde betimlenen ºl¿ler k¿lt¿ ile ilgili sahnelerdir11. 

Arkaik ve Klasik Dºnemôe ait ­ok az ºrnek g¿n¿m¿ze ulaĸēlabilmiĸtir. 

Hellenistik Dºnemôde ise seramik, heykeltraĸlēk eserleri ve mimari yapēlar gibi 

sanatēn her alanēnda gºr¿len yenilikler freskolarda da gºr¿lmektedir. Hellenistik 

Dºnemôden g¿n¿m¿ze ulaĸan ºrnekler ­ok azdēr. Fakat Roma Ķmparatorluk 

Dºnemiônde ressamlar, Hellenistik Dºnem eserlerini kopya etmiĸlerdir12.  

Ķtalya Etr¿sk k¿lt¿r¿ ile Yunanistanôēn Klasik ve Hellenistik Dºnem sanat 

anlayēĸēnēn sentezi ile ortaya ­ēkan Roma Ķmparatorluk Sanatēônēn en ºnemli 

fresko ºrnekleri Ķtalya Pompeii13 ve Herculaneumôda14 bulunmaktadēr. Sanatta 

ulaĸēlan olgunluk bu merkezlerden izlenebilmektedir.  

                                                            
7Dikilitaĸ, 2005: 6. 
8Bingºl, 2015: 51. 
9Fitton, 1995: 122-139; Mansel, 1995: 39; Bingºl, 2015: 93. 
10Mansel, 1995: 57-58. 
11A.g.e: 96; Kleiner, 2016: 82-83. 
12Woodford, 1991: 66. 
13Massa, 1972. 
14Deiss, 1989. 
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Freskolarēn, evlerin i­ d¿zenlenmesinde ­ok ºnemli olduĵu dikakti 

­ekmektedir. Mitolojik sahneler, g¿nl¿k yaĸantē, eĵlence tºrenleri, toplumsal 

inan­larē yansētan sahneler ve savaĸ sahneleri sēk­a betimlenen konular 

arasēndadēr15.  

Anadoluôda en erken tarihli duvar resimleri, Neolitik Dºnemôin ºnemli 

merkezlerinden biri olan ¢atalhºy¿kôten gelmektedir. Bu resimlerde yanardaĵ 

patlamasē ve avlanma sahneleri betimlenmiĸtir16. Evlerin duvarlarē sēk sēk beyaz 

al­ē ile sēvanmēĸtēr ve bu sēvanēn ¿zerine hem geometrik hem de simgesel sahneler 

resmedilmiĸtir. Resimlerin ana temalarē ise yabanēl hayvanlardēr17. Ayrēca 

Anadoluônun konulu duvar resimlerinin en ºnemli ºrneklerinden biri de M.¥. 8-7. 

y¿zyēl Urartu sanatēnēn yansēmasē olan Altēntepeôdeki Apadana kabul salonu ve 

Mabet Sarayôdaki dini sahnelerde gºr¿lmektedir18. Anadoluôda duvar resimleri 

konular ve bulunduklarē yerler a­ēsēndan incelendiĵinde, mezar odalarēnda ve 

tapēnaklar, saraylar, evler gibi diĵer mimari yapēlarda bulunduklarē 

gºzlemlenmiĸtir. Mezar odalarēnda, cenaze tºrenleri, mezar sahibinin g¿nl¿k 

yaĸantēsēndan sahneler ve genellikle dini inanēĸlar ile ilgili sahneler gºr¿lmektedir. 

Gordion
19
, Kēzēlbel

20
 ve Karaburunôdaki mezar odalarēnda

21
 bulunan duvar 

resimleri bunlara ºrnek olarak gºsterilebilmektedir. Diĵer mimari yapēlarda 

rastlanan duvar resimlerinde ise dekoratif ama­lē doĵa betimlemeleri g¿nl¿k 

yaĸantēdan sahneler gºr¿lmektedir. Ephessos22 ve Pergamon23 bu t¿r ºrneklerin 

ºne ­ēktēĵē merkezlerdir. Bunlarēn yanē sēra, mitolojik kahramanlar ve tanrēlar da 

gºr¿lmektedir. Ephesosôta ñYama­ Evlerò olarak adlandēran ve genellikle zengin 

ailelerin yaĸadēĵē villa duvarlarēnda bulunan canlē renklerdeki freskolar, Roma 

Ķmparatorluk Dºnemi resim sanatēnēn Anadoluôdaki en ilgi ­ekici ºrneklerini 

oluĸturmaktadēr. Resimler, Anadoluônun M.S. 1-6. y¿zyēl tarihlerini aydēnlatan 

sosyal yaĸam ve mimari betimlemeleri i­ermektedir. Ayrēca mitolojik sahneler, 

tanrēlar, filozoflar, Eroslar ve peyzaj sahneleri de betimlenen konular arasēndadēr24. 

                                                            
15Erarslan, 2014: 2. 
16Per, 2012: 105. 
17Hodder, 2006. 
18¥zg¿­, 1963; Zilcioĵlu, 1999: 10; Karaosmanoĵlu ve Korucu, 2010. 
19Erdoĵan, 2007. 
20Yēlmaz, 2012b. 
21Gruen, 2011: 177-119. 
22Akurgal, 2000: 322-347. 
23A.g.e: 253-284. 
24Erarslan, 2014: 2. 
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Roma Ķmparatoru I. Constantinusôun Byzantionôu ikinci baĸkent 

se­mesiyle 1453 yēlēna kadar olan s¿re Bizans Dºnemiôdir. Bizans Sanatē, i­inde 

bulunduĵu zaman dilimi a­ēsēndan bir Orta­aĵ Sanatēôdēr. Ve uzun bir s¿re 

buyunca, antik dºnemden gelenleri sanat anlayēĸēnda yaĸatmēĸtēr. Bu a­ēdan 

Orta­aĵôda hem Doĵu hem de Batēôdaki uygarlēklar, aslēnda Roma 

Ķmparatorluĵuônun bērakmēĸ olduĵu antik miras ¿zerinde doĵmuĸ ve geliĸmiĸtir. 

¥zg¿n Orta­aĵ Sanatēônēn ºzelliklerini ise ancak M.¥. 10. y¿zyēldan itibaren 

kazanmēĸlardēr25. 

Hristiyanlēĵēn kabul¿yle birlikte, Bizans tarihinde ºnemli bir evre olan 

726-842 tarihleri arasēndaki s¿re­ olan ñĶkonolaĸma Dºnemiò, kilisenin zaferi ile 

sonu­lanmēĸ ve dini yapēlarēn mimarilerinde ve duvar s¿slenmelerinde kilisenin ºn 

gºrd¿ĵ¿ kurallar egemen olmuĸtur. Bizans resmi ger­ek­iliĵi arttērmaktansa, 

dinsel yayēlēmē ama­lamēĸtēr. Bizans ñikonò kavramē yalnēzca Ķncilôle ilgili bir 

resim deĵildir. D¿ĸ¿nce a­ēsēndan bundan daha fazlasēnē barēndērmaktadēr. Fresko, 

mozaik ve ikon genellikle renk g¿zelliĵinin yanēnda, ince ­izimlere sahip 

olmuĸtur. Betimlemelerde gizem duygusu ve gºrkem ºn plandadēr. M.S. 400 

yēlēnda baĸlamēĸ olan Bizans resmi, Yunanistan ve Rusyaôda 17. y¿zyēl ve 

sonrasēnda da devam etmiĸtir26. ¦lkemizde Bizans sanatēnēn en g¿zel fresko 

ºrnekleri Kappadokia Bºlgesi kiliselerinde27 bulunmaktadēr. 

Avrupaôda Orta­aĵôda sanat anlayēĸē i­inde ºzellikle 11. ile 13. y¿zyēllar 

arasēnda Roma ve Germen sanat unsurlarēndan yararlanēlmēĸ ve Bizans, Ķslam ve 

Ermeni sanatlarēndan etkilenmiĸtir28. Freskolar, tuvaller, kitap resimleri gibi ­eĸitli 

alanda, resim ºrnekleri bulunmaktadēr. Yapēlarē s¿slemek amacēyla yapēlan 

freskolarveya tek kat sēva ¿zerine yapēlan freskolar ¿zerinde ­alēĸēlmēĸtēr. Ķlk 

bakēĸta anlaĸēlmasē g¿­t¿r fakat teknikler ve formlar deĵiĸiklik gºstermektedir. Bu 

durumun nedeni ise ­oĵunlukla iĸlenen temalarēn aynē oluĸudur. Tevrat ve Ķncil 

kaynaklē oluĸturulmuĸ kompozisyonlarda azizlerin yaĸantēlarē, dºnem insanlarēnēn 

etkinlikleri ve ge­miĸ zaferler betimlenmektedir. Etkiden ­ok gºsteriĸe, 

s¿slemekten ­ok anlatēma ºnem verilmiĸtir. Genellikle canlē renkler kullanēlmēĸtēr. 

Fig¿rler ger­ekten uzak olsa da anlatēm a­ēsēndan olduk­a zengindir. Ressamlarēn 

                                                            
25Aky¿rek, 1997: 71-73. 
26Johnston, 1984: 79.  
27ķahin, 1997. 
28Conti, 1978: 3. 
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¿st¿n stilizasyon ve ritm yetenekleriyle oluĸan fig¿rlerin bozulmasē ifadenin bir 

par­asē olarak kullanēlmēĸtēr29. 

Orta­aĵ freskolarēnda dogmatik bir yapē bulunmaktadēr. Okuma ve yazma 

bilmeyen halka Hristiyanlēk inancēnē anlatmak ve baĵlēlēĵē arttērmak 

ama­lanmēĸtēr. Kutsal ve ºl¿ms¿z olanēn en b¿y¿k fig¿r olarak deĵerlendirildiĵi 

bir hiyerarĸi perspektifi uygulanmēĸ ve simetri esas alēnmēĸtēr.  13-15. y¿zyēl 

tarihleri arasēnda Cimabue30 ve Michealangeloônun31 sergilemiĸ olduĵu baĸarēlē 

fresko eserlerinin yanēnda tanrēsal bir anlayēĸē benimseyen Giotto32 ise fresko 

alanēnda ilk usta kompozisyonlarē ortaya ­ēkarmēĸtēr33. Bu dºnemde fresko 

sanat­ēlarēnēn kullanmēĸ olduklarē belli teknikleri bulunmaktadēr. Giotto, ilk ºnce 

kullanacaĵē duvarē kaba bir kire­ ve al­ē sēva ile kaplamēĸtēr. Bundan sonra 

arriccio olarak isimlendirilen p¿r¿zs¿z bir al­ē sēva y¿zeyi oluĸturmaktadēr. 

Ardēndan intonaco katmanē bir g¿n i­inde boyanarak resmin ana hatlarēnēn 

belirtilmesi i­in hazēr hale getirilmektedir. Oluĸturulacak olan kompozisyon 

ressam tarafēndan bir kat daha al­ē sēva ¿zerine uygulanēr buna sinopia ismi 

verilmektedir. Bu terim ismini Karadeniz Sinopôtan elde edilen kērmēzē pigmentli 

kilden almaktadēr. Bu madde uzun s¿re boyunca freskolarēn ºn ­izimlerinden ºnce 

hazērlēk ama­lē uygulanan katmanda kullanēlmēĸtēr34. Aynē sēnēflandērma antik 

dºnem freskolarē i­in de ge­erlidir.  

Osmanlēlarda ise, Ķslam inancē gereĵi insan betimlemeleri yerine manzara 

konulu kompozisyonlar tercih edilerek, sivil mimaride az da olsa uygulanmēĸtēr35. 

19. y¿zyēlēn baĸlarēnda eserler veren ilk T¿rk ressamlarē tablolarēnda 

genellikle Ķstanbul baĸta olmak ¿zere manzara betimlemeleri ve mimari yapēlarēn 

betimlemeleri ¿zerinde yoĵunlaĸmēĸlardēr. Fig¿rlerden hem portrede hem de 

doĵada ka­ēnmēĸlardēr. Bunun nedenleri arasēnda Ķslam inancēnēn getirmiĸ olduĵu 

yasaklarēn yanēnda bir de ressamlarēn fig¿rler ¿zerinde belirli bir eĵitim almamēĸ 

olmamalarē da bulunmaktadēr. Bu dºnemde batēlēlaĸma hareketlerinin 

hēzlanmasēyla beraber bir­ok yetenekli ºĵrenci Avrupaôya eĵitim amacēyla 

                                                            
29Conti, 1978: 52-58. 
30Magill, 1998: 272-273. 
31M¿ntz, 2011. 
32Magill, 1998: 388-391. 
33Turan, 2011: 6-9. 
34A.g.e: 12. 
35Bilgin, 1995; U­ar, 2013; ¥zbek, 2014. 
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gºnderilmiĸtir. Batēlēlaĸmanēn ve yurtdēĸē eĵitiminin etkisiyle bazē sanat­ēlar 

tablolarēnda daha ºzg¿r eserler vererek geleneksel yapēnēn dēĸēna ­ēkmēĸlardēr36. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
36Papila, 2008: 120-121. 
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1. ARAķTIRMA HAKKINDA A¢IKLAMALAR 

1.1. Tezin Amacē 

¢alēĸmamēzdaki amacēmēz, insanoĵlunun s¿regelen uzun varoluĸ 

hik©yesini yansēttēĵē en ºnemli yºntemlerden biri olan duvar resimlerinin kºkeni, 

yapēm teknikleri ve ºzellikle Ege ve Akdeniz toplumlarēndaki ºrnekleriyle, 

geliĸimlerini, konularēnē ve k¿lt¿rlerarasē etkileĸimlerindeki yerlerini incelemektir.  

Resim sanatēnēn konu ve kompozisyonlarēnda sēnēr olmadēĵē gibi aynē 

ĸekilde resmin uygulandēĵē alanlar da farklēlēklar gºstermektedir. Bir kaya y¿zeyi, 

bir tapēnak ya da kilise duvarēnda, mezarlarda, sivil ve resmi yapēlarēn 

duvarlarēnda, mek©nlarēn kullanēm amacēna uygun olarak yapēlmēĸ ­eĸitli duvar 

resimler her dºnemde ve her k¿lt¿rde gºr¿lebilmektedir. Dolayēsēyla fresko 

uygulamalarēnda izlenilen yºntem ve bu yºntemlerin farklē coĵrafyalarda yaĸayan 

k¿lt¿rler arasēnda nasēl kullanēldēĵē ¿zerinde durularak sosyal hayata olan 

yansēmalarēna a­ēklēk getirilmek istenmiĸtir. 

Mēsēr, Mezopotamya, Girit, Yunanistan, Ķtalya ve T¿rkiye topraklarēnda 

kurulmuĸ olan antik dºnem ugarlēklarēnēn resim sanatēndaki kronolojik geliĸimleri 

gºz ºn¿ne alēnarak g¿n¿m¿ze dek ulaĸan duvar resmi ºrneklerini kronolojik 

sērayla incelemeye ­alēĸtēk. 

1.2. ¢alēĸma Yºntemi 

¢alēĸmamēzda, antik dºnem duvar resimlerini, k¿lt¿rler ve coĵrafi 

unsurlarē gºz ºn¿nde bulundurarak incelemeye ­alēĸtēk. Klasik Arkeoloji sēnērlarē 

i­inde,  kronolojik olarak, Minos, Mezopotamya, Mēsēr, Anadolu, Etr¿sk, Roma 

k¿lt¿rlerindeki duvar resimlerinin bulunduĵu arkeolojik kazēlar ve y¿zey 

araĸtērmalarē ayrēntēlē olarak incelenmiĸtir. K¿lt¿rlerarasē etkileĸimi yakēndan 

gºzlemleyerek, benzerlikler ve farklēlēklar deĵerlendirilmeye ­alēĸēlmēĸtēr. Duvar 

resmi sanatēnda kullanēlan teknik ve terimler metinde ilk kullanēldēĵēnda italik 

olarak yazēlarak a­ēklamalarē yapēlmēĸtēr.  

¢alēĸmamēzda,  ºncelikle antik yazarlarēn anlatēmlarēndan, sonrasēnda ise 

g¿n¿m¿z ­alēĸmalarēndan yararlanēlmēĸtēr. Arkeolojik kazēlarēn yanē sēra 

restorasyon ve arkeometri alanēnda yapēlan ­alēĸmalar, duvar resimlerinin tekniĵi 

konusunda ºnemli fayda saĵlamēĸtēr. Klasik Arkeoloji ­er­evesinde konu ile ilgili 
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incelenmiĸ olan ºrnekler ele alēnarak antik dºnemdeki bir­ok ºrnek 

deĵerlendirilerek konular arasēndaki iliĸki vurgulanmēĸtēr. Her k¿lt¿r kendi 

coĵrafyasēnēn i­inde belirli bir kronoloji izlenerek ºrneklerle deĵerlendirilmeye 

­alēĸēlmēĸtēr. 
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2. ANTĶK D¥NEMDE DUVAR RESĶMLERĶ 

Prehistorik Dºnemôden37 itibaren gºr¿len duvar resimleri, insanlarēn 

g¿nl¿k hayatē ve inanēĸlarēyla ilgili yansēmalarē bizlere sunmaktadēr. Bunlarēn en 

erken ºrnekleri insanoĵlunun ilk konutlarē olan maĵara duvarlarēnda yer alan 

resimleridir. Maĵaralar, ­eĸitli doĵa ve iklim ĸartlarēna karĸē dayanēklē 

olduklarēndan, deĵiĸime pek uĵramadēklarēndan, insanlarēn s¿rekli olarak 

yaĸadēklarē alanlar olmuĸtur. En erken sanat eserleri de bu maĵaralarēn tavanlarē ve 

duvarlarēnda kazēlē ya da boyalē olarak gºr¿lebilmektedir38. 

¢aĵdaĸ sanat anlayēĸēnēn temellerini oluĸturan teknikler Paleolitik 

Dºnemôde39 ortaya ­ēkmēĸtēr. Bu tekniklerin oluĸmasēnda, doĵa ĸartlarē, kayalarēn 

engebeleri, kullanēlacak olan maddenin cinsinin yanēnda d¿ĸ¿nce, gºr¿lenin 

kavranēĸē ve anlayēĸ olduk­a ºnemlidir. Belirli bir teknik uygulanērken maddenin 

ºnemi b¿y¿kt¿r. ¢¿nk¿ sanat­ē bazen uygulayacaĵē tekniĵe gºre maddeyi 

se­miĸtir. Paleolitik Dºnem insanēnēn geometrik motifleri taĸ ¿zerine iĸlemek i­in 

boynuz veya kemik gibi maddeleri tercih etmesi ºrnektir. Bazen ise sanat­ē 

deneme yºntemiyle kullanacaĵē malzemeye gºre teknik geliĸtirmiĸtir. Antalya, 

¥k¿zini40 Maĵarasēônda gºr¿leceĵi gibi, duvarēn engebelerinin al­ak kabartma 

tekniĵi i­in elveriĸli olmasē, sanat­ēnēn bu tekniĵi uygulamasēna neden olmuĸtur41.  

Kaya resimleri, Prehistorik Dºnem insanēnēn, doĵayē nasēl algēladēĵēnēn 

gºstergesidir42. ¥zellikle sanatēn evriminin baĸlangēcē olarak kabul edilen ¦st 

Paleolithik Dºnemôde, ilk ºnce ­izgilerle kullanēlmēĸ ve dºnemin sonunda 

ger­ek­iliĵe ulaĸarak y¿kseliĸe ge­miĸtir. ¦st Paleolitik Dºnemôin sona ermesiyle 

ger­eklikten ĸematik bir yapēya ge­en sanat anlayēĸē ve geliĸim gºr¿lmektedir43.  

Resim yalnēzca gºr¿leni taklit etmek deĵil, aynē zamanda sºz ya da 

d¿ĸ¿ncenin ifadesidir44. Dºnemin yaĸam koĸullarē, ilk insanēn duvara ­izdiĵi 

resimlerle aktarēlmēĸtēr. G¿n¿m¿zde bilim insanlarē, bu ger­ek betimlemelerden 

yola ­ēkarak, dºnemin yaĸayan hayvan ve bitkilerinin t¿r ve ºzelliklerini de 

                                                            
37Davies ve Jokiniemi, 2008: 558. 
38Baĸgelen, 1979. 
39Akurgal, 2000: 21. 
40Kºsem, 1998. 
41Yal­ēnkaya, 1979: 67. 
42A.g.e: 20 vd. 
43Yal­ēnkaya, 1979: 81-82. 
44Johnston, 1984: 6. 
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saptayabilmiĸlerdir. Ķlk insan ­evresinde gºrd¿ĵ¿ hayvanlarēn resimlerini 

yaparken, aynē zamanda ilk bilimsel kayētlarē tutmuĸtur. Betimlenen diĵer konular 

av sahneleri, dans ve eĵlence tºrenleridir45.  

Maĵara ve kaya duvarlar resimlerindeki boyalar, hayvan yaĵlarēna 

karēĸtērēlmēĸ renkli topraklar, bitki ºzsularē, kabuk ve kºkler gibi doĵal 

maddelerden yapēlmēĸ olduklarēndan g¿n¿m¿ze dek ulaĸabilmiĸlerdir. Renklerin, 

simgesel bir iletiĸim aracē olarak kullanēldēklarē anlaĸēlmēĸtēr46. Kuzey Ķspanya'da 

Altamira47 ve g¿neybatē Fransa'da Lascaux Maĵaralarēônēn48 Taĸ Devriônden kalan 

duvarlarēndaki hayvan fig¿rlerinde kullanēlan renklerin, ilk insanlarēn b¿y¿sel 

ama­larla, tapēnma sērasēnda gºrsel etkileyicilik, kendilerini d¿ĸmanlardan 

gizleyebilmek ya da daha korkun­ gºr¿nebilmek, beĵenilme ve g¿zelleĸme 

i­g¿d¿s¿ne cevap verebilmek amacēyla kullanēldēklarē d¿ĸ¿n¿lmektedir (Lev. I, 

Fig. 1). Avlanma ve m¿cadele gibi konularēn betimlendiĵi bu resimlerde renkler, 

doĵada kolayca bulunabilen sarē, kahverengi, kērmēzē hematit, tebeĸir, karbon 

siyahē ve manganez oksit siyahēdēr.  Mavi ve yeĸil, doĵada kolayca bulanamayan 

pigmentlerin eksikliĵinden kaynaklanmaktadēr. Kaya duvarlarēna resim yapan 

sanat­ēlar, balēk yaĵē gibi hayvansal yaĵlarla karēĸtērēlmēĸ renkli topraklar ve bitki 

ºzsularēndan yararlandēklarē anlaĸēlmēĸtēr49. 

Altamira Maĵarasēônda sanat­ē, boya yerine ­amur ve kil, fēr­a yerine de 

parmaklarēnē kullanmēĸtēr (Lev. I, Fig. 2). ¢izgi tekniĵi kullanēlarak yapēlmēĸ 

betimlemeler, ilk konulu resim ºzelliĵini taĸēmaktadēr. Fransa Gargasôtaki50 el 

resimleri yapēlērken, hen¿z bilinmeyen fēr­a yerine kemik boru kullanēldēĵēnē 

gºstermiĸtir. Elini kayanēn d¿z y¿zeyine bastēran ressamēn, i­i boya ile dolu olan 

kemik boruyu elinin ­evresine ¿flemiĸ olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir (Lev. II, Fig. 3). 

Boyanēn ¿fleyerek kullanēmē dēĸēnda parmaklarēn kullanēlmasē, yerini zamanla 

fēr­a ve benzerlerine bērakmēĸtēr. Bu uygulama geliĸtik­e boyanēn tek d¿ze 

homojen bir katman oluĸturmasēnēn yanēnda, farklē renk tonlarēyla anatomik 

ayrēntēlar ortaya ­ēkmasēnē saĵlamēĸtēr. Bºylece, y¿zeysel bir alanda derinlik 

yaratēlmēĸtēr. Bu uygulama mod¿lasyon olarak isimlendirilmiĸtir51. Mod¿lasyon 

                                                            
45¥zden, 2009: 73. 
46Yiĵit, 2015: 81. 
47Sayēn, 2010: 25-27. 
48A.g.e: 21-25. 
49Per, 2012: 104. 
50Guthrie, 2005: 126-127; Vercout¯re, San Juan Foucher, Foucher, 2006: 19-23. 
51Bingºl, 2015: 13-14. 
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y¿zeylerdeki derinlik farkēnēn, farklē tonlardaki renk k¿meleri ile uyumunun 

oluĸturduĵu ge­iĸlerle gºrselleĸtirildiĵi yºntem olarak tanēmlanmaktadēr. Bu 

yºntem ayrēca tek renk ile kērmēzē, siyah ve koyu kahvenin farklē tonlarēyla olduĵu 

gibi ya da koyu kahveden, kērmēzēya, mordan turuncuya kadar farklē renklerin 

­eĸitli tonlarēnēn yan ya getirilmesiyle de uygulanabilmektedir. Diĵer bir uygulama 

ise boyama yerine ­izgi kullanēlmasēdēr. ¢izgi tekniĵinde tek ­izginin yanē sēra ­ift 

­izgi de kullanēlmēĸtēr52. 

Duvar resmi, genel olarak duvar y¿zeyinde ­eĸitli teknik ve malzemeler ile 

yapēlmēĸ her t¿rl¿ resimleme uygulamasēdēr. Duvar resimlerinin ana taĸēyēcē sēva 

ile boya tabakalarēndan oluĸan katmanlē yapēlarē bulunmaktadēr. Taĸ, tuĵla, kerpi­, 

kaya ya da ahĸap benzeri malzemelerin, tek ya da birleĸtirilip oluĸturulduĵu 

taĸēyēcē, resim i­in uygun bir zemin hazērlayan yapay bir duvardēr. Sēva ve zemin 

i­in baĵlayēcē ºzelliĵi olan al­ē, kil, ­amur ve kire­ gibi ­eĸitli malzemeler bazen 

tek baĸlarēna bazen dolgu malzemeleriyle karēĸtērēlarak kullanēlmēĸtēr. Bunlar ana 

taĸēyēcē y¿zeyini d¿zeltmeye ve boyamaya hazērlamak amacēyla kullanēlan 

tabakayē oluĸturmaktadēr53. 

Tarihsel geliĸimi i­inde sanat, uygarlēklarēn sahip olduĵu ­evre 

koĸullarēnēn etkisiyle ĸekillenmiĸtir. Maĵara resimlerinde doĵa ve insan iliĸkisini 

aynē zamanda insanēn doĵa ile baĸa ­ēkabilme yeteneĵinin yansētēldēĵē 

gºr¿lmektedir. Ķlerleyen dºnemlerde tarēm ve hayvancēlēĵēn baĸlēca ge­im kaynaĵē 

olduĵu uygarlēklarda ise bir­ok sanat eseri yerleĸik k¿lt¿rlere aittir ve belirli 

coĵrafi koĸullar altēnda geliĸmiĸtir54. 

Antik dºnem sanatēnēn en g¿zel ºrneklerinin ºnemli bir bºl¿m¿n¿ resim 

sanatēnēn bir tekniĵi olan fresko oluĸturmaktadēr. Genel olarak sēva ¿zerine boya 

pigmentleriyle yapēlan duvar resimleri fresko olarak tanēmlanmēĸtēr55. Kelime 

olarak yaĸ, taze, ēslak anlamēna gelmektedir ve dilimize Ķtalyancaôdan ge­miĸtir56. 

 

                                                            
52Bingºl, 2015: 14. 
53Dikilitaĸ, 2005: 17. 
54Can, 2012: 97. 
55Chilvers, 2004: 265.  
56Millhouse, 1869: 262. 
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Fresko yapēm teknikleri ile ilgili bilgi veren en erken yazēlē kaynaklar 

M.¥. 4. y¿zyēla gitmektedir. Antik dºnem yazarlarēndan ºzellikle Plinius57 ile 

Vitruvius58 boya pigmentleri ve kaynaklarē konusunda ayrēntēlē olarak bilgi 

vermiĸlerdir59. Suyla ­ºz¿lm¿ĸ olan boya pigmentleri kullanēlarak yaĸ sēvanēn 

¿zerine uygulanan duvar resmine fresko, kuru sēva ¿zerine suyla ­ºzelti halinde 

bulunan bir boya ile uygulanan t¿r¿ne ise fresko secco denilmektedir. Fresko 

secco, ger­ek bir fresko ile benzerlik  gºstermekle birlikte,  yaĸ sēva ile yapēlan 

teknikten daha dayanēksēz sonu­lar vermektedir ve diĵerine gºre donuk bir y¿zey 

oluĸturmaktadēr60. Boya pigmentlerinin yumurta sarēsē ile karēĸtērēlmasēyla oluĸan 

bu sēvēnēn, doĵrudan y¿zeye uygulanmasē iĸlemi olan tempera ise, duvar dēĸēnda 

baĸka y¿zeylerde de gºr¿lebilmektedir61. Duvar boyamasēnda kullanēlan bir diĵer 

teknik stuccoôdur. Stucco, duvarlarēn ince yapēda kire­le kaplanmasēdēr. ¥zellikle 

kerpi­ten yapēlmēĸ duvarlarda bazen de tuĵla duvarlarda tercih edilmiĸtir. Yapēnēn 

daha dayanēklē olup korunmasēnē saĵlamaktadēr. M.¥. 3500-3000 tarihlerinde 

Mezopotamyaôda kullanēlmēĸ bir teknik olduĵu bilinmektedir62.  

Tarihsel geliĸim s¿reci boyuncafresko yapēm teknikleri ve kullanēlan 

malzemeler ­ok ­eĸitlidir. Prehistorik Dºnemôde, doĵada kendiliĵinden 

bulunamayan boya pigmentleri zamanla sanat­ēnēn bilin­lenmesiyle yerini geniĸ 

bir renk repertuarēna bērakmēĸtēr. Betimlenen konular dºnemin sosyal yapēsēnē, din 

anlayēĸēnē ve k¿lt¿rel ger­eklerini yansētmaktadēr. G¿nl¿k hayattan sahneler, 

mitolojik sahneler, av sahneleri, ­eĸitli tºrenler,  tiyatro oyunlarē, doĵa, bitkisel 

motifler vb. bir­ok konu dºnemin sanat anlayēĸēna gºre ĸekillenerek yapēlmēĸtēr. 

G¿ney Amerika, Hindistan, Mēsēr, Yunanistan, Ķtalya ve T¿rkiye bu konuda 

zengin eserler sunmaktadēr. 

Duvar resmi, fresko olmak zorunda deĵildir. Bu sēnēfa her t¿r duvar resmi 

girmektedir. Ancak fresko sēvaya uygulanan ve boya tozuyla oluĸturulan bir resim 

t¿r¿d¿r (Lev. II, Fig. 4)63. Sēvalar en erken dºnemlerde kil esaslēdēr. Sonraki 

dºnemlerde kerpi­ ve tuĵla kullanēmē geliĸmeye baĸlamēĸtēr. Teknolojinin 

geliĸmesiyle kaba sēva olarak, kil sēva ¿zerine al­ē sēvalar kullanēlmaya 

                                                            
57Plinius: XXXIII.22, XXXIII.27, XXXIII.39.  
58Vitruvius: VII.7. 
59Yēlmaz, 2012a: 96. 
60Sºzen ve Tanyeli, 2015: 112 vd. 
61Yēlmaz, 2012a: 96. 
62Bankart, 2015, 4. 
63Johnston, 1984: 90. 
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baĸlanmēĸtēr. Al­ē,  har­ ve sēva olarak M.¥. 3000 yēllarēnda Ortadoĵu ve Mēsērôda 

yoĵun olarak kullanēlmēĸtēr. Sonrasēnda ­eĸitli inert malzeme64 katkēlē kire­ esaslē 

sēvalarēn kullanēmē baĸlamēĸtēr. Ortadoĵuôda M.¥. 2000ôlerde kullanēlan kire­, 

aynē tarihlerde Mēsērôda al­ēnēn yanēnda kullanēlmēĸtēr. Sistematik olarak kullanēlan 

kire­ kullanēmēna Minos ve Mykenôde65 rastlanmaktadēr. Al­ē sēvalarēn kullanēmē 

Mēsērôda M.¥. 3000ôlere gitmektedir66. 

Vitruvius, De Architectura adlē eserinde resim uygulanacak olan duvar 

y¿zeyi i­in sēva hazērlēĵēndan sºz etmektedir67. Duvarlara kabaca uygulanan ilk 

sēva sonrasēnda, en az ¿­ kat kum harcē uygulandēĵēnē, sonrasēnda mermer har­ ile 

pekiĸtirildiĵinden duvarēn ­atlak ve benzeri sorunlardan korunduĵundan sºz 

ederken; perdahlama aletlerinin kullanēmē ile sēvanēn saĵlam hale getirildiĵini, 

beyaz mermerden kaynaklanan sert, gºz kamaĸtērēcē d¿zg¿nl¿k perdahlamayla 

beraber uygulanan renklerin ihtiĸamēnē ortaya ­ēkarttēĵēnē belirtmektedir. Sēva 

hen¿z yaĸken ºzenle uygulandēĵēnda, renklerin solmadēĵēnē ve kalēcē olduĵunu, 

nemini kaybeden kirecin etkisinin azalmasēyla gºzenekler oluĸtuĵunu ve bu 

kuruluk temas ettiĵi her ĸeyi emdiĵini eklemektedir. Doĵru ĸekilde hazērlanan ve 

uygulanan sēva zamanla sertleĸmemektedir. Renkler sēva ¿zerine kuruduktan sonra 

s¿r¿lmedik­e ve dikkatsizce kullanēlmazlarsa, silindiklerinde renklerini 

kaybetmemekte; uygun olarak hazērlanan kum harcē ve mermer kullanēlarak 

oluĸturulan bu kalēn duvar katmanē resmin ºmr¿n¿ arttērmaktadēr. Vitruvius, sēvayē 

oluĸturan maddelerin ince olmasē halinde sēvanēn ­atlayēp solacaĵēnē ancak kalēn 

ve d¿zg¿n olarak uygulanmēĸ mermer ya da kum harcē ile oluĸturulmuĸ bir astar 

ile defalarca perdahlandēktan sonra sēvanēn parlayēp net bir gºr¿nt¿ alacaĵēnē 

sºylemektedir. 

Yumurta akē, kan, ĸeker, tutkal, Arap zamkē, kemik tutkalē, bitkisel sēvēlar 

ve re­ineler sēvalarda, organik katkē malzemesi ve yapēĸtērēcē olarak 

kullanēlmēĸlardēr. Sēva harcē yapēlērken kullanēlacak olan suyun inorganik ya da 

organik kirlilik i­ermeyen taze su olmasē gerekmektedir. Kullanēlan teknikle 

iliĸkili olarak kalēnlēk yapmayacak ĸekilde ince veya bir kabartē oluĸturacak kadar 

                                                            
64Gettens ve Stout, 2012: 121. Ķnert, aktif olmayan beyaz pigment i­in kullanēlan 

kavramdēr. Resim malzeleriyle kullanēldēĵēnda renklendirme kuvveti yok denecek kadar 

azdēr. Al­ē taĸē ve kire­ taĸē bu sēnēftandēr.  
65Kleiner, 2010: 71-72; Castleden, 2007: 115-116. 
66Dikilitaĸ, 2005: 18. 
67Vitruvius, VII.3. 
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kalēn tabakalar halinde uygulanmēĸ olan boya tabakasē, pigment ve baĵlayēcē 

karēĸēmlarēndan oluĸmaktadēr68. 

Renk, sosyal durum, iklim koĸullarē, etnik yapē, gelenekler, ulusal deĵerler 

ve din gibi bir­ok etkene baĵlēdēr. Renkler farklē k¿lt¿rlerde deĵiĸik anlam ve 

duygularē ifade etmekte kullanēlmēĸlardēr. Aynē rengin, farklē k¿lt¿rlerde farklē 

anlamlar taĸēdēĵē gºzlenmiĸtir. Renklerin bir araya getirilmesi, betimsel ya da 

simgesel anlamlar taĸēyabilmektedir. Ancak bir duyguyu, uyumu, gerilimi,  alan, 

hacim, hareket ve ēĸēk gibi gºrsel kavramlarē yansētmada i­erikten ­ok renk ve 

bi­imin iliĸkisi ºnemlidir. Ķki boyutlu bir y¿zey ¿zerinde hacim ile mek©n 

duygusunu uyandērabilmek i­in perspektif kurallarēnēn uygulanmasē 

gerekmektedir. Ressamlar en erken tarihlerden itibaren iki boyutlu bir d¿zlem 

¿zerinde, zaman ve hareket duygusunu vermeĵe ­alēĸmēĸlardēr69.  

Bir iletiĸim aracē gibi her k¿lt¿r¿n farklē yorumladēĵērenkler, toplumun 

sosyal birikiminin ve ortak deĵerlerinin sonucu olarak k¿lt¿rlere d©hil olmuĸtur. 

Renkler, uygarlēklara ve k¿lt¿rlere gºre farklē ĸekillerde ortaya ­ēkmēĸ ve farklē 

anlamlarda tanēmlanmēĸ bir olgudur70. Renk, kelime anlamēyla sadece bir 

nesneyaday¿zeye renk veren malzemeyi belirtmemekte, aynē zamandagºr¿len ēĸēk 

tarafēndan ¿retilmekte olan ve insan gºz¿n¿n hissedebildiĵi rengi a­ēklamaktadēr. 

Beyaz ēĸēk kaynaklē dalga boyu bileĸeninin se­ici emiliĸi ile iliĸkilidir. Gºr¿n¿r 

aralēkta yer alan renklerin tamamē beyaz ēĸēk olarak algēlanmaktadēr. Renklerin 

yoĵunluklarē genellikle pigmenlerin ºĵ¿t¿lmesiyle arttērēlmaktadēr. Bu da 

vermilyon71 ve benzeri ince yapēda bulunan pigmentlerin daha yoĵun renk 

vermesini saĵlamaktadēr. Iĸēĵēn pigment par­alarēna ­arpmasēyla bir kēsmē 

par­acēklarca emilmektedir. Bir bºl¿m¿ ise yansēyarak a­ēlmaktadēr. Iĸēĵēn 

yayēlmasē, renklerin yoĵunluklarēnēn belirlenmesinde en ºnemli faktºrd¿r. 

Pigmentler, boya ama­lē hazērlanmēĸ karēĸēmlarda renk verici madde olarak 

kullanēlmaktadēr72.  

 

                                                            
68Dikilitaĸ, 2005: 21-22. 
69Yiĵit, 2015: 162-179. 
70¥zer, 2012:274. 
71Gettens ve Stout, 1966: 171. 
72Dikilitaĸ, 2005: 22-23. 
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Vitruvius, doĵal renklerin bazēlarēnēn belli yerlerde bulunarak oralardan 

kazēnēp ­ēkartēlan ¿r¿nler olduklarēnē ve kullanēĸlē, deĵiĸik maddelerin gereken 

oranlarda karēĸtērēlēp iĸlenmesi ile oluĸan bileĸimlerinin olduĵunu belirtmektedir. 

Aĸē sarēsē renginin Ķtalyaôda pek ­ok yerde bulunduĵunu, fakat en iyisi olan 

Attikaôdan gelenlerin artēk bulunmadēĵēnē sºylemiĸtir. Aynē ĸekilde kērmēzē 

topraĵēn da en iyisinin, Sinopôtaki Pontus, Ķspanyaôdaki Balerik Adalarē ve 

Lemnos Adasēôndan geldiĵini, yine pek ­ok yerde bulunan yeĸil kalkerin en 

iyisinin Smyrnaôda olduĵundan, orpimentinin73 Pontusôtan ve en iyi arseniĵin yine 

Pontus yakēnlarēnda Hypanis Nehri yakēnlarēnda ­ēktēĵēndan sºz etmektedir74. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
73Eastaugh, Walsh, Chaplin, Siddal, 2007: 285-286. 
74Vitruvius: VII.7. 
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LEVHA I  

 

Fig. 1:Fransa, Lascaux Maĵarasē. M.¥. 15000-10000ôlerden.  

 

Fig. 2: Ķspanya, Altamira Maĵarasē, M.¥. 15000-12000ôlerden.  
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LEVHA II  

 

Fig.3:Fransa, Gargas Maĵarasē, M.¥. 25000ôler. 

 

 

Fig.4:Duvar y¿zeyindefresko uygulamasē katmanlarē. Sert y¿zey tabakasē, boyama 

y¿zeyi, renk tabakasē, kire­lenmiĸ y¿zey. 
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3. ANTĶK D¥NEM K¦LT¦RLERĶNDE DUVAR RESĶMLERĶ 

3.1. Mēsēr 

Antik dºnemin en b¿y¿k ve ºnemli uygarlēklarēndan biri olan Mēsērôēn sanat 

anlayēĸē ve duvar resmi a­ēsēndan incelemeden ºnce tarihi a­ēdan sekiz b¿y¿k 

dºnemini belirtmek gerekmektedir75. 

¶Hanedanlēk ¥ncesi (Prehistorik) Dºnem: M.¥. 3100 civarlarē 

¶Arkaik Dºnem: M.¥. 3100-2650 

¶Eski Krallēk: M.¥. 2650-2150 

¶Orta Krallēk: M.¥. 2040-1640 

¶Yeni Krallēk: M.¥. 1550-1070 

¶Ge­ Dºnem: M.¥. 712-332 

¶Ptolemaioslar (Hellenistik) Dºnemi ve Roma Dºnemi: M.¥. 332- M.S. 39576. 

Kalkolitik Dºnem resminin ilk ºrnekleri, Mezopotamyaôda ve Hanedanlēk 

¥ncesi Dºnemôde Mēsērôda bulunmuĸtur. Ele ge­en ºrnekler, dºnemin resim 

anlayēĸēnē tam olarak algēlamak i­in yeterli deĵilseler de, geliĸim evrelerini 

gºstermeleri a­ēsēndan olduk­a ºnemlidirler. Naga el-Gheriraôda, bug¿nk¿ 

Gebeleinôde kuzey tepesindeki nekropoliste bir mezardan ele ge­en, M.¥. 4. bine 

ait keten par­asē ¿zerine yapēlmēĸ hipopotam avē sahnesinin betimlemesi, ilk resim 

ºrneĵidir. ¦zerinde tekneler ve insan fig¿rleri yer alēr. ¦st ¿ste ĸekilde 

betimlenerek, aslēnda yan yana durduklarē anlatēlmak istenmiĸtir. Tekne ve 

kayēklarēn arasēnda bulunan nil¿fer k¿mesi, olayēn yaĸandēĵē yerin Nil Nehri 

olabileceĵini gºstermektedir. G¿nl¿k yaĸamdan bir kesiti gºstermesi a­ēsēndan 

ºnemlidir (Lev. III, Fig.5)77. 

                                                            
75¢if­i, 2010: 90.  
76Watts ve Girsh, 1998: 7. 
77Bingºl, 2015: 37-38. 
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Mēsērôēn resim sanatēna olan yaklaĸēmda, hiyeroglif yazēsēnēn etkisi 

b¿y¿kt¿r78. Hiyeroglif, insan ve eĸyalarēn sembolize edilerek bi­imlendirilmesiyle 

oluĸturulmuĸtur. Dolayēsēyla, yazē aynē zamanda resimdir. Mēsēr resmi, genellikle 

papir¿s ¿zerine yapēlmēĸresimler, kire­ taĸēndan yapēlmēĸ olan kabartmalar ya da 

duvar resimleri olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Mek©n ile uyumu, bi­imi ve renkleri 

a­ēsēndan taĸēdēklarē ºnemin yanēnda, g¿nl¿k yaĸantēyē yansētmaktadērlar79. 

Antik Mēsērôēn resim sanatēndaki yaklaĸēm bi­imi mistisizm yani 

ñgizemciliktirò.  Bu anlayēĸla Mēsērlēlar, ebedi hayat ile d¿nyevi hayat ihtiya­larē 

arasēnda baĵlantē kurarak, ºl¿mden sonra da bir hayatēn olduĵu inancē, ºlen kiĸinin 

ºteki d¿nyada ihtiya­ duyduĵu ara­ ve eĸyalarla birlikte gºm¿lmesi fikrini ortaya 

­ēkarmēĸlardēr. Duvar resimlerinde, ºlen kiĸinin ºteki d¿nyaya ge­meden ºnceki 

yargēlanma sahnelerini ve dinsel a­ēdan hayvanlarla kurulmuĸ baĵlantē nedeniyle 

oluĸturulmuĸ totemlerden kalma sembolleri betimlemiĸlerdir. Tanrēsal g¿­ ile 

iliĸkili olduĵu d¿ĸ¿ncesiyle boĵa, kedi, timsah, kartal gibi bir­ok hayvan, insan 

formundaki tanrēlarēn hayvan baĸlē betimlemeleri yapēlmēĸtēr (Lev. IV, Fig. 6)80. 

Mēsēr duvar resimlerinde hazērlēklarē taĸēyēcē malzemenin yapēsēna baĵlē 

olarak iki t¿rdedir. Kesme taĸ olarak yapēlacak duvar i­in Prehistorik Dºnemôden 

itibaren uygulanmēĸ olan bir yºntem izlenerek ºnceden 130ÁCôde ēsētēlan al­ē sēva 

ile duvarlarē sēvamēĸlardēr. Duvarēn y¿zeyi d¿zg¿n bir yapēda deĵilse kēyēlmēĸ 

saman ve bal­ēk karēĸēmē ile y¿zeyi d¿zeltip sonradan al­ē ile sēvamēĸlardēr. 

Kullanmēĸ olduklarē sēvalarda al­ē, i­eriĵinde deĵiĸken oranlarda kalsiyum 

karbonat ve kalsiyum s¿lfat bulundurmaktadēr. Duvar resimleri, genellikle kuru 

sēva ¿zerinde bir baĵlayēcē kullanēlarak oluĸturulmuĸtur. Vernik ve mum gibi 

malzemeler kullanēlarak resimlerin bazē bºl¿mlerinde parlaklēk saĵlanmak 

istenmiĸtir. Ancak bu uygulama renklerde bozulmaya veya yapraklanmalarēn 

oluĸmasēna neden olmuĸtur. Kire­ beyazē, toprak boyalarē, Mēsēr Mavisi ve is 

siyahē Mēsēr duvar resimlerinde kullanēlan pigmentlerdir (Lev. V, Fig. 7)81. 

M.¥. 3. binyēldan itibaren mavi renginin mineral eksiklerini tamamlamak 

amacēyla kalsiyum silikat ve bakērē ¿retmeye baĸlamēĸlardēr. Bu birleĸimden 

                                                            
78Allen, 2000: 8. Ķlk kez 1927 tarihinde Champollion, bu yazēyē hatasēz olarak ­ºz¿mlemiĸ 

ve ñRosetta Taĸēò nē okumayē baĸarmēĸtēr. 
79Johnson, 1984: 78. 
80Sadēkoĵlu, 2006: 47-48. 
81Dikilitaĸ, 2005: 6. 
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oluĸan pigment ñMēsēr Mavisiò adēyla ¿lke dēĸēnda da ¿n salmēĸ ve Romaôda bu 

isimle kullanēlmēĸtēr. Mēsērôēn Prehistorik Dºnemôden itibaren kullanmēĸ olduĵu 

kērmēzē ve sarē renklerin yanēnda renk paletlerine mor, yeĸil, beyaz, altēn sarēsē ve 

lacivert taĸēndan ¿rettikleri mavi rengini eklemiĸlerdir. Mavi ve yeĸil rengini 

genellikle bitkilerde, beyaz rengini kēyafetlerde ya da bazen zemin rengi olarak 

tercih etmiĸlerdir. Resimlerde, cinsiyet ayrēmēnē vurgulamak amacēyla kadēnlarēn 

ten rengini erkeklerinkine gºre daha a­ēk renkte boyamēĸlardēr (Lev. VI , Fig. 8)82. 

Antik Mēsērôēn resim alanēnda ¿rettiĵi tekniklerin bir diĵer ºrneĵi, Grek­e 

enkaustikos83 yani ñyakarak iĸlemeò kelimesinden t¿remiĸ ñenkaustik boyamaò 

tekniĵidir. Bu teknikte, balmumu ve re­ine ile birleĸtirilen pigmentler, 

yumuĸatēlmak amacēyla ēsētēlmaktadēr ve renkle ºzdeĸleĸen yumuĸayan ve sēcak 

olan bu malzeme, mangal benzeri bir alet ¿zerinde ēsētēlan palet bē­aĵē yardēmēyla 

y¿zeye uygulanmēĸtēr84. Bu teknikle yapēlan eserlerin g¿n¿m¿ze fazla 

ulaĸmamasēnēn nedeni, sudan olumsuz etkilenmeleridir. 

Bir diĵer teknik Babilôden Mēsērôa ge­en, g¿n¿m¿z suluboya tekniĵine 

benzeyen temperaôdēr. Resim i­in kullanēlacak olan pigmentin, yumurta sarēsē 

i­erisinde saklandēĵē geleneksel tempera tekniĵinde, ­abuk kurumamasē i­in 

boyanēn fēr­a ile hēzlē bir ĸekilde uygulanmasē gerekmektedir85. 

Fresko i­in kullanēlmak ¿zere pigmentler ºncelikle tutucu madde ºzelliĵi 

taĸēyan ve suda ­ºz¿nebilen akasya gibi aĵa­ sakēzlarēnēn i­erisinde daĵētarak 

hazērlamēĸlardēr. Sonrasēnda karēĸēmē fēr­a ile ēslak al­ēnēn ¿zerine 

uygulamēĸlardēr. Ancak suluboya stili kullandēklarē boyalarla boyadēklarē 

hiyeroglif ve papir¿s resimlerinin az sayēda ºrneĵi g¿n¿m¿ze ulaĸabilmiĸtir86.  

Mēsērlēlar, fresko tekniĵi kullandēklarē eserleri hen¿z kurumamēĸ haldeki 

sēvanēn ¿zerine boyalarē uygulayarak oluĸturmuĸlardēr. Sēvanēn sondan bir ºnceki 

tabakasēna ­izilen desenin dēĸ hatlarē siyah renkte boya ile iĸaretlenmiĸlerdir. 

Ardēndan ­izilmiĸ desenin ¿zerine k¿­¿k bºl¿mler halinde al­ē uygulayēp 

                                                            
82Per, 2012: 105-106. 
83Onurkan, 1994: 143-145. Enkaustik: Grek­e yakmak ya da daĵlamak anlamēndaki 

ŮɜəŬɑɤ (Latinceôde inuro) fiilinden t¿remiĸtir. Bu teknikte yakēlma iĸleminin resme 

uygulanmasē ile y¿zeyde kalēcē olmasē hedeflenmiĸtir. Nemli y¿zeylerde uygulanamayan 

bu teknik sadece kuru duvar y¿zeyleri ve mermer ¿zerinde uygulanabilmiĸtir.  
84Ball, 2003: 70. 
85Sadēkoĵlu, 2006: 48-49. 
86A.g.e: 48. 



21 

boyamēĸlardēr. Kurumaya baĸlayan al­ē ve hava arasēndaki reaksiyon sonucu 

oluĸan kalsiyum karbonat, boyalarēn ¿zerinde tebeĸire benzeyen bir tabaka 

oluĸturmuĸtur. Freskolarēn bu teknik ile yapēlmēĸ olanlarē olduk­a kalēcē 

olmuĸtur87.   

Mēsēr resim sanatēna ait eserlerde fig¿rler ve olaylar derinlik anlayēĸē 

olmadan yapēlmēĸlardēr. Gºvdeler karĸēdan ve fig¿rler yandan bakēĸ a­ēsēyla 

verilmiĸtir. Duvar geniĸliĵi gºz ºn¿ne alēnarak kurgulanmēĸ resimlerde sēnēr 

yoktur. Derinlik oluĸturulmasa da, betimlenen kiĸilerin sosyal stat¿s¿n¿ 

vurgulamak amacēyla fig¿rlerin boyutlarē deĵiĸmektedir. Fig¿r ve motiflerin 

­evrelenmesi i­in kullanēlmēĸ olan ­oĵunlukla siyah veya kērmēzē konturlar, 

kuvvetli ve donuk bir etki yaratmēĸlardēr88. Mēsērlēlar duvar resimlerinde, 

Hanedanlēk Dºnemi ºncesine dek dayanan ve insan fig¿r¿n¿n tamamēnēn 

gºsterilebildiĵi bir yºntemi uygulamēĸlardēr. Ķki kolunda gºr¿lebildiĵi, ¿­gen 

formda yapēlmēĸ v¿cut detaylarē veyandan betimlenmiĸ baĸ ve bacaklara sahip 

fig¿rler kabartma ve resimlerde gºr¿lmektedir. Bu yºntemin zamanla geliĸmesi 

sonucunda ñkanonò ismi verilen bir ºl­¿ye ulaĸmēĸlardēr. Kanon, dēĸ hatlarēn da 

verildiĵi ĸablon haline gelmiĸ insan v¿cut oranlarēnē belirtmektedir. Bu ºl­¿lerin 

uygulanmasē amacēyla dºnemin baĸkenti olan Memphisôte bulunan sanat 

atºlyelerinin hazērlamēĸ olduĵu kanonik modellerin kopyalarē hazērlanarak belli 

yerlere gºnderilmiĸtir. Bu ºl­¿ye gºre, insan v¿cudu boydan 18 kareye 

bºl¿nmektedir. Sa­ēn altēndan boynun altēna kadar 2 birim, boynun altēndan dize 

kadar 10 birim, dizden tabana kadar ise 6 birim olarak belirlenmiĸtir. Alnēn 

yukarēsē i­in tamamē dolmayan 19. bir kare eklemiĸlerdir. ¥l­¿ler doĵrultusunda 

oturur pozisyonda bir fig¿r, sa­ē ile birlikte on beĸ kareden oluĸmaktadēr. Bu ºl­¿ 

M.¥. 750-656 yēlēna dek yani 25. Hanedanlēk dºneminde 21 ı birimdir (Lev. VII, 

Fig.9)89. 

Genellikle b¿y¿k bir par­asēnē gºsterdikleri herhangi bir nesneyi, onun en 

belirgin ºzelliklerini yansētarak betimlemiĸlerdir. Betimlemede farklē boylarēn ve 

gºr¿n¿ĸlerin kēsaltēlmadan tek bir doĵru ¿zerinde tam olarak gºr¿lebilmesini 

saĵlamēĸlardēr. Nadir olarak ºn bºl¿m¿n¿ kēsalttēklarē eĵri y¿zeyli nesneler de 

bulunmaktadēr. Nesnelerin gºr¿lemeyen par­a ya da bºl¿mleri sahte bir ĸeffaflēk 

i­inde betimlenmiĸtir. Bazen de, nesnelerin i­erikleri onlarēn tam tepesinde 

                                                            
87Sadēkoĵlu, 2006: 48. 
88Can, 2012: 50-53. 
89Bingºl, 2015: 52. 
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gºsterilmiĸtir. Anlatēlmak istenilen konuya baĵlē olarak betimlenen nesnelerin 

sayēlarē ve se­imi deĵiĸmektedir (Lev. VIII , Fig. 10)90. 

Antik Mēsēr mezar odalarēnēn duvarlarēndaki konular ­ok ­eĸitlidir. 

Tarēmsal iĸler, hayvancēlēk, av sahneleri, oyunlar, bayramlar, danslar, dokuma 

sahneleri, mobilya yapēmē, aileler ve hizmetk©rlarēn yer aldēĵē kompozisyonlar 

bulunmaktadēr. ¥zellikle kral mezarlarēndaki resimlerde, cenaze tºrenleri, ºteki 

d¿nyaya ait yerler ve varlēklar da betimlenmiĸtir. Mezar odalarēnēn duvarlarēnda, 

ºlen kiĸinin hayat hikayesianlatēlmēĸtēr (Lev. IX, Fig. 11)91. Piramitler i­inde 

betimlenen duvar resimleri ise gelenekleri yansētan bir tºrenin par­asē gibidirler. 

¥teki d¿nya inancē ve adalet kavramlarēnēn bu mek©nlarda konu olarak ele 

alēnmasē resimleri kutsal ve sonsuz birer ikon haline dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r92. 

Mēsērlēlar freskolarda, toplu olarak ya da t¿m duvarē kaplayacak bir ĸekilde 

betimleme yapacaklarsa, y¿zey uygulamasē i­in iki farklē yºntem izlemiĸlerdir. 

Ķlki , y¿zeyin d¿z bērakēlmasē, diĵeri ise, ise ºzel durum ve dºnemlerde kullanēlmēĸ 

olan y¿zeyin haritalarda olduĵu gibi betimlenmesidir. Ķlk uygulamada, temel 

alēnan bir ­izgi ¿zerinde ardē ardēna belirli aralēklarla sēralanmēĸ fig¿rler veya 

motifler bazen yukarēdan aĸaĵēya bazen yan yana yerleĸtirilmiĸtir (Lev. X, Fig. 

12). Ayakta duran insanlar genellikle saĵ yºne bakarken betimlenmiĸlerdir. 

Profilden gºsterilen baĸ i­ine yerleĸtirilmiĸ olan tam aĵzēn yarēsēndan da k¿­¿k bir 

aĵēz detayē bulunmaktadēr. Y¿z¿n ¿zerine tam bir kaĸ ve gºz yerleĸtirilmiĸtir. 

Geniĸ olarak resmedilen omuzlara sahip fig¿rlerin, koltuk altēndan beline kadar 

gºĵs¿n de i­inde olduĵu bºl¿m¿ yandan betimlenmiĸtir. ¦st gºvde de v¿cut 

ayrēntēlarēndan ­ok kēyafetlerin detaylarē veya takēlarēn gºsterilmesi tercih 

edilmiĸtir. Belden aĸaĵēsē ise yine yandan gºsterilmiĸtir. Gºbek detayē ise belin 

­ēkēntē oluĸturduĵu ºn ­izginin yakēnēna yerleĸtirilmiĸtir. 18. Hanedanlēĵēn 

ortalarēndan itibaren baĸparmak ve ayak kemeri belirgin olarak yapēlmaya 

baĸlanmēĸtēr. Harita ºzelliĵi taĸēyan ikinci yºntemde (Lev. XI, Fig. 13)  ­ºl 

alanlarē ve ev planlarē betimlenmiĸtir (Lev. XII, Fig. 14). Fig¿rlerde yine temel 

­izgisel olarak kullanēlmēĸ ve bazen y¿zeyde dikey katlar oluĸturularak arka plan 

                                                            
90Sadēkoĵlu, 2006: 50. 
91¢if­i, 2010: 74. 
92Can, 2012: 49. 
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etkisi yaratēlmak istenmiĸtir93. Anētsal boyutlara ulaĸabilen freskolara Mēsērôda 

Orta Krallēk Dºnemiônde rastlanēlmaktadēr (Lev. XIII , Fig. 15)94. 

Mēsērlēlar freskolarda, etnik gruplarēn fiziksel ºzelliklerini de 

yansētmēĸlardēr. Mēsērlē olanlar kēzēl kahverengi ten, Asyalē ya da Samiler sarē ten, 

g¿neyliler siyah ten rengindedir. Batēlēlar, Kuzeyliler ya da Libyalēlar mavi gºzl¿, 

sarē sakallē ve sarēĸēn ºzelliklerle resmedilmiĸlerdir (Lev. XIV , Fig. 16). Her 

etniĵin y¿z ve fiziksel detaylarē kendilerine ºzg¿ ºzellikleriyle ve kēyafetleriyle 

yansētēlmēĸtēr.  Heykel, fresko, rºlyef ve bezeme gibi sanatēn bir­ok alanēnda 

­alēĸan sanat­ēlarēn, yetenekleri olduĵu iĸi yapabilmek i­in ºncelikle belirli bir 

ustanēn gºzetimi altēnda alanēnda tecr¿be edinerek ­alēĸtēktan sonra iĸlerini 

yapmalarēna izin verildiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir.  Bu alanda ­alēĸanlarēn okuma ya da 

yazma bilmeleri gerekli gºr¿lmemiĸtir. Ancak bu kiĸilerin papir¿sler ¿zerine 

­izdiklerini b¿y¿k ºl­eklerde de uygulamaya ge­irecek yeterlilikte olmalarē 

beklenmiĸtir. Bu alanda ­alēĸan ve okuryazar olmayan iĸ­iler i­in al­ēdan 

hiyeroglif modelleri hazērlanmēĸtēr. Tel El Amarnaôda bu konuyla iliĸkili bir­ok 

model ve kopya metinler ele ge­miĸtir95. 

Hellenistik Dºnem, Makedonyalē Kral II. Philipposôun oĵlu ve halefi olan 

III. Aleksandrosôun liderliĵinde yaĸanmēĸtēr. III. Aleksandros, Pers96 ordularēna 

karĸē kazandēĵē zaferler ve Egeôden Ķndusôa dek uzayan imparatorluĵu ile dºneme 

damgasēnē vurmuĸtur. M.¥. 332 yēlēnda Mēsēr, III. Aleksandros97 tarafēndan ele 

ge­irilmiĸ ve yºnetilmeye baĸlamēĸtēr. Mēsērôda Aleksandria kentini kurmuĸ; 

B¿y¿k Ķskenderôin M.¥. 323 yēlēndaki ani ºl¿m¿ ile birlikte komutan Ptolemaios 

Mēsēr yºnetimine ge­miĸtir. Bu s¿re­ten itibaren Mēsērôē Ptelemaios S¿lalesi 

yºnetmeye baĸlamēĸtēr98. I. Ptolemaios M.¥. 323-305 tarihleri arasēnda Mēsēr 

satrabē ve M.¥. 305-283/282 tarihlerinde ise Mēsēr Kralē olarak yºnetimde gºrev 

almēĸtēr99. Hellen k¿lt¿r¿ne s¿regelmiĸ ticari iliĸkilerinden dolayē alēĸkēn olan 

Mēsēr, Hellenizm100 etkilerine kērsal yerleĸimlerinde dahi yabancē kalmamēĸtēr. 

                                                            
93Sadēkoĵlu, 2006: 51. 
94Mansel, 1995: 39. 
95Ergin, 2007: 9-13. 
96Akurgal, 1991: 204. 
97Tarn, 1979; Bosworth, 1993; Cawthorne, 2004; Romm ve Mensch, 2005; Heckel ve 

Tritle, 2011. 
98Ķplik­ioĵlu, 2005: 42-45. 
99Bevan, 2014: 18. 
100Swain, 1996. 
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Hellen k¿lt¿r¿ genellikle ¿lkenin y¿ksek sēnēfē, rahipler ve Ķbraniler arasēnda 

yaygēndēr. Ancak Mēsērôēn yerlileri kendi geleneklerini korumuĸ, din ve dinin 

gereklerini baĵlēlēkla devam ettirmiĸlerdir. ¥zellikle Ptelomaioslar Dºnemiônde bu 

durum sºz konusudur101.   

Ptolemaios d¿zeninde Mēsēr, Iulius Ceaserôēn Mēsērôa geliĸine kadar 

ĸekillenmeye devam etmiĸtir. Ptolemaios yºnetimi son zamanlarēnē yaĸadēĵēnda 

Mēsērôēn n¿fusu yaklaĸēk olarak yedi-sekiz milyon civarēndadēr. S¿lalenin 

yºnetimde olduĵu en parlak dºnem II. Ptolemaios zamanēdēr. Hellen etkisinde 

yapēlmēĸ fresko ºrneklerinden biri Hermopolis102 yakēnlarēnda bulunan Mēsērlē bir 

rahip Petosiris Mezarēônda bulunmuĸtur. I. Ptelomaios Dºnemine ait bu mezarda, 

resim sanatēnda Hellen gelenekleri gºr¿lmektedir. Sanat­ē Hellen k¿lt¿r¿ne ait 

kēyafetler taĸēyan fig¿rler ile Hellen mezar geleneklerini yansētmēĸtēr. Mezar 

kabartmasē ºzelliklerini taĸēmaktadēr (Lev. XV, Fig. 17-18)103.  

M.¥. 4 ile M.¥. 2. y¿zyēl arasēnda sanat, farklē k¿lt¿r ve milletler i­in 

ortak bir dil haline gelmiĸtir. Makedonyaônēn daĵlarēndan Mēsēr topraklarēna dek 

Akdeniz d¿nyasēnda yer alan bir­ok kozmopolit merkez sanatta yeni ve ºzg¿r 

fikirler ¿retmeye baĸladēklarē bir dºneme girmiĸlerdir. Bu tarihlerde genellikle 

tercih edilen duvar boyama tekniĵi fresko, secco ve tempera olmuĸtur Kullanēlan 

malzemelerde baĵlayēcē madde olarak Arap re­inesi kullanēlmēĸtēr. Arap re­inesi 

akasya aĵacēndan ¿retilmiĸ doĵal bir malzemedir. Mēsērôda Hanedanlar Dºnemi 

s¿resince yaygēn olarak kullanēlmēĸtēr104. 

M.¥. 31 yēlēnda ge­ekleĸen Iulius Caeser ve Kleopatra arasēndaki Aktium 

Savaĸēônēn Romaônēn zaferi ile sonu­lanmasēyla Mēsēr, Romaônēn yºnetimi altēna 

girmiĸtir105. Bu dºnemde de kendi geleneklerine baĵlēlēĵēnē s¿rd¿ren Mēsēr 

halkēnēn, bu durumundan dolayē Ķmparator Augustus ve Ķmparator Hadrianus 

Dºnemiônde Hellenizmôi canlandērmaya yºnelik politikalar izlenmiĸtir. Ancak bu 

­alēĸmalar tamamēyla baĸarēya ulaĸmamēĸtēr106. 

                                                            
101Mansel, 1995: 510. 
102Bommas ve Roy, 2012: 63-76. 
103Bevan, 2014: 81-82. 
104Kakoulli, 2002: 56-57. 
105Gurval, 1998; Thompson, 2007: 145. 
106Mansel, 1995: 510. 
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Roma Ķmparatorluĵu yºnetimi altēndaki Mēsērôda resim sanatē ºrnekleri 

arasēnda en ºnemlisi mumya portreciliĵidir. Mēsērlēlarēn ºl¿lerini mumyalama 

geleneĵi ile Romaônēn ger­ek­i portre sanatēnē bir araya getiren bu uygulama, M.S. 

1. y¿zyēlôda halkēn y¿ksek kesimi i­in ¿retilmiĸtir. Gelenekselleĸmiĸ ve idealize 

ĸekilde yapēlan Mēsēr masklarēnēn yerini bu bireysel ve ger­ek­i ­alēĸmalar almēĸtēr 

(Lev. XVI , Fig.19). Enkaustik boyama tekniĵi ile yapēlan portreler (Lev. XVII, 

Fig. 20), sēcak balmumunun ve boya pigmentlerinin ince ahĸap paneller sayesinde 

keten ile kaplanmēĸ mumyanēn ¿zerine s¿r¿lmesiyle oluĸturulmuĸtur (Lev. XVIII, 

Fig. 21). Sa­ stilleri, kēyafetleri, takēlarē ve gºr¿n¿ĸleriyle portresi yapēlan kiĸiler 

aristokrat bir Romalē ºzelliklerini yansētēr ĸekilde betimlenmiĸlerdir (Lev. XIX, 

Fig. 22). Roma Ķmparatorluk Dºnemiône ait portre ºzellikleri incelenerek 

mumyalar tarihlenebilmiĸtir107.  

Mēsērôda yapēlmēĸ boyalē portresi g¿n¿m¿ze kadar ulaĸabilen tek imparator 

Septimus Severeusôdur. Eser, tempera tekniĵi kullanēlarak ahĸap ¿zerine 

yapēlmēĸtēr. Septimus Severus ve ailesinin portrelerinin betimlendiĵi bu eser M.S. 

200 yēlēna aittir. Ķmparator, imparatorun eĸi Domna ve iki oĵlu Geta ile Caracalla 

portre ºzellikleri yansētēlarak resmedilmiĸlerdir (Lev. XX, Fig. 23). Ancak M.S. 

212 yēlēnda Caracallaônēn kardeĸi Getaôyē ºld¿rmesinden sonra eserde Getaônēn 

portresi silinmiĸtir. Bu durum Latince isimlendirilen damnatio memoriae yani t¿m 

anēlarēnē yok etmektir108.  

 

 

 

 

 

 

                                                            
107Thompson, 2007: 145. 
108Walker, 2000: 22. 
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LEVHA II I  

 

Fig. 5: Mēsērôda Gebeleinôde ele ge­miĸ olan keten kumaĸ. M.¥. 4. binyēl.  
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LEVHA IV  

 

Fig. 6: Mēsēr, Thebes Mezarlēĵē, Tutankamonôun mezarēndan bir fresko, Yeni 

Krallēk Dºnemi, M.¥. 1341-1323. 
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LEVHA V  

 

Fig. 7: Mēsēr, II. Amenhotepôin veziri Amonemopeôye ait renk paleti, M.¥. 1540-

1296. 
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LEVHA VI  

 

Fig. 8: Mēsēr, Thebes Mezarlēĵē, Horemheb Mezarēôndan bir duvar resmi. M.¥. 

1549-1292. 
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LEVHA VII  

 

Fig.9:Kanon Kuralē. 
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LEVHA VIII  

 

Fig. 10:Mēsēr, Thebes Mezarlēĵē, Nebamunôun Mezarēôndan bir fresko. M.¥. 

1350ôler. 

 

 

 

 

 


