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OZET

ANTIK DONEM DUVAR RESIMLERI YAPIM TEKNIKLERI ve
GELISIMLERI

Selin SOZBIR

Yiiksek Lisans Tezi, Arkeoloji Anabilim Dali
Tez Danismani: Dog. Dr. Aynur CIVELEK
2016, 221 sayfa

Tarihi, Prehistorik Dénem’e dek uzanan duvar resimleri, insanlarin giinliik
hayat ve inaniglartyla ilgili yansimalari bizlere sunmaktadir. Birgok renk ve
konunun yer aldig1 duvar resimleri antik dénem toplumlarinin sanat anlayisinin
ayrilmaz bir pargasidir. Resim sanatinin bir teknigi olan fresko, ¢esitli boyalar ile
sivanin iizerine yapilan resimlere verilen bir isimdir. Bu teknik hakkinda bilgi
veren en erken yazili kaynaklar M.O. 4. yiizyila dek gitmektedir. Antik dénem
yazarlarindan Plinius ile Vitruvius, boya pigmentleri konusunda detayli olarak
bilgi vermislerdir.

Tarihsel gelisim siireci boyunca duvar resimleri yapim teknikleri ve
kullanilan malzemeler acgisindan farkliliklar gostermistir. Erken donemlerde,
dogada kendiliginden bulunan boya pigmentleri, zamanla sanat¢inin

bilinglenmesiyle genis bir renk repertuarina doniigmiistiir.

Duvar resimlerinde her donemde, her kiiltiirde islenen konular ¢ok
cesitlidir. Pehistorik Donem’de av sahneleri, savasgilar, ritiieller, hayvanlar, doga
vb. gibi genellikle giinliik hayattan sahneler betimlenirken, sonralari, gelisen sanat
anlayisiyla birlikte, bircok mimari yapida, mitolojik sahneler, tanrilar ve tanrigalar,
dini torenler, bayramlar, manzara, tiyatro oyunu sahneleri, bitkisel motifler vb.
bircok konu duvarlarda resmedilmistir. Giliney Amerika, Hindistan, Misir,
Yunanistan, Italya ve Tiirkiye bu konuda bizlere zengin eserler sunmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Arkeoloji, Antik, Duvar Resmi, Fresko.
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ABSTRACT

ANCIENT WALLPAINTING TECNIQUES AND DEVELOPMENTS
Selin SOZBIR

Master’s Thesis, Department of Archeology
Supervisor: Dog. Dr. Aynur CIVELEK
2016, 221 pages

The history of wallpainting dates back to Prehistoric Period. It represents us
with the reflections of people's daily life and beliefs. The wallpaintings which
consist of many colors and subjects is an inseparable part of ancient sociaties.
Fresco, which is a tecnique in art, is the name of the paintings made by many kind
of colors on plaster. The first written sources giving information about this
tecnique dates back to 4th century BC. Ancient period writers Plinius an Vitruvius,

give the detailed information about paint pigments.

Through out historical progress of wallpainting show differences regarding
production tecnique and materials. In early times paint pigments which are found

in nature turned into a wide color palette with the awakening of the artist.

Subjects vary a lot in wallpaintings. In Prehistoic Period generally
wallpaintings describe scenes of haunting warriors, rituels belonging to daily life.
The developing art perspective of artist turned the subjects into detailed
compositions on many architectural structures. Mythological scenes, Gods and
goddesses, rituels, animals, nature, fests, scenery, theatre plays, plants etc. are
depicted on walls. South America, India, Europe, Egypt, Greece, Italy and Turkey

gives us rich works of art.

KEYWORDS: Archeology, Ancient, Wallpainting, Fresco.






ONSOZ

Antik dénemden giiniimiize dek, sanatin en 6nemli dallarindan biri olan
resim, kiltiirlerin ¢esitli Ozelliklerine ve geleneklerine 1s1k tutmaktadir.
Calismamizda ilk c¢aglardan itibaren ele aldigimiz duvar resimleri konusuna,
Klasik Arkeoloji’nin kapsamina giren zamanlarda, cesitli kiiltiirlerdeki
uygulamalarini incelemeye c¢alistik. Antik donem kiiltiirleri duvar resmi
uygulamalar1 ve teknikler ilizerinde genis kapsamli arastirmalarin siirli sayida
olmasi, konu {izerinde daha kapsamli ¢aligsma fikrini olusturmustur.

Savaglar, zaferler, istilalar, dogal afetler, gelenekler toplumlarin resim
anlayigim degistirmis ve gelistirmistir. Antik kilttrlere ait duvar resimlerini
incelerken, yalnizca konulari degil, ayn1 zamanda kullandiklar1 teknikleri ve boya
pigmentlerini incelemeye ¢alistik.

Erken donemlerde, dogada kendiliginden bulunan boya pigmentleri
zamanla sanat¢inin bilinglenmesiyle genis bir renk repertuarina doniigmiistiir.
Duvar resimlerinde konular g¢ok c¢esitlidir. Prehistorik Doénem’den itibaren av
sahneleri, savasgilar, ritiieller, hayvanlar, doga vb. gibi genellikle glinliik hayattan
sahneler betimlenmistir. Sonrasinda gelisen sanat anlayisinin getirmis oldugu
zenginlikler  betimlenen konulara yansiyarak detayli kompozisyonlara
doniismiislerdir. Roma Imparatorluk Dénemi ile birlikte sanatta ulasilan zenginlik
her alanda oldugu gibi duvar resimlerinde de kendini gostermis ve birgok mimari
yapida cesitli amaglarla kullanilmisgtir.

Duvar resimleri magaralarda, evlerde, tapinaklarda ve mezarlarda sadece
bir dekorasyan 6gesi olmamis ayn1 zamanda medeniyetlerin sosyal, dini ve hatta

siyasi durumlarini gézler 6niine seren bir ayna 6zelligi tagimistir.

Caligma siiresince biiyiik emegi gegen danismanim Sayin Dog. Dr. Aynur

Civelek’e ve destegini esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi borg bilirim.

Selin SOZBIR

Xi






ICINDEKILER

KABUL VE ONAY SAYFASL .....iiiiiiiiiiiiieeieeeeeeeeesesie s s sensnans iii
BILIMSEL ETIK BILDIRIM SAYFASI ....cocoviiiieieeteeeceee e v
OZET ... ..ottt ettt ettt ettt n et vii
ABSTRACT ..ottt es sttt ettt en s st en e ix
ONSOZ oottt ettt ettt n et n e Xi
SIMGELER VE KISALTMALAR DIZINI......cccooiiiiieiiceceee e, XV
LEVHALAR DIZINT ...cocviiiiiiicceceeeeeee ettt XVii
GIRIS. .. s oottt ettt 1
1. ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR ......cccoooiiiveieieeeieeeeeeseeeenenas 7
1.1, TeZIN AMACI.cccciiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 7
1.2, CalISMa Y ONEOIM . ....veeivieitieiiieiiie et e siee sttt st se et be e be e sreesneeene e 7
2. ANTIK DONEMDE DUVAR RESIMLERI .......occoouiteiiiiccieeececee e 9
3. ANTIK DONEM KULTURLERINDE DUVAR RESIMLERI ........................ 18
3L VST e ———————————————— 18
3.2. Kuzey Suriye Ve MEZOPOTAMYA ......ccueiiriieeieesieesieeseeseeeseeesee e steesreesneesneesnees 44
I T | TR 56
B 0o LT ES) - | TP 74
3.5 THALYA vt 102
ST N g = To (o] [ ORI 132
TARTISMA VE SONUGC ...covieeiecieieeeeeseseeiesesessess s esssssssssssssassensssssensssansnens 163
KAYNAKLAR ....ooviiieieeeeeeete e tese e s s s sas s st enss s st enssass s snes 169
OZGECMIS .ottt ettt 191

Xiii






A.g.e.

Fig.
Lev.
M.O.
M.S.

SIMGELER VE KISALTMALAR DiZiNi

: Ad1 gegen eser.
: Figiir.

: Levha.

: Milattan Once.

: Milattan Sonra.

XV






LEVHALAR DIiZiNi

Lev. I, Fig. 1: Fransa, Lascaux Magarasl. .........cccccverirriinirniienie e 16

(http://witcombe.sbc.edu/sacredplaces/images/lascauxmain.jpg)

Lev. I, Fig. 2: Ispanya, Altamira Maarasl. ..........c.cccecevrererriererseeresseenssssesissenans 16
(http://mockingbird.creighton.edu/english/fajardo/teaching/eng520/altamira.htm)

Lev. II, Fig. 3: Fransa, Gargas Magarasl. ..........cccccueueererrernienenieenie e 17
(http://www.visual-arts-cork.com/prehistoric/gargas-cave.htm)

Lev. I, Fig. 4: Duvar yiizeyinde fresko uygulamasi katmanlari................ccceuenee. 17
(http://www.atelierstandre.net/en/pages/technique/fresco_technique/fresco_definiti

on.html)

Lev. III, Fig. 5: Misir’da Gebelein’de ele gecmis olan keten kumas. ...........c.ec... 26
(http://mvww.marine-antique.net/Painted-linen-from-Gebelein)

Lev. 1V, Fig. 6:Misir, Thebes Mezarligi, Tutankamon’un mezarindan bir fresko..

(http://wvww.livescience.com/images/i/000/017/169/original/king-tut-spots-
2.jpg?1307645137)

Lev. V, Fig. 7:Misir, II. Amenhotep’in veziri Amonemope’ye ait renk paleti. .....28
(http://67.media.tumblr.com/tumblr_Inv4maT6101qf12c501 500.jpg)

Lev. VI, Fig. 8:Muisir, Thebes Mezarlig1, Horemheb Mezari’ndan bir duvar resmi.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Horemheb#/media/File:La_tombe_de_Horemheb)

Lev. VII, Fig. 9: Kanon Kurall.......cccccceviiiiiiiiiiii e 30
(http://tana.francibb.it/wp-content/uploads/2014/01/canone3.jpg)

XVii



Lev. VIII, Fig. 10: Misir, Thebes Mezarligi, Nebamun’un Mezari’'ndan bir fresko.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Gardens_of_ancient_Egypt#/media/File:Le_Jardin)

Lev. IX, Fig. 11: Misir’da Beni Hassan-El Minya’dan Amenemhet ve esinin mezar
duvarindan bir bOIUML. .......ccovvvieiiiiiiiii 32

(http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/127859)

Lev. X, Fig. 12: Misir, Thebes Mezarligi. II. Ramses’in esi Nefertari’nin mezar
odasi freskolarindan bir bOIUM. .......ccoovvieiiiiiiiii 33

(Corzo ve Afshar, 1993: 17)

Lev. X1, Fig. 13: Thebes Mezarlig1, Nakht’in Mezart..........cccocoveveiiecieeiinnnenne. 34
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tomb_of Nakht (2).jpg)

Lev. XII, Fig. 14: Thebes Mezarlig1, Nakht’in Mezart. .......ccc.cceeviriiiiinicnnennnn, 35
(https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tomb_of Nakht#/media/File:Tom
b_of_Nakht_(8).jpg)

Lev. XIII, Fig. 15: Misir, Beni Hassan’dan II. Khnumhotep’in freskolarla

bezenmis Mezar yapiS1 GIZIMI. ...ocovvereerviriiireeieesee e 36

(http://edoc3.bibliothek.uni-halle.de/lepsius/page/abt2/band4/image/02041300.jpg)

Lev. X1V, Fig.16: Misir, Krallar Vadisi’nden, 1. Seti’nin mezarindan freskonun

(o374 1o oY DRSSP 37

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Egyptian_races.jpg)

Lev. XV, Fig. 17: Misir, Hermopolis’ten. Rahip Petosiris’in mezarindan fresko..38
(Bevan, 2014: 81)

Lev. XV, Fig. 18: Misir, Hermopolis’ten. Rahip Petosiris’in mezarindan fresko..38
(Bevan, 2014: 82)



Lev. XVI, Fig. 19: Misir Fayum’dan kadin portresi. .........ccccooevvvervnienicicicennnn 39
(Bruhn, 1993: 32)

Lev. XVII, Fig. 20: Misir, Hawara’dan kadin portesi. ..........cccoovvvervnieeicnenieennenn 40

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fayum-63.jpg?uselang=tr)

Lev. XVIIL Fig. 21: Misir’da Fayum’dan erkek portresi. .......c..cccoovevvevevvieennn, 41
(Thompson, 1982: 13)

Lev. XIX, Fig. 22: Misir’da Fayum’dan iki kardesin portresi. ........cc.cccoovrvrvrnne. 42

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fayum--52.jpg?uselang=tr)

Lev. XX, Fig. 23: Misir’dan. Septimus Severus ve ailesinin portesi. ..........c..cuee... 43
(https://en.wikipedia.org/wiki/Severan_Tondo#/media/File:Severan_dynasty)

Lev. XXI, Fig. 24: Mezopotamya yerlesimleri haritasi. .........cccccooeeerecricricninennne. 49
(Sevin, 1999: 3)

Lev. XXII, Fig. 25: Kuzey Suriye ve Mezopotamya ¢evresi haritast. .................. 50
(Sevin, 1999: 4)

Lev. XXII, Fig. 26: Suriye, Tel Hariri, Mari Saray1 giliney cephesi
TEKONSLITKSIYOMUL 1.t 50

(Aruz, Benzel, Evans, 2008: 29)

Lev. XXIII, Fig. 27: Suriye, Tel Hariri, Mari Sarayi’ndan, boga freskosu. ........... 51

(http://people.ucls.uchicago.edu/~bwildem/art_hist_laba/mesopo/zimrilim_frescob

.png)

Lev. XXIV, Fig. 28: Suriye, Tel Hariri, Mari Sarayi’ndan, freskonun

TEKONSITKSIYONUL ..ot 53

(Marinatos, 2010: 60)

XiX



Lev. XXIV, Fig. 29: Irak, Nuzi Sarayi’ndan freskonun rekonstriiksiyonu. .......... 52
(Aruz, Benzel, Evans, 2008: 194)

Lev. XXV, Fig. 30: Irak, Kalhu’dan, fresko .........cccoovriiiiiiiiiiiieiicneccec e 53
(http://www.ancient.eu/image/3117/)

Lev. XXVI, Fig. 31: Irak, Horsabad’dan, fresko rekonstriiksiyonu. ..................... 54
(Sevin, 2010: 141)

Lev. XXVII Fig. 32: Suriye,Til Barsib’den, fresko, savas sahnesi. ..................... 55

(http:/iwww.ucl.ac.uk/sargon/images/essentials/soldiers/army2-large.jpg)

Lev. XXVIII, Fig. 33: Girit-Minos yerlesimleri haritast. .........c..cccocvevvererveeennnn 62
(Akurgal, 1991: 14)

Lev. XXVIII, Fig. 34: Girit, Knossos Saray1 avlu rekonstriiksiyonu. ................... 62
(http://archsoc.westphal.drexel.edu/New/Knossos3.gif)

Lev. XXIX, Fig. 35:Girit Amnisos Villasi, bitkisel stilde yapilmis fresko. .......... 63
(Higgins, 1997: 97)

Lev. XXX, Fig. 36:Girit, Knossos’dan kuslar frekosu. ............ccceeveriiiicnnnicnnn, 64
(https://s-media-cache-akO.pinimg.comyoriginals/c1/98/89/c1983949he9296559307¢97d7d44f809,jpg)

Lev. XXX, Fig. 37:Girit Knossos’dan “Mavili Kadinlar” freskosu. ..................... 64
(https://fen.wikipedia.org/wiki/Minoan_civilization#/media/File:Knossos_fresco_w

omen.jpg)

Lev. XXXI, Fig. 38:Girit, Knossos’tan igki kabi tasiyan erkek, fresko. ............... 65
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_%22cup_bearer%22_fresco_Knos

sos_Heraklion_museum_Crete_Greece.jpg)

Lev. XXXII, Fig. 39:Girit Knossos’tan “Yunuslar Freskosu”. ...........cccccooennenn. 66
(http://www.ancient.eu/image/393/)



Lev. XXXIII, Fig. 40: Girit, Knossos’tan fresko, Boga Oyunlart..............c.cce..... 67
(http://www.mlahanas.de/Greeks/Arts/Minoan/Bulljumping.jpg)

Lev. XXXV, Fig. 41: Girit, Knossos’tan fresko, Boga Oyunlari...........c..cccoenue.. 68
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8a/AMI _-
_Stiersprungfresco_4.jpg)

Lev. XXXV, Fig. 42:Girit Knossos’tan “Kutsal Koru” freskosu.............c.cccovenne. 69
(https:/Amwwv.unc.edu/courses/2005fall/art080a/00 LIMAGEY620BANK/images-minoan/knossos-
sacred-grove-fresco,jpg)

Lev. XXXVI, Fig. 43:Girit Knossos’tan “Mavi Kus” freskosu. ..........cccceveernennn. 70
(http://wvww.mlahanas.de/Greeks/Cities/BlueBirdKnossos.jpg)

Lev. XXXVI, Fig. 44:Girit Knossos’tan minyatiir fresko rekonstriiksiyonu. ........ 70
(https-/arsartisticadventureofmankind fileswordpress.com/2013/10/153 jpgWw=863&h~449)

Lev. XXXVII, Fig. 45: Girit, Knossos’tan fresko, Zambakli Prens....................... 71

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Prince_of the Lilies.JPG?uselang=tr)

Lev. XXXVIII, Fig. 46: Girit, Knossos’tan “Parisli Kiz” freskosu. , ........cccocuenee. 72

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Parisienne_Cnossos_archmus_Hera
klion.jpg)

Lev. XXXIX, Fig. 47: Knossos Saray1 taht 0dasi. ........cccocvririiiinienecnicncseee, 73
( http://ww.oberlin.edu/images/5031.JPG)

Lev. XXXIX, Fig. 48: Knossos Saray1 taht odasi rekonstriiksiyonu...................... 73
(Castleden, 2005: 174)

Lev. XL, Fig. 49:Myken yerlesim haritast. ........cccooevviiiiiiiinniieeniee e 84

(https://www.oneonta.edu/faculty/farberas/arth/Images/ARTH209images/minoan/

map_min_mycM.jpg)

XXi



Lev. XLI, Fig. 50:Yunanistan’da Tiryns’ten. Yaban domuzu avi sahnesi. ........... 85
(http://classics.unc.edu/files/2014/05/T1-HuntFr.jpg)

Lev. XLII, Fig. 51:Myken megaronu reKonstrikSiyonu. ............c.coovrvnerereinnnnns 86

(http://faculty.vassar.edu/jolott/old_courses/clas216.1997/slides.septll/megaron2.
Pg)

Lev. XLII, Fig. 52:Myken Megaronu Plani...........cccceeevrervrsveeiieeneesneseeseesneee e 86
(https://www.oneonta.edu/faculty/farberas/arth/Images/ARTH209images/Mycenae

an/Mycenaean_megaron.jpg)

Lev. XLIII, Fig. 53:Yunanistan, Mykenai’den “Tanrigalar Freskosu”

TEKONSIITKSIYOMU ... 87

(Castleden, 2005: 147)

Lev. XLIV, Fig. 54:Yunanistan, Tiryns Sarayi’ndan savag arabasi lizerinde ava
C1KAN KAAINIAT. ..oouviiiiiiie e 88

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tiryns_chariot_fresco.jpg)

Lev. XLV, Fig. 55:Yunanistan, Tiryns Sarayi’ndan kadin, fresko..............cc........ 89
(http://ancientgreecejourney.co.uk/images%20south/Tyrins/fresco%20NAM.jpg)

Lev. XLVI, Fig. 56: Pylos Saray1 rekonstriiksiyonu, taht salonu..............cccceevee. 90
(https://www.oneonta.edu/faculty/farberas/arth/Images/ARTH209images/Mycenae

an/Megaron_recon_int.jpg)

Lev. XLVII, Fig. 57: Yunanistan, Pylos Sarayi’ndan keklik ve lyra calan erkek

(http://users.sch.gr/vaskitsios/katsba/dim/c/toixografies/Mykhn-mousikos.jpg)



Lev. XLVIII, Fig. 58:Pylos’tan Myken Savaseilart. .......c.ccocvvviiniiiiciecincniee, 92
(https://en.wikipedia.org/wiki/Mycenaean_Greece#/media/File:Chariot_Pylos.jpg)

Lev. XLIX, Fig. 59: Hellen Kolonizasyonu. M.O. 11- 8. yiizy1l. ......ccccccoevrvevnnnn. 93
(https://en.wikipedia.org/wiki/Homer#/media/File:Western_Asia_Minor_Greek_C

olonization.svg)

Lev. L, Fig. 60: Arkaik Donem Hellen Kolonizasyonlart. ...........cccccceeveveveenennnnn, 94
(https://en.wikipedia.org/wiki/Archaic_Greece#/media/File:Greek_Colonization_
Archaic_Period.png)

Lev. LI, Fig. 61: Yunanistan, Penteskouphia’dan pinaks {izerinde Amphitrite. ....95
(https://ca.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADnakes_de_Penteskouphia)

Lev. LII, Fig. 62:Yunanistan, Penteskouphia’dan pinaks iizerinde Poseidon........ 96

(https://ca.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADnakes_de_Penteskouphia)

Lev. LII, Fig. 63: Yunanistan, Penteskouphia’dan madende ¢aliganlar, pinaks. ...96
(http://dic.academic.ru/picturesiwikifiles/80/Pinax_- Arbeiter_in der_Tongrube,jpg)

Lev. LIII, Fig. 64: Yunanistan Pitsa’dan ahgap pinaks. ........cccccoeenvnicicniiiennenn 97

(http://www.hellenicaworld.com/Greece/Art/Ancient/en/SacrificePainting.html)

Lev. LIII, Fig. 65: Makedonya, Vergina’dan Eurydice Mezari, taht. ................... 97
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hades_and_Persephone,_Vergina.jpg)

Lev. LIV, Fig. 66: Makedonya, Vergina’dan, Persephone Mezari’ndan fresko. ...98

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hades_abducting_Persephone.jpg)

Lev. LIV, Fig. 67: Makedonya, Vergina’dan, II. Philippos’un(?) Mezari. ............ 98
(https://en.wikipedia.org/wiki/Vergina#/media/File:Facade_of Philip_Il_tomb_Ve
rgina_Greece.jpg)

XXiii



Lev. LV, Fig. 68: Gallia, Aqutania’da Roma Villasi’’dan Veniis Anadyomene
TTESKOSUL .. 99

(http://www.mlahanas.de/Greeks/Mythology/VVenusAnadyomene.html)

Lev. LV, Fig. 69: Italya Pompeii’den. I1I. Aleksandros Mozaigi. ...........ccccouvenn, 99
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Battle_of Issos MAN_Napoli_Inv100
20 _n01.jpg)

Lev. LVI, Fig. 70: italya Pompeii’den. III. Aleksandros Mozaigi, I1I. Aleksandros

yakin GOTUNTMIL. ....ccveiiviiiiiiiiiiiii et 100

(https://vico.wikispaces.com/file/view/Faun_Alexander_mosaic_detail Alexander.

jpg)

Lev. LVII, Fig. 71:italya Pompeii’den. III. Aleksandros Mozaigi, III. Dareios
YaKIn @OTUNTIMTL ...veveiieiiiicie e s 101

(http://iwww.livius.org/a/l/iran/darius_face.jpg)

Lev. LVIII, Fig. 72: Italya ve gevresi yerlesimleri. ........ccoocvvvvvevrerreeerereecennann, 111
(Banti, 1973: 3)

Lev. LIX, Fig. 73: Italya Tarquinia’dan Tori ailesine ait mezardan fresko......... 112
(Staccioli, 1978: 41)

Lev. LX, Fig. 74: italya Tarquinia’dan Auguri ailesine ait mezardan fresko. .... 113
(Staccioli, 1978: 47)

Lev. LX, Fig. 75: italya Tarquinia’dan Francesca Giustiniani mezarindan dansg1
TTESKOSU. ... 113

(Staccioli, 1978: 48)

Lev. LXI, Fig. 76: Italya Certeveri’den nekropoliinden Rilievi ailesine ait mezarin
1 dEKOTASYONUL 1vviiiiiiiiiiiiiiiie ettt sbee e 114

(Staccioli, 1978: 25)



Lev. LXII, Fig. 77: Italya Paestum’dan Poseidonia Nekropolisi'nden freskolarla
stislenmis mezar odasi rekonStriikKSIYONU. ........cccovevviririeeiininie e 115

( http://www.mlahanas.de/Greeks/Arts/Painting/Tomb.jpg )

Lev. LXII, Fig. 78: Italya Paestum’dan Poseidonia Nekropolisi'nden symposium
SANNESH. ...t 115

(http://www.mlahanas.de/Greeks/Arts/Painting/Tomb4.jpg)

Lev. LXIII, Fig. 79: Italya Ruvo di Puglia Mezariligi’ndan fresko. ................... 116

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Femmes_peuc%C3%AS8tes_dansant,_fr

esque.jpg)

Lev. LXIII, Fig. 80: Italya Tarquinia’dan Avcilik ve Balikgilik Mezari’ndan
FrESKO. v 116

(https://s-media-cache-akO.pinimg.comvoriginals/cf/21/19/cf2119033240c9a37e9¢ 724901 76a862.jpg)

Lev. LXIV, Fig. 81: Italya, Necropoli delle Pianezze, Mezar 2................c..c....... 117
(Steingréber, 2006: 64)

Lev. LXIV, Fig. 82: italya Tarquinia’dan, Leoparlar Mezar1, symposium freskosu.

(https://en.wikipedia.org/wiki/Tomb_of_the_Leopards#/media/File:Tarquinia_To
mb_of _the_L eopards.jpg)

Lev. LXV, Fig. 83: italya Tarquinia’dan, Leoparlar Mezari, fliit miizisyen, fresko.
(Staccioli, 1978: 45)

Lev. LXVI, Fig. 84: Roma imparatorlugu egemenligindeki merkezler haritasi..119
(Wheeler, 2004: 36-37)

Lev. LXVII, Fig. 85: Romal1 fresko ressamlari. .......cccoceeveiiiiienniiinniinsiiee e 120
(Ling, 1991: 215)

XXV



Lev. LXVIII, Fig. 86: Italya Pompeii’den isyanin betimlendigi fresko. ............. 121
(Welch, 2007: 46)

Lev. LXIX, Fig. 87: Italya Herculanium, Casa Sannitica Villasi’'ndan I. stilde
YaPUMIS FTESKO. .o 122

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_Sannitica_Herculano_02.JPG)

Lev. LXX, Fig. 88: Italya Boscoreale’den Publius Fannius Synistor Villa’si, II.
Stil’de yapilmis freSKOIart. .......cooovvviiiiiiiircree e 123

(hitps:/fs-media-cache-ak0,pinimg.comoriginals/ 75/ 8/ 75difdBddif3Lo50806f771a7748731658 jog)

Lev. LXXI, Fig. 89: italya Pompeii’den Gizemler Villasi, II. Stil’de yapilmis
FEESKOIATT. . 124

(Woodford, 1991: 98)

Lev. LXXII, Fig. 90: italya, Villa Boscotrecase, III. Stil’de yapilmus fresko. .... 125
(Woodford, 1991: 99)

Lev. LXXIII, Fig. 91: italya Pompeii’den Vettii Villas1 IV. Stil’de yapilmus
FTESKOIATT. .o 126

(https://s-media-cache-akO.pinimg.comoriginalsh8/95/6fha956fbB8f8d 778d93c6260c650ca3d0e. png)

Lev. LXXIV, Fig. 92:Italya Pompeii, Vettii Villasi rekonstriiksiyonu. .............. 127
(Massa, 1972: 106)

Lev. LXXIV, Fig. 93:italya Pompeii’den Sappho(?) portresi, fresko. ................ 127
(https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Sappho_fresco_(from_Pompeii))

Lev. LXXV, Fig. 94: italya Pompeii’den Menad freskoSU. ...........cccccerevrierennan, 128
(Massa, 1972: 101)

Lev. LXXVI, Fig. 95: Italya Pompeii’den Vesuvius Yanardagi'nin éniinde duran

Tanrt DIonysos Ve Y11an. ......cociiuiiiiiiiiiieicnee e 129

(Massa, 1972: 139)



Lev. LXXVII, Fig. 96: Italya Roma’dan ¢oban freskosu.............ccccceevevrerrrnnan. 130
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Good_shepherd_02b_close.jpg)

Lev. LXXVIII, Fig. 97:Italya Roma’dan yarali kadinin iyilestirilmesi, fresko....131
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Healing_of_a_bleeding_women_Marce

llinus-Peter-Catacomb.jpg)

Lev. LXXIX, Fig. 98: Anadolu bdlgeler ve koloniler haritasi. ...........cccoeevvennenne 140
(Tekin, 2012: 74-75)

Lev. LXXIX, Fig. 99:Anadolu sehirler haritast.. .........c.ccocviinieniiinininseeee 140
(Macqueen, 2009: 12-13)

Lev. LXXX, Fig. 100:Bat1 Anadolu merkezleri haritasi. ..........ccccoecvverivinnveennnen. 141
(Tekin, 2012: 39)

Lev. LXXXI, Fig. 101: Tiirkiye, Van, Kizlarin Magaras1 Tanri¢a resmi............. 142
(Belli, 1979: 26)

Lev. LXXXI, Fig. 102:Tiirkiye, Van, Kizlarin Magaras1 yaban kegisi resmi. .....142
(Belli, 1979: 26)

Lev. LXXXII, Fig. 103:Latmos Daglar1 kaya resimleri. Ge¢ Neolitik Donem....143
(https://www.flickr.com/photos/pamino/4925558789/)

Lev. LXXXII, Fig. 104: Tiirkiye, Can Hasan meander sekilli siva pargasit. ........ 143
(Bingol, 2015: 43)

Lev. LXXXIIIL, Fig. 105:Tiirkiye, Konya Catalhdyiik geyik avi duvar resmi. .....144
(Fotograf: S. Sozbir)

Lev. LXXXIII, Fig. 106:Tiirkiye Konya Catalhdyiik, Hasan Dagi’nin patlama
SANNESH. ...ttt 144

(Akurgal, 2000: 24)

XXVii



Lev. LXXXIV, Fig. 107:Tiirkiye Malatya Arslantepe, koruyucu insan figiiri,
AUVAT TESIMIL 1.t 145

(http://factsanddetails.com/media/2/20120207-Arslantepe4.jpg)

Lev. LXXXIV, Fig. 108:Alalakh (Tel Acana)’dan Minos stilinde yapilmis fresko...

(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Minoan_painting_alalakh.jpg)

Lev. LXXXV, Fig. 109:Tiirkiye, Erzincan Altintepe Apadana Sarayi cin figiiri,
AUVAT TESIMIL ... 146

(http://img.aaspot.net/2015/cin-figuru.JPG)

Lev. LXXXVI, Fig. 110: Tiirkiye, Erzincan Altintepe Apadana Saray:1 cin ve hayat
AZACT, AUVAT TESIIIL. .eeivieiieiiieiiie ittt 147

(https://s-media-cache-akO.pinimg.comyoriginals/75/ac/ 7al 75ac 7al44410b7936090h14578092f868 jpg)

Lev. LXXXVI, Fig. 111: Tirkiye, Gordion (Yassihoyiik), griffon tagli kadin

figiirii, duvar resmi reKonstritkSIyonu. .........cccocveviiiiiiiiiie e 147

(Mellink, 1980: 98)

Lev. LXXXVII, Fig. 112: Tiirkiye, Gordion (Yassihdyiik), Orpheus ve Eurydike,
AUVAT TESIMIL .. 148

(Mellink, 1980: 98)

Lev. LXXXVII, Fig. 113:Tiirkiye, Afyon Tatarli Timiiliisii, ahsap iizerine
boyanmis ekphora sahnesi, rekonstriiksSiyon .........cccocveiieniiiiininniecien 149

(https:/arihvearkeoloji.blogspot com.r/2014/08 tatarli-ve-lale-tepe-tydia-kurganlari.html)

Lev. LXXXVIII, Fig. 114: Tirkiye, Afyon Tatarli Timiiliisii, ahsap iizerine
boyanmis savas sahnesi ve reKonstrikSIyONU.........ccevvvviriiiiiieenies e 149

(https:/arihvearkeoloji.blogspot com.r/2014/08 tatarli-ve-lale-tepe-tydia-kurganlari.html)



Lev. LXXXIX, Fig. 115: Tirkiye, Usak Aktepe Tiimiiliisii gen¢ kiz, duvar resmi.
M.O. 510490, ....oiuiiiriiieiieereieee et 150

(Grillo, 2000: 87)

Lev. LXXXIX, Fig. 116: Tirkiye, Usak Harta Tiimiiliisii erkek figiirler, duvar
TESIMIL .ottt s 150

(http://www.tayproject.org/haber_img/1267/r10.jpg)

Lev. XC, Fig. 117: Tiirkiye, Usak Harta, Persli hizmetkar, duvar resmi. ............ 151
(http://wvww.about-turkey.com/karun/grafik/hartal.jpg)

Lev. XCI, Fig. 118:Tiirkiye, Antalya Kizilbel Tiimiiliisii, duvar resimleri. ......... 152
(http:/ftriptych.brynmawr.edu/cdm/singleitem/collection/Mellink/id/2171)

Lev. XCII, Fig. 119: Tirkiye, Antalya Karaburun II Tiimiiliisii kline sahnesi,
TTESKO. e 153

(http://triptych.brynmawr.edu/cdm/singleitem/collection/Mellink/id/2157/rec/5)

Lev. XCIII, Fig. 120: Tiirkiye, Ephesus yerlesim haritast. ..........c.cccoooviiveniinnne 154
(Akurgal, 2000: 323)

Lev. XCIV, Fig. 121: Tiirkiye, Ephesus Yamag¢ Evler plant............cccoceevnnnnnnn. 155
(Akurgal, 2000: 341)

Lev. XCV, Fig. 122:Tiirkiye, Ephesos Yamag EvIer.........ccccovviiiiiiniiiiinncnnen, 156
(Fotograf: S. S6zbir)

Lev. XCVI, Fig. 123:Tiirkiye, Ephesos Yamag EvIer..........ccccovviininiicicnn 157
(Fotograf: S. S6zbir)

Lev. XVII, Fig. 124: Tiirkiye, Ephesos Yamag¢ Ev 2, peristil avlu dogu duvari

SoKrates Portresi, FrESKO........cuiii e 158
(Fotograf: S. S6zbir)

XXiX



Lev. XCVIII, Fig. 125: Tirkiye, Ephesos Yamag Ev 2, Eroslar, fresko............. 159
(Fotograf: S. S6zbir)

Lev. XCIX, Fig. 126: Tiirkiye, Ephesos Yamag¢ Ev 2, Mousalar, fresko, M.S. 2-

(Fotograf: S. S6zbir)

Lev. XCIX, Fig. 127: Tirkiye, Ephesos Yama¢ Ev 2, iistte Eroslar ve altta
0 T L (=1 o IR 160

(Fotograf: S. S6zbir)

Lev. C, Fig. 128:Tiirkiye, Ephesos Yamag Ev 2, kus, fresko.........cccocvvvviininnns 161
(Fotograf: S. S6zbir)

Lev. C, Fig. 129:Tiirkiye, Ephesos Yamag Ev 2, girland, fresko.............cccccuee. 161
(Fotograf: S. Sozbir)

Lev. CI, Fig. 130:Tiirkiye, Ephesos Yama¢ Ev 2, serpistirilmis ¢icekler, fresko..

(Fotograf: S. Sozbir)



GIRIS

Insanlhigin yasantisina yon veren olaylari, yerleri ya da karakterleri, kendi
duygu ve diisiincesini yansitarak c¢evresinde gordiiklerini anlatma ihtiyaci ile
dogan resmetme arzusunun, Prehistorik Donem’e dek uzandigir goriilmektedir.
Duvar resimleri, gerek kiiltiirel ve sanatsal anlayisla, gerekse toplumun iginde
yasadig1 cografya ile sekillenmistir. Resmedilen ylizey bazen bir kayanin yiizeyi

bazen bir magaranin ya da mimari bir yapinin duvart olmustur.

Kaya resim sanatinin, Prehistorik Donem insaninin, yasanti veya
toplumsal kosullarini yansitma isteginden dogdugu diisiiniilmektedir’. Aveilik ve
toplayicilik bu donemin toplumsal ve ekonomik faaliyetlerinin basinda
gelmektedir. Bunun yani sira gesitli torenler de kaya resimlerinde goriilmektedir.
Ulasilmasi gli¢ magara duvarlarinin, resim yapmak amaciyla sik¢a kullanilmasinin
nedeni tahripten uzak olusudur. Zaman ilerledikge, sanat kavrami ve sanat¢inin
gelisimiyle yiizeylerin daha dayanikli, piiriizsiiz ve yapilacak olan resme uygun
secilen yiizeylerde uygulandiklari goriilmiistiir’. Bu konuda en énemli iki 6rnek
Fransa’da Lascaux Magarasi® ve Ispanya’da Altamira Magaras1* resimleridir.

Antik donem sanatinin en giizel 6rneklerinin énemli bir bolimunii, resim
sanatinin bir teknigi olan fresko olusturmaktadir. Fresko, kuru siva veya yas
stivanin  {lizerine boya pigmentleriyle yapilan duvar resimleri olarak
tanimlanmaktadir. Italyanca “fresko” kelimesi yas, taze anlammna gelmektedir
ancak bu teknik, Antik donemde belirli bir isimle anilmamistir. Fresko yapim
teknikleri ve boyalar hakkinda bilgi veren yazili kaynaklarin en erkeni M.O. 4.
yiizy1l tarihlidir. Fakat en fazla bilgi Roma imparatorluk Dénemi’ne aittir®.
Misir’in - mavi mineralleri agisindan eksiklerini gidermek ig¢in olusturdugu
biresimin iilke digina taginmasi ve Romalilarin bu maviye “Misir Mavisi” adini
vermeleri duruma Grnektir®.

Antik Misir Uygarligi’'nin resim, teknik ve boyalar agisindan basarili
olduklan dikkat ¢ekmektedir. Neolitik Donem’de kullanilan siva teknigi, 6zellikle

!Belli, 1979: 20.

’A.g.e: 20.

$Curtis, 2007.

*Ramos, 1999; Guthrie, 2005; 110-111.
*Yilmaz, 2012a: 96.

®per, 2012: 106.



kuruma aninda daha fazla i¢ tutunum saglamak icin kile kiyilmig saman
karistirlmasi uygulamasi ile Misir ve Mezopotamya’da gelistirilmistir’. Genellikle
nesneleri ya da figiirleri perspektif kullanilmadan goriildigii gibi degil olduklar
gibi yansitmiglardir. Misir’da resim sanatimin gelismesinde hiyeroglifin bulunusu
biiyiik rol oynamaktadir®.

Girit'te M.O. 3. binyilda evlerin duvarlart kirmizimsi bir alg1 ile
stvanmistir. M.O. 17. yiizyildan itibaren goriilen en onemli figiirlii fresko
ornekleri, Knossos Saray’inda ayrica Amnisos Villas1 ve Hagia Triada Sarayi’nda
bulunmaktadir®. Buradaki freskolarm bazilar1 minyatiir gibi kiigiik, bazilari da
dogal biiyiikliiktedirler. M.O. 16. yiizyilda freskolarm sayilar1 artmistir. Girit
sanatinda natiiralist akimin izleri, ilk kez bu eserlerle goriilmeye baglamistir. Girit
freskolarinda iglenen konular arasinda dini ritiieller, bitkiler, hayvanlar, giindelik
hayattan kesitler bulunmaktadir. Girit fresko ressamlari da sadece siddetli
hareketleri degil dogaya duyduklar1 sevgiyi de sanatlarina yansitmislardir. M.O.
15. yiizyila dogru freskolar, natiiralist 6zelligini kaybetmeye baglamis ve simetrik,
dekoratif yonleri 6n plana ¢ikmistir. Bu duruma ait en iyi 6rnekler, Knossos
Sarayi’'ndaki taht salonu ve Hagia Triada’da bulunmus olan bir tas lahtin®™

iizerinde betimlenen oliiler kiiltii ile ilgili sahnelerdir™.

Arkaik ve Klasik Dénem’e ait ¢ok az 6rnek giinlimiize ulagilabilmistir.
Hellenistik Donem’de ise seramik, heykeltraslik eserleri ve mimari yapilar gibi
sanatin her alaninda goriilen yenilikler freskolarda da goériilmektedir. Hellenistik
Doénem’den giiniimiize ulasan &rnekler ¢ok azdir. Fakat Roma Imparatorluk
Donemi’nde ressamlar, Hellenistik Dénem eserlerini kopya etmislerdir?.

Italya Etriisk kiiltiirii ile Yunanistan’in Klasik ve Hellenistik Dénem sanat

anlayigmin sentezi ile ortaya ¢ikan Roma Imparatorluk Sanatnin en &nemli

3

fresko Srnekleri italya Pompeii® ve Herculaneum’da'® bulunmaktadir. Sanatta

ulasilan olgunluk bu merkezlerden izlenebilmektedir.

"Dikilitas, 2005: 6.

®Bingol, 2015: 51.

®Fitton, 1995; 122-139; Mansel, 1995: 39; Bingo6l, 2015: 93.
©Mansel, 1995: 57-58.
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Freskolarin, evlerin i¢ diizenlenmesinde ¢ok Onemli oldugu dikakti
cekmektedir. Mitolojik sahneler, giinlik yasanti, eglence torenleri, toplumsal
inanglar1 yansitan sahneler ve savas sahneleri sik¢a betimlenen konular

arasindadir™.

Anadolu’da en erken tarihli duvar resimleri, Neolitik Dénem’in 6nemli
merkezlerinden biri olan Catalhdyilik’ten gelmektedir. Bu resimlerde yanardag
patlamasi ve avlanma sahneleri betimlenmistir'®. Evlerin duvarlar sik sik beyaz
ale1 ile stvanmistir ve bu sivanin lizerine hem geometrik hem de simgesel sahneler
resmedilmistir. Resimlerin ana temalar1 ise yabanil hayvanlardir’’. Ayrica
Anadolu’nun konulu duvar resimlerinin en énemli 6rneklerinden biri de M.O. 8-7.
ylizy1l Urartu sanatinin yansimasi olan Altintepe’deki Apadana kabul salonu ve
Mabet Saray’daki dini sahnelerde goriilmektedir'®. Anadolu’da duvar resimleri
konular ve bulunduklari yerler agisindan incelendiginde, mezar odalarinda ve
tapinaklar, saraylar, evler gibi diger mimari yapilarda bulunduklari
gozlemlenmistir. Mezar odalarinda, cenaze torenleri, mezar sahibinin giinliik
yasantisindan sahneler ve genellikle dini inanislar ile ilgili sahneler goriilmektedir.
Gordion'®, Kizilbel®® ve Karaburun’daki mezar odalarinda® bulunan duvar
resimleri bunlara Ornek olarak gosterilebilmektedir. Diger mimari yapilarda
rastlanan duvar resimlerinde ise dekoratif amagli doga betimlemeleri giinlik
yasantidan sahneler goriilmektedir. Ephessos? ve Pergamon® bu tiir 6rneklerin
one ¢iktig1 merkezlerdir. Bunlarin yam sira, mitolojik kahramanlar ve tanrilar da
goriilmektedir. Ephesos’ta “Yamag Evler” olarak adlandiran ve genellikle zengin
ailelerin yasadig1 villa duvarlarinda bulunan canli renklerdeki freskolar, Roma
Imparatorluk Dénemi resim sanatinin Anadolu’daki en ilgi ¢ekici &rneklerini
olusturmaktadir. Resimler, Anadolu’nun M.S. 1-6. ylizy1l tarihlerini aydinlatan
sosyal yasam ve mimari betimlemeleri icermektedir. Ayrica mitolojik sahneler,
tanrilar, filozoflar, Eroslar ve peyzaj sahneleri de betimlenen konular arasindadir®.

®Erarslan, 2014: 2.

®per, 2012: 105.

Hodder, 2006.
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Roma Imparatoru I. Constantinus’un Byzantion’u ikinci baskent
se¢mesiyle 1453 yilina kadar olan siire Bizans Donemi’dir. Bizans Sanati, iginde
bulundugu zaman dilimi agisindan bir Ortacag Sanati’dir. Ve uzun bir siire
buyunca, antik dénemden gelenleri sanat anlayisinda yasatmistir. Bu agidan
Ortacag’da hem Dogu hem de Bati’daki uygarliklar, aslinda Roma
Imparatorlugu’nun birakmis oldugu antik miras iizerinde dogmus ve gelismistir.
Ozgiin Ortagag Sanati’nin ozelliklerini ise ancak M.O. 10. yiizyildan itibaren

kazanmuslardir®.

Hristiyanligin kabuliiyle birlikte, Bizans tarihinde 6nemli bir evre olan
726-842 tarihleri arasindaki siire¢ olan “Ikonolasma Donemi”, kilisenin zaferi ile
sonuglanmis ve dini yapilarin mimarilerinde ve duvar siislenmelerinde kilisenin 6n
gordiigii kurallar egemen olmustur. Bizans resmi gergekgiligi arttirmaktansa,
dinsel yayilimi amaglamistir. Bizans “ikon” kavram yalnizca Incil’le ilgili bir
resim degildir. Diislince agisindan bundan daha fazlasini barindirmaktadir. Fresko,
mozaik ve ikon genellikle renk giizelliginin yaninda, ince cizimlere sahip
olmustur. Betimlemelerde gizem duygusu ve gorkem 6n plandadir. M.S. 400
yilinda baslamis olan Bizans resmi, Yunanistan ve Rusya’da 17. yiizyil ve
sonrasinda da devam etmistir®. Ulkemizde Bizans sanatinm en giizel fresko
ornekleri Kappadokia Bolgesi kiliselerinde’” bulunmaktadir.

Avrupa’da Ortagag’da sanat anlayisi iginde 6zellikle 11. ile 13. yiizyillar
arasinda Roma ve Germen sanat unsurlarindan yararlanilmis ve Bizans, Islam ve
Ermeni sanatlarindan etkilenmistir®. Freskolar, tuvaller, kitap resimleri gibi gesitli
alanda, resim oOrnekleri bulunmaktadir. Yapilari siislemek amaciyla yapilan
freskolarveya tek kat siva iizerine yapilan freskolar iizerinde ¢ahisilmistir. lk
bakista anlagilmas1 giigtiir fakat teknikler ve formlar degisiklik gostermektedir. Bu
durumun nedeni ise ¢cogunlukla islenen temalarin ayni olusudur. Tevrat ve Incil
kaynakli olusturulmus kompozisyonlarda azizlerin yasantilari, donem insanlarinin
etkinlikleri ve gegmis =zaferler betimlenmektedir. Etkiden ¢ok gésterise,
siislemekten ¢ok anlatima dnem verilmistir. Genellikle canli renkler kullanilmistir.

Figiirler gercekten uzak olsa da anlatim agisindan oldukg¢a zengindir. Ressamlarin

2 Akyiirek, 1997: 71-73.
%8 Johnston, 1984: 79.
?Sahin, 1997.

ZConti, 1978: 3.



uistlin stilizasyon ve ritm yetenekleriyle olusan figiirlerin bozulmasi ifadenin bir
parcast olarak kullanilmistir®,

Ortagag freskolarinda dogmatik bir yap1 bulunmaktadir. Okuma ve yazma
bilmeyen halka Hristiyanlik inancim1 anlatmak ve bagliligi arttirmak
amaglanmistir. Kutsal ve 6liimsiiz olanin en biiylik figiir olarak degerlendirildigi
bir hiyerarsi perspektifi uygulanmig ve simetri esas alinmistir. 13-15. yiizyil
tarihleri arasinda Cimabue® ve Michealangelo'nun®' sergilemis oldugu basarili
fresko eserlerinin yaninda tanrisal bir anlayisi benimseyen Giotto® ise fresko
alaninda ilk usta kompozisyonlar1 ortaya ¢ikarmuistir. Bu dénemde fresko
sanatgilarinin kullanmis olduklart belli teknikleri bulunmaktadir. Giotto, ilk 6nce
kullanacagi duvar1 kaba bir kire¢ ve al¢1 siva ile kaplamistir. Bundan sonra
arriccio olarak isimlendirilen piirlizsiiz bir al¢1 siva yiizeyi olusturmaktadir.
Ardindan intonaco katmani bir giin i¢inde boyanarak resmin ana hatlarinin
belirtilmesi icin hazir hale getirilmektedir. Olusturulacak olan kompozisyon
ressam tarafindan bir kat daha alg1 siva iizerine uygulanir buna sinopia ismi
verilmektedir. Bu terim ismini Karadeniz Sinop’tan elde edilen kirmiz1 pigmentli
kilden almaktadir. Bu madde uzun siire boyunca freskolarin 6n ¢izimlerinden 6nce
hazirlik amagh uygulanan katmanda kullanilmistir®. Aym smiflandirma antik
donem freskolar i¢in de gegerlidir.

Osmanlilarda ise, Islam inanci geregi insan betimlemeleri yerine manzara
konulu kompozisyonlar tercih edilerek, sivil mimaride az da olsa uygulanmustir®.

19. yiizyilin bagslarinda eserler veren ilk Tiirk ressamlari tablolarinda
genellikle Istanbul basta olmak {izere manzara betimlemeleri ve mimari yapilarin
betimlemeleri ilizerinde yogunlagsmiglardir. Figiirlerden hem portrede hem de
dogada kagmmuslardir. Bunun nedenleri arasinda islam inancinm getirmis oldugu
yasaklarin yaninda bir de ressamlarin figiirler iizerinde belirli bir egitim almamis
olmamalart da bulunmaktadir., Bu doénemde batililagma hareketlerinin
hizlanmasiyla beraber bircok yetenekli Ogrenci Avrupa’ya egitim amaciyla

»Conti, 1978: 52-58.

OMagill, 1998: 272-273.

*Miintz, 2011.

%2Magill, 1998: 388-391.

*Turan, 2011: 6-9.

¥A.g.e: 12,

¥Bilgin, 1995; Ucar, 2013; Ozbek, 2014.



gonderilmigtir. Batililagsmanin ve yurtdisi egitiminin etkisiyle bazi sanatgilar

tablolarinda daha 6zgiir eserler vererek geleneksel yapinin disina ¢ikmuslardir®.

%6papila, 2008: 120-121.



1. ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1.1. Tezin Amaci

Caligmamizdaki amacimiz, insanoglunun siiregelen uzun varolus
hikdyesini yansittig1 en dnemli yontemlerden biri olan duvar resimlerinin kdkeni,
yapim teknikleri ve Ozellikle Ege ve Akdeniz toplumlarindaki ornekleriyle,
gelisimlerini, konularini ve kiiltiirlerarasi etkilesimlerindeki yerlerini incelemektir.

Resim sanatinin konu ve kompozisyonlarmmda sinir olmadigi gibi ayni
sekilde resmin uygulandig: alanlar da farkliliklar gostermektedir. Bir kaya yiizeyi,
bir tapmak ya da kilise duvarinda, mezarlarda, sivil ve resmi yapilarin
duvarlarinda, mekanlarin kullanim amacina uygun olarak yapilmis gesitli duvar
resimler her donemde ve her kiiltiirde goriilebilmektedir. Dolayisiyla fresko
uygulamalarinda izlenilen yontem ve bu yontemlerin farkli cografyalarda yasayan
kiltiirler arasinda nasil kullanildig1 {izerinde durularak sosyal hayata olan

yansimalarina agiklik getirilmek istenmistir.

Misir, Mezopotamya, Girit, Yunanistan, italya ve Tiirkiye topraklarinda
kurulmus olan antik dénem ugarliklariin resim sanatindaki kronolojik gelisimleri
gbz Oniine alinarak giiniimiize dek ulasan duvar resmi Orneklerini Kronolojik

sirayla incelemeye caligtik.
1.2. Calisma Yontemi

Calismamizda, antik dénem duvar resimlerini, kiltiirler ve cografi
unsurlar1 géz oniinde bulundurarak incelemeye calistik. Klasik Arkeoloji sinirlart
icinde, kronolojik olarak, Minos, Mezopotamya, Misir, Anadolu, Etriisk, Roma
kiiltirlerindeki duvar resimlerinin bulundugu arkeolojik kazilar ve yiizey
aragtirmalari ayrintili olarak incelenmistir. Kiiltiirleraras1 etkilesimi yakindan
gozlemleyerek, benzerlikler ve farkliliklar degerlendirilmeye ¢aligilmistir. Duvar
resmi sanatinda kullanilan teknik ve terimler metinde ilk kullanildiginda italik
olarak yazilarak agiklamalari yapilmisgtir.

Caligmamizda, Oncelikle antik yazarlarin anlatimlarindan, sonrasinda ise
glinimiiz ¢alismalarindan yararlanilmigtir.  Arkeolojik kazilarin  yan1 sira
restorasyon ve arkeometri alaninda yapilan ¢aligmalar, duvar resimlerinin teknigi

konusunda 6nemli fayda saglamigtir. Klasik Arkeoloji ¢ercevesinde konu ile ilgili



incelenmis olan Ornekler ele alinarak antik donemdeki bir¢ok Ornek
degerlendirilerek konular arasindaki iliski vurgulanmustir. Her kiltiir kendi
cografyasmin i¢inde belirli bir kronoloji izlenerek Orneklerle degerlendirilmeye

caligilmustir.



2. ANTIK DONEMDE DUVAR RESIiMLERI

Prehistorik Donem’den®” itibaren goriilen duvar resimleri, insanlarin
giinliik hayat1 ve inaniglariyla ilgili yansimalar1 bizlere sunmaktadir. Bunlarin en
erken ornekleri insanoglunun ilk konutlar1 olan magara duvarlarinda yer alan
resimleridir. Magaralar, cesitli doga ve iklim sartlarina karsi dayanikli
olduklarindan, degisime pek ugramadiklarindan, insanlarin stirekli olarak
yasadiklari alanlar olmustur. En erken sanat eserleri de bu magaralarin tavanlar1 ve

duvarlarinda kazili ya da boyali olarak gériilebilmektedir®.

Cagdas sanat anlayisinin temellerini olusturan teknikler Paleolitik
Donem’de® ortaya ¢ikmustir. Bu tekniklerin olusmasinda, doga sartlari, kayalarin
engebeleri, kullanilacak olan maddenin cinsinin yaninda diisiince, goriilenin
kavranigi ve anlayis oldukga 6nemlidir. Belirli bir teknik uygulanirken maddenin
Oonemi biliyliktiir. Cilinkii sanatgr bazen uygulayacagi teknige goére maddeyi
se¢mistir. Paleolitik Dénem insaninin geometrik motifleri tas tizerine islemek igin
boynuz veya kemik gibi maddeleri tercih etmesi Ornektir. Bazen ise sanatgi
deneme yontemiyle kullanacagi malzemeye gore teknik gelistirmistir. Antalya,
Okiizini®® Magarasi’nda goriilecegi gibi, duvarin engebelerinin algak kabartma

teknigi icin elverisli olmasi, sanatginin bu teknigi uygulamasina neden olmustur®.

Kaya resimleri, Prehistorik Dénem insaninin, dogay1 nasil algiladiginin
gostergesidir®. Ozellikle sanatm evriminin baslangici olarak kabul edilen Ust
Paleolithik Donem’de, ilk Once ¢izgilerle kullanilmis ve donemin sonunda
gercekeilige ulasarak yiikselise gecmistir. Ust Paleolitik Dénem’in sona ermesiyle
gergeklikten sematik bir yapiya gecen sanat anlayisi ve gelisim gérﬁlmektedir43.

Resim yalnizca goriileni taklit etmek degil, ayn1 zamanda s6z ya da
diisiincenin ifadesidir*. Dénemin yasam kosullari, ilk insanin duvara ¢izdigi
resimlerle aktarilmisgtir. Giniimiizde bilim insanlari, bu ger¢ek betimlemelerden
yola ¢ikarak, donemin yasayan hayvan ve bitkilerinin tir ve o6zelliklerini de

*"Davies ve Jokiniemi, 2008: 558.
*®Basgelen, 1979.

¥ Akurgal, 2000: 21.

“Kosem, 1998.

“yal¢inkaya, 1979: 67.

“A.g.e: 20 vd.

*Yalginkaya, 1979: 81-82.
*Johnston, 1984: 6.



saptayabilmislerdir. ilk insan cevresinde gordiigii hayvanlarin resimlerini
yaparken, ayni1 zamanda ilk bilimsel kayitlar1 tutmustur. Betimlenen diger konular
av sahneleri, dans ve eglence torenleridir®.

Magara ve kaya duvarlar resimlerindeki boyalar, hayvan yaglarina
kanistirtlmig renkli topraklar, bitki Ozsulari, kabuk ve kokler gibi dogal
maddelerden yapilmis olduklarindan giiniimiize dek ulasabilmislerdir. Renklerin,
simgesel bir iletisim araci olarak kullanildiklar1 anlasilmistir®®. Kuzey ispanya'da
Altamira®’ ve giineybat1 Fransa'da Lascaux Magaralar’nin*® Tas Devri’nden kalan
duvarlarindaki hayvan figiirlerinde kullanilan renklerin, ilk insanlarin biiyisel
amaclarla, tapmnma sirasinda gorsel etkileyicilik, kendilerini diigmanlardan
gizleyebilmek ya da daha korkung¢ goriinebilmek, begenilme ve giizellesme
icglidiistine cevap verebilmek amaciyla kullanildiklari diistiniilmektedir (Lev. I,
Fig. 1). Avlanma ve miicadele gibi konularin betimlendigi bu resimlerde renkler,
dogada kolayca bulunabilen sari, kahverengi, kirmizi hematit, tebesir, karbon
siyahi ve manganez oksit siyahidir. Mavi ve yesil, dogada kolayca bulanamayan
pigmentlerin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Kaya duvarlarina resim yapan
sanatgilar, balik yagi gibi hayvansal yaglarla karistirilmig renkli topraklar ve bitki

6zsularindan yararlandiklar1 anlasiimistir®.

Altamira Magarasi’nda sanat¢1, boya yerine ¢amur ve kil, firca yerine de
parmaklarmi kullanmistir (Lev. I, Fig. 2). Cizgi teknigi kullanilarak yapilmig
betimlemeler, ilk konulu resim ozelligini tasimaktadir. Fransa Gargas’taki® el
resimleri yapilirken, heniiz bilinmeyen firca yerine kemik boru kullanildigini
gostermigtir. Elini kayanin diiz yiizeyine bastiran ressamin, i¢i boya ile dolu olan
kemik boruyu elinin ¢evresine tiflemis oldugu diistiniilmektedir (Lev. 1, Fig. 3).
Boyanin iifleyerek kullanimi diginda parmaklarin kullanilmasi, yerini zamanla
firca ve benzerlerine birakmustir. Bu uygulama gelistikce boyanin tek diize
homojen bir katman olusturmasinin yaninda, farkli renk tonlariyla anatomik
ayrintilar ortaya ¢ikmasini saglamistir. Boylece, ylizeysel bir alanda derinlik
yaratilmistir. Bu uygulama modiilasyon olarak isimlendirilmistir™". Modiilasyon

**(zden, 2009: 73.

“®yigit, 2015: 81.

“'Sayn, 2010: 25-27.

BA.g.e: 21-25.

“Pper, 2012: 104.

SGuthrie, 2005: 126-127; Vercoutére, San Juan Foucher, Foucher, 2006: 19-23.
*'Bingol, 2015: 13-14.
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yilizeylerdeki derinlik farkinin, farkli tonlardaki renk kiimeleri ile uyumunun
olusturdugu gegislerle gorsellestirildigi yontem olarak tanimlanmaktadir. Bu
yontem ayrica tek renk ile kirmizi, siyah ve koyu kahvenin farkli tonlariyla oldugu
gibi ya da koyu kahveden, kirmiziya, mordan turuncuya kadar farkli renklerin
cesitli tonlarinin yan ya getirilmesiyle de uygulanabilmektedir. Diger bir uygulama
ise boyama yerine ¢izgi kullanilmasidir. Cizgi tekniginde tek ¢izginin yani sira ¢ift

¢izgi de kullanilmustir™.

Duvar resmi, genel olarak duvar yiizeyinde ¢esitli teknik ve malzemeler ile
yapilmig her tiirlii resimleme uygulamasidir. Duvar resimlerinin ana tasiyici siva
ile boya tabakalarindan olusan katmanli yapilar1 bulunmaktadir. Tas, tugla, kerpig,
kaya ya da ahsap benzeri malzemelerin, tek ya da birlestirilip olusturuldugu
tastyici, resim ig¢in uygun bir zemin hazirlayan yapay bir duvardir. Siva ve zemin
icin baglayici 6zelligi olan algi, kil, ¢camur ve kireg gibi ¢esitli malzemeler bazen
tek baslarina bazen dolgu malzemeleriyle karistirilarak kullanilmistir. Bunlar ana
tagiyict yiizeyini diizeltmeye ve boyamaya hazirlamak amaciyla kullanilan
tabakay1 olusturmaktadir™.

Tarihsel gelisimi i¢inde sanat, uygarliklarin sahip oldugu c¢evre
kosullarinin etkisiyle sekillenmistir. Magara resimlerinde doga ve insan iligkisini
ayn1 zamanda insanin doga ile basa ¢ikabilme yeteneginin yansitildig:
goriilmektedir. {lerleyen dénemlerde tarim ve hayvanciligin baslica ge¢im kaynagi
oldugu uygarliklarda ise bircok sanat eseri yerlesik kiiltiirlere aittir ve belirli
cografi kosullar altinda gelismistir™.

Antik donem sanatinin en giizel 6rneklerinin dnemli bir boliimiinii resim
sanatinin bir teknigi olan fresko olusturmaktadir. Genel olarak siva tizerine boya
pigmentleriyle yapilan duvar resimleri fresko olarak tanimlanmustir™. Kelime
olarak yas, taze, 1slak anlamina gelmektedir ve dilimize italyanca’dan gecmistir™.

*2Bingol, 2015: 14.
>*Dikilitas, 2005: 17.
%Can, 2012: 97.
Chilvers, 2004: 265.
Millhouse, 1869: 262.
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Fresko yapim teknikleri ile ilgili bilgi veren en erken yazili kaynaklar
M.O. 4. yiizyila gitmektedir. Antik dénem yazarlarindan 6zellikle Plinius® ile
Vitruvius®® boya pigmentleri ve kaynaklari konusunda ayrintili olarak bilgi
vermislerdir®. Suyla ¢oziilmiis olan boya pigmentleri kullamlarak yas sivanin
iizerine uygulanan duvar resmine fresko, kuru siva {izerine suyla ¢ozelti halinde
bulunan bir boya ile uygulanan tiiriine ise fresko secco denilmektedir. Fresko
secco, gercek bir fresko ile benzerlik gostermekle birlikte, yas siva ile yapilan
teknikten daha dayaniksiz sonuglar vermektedir ve digerine gére donuk bir yiizey
olusturmaktadir®®. Boya pigmentlerinin yumurta sars1 ile karistirilmasiyla olusan
bu sivinin, dogrudan yiizeye uygulanmasi islemi olan tempera ise, duvar diginda
baska yiizeylerde de goriilebilmektedir®’. Duvar boyamasinda kullanilan bir diger
teknik stucco 'dur. Stucco, duvarlarin ince yapida kirecle kaplanmasidir. Ozellikle
kerpigten yapilmis duvarlarda bazen de tugla duvarlarda tercih edilmistir. Yapinin
daha dayanikli olup korunmasini saglamaktadir. M.O. 3500-3000 tarihlerinde
Mezopotamya’da kullanilmis bir teknik oldugu bilinmektedir®.

Tarihsel gelisim siireci boyuncafresko yapim teknikleri ve kullanilan
malzemeler c¢ok ¢esitlidir. Prehistorik Do6nem’de, dogada kendiliginden
bulunamayan boya pigmentleri zamanla sanat¢inin bilinglenmesiyle yerini genis
bir renk repertuarina birakmistir. Betimlenen konular dénemin sosyal yapisini, din
anlayisin1 ve Kkiiltiirel gerceklerini yansitmaktadir. Giinliikk hayattan sahneler,
mitolojik sahneler, av sahneleri, gesitli térenler, tiyatro oyunlari, doga, bitkisel
motifler vb. bircok konu dénemin sanat anlayisina gore sekillenerek yapilmistir.
Giiney Amerika, Hindistan, Misir, Yunanistan, Italya ve Tiirkiye bu konuda
zengin eserler sunmaktadir.

Duvar resmi, fresko olmak zorunda degildir. Bu sinifa her tiir duvar resmi
girmektedir. Ancak fresko sivaya uygulanan ve boya tozuyla olusturulan bir resim
tiridir (Lev. 11, Fig. 4)%. Sivalar en erken dénemlerde kil esashdir. Sonraki
dénemlerde kerpi¢ ve tugla kullanimi gelismeye baslamistir. Teknolojinin
gelismesiyle kaba siva olarak, kil siva {izerine al¢i sivalar kullanilmaya

Plinius: XXXI111.22, XXXI11.27, XXXI11.39.
Bvitruvius: VII.7.

¥Y1lmaz, 2012a: 96.

%0S6zen ve Tanyeli, 2015: 112 vd.

1y 1lmaz, 2012a: 96.

2Bankart, 2015, 4.

%330hnston, 1984: 90.
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baslanmistir. Alc1, harg ve siva olarak M.O. 3000 yillarinda Ortadogu ve Misir’da
yogun olarak kullamlmustir. Sonrasinda gesitli inert malzeme® katkili kireg esasli
stvalarin kullammi baslamistir. Ortadogu’da M.O. 2000’lerde kullanilan kirec,
ayni tarihlerde Misir’da al¢inin yaninda kullanilmigtir. Sistematik olarak kullanilan
Kire¢ kullanimima Minos ve Myken’de65 rastlanmaktadir. Algt sivalarin kullanimi
Misir’da M.O. 3000’ lere gitmektedir®.

Vitruvius, De Architectura adli eserinde resim uygulanacak olan duvar
yiizeyi i¢in siva hazirhgindan séz etmektedir®’. Duvarlara kabaca uygulanan ilk
stva sonrasinda, en az {i¢ kat kum harci uygulandigini, sonrasinda mermer harg ile
pekistirildiginden duvarin c¢atlak ve benzeri sorunlardan korundugundan soz
ederken; perdahlama aletlerinin kullanimi ile sivanin saglam hale getirildigini,
beyaz mermerden kaynaklanan sert, géz kamastirici diizgiinliik perdahlamayla
beraber uygulanan renklerin ihtisamimi ortaya c¢ikarttigini belirtmektedir. Siva
heniiz yasken 6zenle uygulandiginda, renklerin solmadigin1 ve kalict oldugunu,
nemini kaybeden Kkirecin etkisinin azalmasiyla gozenekler olustugunu ve bu
kuruluk temas ettigi her seyi emdigini eklemektedir. Dogru sekilde hazirlanan ve
uygulanan siva zamanla sertlesmemektedir. Renkler siva {izerine kuruduktan sonra
siriilmedikge ve dikkatsizce kullanilmazlarsa, silindiklerinde renklerini
kaybetmemekte; uygun olarak hazirlanan kum harci ve mermer kullanilarak
olusturulan bu kalin duvar katmani resmin 6mriinii arttirmaktadir. Vitruvius, sivay1
olusturan maddelerin ince olmasi halinde sivanin catlayip solacagini ancak kalin
ve diizgiin olarak uygulanmis mermer ya da kum harci ile olusturulmus bir astar
ile defalarca perdahlandiktan sonra sivanin parlayip net bir goriintii alacagini
sOylemektedir.

Yumurta aki, kan, seker, tutkal, Arap zamki, kemik tutkali, bitkisel sivilar
ve regineler sivalarda, organik katki malzemesi Vve yapistirict olarak
kullanilmiglardir. Siva harci yapilirken kullanilacak olan suyun inorganik ya da
organik Kirlilik igermeyen taze su olmasi gerekmektedir. Kullanilan teknikle
iliskili olarak kalinlik yapmayacak sekilde ince veya bir kabarti olusturacak kadar

®Gettens ve Stout, 2012: 121. inert, aktif olmayan beyaz pigment i¢in kullanilan
kavramdir. Resim malzeleriyle kullanildiginda renklendirme kuvveti yok denecek kadar
azdir. Algr tas1 ve kireg tast bu siniftandir.

®*Kleiner, 2010: 71-72; Castleden, 2007: 115-116.

$Dikilitag, 2005: 18.

"Vitruvius, VII1.3.
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kalin tabakalar halinde uygulanmis olan boya tabakasi, pigment ve baglayici

karisimlarindan olusmaktadir®.

Renk, sosyal durum, iklim kosullari, etnik yap1, gelenekler, ulusal degerler
ve din gibi bir¢ok etkene baglidir. Renkler farkli kiiltiirlerde degisik anlam ve
duygular1 ifade etmekte kullanilmislardir. Aymi rengin, farkl kiiltiirlerde farkli
anlamlar tagidigi gozlenmistir. Renklerin bir araya getirilmesi, betimsel ya da
simgesel anlamlar tasiyabilmektedir. Ancak bir duyguyu, uyumu, gerilimi, alan,
hacim, hareket ve 151k gibi gorsel kavramlar1 yansitmada igerikten ¢ok renk ve
bi¢imin iliskisi 6nemlidir. iki boyutlu bir yiizey iizerinde hacim ile mekan
duygusunu  uyandirabilmek i¢in  perspektif  kurallarmin  uygulanmasi
gerekmektedir. Ressamlar en erken tarihlerden itibaren iki boyutlu bir diizlem
iizerinde, zaman ve hareket duygusunu vermege ¢alismuslardir®.

Bir iletisim araci gibi her kiiltiiriin farkli yorumladigirenkler, toplumun
sosyal birikiminin ve ortak degerlerinin sonucu olarak kiiltiirlere dahil olmustur.
Renkler, uygarliklara ve kiiltiirlere gore farkli sekillerde ortaya ¢ikmis ve farkli
anlamlarda tammlanmus bir olgudur. Renk, kelime anlamiyla sadece bir
nesneyadaytizeye renk veren malzemeyi belirtmemekte, ayni1 zamandagoriilen 1s1k
tarafindan iretilmekte olan ve insan goziiniin hissedebildigi rengi agiklamaktadir.
Beyaz 151k kaynakli dalga boyu bileseninin segici emilisi ile iliskilidir. Goriiniir
aralikta yer alan renklerin tamami beyaz 1s1k olarak algilanmaktadir. Renklerin
yogunluklari genellikle pigmenlerin 6giitilmesiyle arttirilmaktadir. Bu da
vermilyon™ ve benzeri ince yapida bulunan pigmentlerin daha yogun renk
vermesini saglamaktadir. Isigin pigment pargalarina ¢arpmasiyla bir kismi
parcaciklarca emilmektedir. Bir bolimi ise yansiyarak agilmaktadir. Isigin
yayimasi, renklerin yogunluklarmin belirlenmesinde en ©Onemli faktordiir.
Pigmentler, boya amagli hazirlanmis karisimlarda renk verici madde olarak
kullanilmaktadir'.

8Dikilitas, 2005: 21-22.
yigit, 2015: 162-179.
Ozer, 2012:274.

"'Gettens ve Stout, 1966: 171.
?Dikilitag, 2005: 22-23.
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Vitruvius, dogal renklerin bazilarinin belli yerlerde bulunarak oralardan
kazinip ¢ikartilan tirlinler olduklarini ve kullanigh, degisik maddelerin gereken
oranlarda karigtirilip islenmesi ile olugan bilesimlerinin oldugunu belirtmektedir.
As1 saris1 renginin italya’da pek ¢ok yerde bulundugunu, fakat en iyisi olan
Attika’dan gelenlerin artitk bulunmadigini sdylemistir. Ayni sekilde kirmizi
topragin da en iyisinin, Sinop’taki Pontus, Ispanya’daki Balerik Adalar1 ve
Lemnos Adasi’ndan geldigini, yine pek ¢ok yerde bulunan yesil kalkerin en
iyisinin Smyrna’da oldugundan, orpimentinin’® Pontus’tan ve en iyi arsenigin yine

Pontus yakinlarinda Hypanis Nehri yakinlarinda ¢iktigindan s6z etmektedir”.

"Eastaugh, Walsh, Chaplin, Siddal, 2007: 285-286.
"“Vitruvius: VI1.7.
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LEVHA 11

Fig.3:Fransa, Gargas Magarasi, M.O. 25000°ler.

Cross section of the fresco

- The rough coat layer

The painting coat

The color layer

-«+——— Calcified surface

Fig.4:Duvar yiizeyindefresko uygulamasi katmanlari. Sert yiizey tabakasi, boyama

yiizeyi, renk tabakasi, kire¢lenmis yiizey.

17



3. ANTIK DONEM KULTURLERINDE DUVAR RESIMLERI
3.1. Masir

Antik donemin en biiyliik ve Oonemli uygarliklarindan biri olan Misir’in sanat
anlayis1 ve duvar resmi agisindan incelemeden once tarihi agidan sekiz biiyiik

dénemini belirtmek gerekmektedir’.
eHanedanlik Oncesi (Prehistorik) Donem: M.O. 3100 civarlart
e Arkaik Dénem: M.O. 3100-2650
eEski Krallik: M.O. 2650-2150
Orta Krallik: M.O. 2040-1640
eYeni Krallik: M.O. 1550-1070
eGec Donem: M.O. 712-332
ePtolemaioslar (Hellenistik) Dénemi ve Roma Donemi: M.O. 332- M.S. 3957,

Kalkolitik Dénem resminin ilk drnekleri, Mezopotamya’da ve Hanedanlik
Oncesi Dénem’de Misir’da bulunmustur. Ele gecen &rnekler, donemin resim
anlayisint tam olarak algilamak i¢in yeterli degilseler de, gelisim evrelerini
gostermeleri agisindan olduk¢a Onemlidirler. Naga el-Gherira’da, bugiinkii
Gebelein’de kuzey tepesindeki nekropoliste bir mezardan ele gecen, M.O. 4. bine
ait keten pargasi iizerine yapilmis hipopotam avi sahnesinin betimlemesi, ilk resim
ornegidir. Uzerinde tekneler ve insan figiirleri yer alir. Ust iiste sekilde
betimlenerek, aslinda yan yana durduklar1 anlatilmak istenmistir. Tekne ve
kayiklarin arasinda bulunan niliifer kiimesi, olayin yasandigi yerin Nil Nehri
olabilecegini gostermektedir. Giinlilk yasamdan bir kesiti gdstermesi agisindan
onemlidir (Lev. 11, Fig.5)"".

®Cifci, 2010: 90.
®Watts ve Girsh, 1998: 7.
""Bingdl, 2015: 37-38.
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Misir’in resim sanatina olan yaklagimda, hiyeroglif yazisinin etkisi
biyiiktiir'®. Hiyeroglif, insan ve esyalarin sembolize edilerek bigimlendirilmesiyle
olusturulmustur. Dolayisiyla, yazi ayn1 zamanda resimdir. Misir resmi, genellikle
papiriis lizerine yapilmigresimler, kire¢ tasindan yapilmis olan kabartmalar ya da
duvar resimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan ile uyumu, bi¢imi ve renkleri

acisindan tagidiklar1 Gnemin yaninda, giinliik yasantiyr yansitmaktadirlar’.

Antik Misir’in resim sanatindaki yaklagim bigimi mistisizm yani
“gizemciliktir”. Bu anlayisla Misirlilar, ebedi hayat ile diinyevi hayat ihtiyaglar1
arasinda baglant1 kurarak, 6liimden sonra da bir hayatin oldugu inanci, dlen kiginin
Oteki diinyada ihtiya¢ duydugu arag ve esyalarla birlikte gomiilmesi fikrini ortaya
¢ikarmiglardir. Duvar resimlerinde, 6len kisinin 6teki diinyaya gegmeden onceki
yargilanma sahnelerini ve dinsel agidan hayvanlarla kurulmus baglanti nedeniyle
olusturulmus totemlerden kalma sembolleri betimlemislerdir. Tanrisal gii¢ ile
iligkili oldugu diisiincesiyle boga, kedi, timsah, kartal gibi bir¢ok hayvan, insan
formundaki tanrilarm hayvan basl betimlemeleri yapilmistir (Lev. 1V, Fig. 6)%.

Misir duvar resimlerinde hazirliklar tasiyict malzemenin yapisina bagh
olarak iki tiirdedir. Kesme tas olarak yapilacak duvar i¢in Prehistorik Dénem’den
itibaren uygulanmig olan bir yontem izlenerek énceden 130°C’de 1sitilan al¢1 siva
ile duvarlari sivamiglardir. Duvarin yiizeyi diizgiin bir yapida degilse kiyilmis
saman ve balgik karisimi ile yiizeyi diizeltip sonradan algi ile sivamuglardir.
Kullanmig olduklar1 sivalarda alg1, igeriginde degisken oranlarda kalsiyum
karbonat ve kalsiyum siilfat bulundurmaktadir. Duvar resimleri, genellikle kuru
stva iizerinde bir baglayici kullanilarak olusturulmustur. Vernik ve mum gibi
malzemeler kullanilarak resimlerin bazi bdlimlerinde parlaklik saglanmak
istenmistir. Ancak bu uygulama renklerde bozulmaya veya yapraklanmalarin
olugsmasina neden olmustur. Kire¢ beyazi, toprak boyalari, Misir Mavisi ve is
siyah1 Misir duvar resimlerinde kullanilan pigmentlerdir (Lev. V, Fig. 7).

M.O. 3. binyildan itibaren mavi renginin mineral eksiklerini tamamlamak

amaciyla kalsiyum silikat ve bakir1 {iretmeye baglamislardir. Bu birlesimden

8Allen, 2000: 8. ilk kez 1927 tarihinde Champollion, bu yaziy1 hatasiz olarak ¢oziimlemis
ve “Rosetta Tag1” n1 okumay1 basarmustir.

"“Johnson, 1984: 78.

89Sadikoglu, 2006: 47-48.

81Dikilitag, 2005: 6.
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olusan pigment “Misir Mavisi” adiyla iilke disinda da iin salmig ve Roma’da bu
isimle kullanilmistir. Misir’in Prehistorik Donem’den itibaren kullanmis oldugu
kirmiz1 ve sar1 renklerin yaninda renk paletlerine mor, yesil, beyaz, altin saris1 ve
lacivert tasindan trettikleri mavi rengini eklemislerdir. Mavi ve yesil rengini
genellikle bitkilerde, beyaz rengini kiyafetlerde ya da bazen zemin rengi olarak
tercih etmislerdir. Resimlerde, cinsiyet ayrimimi vurgulamak amaciyla kadinlarin

ten rengini erkeklerinkine gére daha agik renkte boyamuslardir (Lev. VI, Fig. 8)%.

Antik Misir’ i resim alaninda trettigi tekniklerin bir diger 6rnegi, Grekge
enkaustikos® yani “yakarak isleme” kelimesinden tiiremis “enkaustik boyama”
teknigidir. Bu teknikte, balmumu ve regine ile birlestirilen pigmentler,
yumusatilmak amaciyla 1sitilmaktadir ve renkle 6zdeslesen yumusayan ve sicak
olan bu malzeme, mangal benzeri bir alet {izerinde 1sitilan palet bicag1 yardimiyla
yiizeye uygulanmustir®™. Bu teknikle yapilan eserlerin giiniimiize fazla
ulasmamasinin nedeni, sudan olumsuz etkilenmeleridir.

Bir diger teknik Babil’den Misir’a gecen, giiniimiiz suluboya teknigine
benzeyen tempera’dir. Resim igin kullanilacak olan pigmentin, yumurta sarisi
icerisinde saklandig1 geleneksel tempera tekniginde, cabuk kurumamasi ig¢in
boyanin firga ile hizl1 bir sekilde uygulanmasi gerekmektedir®.

Fresko i¢in kullanilmak {izere pigmentler dncelikle tutucu madde 6zelligi
tastyan ve suda ¢Oziinebilen akasya gibi aga¢ sakizlarin igerisinde dagitarak
hazirlamiglardir.  Sonrasinda karisimi firga ile 1slak  algmin  {izerine
uygulamiglardir. Ancak suluboya stili kullandiklar1 boyalarla boyadiklar

hiyeroglif ve papiriis resimlerinin az sayida rnegi giiniimiize ulasabilmistir®.

Misirhilar, fresko teknigi kullandiklar eserleri heniiz kurumamis haldeki
stvanin iizerine boyalar1 uygulayarak olusturmuslardir. Sivanin sondan bir 6nceki
tabakasma ¢izilen desenin dis hatlar1 siyah renkte boya ile isaretlenmislerdir.
Ardindan ¢izilmis desenin {izerine kiigiik boliimler halinde al¢1 uygulayip

®?per, 2012: 105-106.

80nurkan, 1994: 143-145. Enkaustik: Grekce yakmak ya da daglamak anlamindaki
evkoiow (Latince’de inuro) fiilinden tiiremistir. Bu teknikte yakilma igleminin resme
uygulanmast ile yiizeyde kalici olmasi hedeflenmistir. Nemli yiizeylerde uygulanamayan
bu teknik sadece kuru duvar yiizeyleri ve mermer iizerinde uygulanabilmistir.

*Ball, 2003: 70.

%Sadikoglu, 2006: 48-49.

8A.g.e: 48.
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boyamiglardir. Kurumaya baglayan al¢i ve hava arasindaki reaksiyon sonucu
olusan kalsiyum karbonat, boyalarin {izerinde tebesire benzeyen bir tabaka
olusturmustur. Freskolarm bu teknik ile yapilmis olanlar1 olduk¢a kalict

olmustur®’,

Misir resim sanatina ait eserlerde figiirler ve olaylar derinlik anlayist
olmadan yapilmiglardir. Govdeler karsidan ve figiirler yandan bakis agisiyla
verilmistir. Duvar genisligi goz Oniine almmarak kurgulanmis resimlerde sinir
yoktur. Derinlik olusturulmasa da, betimlenen Kkisilerin sosyal statiisiinii
vurgulamak amaciyla figiirlerin boyutlar1 degismektedir. Figiir ve motiflerin
cevrelenmesi i¢in kullanilmis olan g¢ogunlukla siyah veya kirmizi konturlar,
kuvvetli ve donuk bir etki yaratmislardir®™. Misichilar duvar resimlerinde,
Hanedanlik Ddnemi oOncesine dek dayanan ve insan figiiriinlin tamaminin
gosterilebildigi bir ydntemi uygulamuslardir. Iki kolunda gériilebildigi, iiggen
formda yapilmis viicut detaylar1 veyandan betimlenmis bas ve bacaklara sahip
figiirler kabartma ve resimlerde goriilmektedir. Bu yontemin zamanla gelismesi
sonucunda “kanon” ismi verilen bir Ol¢iiye ulagmiglardir. Kanon, dig hatlarin da
verildigi sablon haline gelmis insan viicut oranlarini belirtmektedir. Bu 6lgiilerin
uygulanmast amaciyla donemin bagkenti olan Memphis’te bulunan sanat
atolyelerinin hazirlamis oldugu kanonik modellerin kopyalar1 hazirlanarak belli
yerlere gonderilmistir. Bu oOlgliye goére, insan viicudu boydan 18 Kkareye
boliinmektedir. Sagin altindan boynun altina kadar 2 birim, boynun altindan dize
kadar 10 birim, dizden tabana kadar ise 6 birim olarak belirlenmistir. Alnin
yukarist igin tamami dolmayan 19. bir kare eklemislerdir. Olgiiler dogrultusunda
oturur pozisyonda bir figiir, sac1 ile birlikte on bes kareden olugmaktadir. Bu 6l¢ii
M.O. 750-656 yilma dek yani 25. Hanedanhk déneminde 21 Y birimdir (Lev. VI,
Fig.9)®.

Genellikle biiyiik bir pargasimi gosterdikleri herhangi bir nesneyi, onun en
belirgin 6zelliklerini yansitarak betimlemislerdir. Betimlemede farkli boylarin ve
gorliniiglerin kisaltilmadan tek bir dogru iizerinde tam olarak goriilebilmesini
saglamiglardir. Nadir olarak 6n boliimiinii kisalttiklart egri yiizeyli nesneler de
bulunmaktadir. Nesnelerin goriilemeyen par¢a ya da boliimleri sahte bir seffaflik
icinde betimlenmistir. Bazen de, nesnelerin igerikleri onlarin tam tepesinde

¥Sadikoglu, 2006: 48.
88Can, 2012: 50-53.
%Bingsl, 2015: 52.
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gosterilmistir. Anlatilmak istenilen konuya bagli olarak betimlenen nesnelerin
sayilar1 ve segimi degismektedir (Lev. VIII, Fig. 10)%.

Antik Misir mezar odalarinin duvarlarindaki konular ¢ok ¢esitlidir.
Tarimsal isler, hayvancilik, av sahneleri, oyunlar, bayramlar, danslar, dokuma
sahneleri, mobilya yapimi, aileler ve hizmetkarlarin yer aldigi kompozisyonlar
bulunmaktadir. Ozellikle kral mezarlarindaki resimlerde, cenaze torenleri, Steki
diinyaya ait yerler ve varliklar da betimlenmistir. Mezar odalarinin duvarlarinda,
olen kisinin hayat hikayesianlatilmistir (Lev. IX, Fig. 11)®. Piramitler iginde
betimlenen duvar resimleri ise gelenekleri yansitan bir térenin parcasi gibidirler.
Oteki diinya inanci ve adalet kavramlarinin bu mekanlarda konu olarak ele

alinmasi resimleri kutsal ve sonsuz birer ikon haline déniistiirmiistiir™.

Misirlilar freskolarda, toplu olarak ya da tiim duvari kaplayacak bir sekilde
betimleme yapacaklarsa, yiizey uygulamasi igin iki farkli yontem izlemislerdir.
IIki, yiizeyin diiz birakilmasi, digeri ise, ise 6zel durum ve donemlerde kullanilmus
olan yiizeyin haritalarda oldugu gibi betimlenmesidir. Ilk uygulamada, temel
alman bir ¢izgi lizerinde ardi ardina belirli araliklarla siralanmig figiirler veya
motifler bazen yukaridan asagiya bazen yan yana yerlestirilmistir (Lev. X, Fig.
12). Ayakta duran insanlar genellikle sag yone bakarken betimlenmislerdir.
Profilden gosterilen bas icine yerlestirilmis olan tam agzin yarisindan da kiigiik bir
agiz detayr bulunmaktadir. Yiiziin {izerine tam bir kas ve goz yerlestirilmistir.
Genis olarak resmedilen omuzlara sahip figiirlerin, koltuk altindan beline kadar
gogsiin de iginde oldugu béliimii yandan betimlenmistir. Ust gdvde de viicut
ayrintilarindan ¢ok kiyafetlerin detaylar1 veya takilarin gosterilmesi tercih
edilmistir. Belden asagisi ise yine yandan gdsterilmistir. Gobek detay1 ise belin
c¢ikinti olusturdugu 6n ¢izginin yakimina yerlestirilmistir. 18. Hanedanlhigin
ortalarindan itibaren bagparmak ve ayak kemeri belirgin olarak yapilmaya
baglanmigtir. Harita 6zelligi tasiyan ikinci yontemde (Lev. Xl, Fig. 13) ¢ol
alanlar1 ve ev planlar1 betimlenmistir (Lev. XII, Fig. 14). Figiirlerde yine temel
cizgisel olarak kullanilmis ve bazen yiizeyde dikey katlar olusturularak arka plan

Sadikoglu, 2006: 50.
ICifei, 2010: 74.
%2Can, 2012: 49.
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etkisi yaratilmak istenmistir™. Anitsal boyutlara ulasabilen freskolara Misir’da
Orta Krallik Dénemi’nde rastlaniimaktadir (Lev. X111, Fig. 15)%.

Misirlilar ~ freskolarda, etnik gruplarin  fiziksel —ozelliklerini  de
yansitmislardir. Misirl olanlar kizil kahverengi ten, Asyali ya da Samiler sar1 ten,
glineyliler siyah ten rengindedir. Batililar, Kuzeyliler ya da Libyalilar mavi gozl,
sar1 sakalli ve sarisin 6zelliklerle resmedilmislerdir (Lev. XIV, Fig. 16). Her
etnigin yiiz ve fiziksel detaylar1 kendilerine 6zgii 6zellikleriyle ve kiyafetleriyle
yansitilmigtir.  Heykel, fresko, rolyef ve bezeme gibi sanatin bir¢ok alaninda
calisan sanatcilarin, yetenekleri oldugu isi yapabilmek i¢in Oncelikle belirli bir
ustanin gozetimi altinda alaninda tecriibe edinerek c¢alistiktan sonra islerini
yapmalarina izin verildigi diistiniilmektedir. Bu alanda ¢aliganlarin okuma ya da
yazma bilmeleri gerekli goriilmemistir. Ancak bu kisilerin papiriisler {izerine
cizdiklerini biiyiilk Ol¢eklerde de uygulamaya gegirecek yeterlilikte olmalar
beklenmistir. Bu alanda ¢alisan ve okuryazar olmayan isciler i¢in algidan
hiyeroglif modelleri hazirlanmistir. Tel E1 Amarna’da bu konuyla iliskili birgok

model ve kopya metinler ele gegmistir®.

Hellenistik Donem, Makedonyal1 Kral II. Philippos’un oglu ve halefi olan
1. Aleksandros’un liderliginde yasanmustir. 111. Aleksandros, Pers® ordularina
kars1 kazandig1 zaferler ve Ege’den indus’a dek uzayan imparatorlugu ile déneme
damgasim vurmustur. M.O. 332 yilinda Misir, 11l. Aleksandros® tarafindan ele
gecirilmis ve yonetilmeye baslamistir. Misir’da Aleksandria kentini kurmus;
Biiyiik Iskender’in M.O. 323 yilindaki ani 6liimii ile birlikte komutan Ptolemaios
Misir y6netimine gegmistir. Bu siiregten itibaren Misir’1 Ptelemaios Siilalesi
yonetmeye baslamistir™. 1. Ptolemaios M.0O. 323-305 tarihleri arasinda Misir
satrab1 ve M.O. 305-283/282 tarihlerinde ise Misir Krali olarak ydnetimde gorev
almistir™. Hellen kiiltiiriine siiregelmis ticari iligkilerinden dolay1 aligkin olan

Misir, Hellenizm'® etkilerine kirsal yerlesimlerinde dahi yabanci kalmamustir.

%Sadikoglu, 2006: 51.

%Mansel, 1995: 39.

%Ergin, 2007: 9-13.

%Akurgal, 1991: 204.

%Tarn, 1979; Bosworth, 1993; Cawthorne, 2004; Romm ve Mensch, 2005; Heckel ve
Tritle, 2011.

Biplikgioglu, 2005: 42-45.

%Bevan, 2014: 18.

1005\pain, 1996.
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Hellen kiiltiirii genellikle iilkenin yiiksek smifi, rahipler ve Ibraniler arasinda
yaygindir. Ancak Misir’in yerlileri kendi geleneklerini korumus, din ve dinin
gereklerini baglhilikla devam ettirmislerdir. Ozellikle Ptelomaioslar Dénemi’nde bu

. 101
durum s6z konusudur— .

Ptolemaios diizeninde Misir, Iulius Ceaser’in Misir’a gelisine kadar
sekillenmeye devam etmistir. Ptolemaios yonetimi son zamanlarini yasadiginda
Misir’mn  niifusu yaklagik olarak yedi-sekiz milyon civarindadir. Siilalenin
yonetimde oldugu en parlak dénem II. Ptolemaios zamanidir. Hellen etkisinde
yapilmis fresko rneklerinden biri Hermopolis'™® yakinlarmda bulunan Misirli bir
rahip Petosiris Mezari’nda bulunmustur. I. Ptelomaios Dénemine ait bu mezarda,
resim sanatinda Hellen gelenekleri goriilmektedir. Sanat¢1 Hellen kiiltiiriine ait
kiyafetler tasiyan figlirler ile Hellen mezar geleneklerini yansitmigtir. Mezar
kabartmasi 6zelliklerini tasimaktadir (Lev. XV, Fig. 17-18)'%.

M.O. 4 ile M.O. 2. yiizyil arasinda sanat, farkl kiiltiir ve milletler igin
ortak bir dil haline gelmistir. Makedonya’nin daglarindan Misir topraklarina dek
Akdeniz diinyasinda yer alan birgok kozmopolit merkez sanatta yeni ve Ozgiir
fikirler iretmeye basladiklar1 bir doneme girmislerdir. Bu tarihlerde genellikle
tercih edilen duvar boyama teknigi fresko, secco ve tempera olmustur Kullanilan
malzemelerde baglayic1 madde olarak Arap recinesi kullanilmistir. Arap reginesi
akasya agacindan iiretilmis dogal bir malzemedir. Misir’da Hanedanlar Dénemi
siiresince yaygin olarak kullanilmistir™®,

M.O. 31 yilinda gegeklesen lulius Caeser ve Kleopatra arasindaki Aktium
Savasi’nin Roma’nin zaferi ile sonuglanmasiyla Misir, Roma’nin ydnetimi altina
girmigtir'®
halkinm, bu durumundan dolayr imparator Augustus ve Imparator Hadrianus

. Bu donemde de kendi geleneklerine bagliligini siirdiiren Misir

Doénemi’nde Hellenizm’i canlandirmaya yonelik politikalar izlenmistir. Ancak bu

calismalar tamamiyla basariya ulasmamustir'®.

WIMansel, 1995:; 510.

2Bommas ve Roy, 2012: 63-76.
103Bevan, 2014: 81-82.

104 akoulli, 2002; 56-57.

%Gurval, 1998; Thompson, 2007: 145.
106\ ansel, 1995: 510.
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Roma Imparatorlugu yonetimi altindaki Misir’da resim sanati drnekleri
arasinda en Onemlisi mumya portreciligidir. Misirlilarin Slillerini mumyalama
gelenegi ile Roma’nin gergekgi portre sanatini bir araya getiren bu uygulama, M.S.
1. ylizy1l’da halkin yiiksek kesimi i¢in iiretilmistir. Geleneksellesmis ve idealize
sekilde yapilan Misir masklarinin yerini bu bireysel ve gercekei ¢aligmalar almigtir
(Lev. XVI, Fig.19). Enkaustik boyama teknigi ile yapilan portreler (Lev. XVII,
Fig. 20), sicak balmumunun ve boya pigmentlerinin ince ahsap paneller sayesinde
keten ile kaplanmis mumyanin {izerine siiriilmesiyle olusturulmustur (Lev. XVIII,
Fig. 21). Sag stilleri, kiyafetleri, takilar1 ve goriintisleriyle portresi yapilan kisiler
aristokrat bir Romali 6zelliklerini yansitir gsekilde betimlenmislerdir (Lev. XIX,
Fig. 22). Roma Imparatorluk Donemi’ne ait portre ozellikleri incelenerek
mumyalar tarihlenebilmistir™®’.

Misir’da yapilmis boyali portresi giiniimiize kadar ulasabilen tek imparator
Septimus Severeus’dur. Eser, tempera teknigi kullanilarak ahsap {izerine
yapilmistir. Septimus Severus ve ailesinin portrelerinin betimlendigi bu eser M.S.
200 yilina aittir. Imparator, imparatorun esi Domna ve iki oglu Geta ile Caracalla
portre ozellikleri yansitilarak resmedilmislerdir (Lev. XX, Fig. 23). Ancak M.S.
212 yilinda Caracalla’nin kardesi Geta’y1 6ldirmesinden sonra eserde Geta’nin
portresi silinmistir. Bu durum Latince isimlendirilen damnatio memoriae yani tim

anilarii yok etmektir'®,

Y7 Thompson, 2007: 145.
1%nvalker, 2000: 22.
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LEVHA I

Fig. 5: Misir’da Gebelein’de ele gegmis olan keten kumas. M.O. 4. binyil.



LEVHA IV

Tutankamon’un mezarindan bir fresko, Yeni

Fig. 6: Misir, Thebes Mezarligi,

Krallik Dénemi, M.O. 1341-1323.
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LEVHA YV

Fig. 7: Misir, II. Amenhotep’in veziri Amonemope’ye ait renk paleti, M.O. 1540-
1296.
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LEVHA VI
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Fig. 8: Misir, Thebes Mezarligi, Horemheb Mezari’ndan bir duvar resmi. M.O.
1549-1292.
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LEVHA VII
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Fig.9:Kanon Kurali.



LEVHA VIII

Fig. 10:Misir, Thebes Mezarligi, Nebamun’un Mezari’'ndan bir
1350’1er.

fresko. M.O.
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LEVHA IX

Fig. 11:Misir’da Beni Hassan-El Minya’dan Amenemhet ve esinin mezar
duvarindan bir béliim. M.O. 1991-1784.
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LEVHA X
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Fig. 12:Misir, Thebes Mezarligr. II. Ramses’in esi Nefertari’nin mezar odasi
freskolarindan bir boliimii. Sonraki hayatinda ona besin saglayacak olan
kader tanrigalar1 (yedi kutsal inek) ve Bati bogasi. Yeni Krallik Dénemi,
M.O. 1290-1224.
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LEVHA Xl
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Fig. 13:Thebes Mezarligi, Nakht’n mezari. Misir’da farkli mekanlarda
gerceklesen ciftcilik faaliyetlerinin betimlendigi fresko. 18. Hanedanlik
Dénemi, M.O. 15. yiizyil.
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LEVHA XI1l1

ey

Y A
AQI‘!’}L ((A.l Al
};\ AN BA (

Fig. 14:Thebes Mezarligi, Nakht’in mezar1. Nil’defarkli mekanlarda gergeklesen
bag bozumu, {iziim toplama ve sarap yapimi sahnelerinin betimlendigi
fresko. 18. Hanedanlik Dénemi, M.O. 15. yiizy1l.
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LEVHA X111

ALTES REICH
Dyn.XIL

#®

Benihassan
Grab2.0stseite,
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Fig. 15:Misir, Beni Hassan’dan Il. Khnumhotep’in freskolarla bezenmis mezar
yapist ¢izimi. Balik ve 6rdek avlama sahnesi. 12. Hanedanlik Doénemi.

M.O. 20. yiizy1l.
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LEVHA X1V

Fig. 16:Misir, Krallar Vadisi’nden, I. Seti’nin mezarindan freskonun c¢izimi,

Berber, Nubiya, Levant ve Misir halkindan insan figiirleri, M.O.. 13.

yiizy1l sonlari.
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LEVHA XV

Fig. 17:Misir, Hermopolis’ten. Rahip Petosiris’in mezarindan fresko, kurban ve
dua sahnesi. I. Ptolemaios Donemi.

Fig. 18:Misir, Hermopolis’ten. Rahip Petosiris’in mezarindan fresko, kurban ve
dua sahnesi, I. Ptolemaios Donemi.
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LEVHA XVI

Fig. 19:Misir Fayum’dan kadin portresi, ahsap tizerine enkaustik boyama, M.S. 3.
yiizyil.
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LEVHA XVII

Fig. 20:Misir, Hawara’dan kadin portesi, ahsap lizerine enkaustik boyama, M.S.
gec 1.ytizyil.
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LEVHA XVI1I

Fig. 21:Misir’da Fayum’dan erkek portresi ahsap iizerine enkaustik boyama. M.S.
2. ylizy1l ortalar.

41



LEVHA XIX

ahsap tzerine enkaustik

kardesin portresi,

dan iki

’da Fayum’

Fig. 22:Misir

boyama. M.S. 2.yiizy1l.
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LEVHA XX

Fig. 23:Misir’dan. Septimus Severus ve ailesinin portesi, ahsap tizerine tempera
teknigi ile boyanmis tondo. M.S. 200’ler.
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3.2.Kuzey Suriye ve Mezopotamya

Mezopotamya, Grekge “Nehirler Arasindaki Ulke” anlamina gelmektedir.
Mezopotamya terimi M.S. 115-117 tarihleri arasinda, Roma Imparatorlugu’nun bu
topraklarda yonetimi eline almasindan sonra kullanilmaya baglamistir (Lev.XXI,
Fig. 24). Euphrates (Firat) ve Tigris (Dicle) Nehirleri'® arasinda kalan
Mezopotamya, Giiney Anadolu Daglari’ndan Basra Korfezi’ne dek uzanmaktadir
(Lev. XXII, Fig. 25)"°. Verimli topraklar1 ve ulasima uygun cografi konumu bu
topraklarda bir¢ok istilanin yasanmasina neden olmustur. Yogun ticaretinin
getirdigi tn farklhh kiiltiirlerin ilgisini ¢ekmistir. Bu durum aym zamanda
yonetimdekilerin anlagmazliklarina, sehirlerin sikg¢a el degistirmesine ve her el
degisiminde farkli isimlerle anilmalarina neden olmustur'™’. Orta Asya, Anadolu,
Misir, Suriye ve Arap Yarimadasi’ndan siirekli go¢ alan bereketli
Mezopotamya’da farkli dilleri konusan ve farkli yonetim sistemini belirlemis pek
¢ok uygarlik kurulmustur™?. Bunlar arasinda en Gnemlileri Siimer'*®, Akkad™,

Babil'*®, Assur''® ve Elam™’ uygarliklaridur.

Mezopotamya’da M.O. 3500-3000’lerde evlerin duvarlarinda stucco
teknigi kullanmig™*® ya da ¢amur ile kaplamislardir. M.O. 2. binin ikinci yarisinda
fresko teknigi uygulanmaya baslanmistir. Fresko tekniginde 1slak kire¢ tabakasi
iistline uygulanan pigmentlerin duvar ilizerinde kalict olmasi sanatgilar agisindan
avantajli olmustur. Ancak fresko sanatcgilart kire¢ heniiz nemliyken resmi
bitirebilmek igin hizli ve dikkatli bir sekilde ¢alismak zorunda kalmistir. Freskoda
nem-islaklik probleminin ¢6ziimii i¢cin duvarlar bolim bdliim galigilmis veya 1slak
kumasglar ile duvar ylizeyinin nemli kalmasi saglanmistir. Mezopotamya duvar

®Mountjoy, 2004.

Nemet-Nejat, 1998: 11-12.

MBiilbiil, 2010: 32. Siimerlerin Subartu olarak isimlendirdigi Dicle Nehri’nin dogusuna, 1.
Babil Siilalesi’nden itibaren Assur denilmistir. I. Babil Siilalesi’nden sonra yonetime gelen
Kaslar, Babil’e Karnudiag ismini vermislerdir.

"2Altuncu, 2011: 3.

BKing 1923; Kramer 1972; Kramer 1990; Zettler, Horne, Hansen, Pittman, 1998; Kramer
2010; Crawford 2004; Evans 2012.

Wicaplice, 1988; King 1923; Black, George, Postgate, 2000.

Linssen, 2004; Finkel, 2013; Becking, Cannegieter, Poll, Wetter, 2016.

°Rawlinson, 1871; Harper vd, 1995; Kuzuoglu, 2004; Oz, 2005; Sahin, 2007; Birecikli,
2010; Duymus, 2011; Ekmen, 2012; Mackenzie, 2013.

WCarter ve Storper 1984; Potts, 1999; Bottéro, Herrenschmidt, Vernant, 2000.

"®Bankart, 2015: 4.
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resmi sanatgilarinin renk paletlerinde siyah (bitimen''® ya da lamba isi'®), kirmiz1

(demir oksitten) ve beyaz (algitasindan) bulunmaktadir. Sonradan mavi (lapis
lazuli veya bakir oksitten'®) ve yesil renk (malahitten'®®) bulunmaktadir. Sari
renk nadir olarak kullanilmistir. Sanat¢ilar freskoyu boyamadan Once
minerallerden elde ettikleri pigmentleri sulandirarak kullanmiglardir. Baglayici
madde olarak igine siitten elde edilen kazein proteini**® veya yumurta beyazi
eklenerek, boya pigmentlerinin yilizeye sikica yapigmasi saglanmistir. Duvara
resmedilecek kompozisyonun eskizi, keskin bir aletle ¢izilmistir**. Mezopotamya
duvar resimlerinde betimlenen kompozisyonlarin konusu geleneksel torenler,
savas ve avlanma sahneleridir. Bu konular ayni sekilde tas kabartmalarda da sik¢a

islenmistir'®.

Suriye-Mezopotamya Havzasi’nin kuzey merkezinde, Euphrates Nehri’nin
126

dogu kiyisinda kurulmus olan Mari~=(Tel Hariri), Babil ve Kuzey Daglar geg¢is
yollarmi ellinde tutan bir merkezdir. III. Ur Siilalesi’nden*?” Amurru Kralligi’na'?®
dek en parlak dénemini yasamstir'?. Mari’de M.O. 3200 yilindan M.O. 305- 64
Seleukoslar Dénemi’ne dek yerlesim goriilmektedir™. Suriye ve Babil ticaret yolu
iizerinde bulunan Mari’de, M.O. yaklasik 2000 yilinda Hannun-Dagan tarafindan
saray yapisi yapimina baslanmstir™. Saraym en 6nemli dénemi Kral Zimri-Lim

tarafindan ele gegirildigi dénemdir (M.0. 1775-1760)**. M.O. 18. yiizy1lda Mari

"Eastaugh et al., 2007: 49-50.

1207 g.e: 216.

2IA g.e: 203.

'223abris, 2007: 212-213.

123g5cherer, 1921.

'**Bertman, 2005: 225.

12Moorey, 1999: 21-36.

12°K1nal, 1964; Akkermans ve Schwartz 2003.

127 Altuncu, 2014: 119.Sehir devletleri sistemi ile yonetilen Stimerler, Ur, Eridu, Uruk, Kis,
Umma, Suruppak ve Lagas gibi birgok yerlesim kurmuslardir; Mendires, 2010: 1-2. Bu
yerlesimlerin biiylimesiyle olusan sehirler, tapinaklar ve tapinaklar1 ¢evreleyen evlerden
meydana gelmektedir. Sehirler iglerinde bagimsizdir. Hepsinin kendi tanrilart ve
yoneticileri bulunmaktadir.

128Biilbiil, 2010: 29. Amurru (Martu), M.O. 3. binyil sonlar1 2. binyilin baslarinda
Mezopotamya’ya go¢ etmis Sami kdkenli bir kavimdir. III. Ur Siilalesi’nin yerini almustir.
Kendilerinden 6nceki kiiltiirleri 6zellikle Akkad kiiltiirii ve dilini benimsemislerdir. Kisa
siirede Mezopotamya’ya topraklarina Sami kimligi kazandirmiglardir.

129Aruz, Benzel, Evans, 2008.

%0Grainger 1990; Grainger 1997; Kaya, 2000; Sarilar, 2012; Grainger, 2014.

BAruz et al., 2008: 27.

32A.g.e: 15.
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Sarayi, ii¢ yiiz odaya sahiptir. iki buguk hektarlik alana yapilmis olan saray i¢inde
ahirlar, hamamlar, depolar ve arsiv odalar1 bulunmaktadir(Lev. XXII, Fig.26).
Duvarlan kerpigten yapilmistir. Bes metre yiiksekligindeki duvarlarn kireg ile
kaplanmistir ve resimlerle siislenmistir. Ancak saray M.O. 1759 yilinda Babil
hiikiimdar1 Hammurabi tarafindan yakilarak tahrip edilmis ve sonrasinda tekrar
yenilenmemistir'>,

Arkeologlar tarafindan yapilan ¢alismalar dogrultusunda sarayin bes odasi
yeniden kazandirilmigtir. Odalardan birinde ele ge¢mis olan fresko {izerinde
sakall1 bir adam yanindaki bogay1 burnundaki takili halkaya bagl ipten ¢ekerek
yiiriitmektedir (Lev. XXIII, Fig.27). Boganin boynuzlarinin uglart metal bir
malzeme ile kaplanmig; boganin alni bir hilal ile siislenmistir*®*. Canli renklerle
yapilmig olan Mari Sarayi freskolarmin, Girit’teki Knossos Sarayi freskolari ile
benzerligi oldugu hakkinda goriisler bulunmaktadir™.

Mari Saray: freskolarindan bir digerinde tanriga Istar ve Kral Zimri-Lim
betimlenmistir (Lev. XXIV, Fig. 28). Taht odasinda yiizleri birbirine doniik olarak
resmedilmislerdir. Sahne palmiye, griphonlar ve diger karisik yaratiklarla
bezenmis bir doga manzarasi ile gergevelemistir. Istar, krala resmedilen térenle
hiikiimdarlik gorevini vermektedir™®.

Mezopotamya’da bir baska kiiltiire ait duvar resmi buluntusu Nuzi
Sarayi’ndan gelmektedir. Banyo ve tuvaletlerin dahil oldugu yaklasik yiiz odal
saray duvar resimleri, mozaikler, kabartmalar ve heykellerle siislenmistir™’.
Giintimiizde Irak’ta Kerkiik’iin glineybatisinda yer alan bu merkezde, Hurriler
yerlesmistir™®, M.O. 15. yiizyila ait saraydaki duvar resimleri, ele gegmis
pargalarlarin olusturulan rekonstriiksiyonlar1 sayesinde anlagilabilmektedir (Lev.
XXV, Fig. 29). L15B isimli saray odasinda bezemeli geometrik motiflerle
siislenmis, yatay ve dikey frizlerden olusan iki tane duvar resmi bulunmustur.

Siyah, gri, beyaz, kirmizi ve pembe renklerin kullanildigi kompozisyonda

133Shaw ve Jameson, 1999: 379.

B4Mieroop, 2016: 408.

S Astour, 1967: 328.

%Marinatos, 2010: 60.

“"Mcintosh, 2005: 154.

B8yigit, 2005: 55-57. Hurriler, M.O. 3.binyildan itibaren Transkafkasya ve Dogu
Anadolu’nun giineyine yayilmislardir. M.O. 2. binyilda Giineydogu Anadolu ve Suriye’de
onemli bir gii¢ haline gelmistir. Anadolu’da Hitit kiiltiirinii biiyiik 6l¢iide etkilemis olan
bir On Asya uygarlhigidir.
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metoplar i¢inde stilize bir anlayisla yapilmis hayat agaglari, insan ve boga baglari
139

bulunmaktadir.

Mezopotamya’da M.O. 2. binyilin erken sathalarinda sehir devletlerinin
birgogu  yikilmistir.  Geriye  Yukarn Mezopotamya’da  Assur  Asagi
Mezopotamya’da Babil olmak iizere iki biiyiik devlet kalmistir. Sami kokenli
Assurlar, M.O. 2.binyilin baslarinda parlamaya baslamistir ve yiikselisleri M.O.
10. yiizyila dek siirmiistiir. M.O. 10. yiizyilin baslarinda olusturulan giiclii siilale
ile Yeni Assur Dénemi baglamustir™®’. Bu dénemin 6nemli krallarindan biri olan II.
Tukiltu-Ninurta'nin oglu II. Assurnasirpal**’ (883-859) Kalhu’yu'* (Nimrud)
soylularin merkezi haline getirerek bir saray yapisi yaptirmistir. “Kuzeybati
Saray1” ismi verilen bu yapimn duvarlari, duvar resimleri ve kabartmalarla'®

siislenmistir (Lev. XXV, Fig. 30)'*.

Assur Krali II. Sarru-kin (M.O. 721-705), Irak Horsabad’a Du-Sarrukin
isminde bir saray yaptirmstir. Iki yiiz dokuz odali saray M.O. 706 yilinda heniiz
tamamlanmadan torenlerle agilmistir. Kral’in odasindan bagslayan kabartmalar ve
firgalarla yapilmis duvar resimleri, resmi dairelere kadar sarayi siislemistir. Ancak
bircok nedenle tahrip olmus saraya ait buluntulardan ¢ok azi geriye kalmustir™®.
Saraym duvar resimleri, kabartma duvar dekorasyonunun iist boliimlerinde yer
almistir. Taht odas1 duvarinda yer alan resimden arda kalan siva pargalari, normal
boyutlardaki bir insan figiiriidiir. Biraz daha korunabilmis olan duvar resmi,
veliaht prense ait oldugu diisiiniilen konagin kabul salonunda yer almaktadir.
Yiiksekligi on iki metreyi bulan siva iizerindeki resimde mavi, siyah, kirmizi ve
beyaz renkler kullanilmistir. Resmin altinda bir friz {izerinde sakalli cinler, bogalar
ve bezemeli olarak yapilmis geometrik desenler bulunmaktadir (Lev. XXVI,
Fig.31). Ustte yer alan sahne kemerli bir cerceve i¢ine alinmustir. Ellerinde bakrag
ve kozalak tasiyan cin figiirleri, g¢er¢eve boyunca uzanan bir bordiir olarak
tasarlanmigtir.  Sahnede betimlenen kisinin  veliaht prens olabilecegi
diistiniilmektedir. Veliaht prens, tanr ile goriismektedir. Yiiksek ve boynuzlar

9Bingol, 2015: 73-74.

1493evin, 1999: 7-8.

% Atag, 2010: 14-39.

%2Curtis, Mccall, Collon, Werr, 2002.
“3Cohen ve Kangas, 2010.

14K ertai, 2015; 17-19.

1°3evin, 2010: 116.
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olan silindir bir sapka takan figiir Tanr1 Samas’a benzetilmektedir. Bir podyum
146

iizerinde yiikseltilen tanr1, selamlama pozisyonundadir—".

Suriye’de bir merkez olan Til Barsib (Tel Ahmar)’da*’ bulunan Assur
Sarayr’'nda, M.O. 8. yiizyila ait Kral III. Tiglathpileser tarafindan yaptirilan
sarayda savag ve av sahnelerinin betimlendigi duvar resimleri bulunmaktadir (Lev.
XXVII, Fig. 32)"*%. Ayni yerlesimde yapilan kazi ¢alismalarmda M.O. 7. yiizyila
ait Dur- Salmaneser isimli kalenin taht odasinin o donemde duvar resimleriyle
stislenmis oldugu ortaya ¢ikmustir. Buradan ele ge¢mis olan orneklerden yola
cikilarak duvar resimlerinin tas kabartmalar iizerindeki sahnelerle ayni oldugu
gozlemlenmistir. Bu kabartma sahneleri orjinalde boyanarak siislenmislerdir ancak
salonun malzeme ve is¢iligi biraz daha ucuz olan duvar resimleriyle tamamlandigi
diistiniilmektedir'®®.

Yapilan ¢aligmalarda Kuzey Suriye’de M.O. 300 yilma ait Dura-
Europos™, Euphrates Nehri’nin bitim noktasida yer almaktadir. Ticaret kervanlari
icin oldukca 6nemli bir noktada yer almaktadir. Bu yerlesimde M.S. 3. yiizyila ait
sinagog™ ve Kkiliselerin®®  fresko teknigi ile duvarlarimin  siislendigi,
Mezopotamya’da siiregelen duvar resmi gelenegini silirdiirdiigli ortaya

cikarilmustir™>,

1463evin, 2010; 140-141.
YTporter, 2003: 59-66.
18Bertman, 2005; 226.
“Harrison, 2009: 90.
1%0Baird, 2014.
Blwilkinson, 2002; 42-43.
152peppart, 2016.
183Bertman, 2005: 226.
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LEVHA XXI

Fig. 24:Mezopotamya yerlesimleri haritasi.
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LEVHA XXIlI

Fig.25: Kuzey Suriye ve Mezopotamya ¢evresi haritasi.

Fig. 26:Suriye, Tel Hariri, Mari Saray1 giiney cephesi rekonstriiksiyonu. Zimri
Lim Dénemi. M.O. 18. yiizyil.
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LEVHA XXI111
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Fig. 27:Suriye, Tel Hariri, Mari Sarayi’ndan, boga freskosu. Zimri Lim Dénemi.
M.O. 18. yiizy1l.
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LEVHA XXIV
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Fig. 28:Suriye, Tel Hariri, Mari Sarayi’ndan, freskonun rekonstriiksiyonu. Tanri¢a

Istar ve Kral Zimri-Lim, Zimri Lim Dénemi, M.O. 18. yiizyil.

Fig. 29:Irak, Nuzi Saray1’ndan freskonun rekonstriiksiyonu. M.O. 15. yiizy1l.
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LEVHA XXV

Fig. 30:Irak, Kalhu’dan, fresko, 1l. Assurnasirpal. M.O. 9. yiizy1l.
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LEVHA XXVI

Fig. 31:Irak, Horsabad’dan, fresko rekonstriiksiyonu. Kral II. Sarru-kin ve Tanr1
Samas, Kral I1. Sarru-kin Dénemi, M.O. 8.yiizy1l.
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LEVHA XXVII

Fig. 32:Suriye, Til Barsib’den, fresko, savas sahnesi rekonstriiksiyonu. IlI.

Tiglathpileser Dénemi. M.O. 8. Yiizyil.
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3.3. Girit

Minos Arkeolojisi’nin kurucusu Sir A. Evans, Minos Uygarligi’n
tanimlamak amaciyla ii¢ boliimlii bir kronolojik sistem gelistirmistir. N. Platon’un
ise son seklini verdigi baska bir kronolojik ayrimda temel alian ise, Minos
Saraylar’nin gegirdikleri insa, yeniden yapim, tahribi ve yikimlaridir'™. Girit’te
(Lev. XXVIII, Fig. 33) boyali duvarlar Erken Minos doneminden itibaren
bilinmektedir. Bu donemde evlerin duvarlari sivanarak, kirmizi ya da kahverengi
renklerine boyanmustir. Knossos ve Phaistos’ta, Ik Saraylar Dénemi’nde (M.O.
2000-1700), sayica az da olsa boyal siva kalintilar1 ele gegmistir'®.

Minos freskolarimin tarihlendirilmesinde temel alinan nokta, Evans
tarafindan One siiriilen Minos seramiklerinin kronolojik gelisimidir. Freskolar,
duvarlarm insaatindan ¢ok kisa bir siire sonra boyalarla dekore edilmislerdir. Yapi
kuru ve saglam kosullarda ise yapmin freskolar1 da uzun siire dayanikliligini
korumaktadir™®.

Ik Saraylar Dénemi’nden daha oncesine ait figiiratif ya da dekoratif
anlamda resmin yayginhgi kuskuludur. Giiniimiizde kalan resimlerin ¢ogu ikinci
Saraylar Donemi’ne (M.O. 1700-1400) aittir. Baslangigta kirmizi renkte olan
duvarlar, zamanla beyaza ve sonrasinda maviye doniismiistir. Minos resminin
karakteristik 6zelligi, resimlerin yatay ya da dikey dalgali hatlarla boliinmesidir.
Diagonal olarak boliinmeyen fon genelde sari, beyaz ya da kirmizi mavi olarak
diizenlenmistir (Lev. XXVIII, Fig. 34). Aralarina dalgali siyah bantlarin eklendigi
ornekler de goriilmektedir. Betimlenen sahne, olaylarin gectigi yerlerdeki bitki
veyapilarin boliimlerinin  gosterildigi  6rneklerle karsilasilmistir (Lev. XXIX,
Fig.35)™".

Onceleri bos bir fon iizerinde taban g¢izgisi iizerinde duran figiirler
uguyormus izlemi birakmaktadir. Olaylarin gectigi yerlerin belirtilmesiyle birlikte,
figiirler yere basar sekilde gosterilmistir. Bitki ve hayvan betimlemeleri gergekgi
yapilmistir (Lev. XXX, Fig. 36). Insan figiirlerinde ise, bas ve bacaklar yandan
govde genel 6zelliklere uygun olarak cepheden gosterilmistir.

S Alexiou, 1991: 11.
®Higgins, 2001: 94.
156Cameron, 1974 375.
"Bingol, 2015: 93.
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Erkek figiirlerinin kiyafetleri, sosyal smiflari ile uyumludur. Kadinlar,
genellikle gogsii acik birakan, kisa kollu ve kat kat etekli tipik Minos kiyafeti
icindedir. Figiirlerde kadinlarin ten rengi agik erkeklerin ise koyudur (Lev. XXX,
Fig. 37)"%.

Dolayisiyla cinsiyet ayrimini, renk farkliligi belirlemektedir. Erkekler
genellikle kisa etek, kamanin icine sokulabildigi dar bir kemer ve siispansuar
giyinmis haldeki kiyafetleri ile resmedilmislerdir (Lev. XXXI, Fig. 38). Bazen
viicudun tamamini Orten kalkanlarla, migfer ve dizliklerle savas kiyafetlerini
kusanmus olarak gosterilmislerdir'®®.

M.O. 1700’lerde gergeklesmis olan deprem saraylari bilyiik bir felaket
giiciiyle tahrip etmekle birlikte, kiiltiirel kesinti yagsanmamustir. Merkezi konumda
bulunan Mallia, Knossos ve Phaistos saraylar tekrar onarilarak kullanilmistir ve
Minos’un en gérkemli sanat eserlerinin verildigi evredir. Bu donemde, Knossos ve
Phaistos Saraylari’nin duvarlarinda kullanilmis olan alg1 taginin aksine Mallia’da
bityiik kerpi¢ tuglalar ile duvarlar 6riilmiistir'®®. M.O. 1700 yillarindan itibaren
saraylarin yenilenmeye baslamasiyla degisen sanat anlayis1 ve felsefi goriisler
oncelikle seramiklere sonrasinda duvar resimlerine yansimistir. Minos’lu
sanatgilar “Deniz  Stili” olarak bilinen stilde yapilmis eserler vermeye
baslamislardir. Bu konuda en onemli eserlerden biri fresko teknigi ile yapilmis
olan Knossos’da ele gegmis olan “Yunuslar Freskosu”dur (Lev. XXXII, Fig. 39).
Deniz  Stili'nde deniz canlilar1  betimlenmistir.  Ahtopotlar, yunuslar,
denizyildizlari, yosunlar ve kayalardan olusturulmus kompozisyonlar karsimiza
¢ikmaktadir™.

Donemin getirmis oldugu refah diizeyi sanatin da ayni sekilde yiikselise
gecmesine neden olmustur. Saraylardaki alanlar, yalmiz renkli bir siva ile
boyanmamig, ayn1 zamanda motif ve figlirlii birgok duvar resimleri yapilmstir.
Mineral ve metal oksitlerden elde edilmis olan kirmizi, sar1, beyaz, mavi ve yesil
renkte saf ve dayanikli boyalar kullanilmistir. Genellikle, meander, labirent, egik
cizgiler, rozet ve spiral bantlar bazen de tavan siislemeleri i¢in kullanilan alg1

kabartma seklinde devamli spiraller goriilmektedir. Figiirlii olan alg1 kabartmalarin

8Bingol, 2015: 94.

9Martin, 2010: 19.

180Alexiou, 1991: 38-40.

Bh\willetts, 1977: 82; Evans, 2013: 507.
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bircogu M.O. 1500 yillarina aittir. Minos Sanati’nda tas heykel ve
kabartmalardansa kire¢ ve kum karigimindan olusturulmus figiirler sekillendirilip
bunlar1 duvar sivasmin iizerine yerlestirmek tercih edilmistir. Sonrasinda bu
figlirler boyanmaktadir. Bu konuda 6zellikle boga oyunu sahnelerinin yer aldigi
(Lev. XXXIII, Fig. 40) freskolar 6n plandadir (Lev. XXXIV, Fig. 41)'%,

Girit resim teknigi ile Misir resim teknigi arasinda belirgin bir takim
farklar vardir. Oncelikle Girit freskolarinda doga daha detayl ele almmustir ve
kompozisyonda 6n planda yer almistir. Ancak Misir freskolarinda insan figiirleri
vurgulanarak doga betimlemelerinin Oniine ge¢mistir. Girit resim anlayisinda
benimsenen natiiralizm fikriyle insan ve doga i¢ ige bir biitiin olarak yansitilmak

istenmistir. Bazen ise yalnizca doga betimlemelerine yer verilmistir'®,

Minos freskolarinin gergek fresko teknigi ile yapilip yapilmadiklari
tartigmalidir. Gergek fresko teknigi ya da diger adiyla buon fresko islak siva
iizerine pigmentlerin herhangi bir baglayici madde kullanilmadan dogrudan
uygulanmasidir. Bu yontem, siva iizerine renklerin niifuz etmesi ve keskin bir etki
birakmasi icin tercih edilmistir. Boyanin iizerinden tekrar ge¢gmek ve detaylar
belirtmek i¢in sivanin kurumasi beklenmistir dolayisiyla bu islemler igin
uygulanan yontem fresco secco olmustur. Kire¢ karisimi ya da organik baglayici
maddeler sivaya eklenerek pigmentlerin sivaya yapismasi saglanmistir'®,

Minos freskolarinda genellikle kullanilan yiizey al¢idan bir sivadir.
Cogunlukla tercih edilen renkler siyah, kirmizi, beyaz, mavi ve yesildir. Bazen
boyali olan sahneler algak bir kabartma iizerine tasarlanmigtir bunun nedeni ise
resimde ii¢ boyutlu bir goriintiiniin yaratilmak istenmesidir. Resim yapilacak olan
ylizeyler kireg ile stvanmistir. Genellikle freskolarin geometrik motifli bantlar ile
cercevelendigi goriilmektedir. Ayn1 motifler seramikler iizerinde de goriilmektedir.
Saraydaki yasant1 ve dogaya ait betimlemeler fazladir. Saray seremonileri ve dini
torenler saray yasantist bagligi altinda gorillen betimlemelerdir. Doga

betimlemelerinde ise hayvanlar dogada gezinirken gosterilmislerdir'®.

182 lexiou, 1991: 47-48.
163y 11maz, 2008: 52.
184Higgins 2001: 94.
185A.g.e: 94-95.
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Girit, bulundugu cografi konum nedeniyle Misir, Mezopotamya ve Hellen
kiiltiirlerinden etkilenmistir. Yani sanatta hem Orta Dogu hem de Akdeniz
kiiltiirlerinin teknik ve estetik anlayisii yansitmaktadir. Knossos Sarayi’nda ele
geemis duvar resimleri {izerindeki ¢alismalarda, ¢amur ve moloz karigtirilmis bir
kil tabakasi, yiizeyde oldukca ince bir siva ve iki tabaka halinde uygulanmis
kalsiyum karbonat ile yabanct madde analiz edilmigtir. Ayni sekilde Tiryns
kentindeki drnekler de Knossos’dakilerle benzerdir. Ancak yiizeydeki ilk tabakada
karbonat iceren kire¢ ve toz halindeki deniz kumu daha ince yapidadir. Ayrica
boyanan alan sadece kalsiyum karbonat igermektedir. Uygulanmis olan teknik ise
freskodur®.

M.O. 1600-1500 tarihlerinde doga betimlemeleri yayginlasmistir. M.O. 16.
yiizyilda kiilt torenlerinin betimlendigi minyatiir freskolar sik¢a yapilmaya
baslamistir'®’. Bunlarin arasinda en 6nemlisi “Kutsal Koru” isimli olandir. Bu
minyatiir fresko Knossos Sarayi’nda yer almaktadir. Freskoda, korulukta kadinlar
tarafindan gerceklestirilen bir ritliel ve bu ritiieli izleyen kadmlar ile erkeklerin yer
aldigs bir kalabalik betimlenmistir (Lev. XXXV, Fig. 42)',

Giinlimiize ulasabilmis olan Minos Kkiiltiiriine ait bircok fresko duvarlarin
yikilmasi nedeniyle pargalanmis veyangin sonrasi renkleri tahrip olmustur.
Bazilar1 ise, uzmanlar tarafindan aslina uygun bigimdetamamlanarak restore
edilmistir. Ele gecen &rneklerin gogunlugu M.O. 1550-1450 tarihlerine aittir. Daha
ge¢ donemlere dogru tarihlenen freskolarda, az da olsa stil gelisiminin fark
edilebildigi Myken etkisi goriilmektedir Baslarda tamamen doga ve doga ile ilgili
kavramlar tercih edilerek freskonun uygulanacagi alana gore Girit sanatinin
karakterini yansitan parlak renklerle etkileyici sekilde betimlenmistir. Cogu zaman
freskolar  geometrik desenlerle olusturulmus bantlarla ¢ercevelenmistir.
Betimlenen konular genel olarak saray hayati ve doga betimlemelerini
icermektedir. Saray hayatinin yansitildigi kompozisyonlarda dini festivaller ve
saray halkimin  seremonileri  anlatilmistir'®.  Hayvanlar  betimlendikleri
kompozisyonlarda ¢ogunlukla kendi dogalarinda resmedilmislerdir (Lev. XXXVI,
Fig. 43). Kus, maymun, karaca ve kedi gibi cesitli hayvan tiirlerine freskolarda
rastlamak miimkiindiir. Ayrica zambak ve siisen ¢igegi (iris) gibi bir¢ok bitki tiirii

1%6Demir, 2010: 8.
1%7Alexiou, 1991 48-49.
1888 ydin, 2004 180.
%%Higgins, 2001: 95.
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de, genis konu yelpazesinde yer almiglardir. Minos kiiltiiriiniin fresko ig¢iliginin en
onemli Ozelligi zarafet, incelik ve dogalcilik anlayisinin sanata yansitilmis
olmasidir'”.

Minos freskolarmin dogal biiyiikliikteki 6rnekleri oldugu gibi minyatiir
ornekleri de bulunmaktadir (Lev. XXXVI, Fig. 44). M.O. 16. yiizyila ait
freskolarda; dini torenlerle ilgili olan sahnelerde kosan ve ziplayan gengler,
boganin boynuzlarindan tutunarak havada takla atan erkek ya da kadin atletler,
dini torenlerde dans eden kadinlar ve kutsal alanlarda yapilan torenler ile bunlara
dahil olan saraydan kisiler veya halk betimlenmistir'". M.0. 1500-1450
tarihlerinde yapilmis olan Knossos Sarayi’nin bat1 girisinde bulunan koridordaki
fresko da dini bir téren ya da bir gecis torenini betimlemektedir. Sunu yapmak
iizere hareket ettikleri diigiinillen kadin ve erkeklerden olusan topluluk
karsilarindan gelen bir diger topluluk ile karsilasmaktadir. Tipik Minos durusu
olarak adlandirilan gogiis ileriye dogru, omuzlar geriye c¢ekilmis pozisyonda
veyandan resmedilen figiirler ellerinde Minos kaplar1 tagimaktadirlar. iki grubun
ortasinda bagrahibe oldugu disiiniilen kadin “Yilanli Tanrica” adli figiirine benzer
sekilde cepheden betimlenmis, gogiislerini agikta birakan cepkenli bir elbise
giymis ve baslik takmustir' "2,

Minos’da M.O. 16. yiizyil freskolari arasmda en iinliilerinden biri de
“Zambakl1 Prens” olarak adlandirilan basinda uzun tiiylii ve zambakli ta¢ tasiyan
bir erkek betimlemesidir (Lev. XXXVII, Fig. 45). Ayrica bukleli saglh, kirmizi
dudakli ve sirtinda kutsal bir diigiim tasiyan bir geng kiz freskosu olan “Parisli
Kiz” modern zamanin gen¢ kiz tanimlamasina benzer detaylara sahip olmasi
nedeniyle oldukg¢a Onemlidir (Lev. XXXVIII, Fig. 46). Natiiralist yaklagimla
yapilmis yine bu tarihlere ait birgok drnek bulunmaktadir. Bunlarin arasinda Girit
dogasimi yansitan ¢esitli bitkiler, ahtapotlar, baliklar, mercan ve istiridyeler gibi
birgok deniz hayvanlar1 gibi bir¢ok konuda fresko vardir. Fresko ressamlar1 sadece
sakin ve hafif konular ele almamis bir bogaya saldiran aslan veya avlanmak tizere
olan yaban kedisi gibi siddetli ve hareketli konular1 da ele alacak sekilde

ustalasmislardir™”,

"Higgins, 2001: 96.

" Mansel, 1995: 40-41.
?Bingsl, 2015: 94.

8 Mansel, 1995: 42.
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Minos freskolarinda goriilen motif ve figiirler aymi stilde seramikler
iizerinde de goriilmektedir. M.O. 1400-1300 tarihlerinde sanatcilar bir dnceki
caga ait motifleri oldukga sematize bir hale getirilmistir. Ornegin; ahtapotlarin
sekiz tane resmedilen kollar1 altiya bazen de dorde diisiiriilerek fazlaca
uzatilmistir. Gagalar1 uzun su kuslar1 tamamlayict motif olarak sik¢a kullanilmaya
baslamustir. Siislemelerde sadelesme M.O. 13. yiizyilda daha belirgin hale
gelmigtir. M.O. 1200-1100 tarihlerinden itibaren siislemelerdeki fazla vurgulama

motiflerdeki gerceklik etkisini yok etmeye baslamistir*™,

Son yapilan
arastirmalarla M.O. 1628’de gergeklestigi bilinen, Thera Adasi’nda bulunan
Akroteri yanardaginin patlamasi ile tetiklenen depremler ve tsunamiler donemin
en bilyiik deniz giiciine sahip olan Minos Uygarhig’nin yikimuni hazirlamustir'”™.
Sonrasinda giderek etkisi azalan Minos’un ¢okiis siireci baglamigs ve Myken
kiltiirtin =~ izleri goriilmeye baglanmistir. Sanatta kendini gosteren  stil
degisikliklerinin goriilebildigi en o6nemli o6rnek Knossos Sarayi taht odasi

freskolaridir (Lev. XXXIX, Fig. 47-48)'".

" alexiou, 1991; 75-76.
1Bilen, 2008: 1.
1Mansel, 1995: 43.
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LEVHA XXVIII
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Fig. 33:Girit-Minos yerlesimleri haritasi.

Fig.34:Girit, Knossos Saray1 avlusurekonstriiksiyonu.
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LEVHA XXIX

Fig. 35: Girit Amnisos Villasi. Bitkisel stilde yapilmis fresko. Ikinci Saraylar
Dénemi M.O. 1500’lere ait.
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LEVHA XXX

Fig. 36:Girit, Knossos’dan kuslar frekosu. ikinci Saraylar Dénemi, M.O. 1600-
1450.

WL TSR

Fig. 37: Girit Knossos’dan “Mavili Kadinlar” freskosu. Ikinci Saraylar Dénemi
M.O. 1525-1450.
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LEVHA XXXI

Fig. 38:Girit, Knossos’tan icki kabi tastyan erkek, fresko, Tkinci Saraylar Dénemi.
M.O. 1450-1375.
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LEVHA XXXII

Fig. 39: Girit Knossos’tan “Yunuslar Freskosu”. Ikinci Saraylar Dénemi, M.O.
1700-1450’1er.
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LEVHA XXXIII
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Fig.40:Girit, Knossos’tan fresko, Boga Oyunlari, kinci Saraylar Dénemi, M.O.
17-15. yiizyillar.
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LEVHA XXXIV

Fig. 41:Girit, Knossos’tan fresko, Boga Oyunlari, ikinci Saraylar Dénemi. M.O.
17-15. yiizy1l.
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LEVHA XXXV

Fig. 42: Girit, Knossos’tan “Kutsal Koru” freskosu. Tkinci Saraylar Dénemi. M.O.
1600-1500’ler.

69



LEVHA XXXVI

Fig. 43: Girit, Knossos’tan “Mavi Kus” freskosu, Ikinci Saraylar Dénemi. M.O.
17-14. yiizy1l.

Fig. 44: Girit, Knossos’tan minyatiir fresko rekonstriiksiyonu. Ikinci Saraylar
Dénemi. M.O. 15. yiizyil.
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LEVHA XXXVII

Fig. 45:Girit, Knossos’tan fresko, Zambakli Prens. ikinci Saraylar Dénemi. M.O..
1600-1450.
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LEVHA XXXVIII

Fig. 46:Girit, Knossos’tan“Parisli Kiz” freskosu. Ikinci Saraylar Dénemi, M.O.
16. yiizy1l.
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LEVHA XXXIX

Fig. 47: Girit Knossos Sarayi taht odas1. M.O. 15. yiizyil.
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Fig. 48:Girit Knossos Saray1 taht odasi rekonstriiksiyonu
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3.4. Yunanistan

Mykenler’in Kita Yunanistan’m Mykenai kentinde yapmis olduklar1 kuyu
mezar*’’ ve tholos'® mezarlarindan dolayr M.O. 1650-1400 tarihlerinde bu
cografyadaki varliklar1 bilinmektedir (Lev. XL, Fig.49). Bu tarihten itibaren
Mykenlerin yogun olarak Kita Yunanistan’a yerlesimi s6z konusu olmustur.
Hiyerarsik bir devlet diizenine sahip olan Mykenlerde ayni zamanda halk arasinda
siif ayrimi goriilmektedir. M.O. 14. yiizyilin sonlarinda dogru yiikselise gegip
Kita Yunanistan’da olduklar1 gibi Bat1 Anadolu, Levant kiyilari, Kibris ve Misir’a
dek seramik basta olmak iizere, birgok alanda ticaret yapmislardir. Mykenler en
giiglii donemlerini M.O. 13. yiizyilda yasamustir. Saraylari; taht odasi, arsiv,
depolar ve giinliik yasam i¢in yapilmis olan odalar olmak iizere bir biitiin
halindedir. Kral ve ailesine vergi vermek zorunda olan halk ise genellikle tarim
arazilerinin oldugu tepelere yerlesmistir'’®. Donemin en onemli saraylarmin
bulundugu ayni zamanda freskolariyla da 6ne ¢ikan merkezler; Pylos, Tiryns ve
Mykenai’dir. Merkezi konumlarinin yaninda duvarlarinin freskolarla siislenmesi
saray mimarisinin 6nemli bir parcasidir'®.

Freskolarda islenen konular, Minos’takilere benzer olmakla birlikte,
figiirler ve motifler Minos freskolar1 kadar canli ve dogal degildir. Genel olarak
renklerde ton farki gorilmemektedir. Ayni sekilde, perspektif ve derinlik
anlayisinda farlilik olmadigi belirlenmistir. Freskolarda betimlenen konular,
mitolojik konular (tanr1 ve tanrigalar, karisik yaratilar vs.), torenler, torenlere
katilan kadinlar-erkekler, savas sahneleri ve savaggilardir. Ayrica bezeme amagh
rozet, kalkan motiflerinin yer aldigi ve giinliik hayattan sahnelerin (avlanma

sahneleri, spor sahneleri) oldugu betimlemelerdir (Lev. XLI, Fig. 50)*,

Saray yapilart Myken kiiltliriinde biiyiikk 6nem tasimaktadir. Genellikle

tepelerin merkezine konumlandirilmis olan bu saraylarn mimari planlart ve

Y"Mansel, 1995: 66. Kuyu benzeri derin sekilde kazilmis etrafi tag duvarlarla ¢evrili tizeri
kalas ve tahtalarla ortiilii dikdortgen mezarlardir. Mykenai’da hiikiim siirmiis yoneticilere
ait oldugu diisiiniilen alt1 adet mezar ele gegmistir.

187 g.e: 69.“Kubbeli mezar” olarak bilinen “tholos” mezarlar yuvarlak bir oda iizerinde
yatay taglarla st {iste bindirilerek yukariya dogru daralan sahte bir kubbe goriintiisii
olusturulur. M.O. 16. yiizyildan 13. yiizyila dek 6rneklerine Yunanistan’da rastlanmistir.
Giir, 2014: 9-11.

180A g.e: 21.

81Bingsl, 2015: 108.
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siislemeleri 6ne ¢ikarmaktadir. Megaron'®, taht, ocak ve ¢esitli konularm
betimlendigi freskolarla bezenmis duvarlar Myken saray mimarisinin biitliniinii
olusturmaktadir. Megaron planl yapilar, mimari 6zellikleriyle sonraki donemlerde
Hellen kiiltiiriiniin tapinak ve ev modellerinin ¢ekirdegini olusturmustur (Lev.
XLII, Fig. 51-52)'%,

Duvar resimlerinde goriildiigi tizere, Myken giysileri, Minos ile benzerlik
gostermektedir. Erkeklerin genel olarak kullandigi giysiler, yiin ya da ketenden
yapilmis olan kisa etek ya da pestamaldir. Bacaklarin arasindan gegen kumas,
belde baglanmis halde goriilmektedir. Resmi durumlarda ise belden kemerli kisa
kollu tunikler tercih edilmistir. Erkekler genellikle ¢iplak ayaklidir. Bazen de
diz¢ek giydikleri goriilmektedir. Bunlarin geneli deriden yapilmistir ancak bazi
freskolarda dizgekler beyaza boyanmis olarak gosterilmislerdir. Bu da
aristokratlarin deriden degil parlak metalden dizgeklere sahip olduklari fikrini
ortaya c¢ikarmistir. Kadinlarda ozellikle rahibe oldugu diisiiniilen figiirlerin
kiyafetleri aymi1 sekilde yapilmaya devam etmistir. Bazi freskolarda Myken
kadinlari, Minos kadinlarmmdan bilinen kath etekler giymektedir. Kisa ve dar-
yarim kollu ceketler sekiz ayr1 parcadan dikilmis gibi resmedilmislerdir. Cok
cesitli stillerde yapilmig olan saclarin  ise sosyal statilyll gosterdigi
diisiiniilmektedir (Lev. XLIII, Fig.53)™.

Myken saraylarmin hem icleri hem de dislar1 c¢esitli uygulamalar ve
boyalar kullanilarak bezenmistir. Saraylarda siitunlar siyah ve beyaza boyanmus,
ahsap payandalar kirmizi, tabanlar1 ise beyaz boyalidir. Sacaklar beyaz ve kirmizi
boyali daireler ya da spiraller ile stislenmistir. Duvar siislemelerindeki bu detaylar
Minos’tan Mykenlere gegmistir. Bir ugtan diger uca siislenen bu binalar goz
kamastiric1 ve etkileyici olmalarinin yaninda sarayda yapilan torenleri gosterigli
kilmak amaciyla tasarlanmuslardir™®. Saraylarin taban ve tavanlari fresko
teknigiyle yapilmis, ¢esitli bitkisel, geometrik ve figiirlii kompozisyonlara sahiptir.
Boyutlar1 biiyilk olan freskolarin yaninda, minyatiir freskolar karsimiza

¢ikmaktadir™®.

¥2Géniil, 2008: 37.
¥Giir, 2014: 21.

8 Castleden, 2007: 70-75.
85A.g.e: 26.

18Bingol, 2015: 124.
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Giiniimiize ulasmis son halini M.O. 13. yiizyilda aldig1 diisiiniilen Tiryns
Saray1’®, ana yapiy1 olusturan megoranlardan meydana gelmistir. Plan1 Mykenai
ve Pylos Saraylar ile benzer yapilmistir. Taht odasinin ortasinda ocak
bulunmaktadir (Levha XLIV, Fig. 54). Banyo, avlu ve koridorlarin dahil oldugu
sarayda birgok duvar freskolarla siislenmistir (Levha XLV, Fig. 55)',

Myken saraylarindan biri olan Pylos Sarayr ayni zamanda “Nestor
Saray1”olarak bilinmektedir. M.O. 1400 yillarinda yapimina baglandig1 diisiiniilen
saray M.O. 1100 tarihine dek yenilenerek insasi devam etmistir. Sarayn esas
girisi, sundurmali ve sacakli yapida tasarlanmistir. Sagakta yer alan freskoda
karsihikli sekilde yerlestirilmis iki biiyiikk sphenks bulunmaktadir. Ikinci bir
sundurma ve anteden sonra biiyiik bir ana salon ayni zamanda taht odasi
bulunmaktadir (Levha XLVI, Fig. 56). Salonun tam ortasinda dort adet karsilikli
yerlestirilmis tasiyict stitunun merkezinde daire seklinde s1§ bir podyum
bulunmaktadir. Podyum temel alinarak kuzeybati duvarina karsi yerlestirilmis bir
taht bulunmaktadir™.

Pylos Sarayi’min ana salonunun duvar freskolarla bezelidir. Aslan ile
griffon, ziyafet sahnesi, lyra ¢alan erkek figiirii ve hemen yaninda ugan bir keklik
goriilmektedir (Lev. XLVII, Fig. 57). Zeminde kareler halinde sar1, kirmizi, mavi,
siyah, beyaz renklerle yapilmis c¢izgiler, spiraller, zigzag ve ag motifleri
bulunmaktadir. Megaron seklinde planlanmig bu ana salon ve onu ¢evreleyen daha
kiigiik odalar saray kompleksini tamamlamaktadir™®.

Aslanli Kapt ile iin salmig Mykenai Sarayi, Pylos Sarayi ile genel benzer
hatlara sahiptir. Birbiri ardina gelen sundurmalar ve gosterigli bir megarona
baglanan kiiciik avlular bulunmaktadir. Ayrica ii¢ ayr1 sundurmali dikdortgen
yapisi ve yine dort siitunun ortasinda merkezi sig bir podyum bulunan salona
sahiptir. Pylos Saray1’nin avlusundan daha genis olan ana avlusunun duvarlar ilk
olarak al¢1 siva ile boyanmis daha sonrasinda boyanmistir. Duvarlart ¢ok renkli
mermer taglart benzeri gibi sar1i, mavi, kirmizi renkler ve siyah ince ¢izgilerle
bezenmistir. Sarayin giineydogu bdoliimiinde yer alan veyanginda tahrip olan
odanin freskolarinda ise Iliada Destani’nda anlatilanlara benzer bir sahne

87 Goniil, 2008: 7.
88Giir, 2014: 206.
189Castleden, 2007: 25.
0Giir, 2014: 22-24.
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betimlenmistir. Kalkanli savascgilar ile at arabalart veyanlarinda kadinlar
resmedilmistir (Lev. XLVIII, Fig. 58)™".

M.O. 13. yiizyilda Balkanlar’dan biiyiik bir go¢ ile gelen kavimlere karst
Myken kalelerinin tahkimatlarmin genisletildigi bilinmektedir. M.O. 1200-1100
tarihlerinde gerceklestigi diisliniilen bu goclere “Ege Gogleri” ismi verilmistir.
Deniz yoluyla Giineybati Anadolu ve Girit’e gelen Dorlar karayolu ile
Peloponessos Yarimadasi’na varmislardir. Akhalar, Ege Denizi adalarina dogru ve
Anadolu’nun bat1 kiyilarma hareket etmisler; Akhalar’in bir kolu olan Ionlar,
Attika, Euboia ve Kykladlar’a yerlesmislerdir'®.

Myken Uygarligrnin M.O. 13. yiizyilin sonlarinda siyasi ve sosyal yapisi
tamamen bozulmus ve ¢Okmiistiir. Anitsal mimari elemanlarinin tahrip olmasi
veya ortadan kalkmasiyla Myken kiiltiiriiniin etkileri de yavasca kaybolmustur.
Yunanistan ve ¢evresini etkisi alan, M.O. 1200-800/750 tarihleri arasinda, Hellen
niifusu oldukca azalmistir. Hellenler’in biiyiik bir boliimii Anadolu kryilarina gog
etmis ve zaman ilerledik¢e daha uzak merkezlerle ticari iliskilerde bulunmuslardir.
M.O. 8. yiizyilin ortalarinda, ilk olarak Yunanistan’da baslanus olan kolonizasyon
hareketleri, Hellenler’in Karadeniz ve Akdeniz’e yerleserek kiiltiirlerini
yaymalarini saglamigtir. Kolonizasyon hareketleri Hellen kiiltiiriiniin yeni pazarlar
bulmasini, hammadde kaynaklarini elde etmesini saglamistir (Lev. XLIX, Fig.
59152,

M.O. 1150’lerde Anadolu’nun bati kiyilar1 ve Kibris, Akhalar ve kismen
Dorlar tarafindan isgal edilmistir. M.O. 11. yiizyilm ikinci yarisinda kurulmus olan
Miletos, Priene ile Ephesos, Bati Anadolu Bolgesi’ndeki ilk Hellen yerlesim
merkezleri olmustur. M.O. 12. yiizyil ile 8. yiizyil arasinda yasanmis olan bu

194

donemde™", go¢ sonrasi sosyal hayat ve yerlesik hayat belirli bir diizene girmis ve

toprak-tarim anlayis1 gelismistir. Toplumda tabakalagma baglamis, miilkiyet dnem
kazanmistir. M.O. 8. yiizyilda yayginlagsmaya baslayan kent devletleri (polis)

ortaya ¢ikmustir™>,

Ylcastleden, 2007: 42-48.
92iplikgioglu, 2007: 16.
%Mansel, 1995: 155-157.
19461k, 2003: 19-33.
Siplikgioglu, 2007: 20-22.
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Hellen kiiltiiriiniin yayildig1 ¢evre, Orta Hellas Bolgesi ve ¢evresinde yer
alan adalar, Ege adalari, Bat1 Anadolu kiyilari, Girit, Rhodos ve Kibris’in belli bir
boliimiidiir. Ancak M.O. 8. yiizyiln ortalarinda meydana gelen Hellen
Kolonizasyonu ile bu simirlar Marmara Denizi kiyilari, Anadolu’nun kuzey
kiyilarmin ¢ogu, Giiney Fransa ve Ispanya kiyilarmin bir kismi, asag: italya ile
neredeyse Sicilya’nin tamami ve Afrika’da Libya’nin kuzeydogusuna kadar
genislemistir (Lev. L, Fig. 60)'.

Arkaik Donem’de heykel ve seramik disinda resim alaninda ele gecen
eserler oldukga azdir. Pigmis topraktan ve tastan boyali levhalar, tahtadan yapilma
plakalar ve dzellikle Italya Etruria Bolgesi’nde yer alan duvar resimleri bu sayil
eserler arasindadir. Arkaik Donem’de duvar resimleri daha c¢ok tasrada tercih
edilmiglerdir ve diistik Kkalitelidirler. Hellen ressamlarinin boyamak igin
kullandiklar1 yiizeyler, duvarlar, ahsap ya da mermer plakalar, pismis toprak
levhalar ve az da olsa taki, deri ve keten pargalardir. Bu dénemde duvar

resimlerinde uygulanan teknik fresko ve tempera'®’ olmustur.

M.O. 7. yiizyildan itibaren renk yelpazesi olduk¢a genislemistir. Ahsap ve
mermer boyamada tempera ve enkaustik teknik kullanilmistir. Enkaustik
boyama'® tempera teknigine gore daha kalici olsa da eserlerde hangi
renklerinregine ya da balmumu ile kanstirildigi net olarak belirlenememistir.
Yiizeye siiriilen recine sicak bir ¢ubuk yardimiyla yakilarak duvar yiizeyine
yedirilmistir. Hellenler, enkaustik boyama teknigini ilk olarak M.O. 6. yiizyilda
mermer heykeller ve mimari detaylar iizerinde uygulamislardir. M.O. 5. yiizyilda
ahsap panellerin boyanmasinda kullanilmistir. Sonrasinda sikca tercih edilen ve
uzun siire boyunca kullanilan bir teknik olmustur. Ancak giiniimiize kadar ulagmis
olan ahsap ornekler oldukga azdir™.

Arkaik Donem’de Yunanistan’da resim sanati, seramik ressamlari arasinda
oldukga gelismistir. Ancak duvar resimleri ve pinaks da ayni sekilde yaygin olarak
yapilmistir. Hellenler’de duvar resmi gelenegi Pers saldirilarindan®® dolay1 M.O.
475-450  tarihlerine  dek  kendini  gOsterememistir.  Pers  saldirilar

iplikgioglu, 2007: 11.

Y Thompson, 1962; Thompson, 2012: 62-52.
%Taylor, 1843.

1%9Cook, 1972: 59-60.

20Green, 1996.
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sonrasindakisiiregte vazo ressamlar figiirler ve esyalar {izerinde ¢izim ve boyama
caligmalar1 yaparak resim alaninda kendilerini oldukg¢a gelistirmislerdir. Mekansal
derinlik duygusu kesfedilmistir. Resimdeki bu gelisimin dogrudan duvar
ressamlarini ve eserlerini etkiledigi diisiiniilmektedir®®",

Arkaik Dénem’de Yunanistan’da giinlimiize kadar ulasabilen duvar resmi
ornegi bulunmamaktadir. Ancak duvar resmi gelenegini yansitan, donemin
kullanilmis boya ve malzemelerini bizlere yansitan en yakin buluntular
pinakslardir®®. Korinth ve gevresinde “pinaks” olarak adlandirilan iki yiizii de
boyali ve bezemeli pismis topraktan yapilan levhalar tiretilmistir. Genel olarak bu
levhalar tizerinde hayvan betimlemeleri, mitolojik ve giinliik hayattan sahneler yer
almistir. Ozellikle sunu amagcli kullanilan pinakslarin iizerinde bas tanr1 Zeus ve
esi Hera’ya sunulduklar1 vurgulamak amagl yazilar yazilmistir. Ayrica Poseidon
ve Amphitrite’ye’® sunulan (Lev. LI, Fig. 61) pek c¢ok yazili 6rnek de
bulunmaktadir (Lev. LII, Fig. 62). M.O. 625-600 yillarina tarihlenen bir pinaks

tizerinde maden ocaginda caligsan insanlar resmedilmistir (Lev. LI, Fig.63).

Arkaik Doénem’e ait 6nemli pinaks buluntu merkezlerinden biri de,
Yunanistan’da Sikyon’nun batisinda bir kdy olan Pitsa’dir. Burada Nympheler’e®®
adanmig Saftulis Magarasi’nda tamami ele ge¢mis olan ahsaptan pinaks tizerinde
bir kurban sahnesi betimlenmistir (Lev. LIII, Fig. 64). Kompozisyonda ii¢ yetiskin
kadin, bir kole ve biri fliit digeri lir ¢alan iki geng ile kurban edilmek iizere sunaga
getirilmis bir kuzu resmedilmistir. Tablette Euthydika ve Eucholos olmak iizere iki
kadmimn ismi ve “Nymphelere ithaf edilmistir” yazisi okunmaktadir®®.

M.O. 5. yiizyilda Yunanistan’da heykel sanatcilarinin kesfetmis oldugu

kontropost?®, pathos ve ethos?®’ ayni zamanda resim sanatini etkilemistir. Ancak

*Janson ve Janson, 2003: 110-111.

202Beazley ve Ashmore, 1966: 21.

*®Erhat, 2007: 35.

204N g.e: 219.

2% arson, 2001: 232.

%palagia-Pollitt, 1999: 71. Kontropost, heykel sanatinda insan figiirlerinin viicut
agirhgmm tek bir tarafa verilmesiyle hareket ve duruslarinda saglananan canlilik ve
gergekliktir. Hareketten kaynakli degisen kas hareketlerinin mantiga uygun olarak insan
figiirii iizerinde sekillendirilip durusa yansitilmasidir. M.O. 500 civarinda Hellen sanatcilar
tarafindan kesfedilmistir.

207Stansbury-O'Donnell, 2014: 242. Pathos, yiiz hareketleri ve mimiklerle insan figiiriiniin
o anda i¢inde bulundugu durumdaki duygularini heykele yansitmaktir. M.O. 5. yiizyilda
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bu yenilikleri heykel iizerine tasimak, diiz yiizeyler iizerinde resmetmekten daha
kolay olmustur. M.Q. 5. yiizyilin sonlarma dogru resim alaninda yenilikler devam
etmistir. Bunlardan en 6nemlisi skiagraphia olarak isimlendirilen gdlge boyama
ya da golge cizimidir. Resme 151k ve gdlge ozellikleri kazandirilarak esya veya
figiire ii¢ boyutlu 6zelliginin kazandirilmasidir®®. Bu konuda M.O. 5. yiizyilda
calistig1 bilinen duvar ressami Atinali Apollodoros’tur. Giiniimiize ulasan eseri
bulunmamaktadir®®.

Thasoslu Polygnotos, Yunanistan’da Klasik Dénem’de M.O. 5. yiizyilin
ikinci yarist ¢alistigi bilinen bir duvar ressamidir. Giiniimiize dek ulasmis eseri
bulunmamaktadir. Ancak yazar Pausanias’mn®' belirttigi iizere iliada ve Odysseia
destanlarindan esinlenen duvar resimleri yapmistir. Bu duvar resimlerinde
karakterlerin kisisel Ozelliklerini ve duygularim en iyi sekilde yansittigini
11 Ayrica Atina’da Akropolis yakimlaridaki dioskuroslar®®? igin
283 jle Agora yakinlarindaki “Stoa Poikile”***

belirtmistir
adanmis olan Anakeion Tapinagi
duvarlarinin Polygnotos tarafindan boyanmis oldugunu vurgulamistir. Klasik
Donem ‘de duvar ressamlar1 arasinda yaygin olarak iretilmis olan ve duvara
yerlestirilen ahsap tabletler iizerinde de resim ¢alismalarinin oldugunu
bilinmektedir*°.

M.O. 4. yiizy1l resim sanatinin en gelismis oldugu ve sanatcilarin verimli
olarak c¢alistigi zamanlardir ancak Yunanistan’da duvar resmi orneklerinden
neredeyse higbir 6rnek gilinlimiize ulagmamigtir. Dolayisiyla duvar resimleri
hakkinda fikir edinebilecegimiz ii¢ alan bulunmaktadir. Bunlar; seramikler
iizerindeki resimler, Roma Imparatorluk Donemi’ne ait kopyalar ve antik
yazarlarinin agiklamalaridir. Seramikler iizerindeki resimler bu alanda bize kesin
bir bilgi vermemektedir. Ancak vazo ressamliginda gelistirilen yeni fikirlerle 151k
ve boya uygulamalarindaki degisiklikler iki alanin birbirinden etkilenmis
olabilecegi fikrini ortaya g¢ikarmistir. Romalilar tarafindan kopya edilmis olan

Hellen sanatgilar tarafindan heykellerde Pathos uygulanmaya baslamustir. Insan
figiirlerinin karakterlerinin heykele yansitilmasi ise ethos olarak isimlendirilmistir.
2%8Stanshury-O'Donnell, 2014: 255.

%K leiner, 2012: 149.

“Pausanias: 1.22.6, 1X.4.2, X.25, X.26, X.28, X.29.2, X.30.2, X.31.2.

“Woodford, 2015: 104.

*?Erhat, 2007: 96.

**Roberts, 1998: 169-170.

“MCastriota, 1992: 76-82.

#Wilson, 2006: 597-598.
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Hellen duvar resimleri, Hellenler’in seramik alanindaki ornekleri ile daha fazla
benzerlikler tagimaktadir. Fakat bu benzerlikleri Roma kopyasi yapilmis bir heykel
kadar kesin ¢ikarimlar ile sunmak, her zaman dogru sonuglar gdstermez. Bu
durumun nedeni, Romali sanat¢ilarin modellerini  Ozglirce degistirerek
uyarlamalaridir. M.O. 4. yiizyilin sonlarinda resimde goélge-1sik uygulamalar1 ve
figiirlerin anatomik 6zelliklerin yansitilmasi sanatta zirveye ulasmistir. Sanatgilar
artik eserlerinde duygu ve ifadeleri 6n plana ¢ikarmaya baslamislardir®®.

Geg Klasik Donem ve Hellenistik Donem’de korunmus duvar resimleri
Makedonya’da®’ aristokrat kesime ait olan mezar odalarinda karsimiza
cikmaktadir. Az sayida ve zengin kesim i¢in yapilmis bu mezarlar, IlI.
Aleksandros Asya hiikiimdari oldugunda Atina, Sikyon ve Bati Yunanistan’dan
getirdigi en iyi sanatcilar tarafindan yapilmistir. Mezarlarda ele ge¢mis olan
resimlerin bazilari mermer mezarm iizerinde, taht**® iizerinde ya da mezar odasina
ait mobilyalar iizerine yapilmustir (Lev. LIII, Fig. 65). Mezar duvarlarindaki
resimlerde islenen konular, gizem kiiltleri ve 6liimden sonraki hayat temalidir®®.

Kokli bir oliimden sonraki hayata inamislart olan Makedonyalilar,
tapinaklardan ¢ok mezar odast yapimimi tercih etmislerdir. Tapinaklar: genel
olarak basit bir mimariye sahiptir. Ancak mezar odalari mimari agidan gelismistir
ve dekorasyon unsurlarina énem verilmistir. Bu konuda giiniimiize dek korunmus

olan &rnekler Vergina®® ve Pella’da®

222

ele geemistir. Vergina, Makedonya
Kralligi'nm®® M.O. 7. yiizyildan M.O. 4. yiizyilla dek baskenti olmustur.
Sonrasinda Makedonya’nin politik giici Pella kentinde yiikselmeye devam
etmistir’. Vergina’da Hellen duvar resmi geleneginin en iyi sekilde korunmus

ornegi olan Persephone Mezari’'nda bulunmustur®®. Persephone’nin kagirilisi®

2%Woodford, 1991: 66-67.

1"Borza, 1992.

28Roisman ve Worthington, 2011: 432-433.
*%palagia, 2015: 306.

*2Borza ve Palagia, 2008.

221 AKkamatis, 2011.

222paspalas, 2011.

22’Roisman ve Worthington, 2011: 437.
22%\Whitley, 2001: 408.

?%Erhat, 2007: 85.
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konulu mitolojik sahnenin betimlenmis oldugu mezar M.O. 4. yiizy1l Hellen duvar
226

ressamliginin anlagilmasinda biiyiik rol oynamistir (Lev. L1V, Fig. 66)~".

Vergina’da bulunan bir diger 6nemli mezar yapist “Mezar 2” dir. Mezara
ait hediye ve dekoratif unsurlar dénemin savasgilari1 sembolize etmektedir.
Mezarda ele gecmis altindan yapilmis kutu icerisinde orta yaglarda bir erkegin
yanmis kemikleri bulunmustur. Bu durum Mezar 2 yapisinin, III. Aleksandros’un
babas1 II. Philippos’a ait olabilecegi fikrini ortaya ¢ikarmistir. Mezara ait duvar
resminde soylularin av sahnesi betimlenmistir (Lev. LIV, Fig. 67)%".

III. Aleksandros’un yonetimde oldugu donemde eserleri oldugu bilinen
duvar ressami Apelles’in M.O. 370 civarlarinda Yunanistan’da Kos ya da
Kolophon’da dogdugu diisiiniilmektedir. M.O. 340 yillarinda galismalar1 oldugu
bilinmektedir. Ancak giiniimiize dek ulasan eserli bulunmamaktadir. Makedonya
Kral1 II. Philippos ve III. Aleksandros gibi donemin dnemli isimlerinin portrelerini
galigmistir. En iinlii duvar resmi ¢alismasi Aphrodite Anadyomene’dir. Roma
Donemi’nde Imparator Augustus tarafindan bir kopyasi yaptirilmistir (Lev. LV,
Fig. 68)%%.

Duvar ressamligindaki gelismenin geldigi son noktayr M.O. 1. yiizyilda
yapilmig olan TII. Aleksandros’un betimlendigi mozaik tizerinden incelenebilir
(Lev. LV, Fig. 69). Bu mozaigin M.O. 3. yiizyila ait duvar resminden esinlenerek
yapildig1 diistiniilmektedir. Eserde (Lev. LVI, Fig.70) III. Aleksandros’un III.
Dareios’a kars1 elde ettigi zaferi coskulu ve dramatik bir kompozisyon igerisinde
betimlenmistir (Lev. LVII, Fig. 71). Mozaigin baz1 boliimleri tahrip olmus olsa da
savag ve savagin figiirler lizerindeki etkisi eserde goriilmektedir. III. Aleksandros,
migferi olmadan riizgarda ugusan saglariyla atin1 son hizla siirmektedir. Mizragini
I1l. Dareios’un askerlerine dogru yoneltmistir. Miicadele aninda III. Dareios
yardim istercesine arkasindan gelen askerlerine eliyle isaret etmektedir.
Kompozisyonda mavi ve yesil renkler kullanilmamistir”®. Bu duruma orijinal
esere bagli kalma fikrinin neden oldugu disiiniilmektedir. Ciinkii Klasik ve

22Borza, 1992: 257.

227 g.e: 258-261.
228\jlson, 2013: 62.
22%\\oodford, 1991: 67-68.
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Hellenistik Dénem’de ressamlar arasinda moda olan doért renk ile boyama
230

uygulamasi yapilmaktadir. Bu renkler; siyah, beyaz, kirmizi ve saridir™™.

M.O. 2. yiizyil baslarinda Romalilar, Hellenler iizerinde siyasi iistiinliigii
saglamuglardir. Bu distiinliikleri sadece Italya yarrmadasinda degil ayn1 zamanda
Sicilya, Sardinia, Korsika, Fransa’nin giiney kolonileri ve Ispanya da buna
dahildir. M.O. 154 yilinda Kuzey Afrika ve M.O. 151 yilinda Pergamon Kralligini
topraklarina katmistir. M.O. 1. yiizyiln baslarinda Ptolemaios yonetimindeki
Misirda Roma’nin egemenlik sinirlart icine girmistir. Bu donemlerde 6zellikle
Roma halkinin iist stnifi Hellen kiiltiiriinden etkilenmistir®®.

Mykenler’den itibaren M.O. 8. ve 7. yiizyillarda devam eden kolonizasyon
hareketlerinden dolay1 Hellen kiiltiirii, italya ve Sicilya ile yakin iliski kurmustur.
Dolayisiyla Romalilar, Hellenler’in tanrilarmi, tapmaklarini, mimari gelenegini,
seramiklerini ve sanat¢ilarimi da giderek oziimsemislerdir. Mimari yapilar,
yapilarin siislemeleri, hamamlar, mozaikler ve duvar resimleri Romalilar’in
hayatinin bir pargasi haline gelmistir. Romalilar’in Hellen kiiltiiriinden etkilendigi
gibi Hellenler de Romalilar’dan etkilenmistir. Hellen sanat anlayisinda var olan
idealize fikri ile Romalilar’in fiziksel gergeklik fikri birleserek yeni bir bakig
acgisinin ortaya ¢ikmasinit saglamistir. Romalilar, Yunanistan’a gelip donemin
moda anlayisindan hareketle Arkaik ve Klasik Donem’e ait eserlerin kopyalarini

satin alarak Italya’ya gotirmiislerdir®?.

20Cook, 1991: 66.
Z1Honour ve Fleming, 2005: 178.
22\Wilson, 2013: 628-629.
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LEVHA XL

Fig. 49:Myken yerlesim haritasi.
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LEVHA XLI

Fig.50: Yunanistan’da Tiryns’ten. Yaban domuzu avi sahnesi. M.O. 1300-1200.
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LEVHA XLII

Res 51: Myken megaronu rekonstriiksiyonu. Taht salonu.

a Mycenaean megaron

Plan of

Fig.52:Myken Megaronu Plani

86



LEVHA XLIII

AL L

D/

stap in front of altar

Mykenai’den “Tanricalar Freskosu” rekonstriiksiyonu. M.O.

OROCOREROEOCOCORDEOED

Fig. 53: Yunanistan,

13. yiizy1l.
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LEVHA XLIV

Fig. 54: Yunanistan, Tiryns Sarayi’ndan fresko. Savas arabasi {izerinde ava ¢ikan
kadmlar. M.O. 1300-1200’ler.
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LEVHA XLV

Fig. 55: Yunanistan, Tiryns Saray1’ndan kadm, fresko.M.O. 1300-1200’lere ait.
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LEVHA XLVI

Fig. 56:Pylos Saray1 rekonstriiksiyonu, taht salonu. M.O.. 1300-1200’ler.
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LEVHA XLVII

Fig. 57: Yunanistan, Pylos Sarayi’ndan keklik ve lyra calan erkek figiirii,
freskonun ¢izimi. M.O. 1300-1200’ler.
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LEVHA XLVIII

Fig. 58:Yunanistan, Pylos Sarayi’ndan bir fresko. Myken Savasgilar. M.O.
1350’Ier.
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LEVHA XLIX
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Fig. 59:Hellen Kolonizasyonu. M.O. 11- 8. yiizyl.
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LEVHA LI
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LEVHA LII

Fig. 62:Yunanistan, Penteskouphia’dan pinaks. Poseidon, M.0. 550-525’lerden.

Fig. 63:Yunanistan, Penteskouphia’dan madende ¢alisanlar, pinaks.

M.O. 625-600.
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LEVHA LI

Fig. 64:Yunanistan Pitsa’dan ahsap pinaks, kurban sahnesi, M.0O. 540’lardan.

Fig. 65:Makedonya, Vergina’dan Eurydice Mezari, Taht tizerine yapilmig fresko.
Hades ve Persephone, M.O. 340.
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LEVHA LIV

Fig. 66:Makedonya, Vergina’dan, Persephone Mezari’'ndan fresko,
Persophone’nin Hades tarafindan kagirilis sahnesi, M.O. 340’lardan.

Fig. 67:Makedonya, Vergina’dan, Il. Philippos’un Mezari. Soylularin av
sahnesinin betimlendigi fresko, M.O. 4.yiizyil.
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LEVHA LV

Fig. 68:Gallia, Aqutania’da Roma Villasi’danVeniis Anadyomene freskosu, M.O.
1. yiizy1l.

Fig. 69:1talya Pompeii’den. I1I. Aleksandros Mozaigi. M.O. 1. yiizyil.
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LEVHA LVI

Fig. 70:italya Pompeii’den. III. Aleksandros Mozaigi. Ill. Aleksandros yakin
gdriiniimii, M.O. 1. yiizy1l.
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LEVHA LVII

Fig. 71:talya Pompeii’den. III. Aleksandros Mozaigi. III. Dareios yakin
goriiniimii, M.O. 1. yiizy1l.
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3.5. italya

Etriiskler, giiniimiizde Orta Italya’'min batisindaki yerlesim alanimi
kapsayan bolgede, yani Toscana’da, Lazio’nun kuzeyi ve Umbria’nin bati
kisminda yer alan cografyada yasamislardir. Antik dénemde bu bdlgenin adi

. 233
Etruria’dir

. Herodotos, Etriiskler’in Pelasgoi yani “Pelasg halkiyla” yakindan
iliskili olduklarmi savunmustur®’. M.O. 8. yiizyildan 1. yiizyila dek, Italya
Yarimadasi’nda varliklarini siirdiiren Etriiskler, Yunanca’da Tyrrhenoi, Tyrsenoi,
Pelasgoi isimleriyle Latince’de Tusci, Etrusci, Tyrrhen, Misir Uygarhigi’na ait
yazitlarda Tursha, Etriisk dilinde ise, Rasenna, Rasna isimleriyle anilmuslardir

(Lev. LVII, Fig. 72)**.

Etriisk kiiltiiriiniin diger sanat dallarinda ortaya ¢ikardigi detayl iscilik
ozellikle resim alaninda daha belirgindir. Kiiltiiriin en 6nemli yansimalari mezar
odalarina yapilmis duvar resimlerinde gézlemlenmektedir. Ele alinan baslica konu
oliimden sonraki hayattir. Inanglari geregi bu yonde sekillenmis olan
kompozisyonlarin disinda az da olsa ev ve tapinaklarini siislemek amaciyla
yaptiklar1 duvar resimleri de bulunmaktadir. Ev ve tapinak i¢in yapilmis olan
resimlerin bazilarinin pismis topraktan levhalar Gstiinde yer aldigi veyan yana
dizildiklerinde duvar1 kaplayacak sekilde yerlestirildikleri diisiiniilmektedir. Mezar
odasi duvarlarina yaptiklar1 resimler, Olen kiginin ruhu ve onun ailesini
simgelemektedir. Canli renklerle ve gercevelerle bezenen freskolar sanki giinliik
hayatta bir evin ¢evresiymis izlemi birakmaktadir (Lev. LIX, Fig. 73). Oliimden
sonraki hayata inang, donemin ileri gelen ailelerinin hayat hikayelerini
mezarlarinda yansitmalarina neden olmustur. Bunlarin arasinda dans sahneleri,
spor yarismalari, yemekli torenler, miizisyenler ve kutlamalarm yer aldig
kompozisyonlar da bulunmaktadir (Lev. LX, Fig. 74-75)°,

Etriisk mezarlari, giinliik yasami, cenaze torenlerini ve Italya’nin duvar
resmi alaninda tarihsel gelisimini gozler Oniine seren onemli eserlerdir. Ayrica

duvar resmi Ornekleri glniimiize kadar ulagsmamis olan Ve Kkolonizasyon

230rhun, 2008: 20.

ZHerodotos: 1.57, 11.50, 1V.145, V.26, V1.136, 140, VVI111.144.
250rhun, 2008: 6-7.

26gtaccioli, 1978; 40-41.
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hareketleriyle Etriiskler ile yakin iligkisi bulunan Hellenler’in, Arkaik ve Klasik
Dénem’deki duvar resmi gelenegi hakkinda bilgi edinmekteyiz®’.

Etriiskler’in mezarlarin1 duvar resimleriyle siislemelerindeki amag, 6liiniin
son duragi olan mezarin1 gizem kiiltlerine baglh olarak hazirlamaktir. Resimlerde
genel olarak islenen kompozisyonlarin temasini 6liiniin sagliginda gecirdigi sakin
ve huzurlu anilart olusturmaktadir. Mezar yapilarmin i¢ dekorasyonunda
kullanilmig olan mimari unsurlar, duvar resimleriyle bir biitiinliik saglamistir (Lev.
LXI, Fig. 76). Tasarimda ulagilmak istenen hedef kisinin mezari ya da evi
goriintlisinden ziyade bir tiyatro sahnesi ya da av cadirt izlenimi birakmak
olmustur. Soylu kesim i¢in yapilmis mezar odalarinda giinliilk hayattan sahneler,
Olen kisinin sagliginda yasantisini yansitan danslar, spor yarigsmalari1 ve oyunlar
betimlenmigtir. Bazen 6len kisinin hayattayken yapmis oldugu ve onun sosyal
yasantisini vurgulamak amaciyla betimlenmis kutlamalar ve symposium yani
ziyafet sahneleri goriilmektedir (Lev. LXII, Fig.77-78). Kisinin saygimlik
gostergesi olan yemek solenleri sahneleri genellikle mezarin karsisinda yer alan
duvara yapilmistir. Bazen mezar odalarin1 genis gostermek amaciyla bu sahneler
yan yana resmedilmistir. Boylelikle kompozisyonda devamlilik hissi yaratilmigtir
(Lev. LXIII, Fig. 79)*®.

Sosyal hayatin i¢inden birgok sahne barindiran Etriisk mezar resimleri,
hayvansal ve bitkisel kaynakli ve dogal minerallerden elde edilen boyalarla
yapilmislardir. Ince siva tabakasi iizerine yapilan ve kire¢ yas iken konturlari
belirtilen figlirler bu boyalar ile boyanmistir. Bazen boyalar yiizeyi diizeltilmis
kire¢ tasi duvarlara direk olarak uygulanmistir. Kompozisyonda yer alan figiir
gruplarini birbirinden ayirmak amaciyla fiyonk, bitki, sal gibi nesnelerin motifleri
kullanilmistir (Lev. LXII1, Fig. 80)**, Erkeklerin ten rengi kahverengi ile kirmizi
tonlarinda kadinlar ise beyaz renge boyanmiglardir. Mimari 6geler betimlenirken
genellikle koyu kirmizi renk tercih edilmistir. Figiirler simetri ve zitlik kavramlar
dikkate alinarak resme yerlestirilmistir. Ancak figiirler genellikle fresko

cercevesini agmakta ve duvarlarin biiyiik bir kismini kaplamaktad1r24°.

¥TSteingraber, 2006: 9-10.
2%8gtaccioli, 1978: 41-42.
2¥0rhun, 2008: 56.
240staccioli, 1978: 42-46.
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Italya’da Etriisklere ait yaklasik 180 tane duvar resimli mezar ele
gecmistir. Mezarlarin 100 tanesinde sadece boyanarak yapilmis dikey cizgiler
veya mezar sahibine ait yazit bulunmaktadir (Lev. LXIV, Fig. 81). Ele gegen
duvar resimli mezarlarin 140 tanesi Tarquinia’da, 14 tanesi Chiusi’de 11 tanesi
Certeveri’de, 3 tanesi Vulci’de, 3 tanesi Orvieto ¢evresinde yer almaktadir. Veio,
Blera, Sarteano, Magliano Toscano ve Papulonia merkezlerinin her birinde ikiser
mezar bulunmustur. Ayrica Bomarzo, Cosa, Grotte San Stefano, Orte, San

Giuliano ve Tuscania merkezlerinin her birinde birer tane mezar bulunmustur®®.

Etrisk mezarlart duvar resimlerinde boyama teknigitarihsel farklilik
gostermektedir. Bu farkliliklari ii¢ dénemde incelemek miimkiindiir. ilk olarak,
M.O. 7. ve 6. Yiizyillarda direk yumusak tas kullanilarak yapilmis duvar iizerine
uygulanan kirmizi, siyah ve sar1 olmak {izere ¢ farkli boya pigmenti
kullanilmugtir. Ikinci olarak, Arkaik Dénem’de fresko tekniginin basit olarak
uygulanmig ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Kil, tag ve tozdan yapilmig ince ve
hafif yapida bir intonaco?

lifleri, giibre ve kire¢ macunu tespit edilmistir. Kire¢ macununa renklerin

tabakas1 uygulanmistir. Uygulamanin igeriginde sebze

sabitlenmesi ic¢in kalsiyum karbonat eklenmistir. Bazen resme 6n hazirlik i¢in
duvar kazinarak figiirlerin ya da objelerin siyah boyayla taslaklar1 yapilmistir. Bu
donemde mavi ve yesil renklerin de eklendigi genis bir palet olusturulmustur. Bu
teknik muhtemelen aynmi donemde Yunanistan’in batisindan gb¢ etmis Hellen
duvar sanatgilari tarafindan uygulanmigtir. Mezar odalari yiiksek nem igcerdiginden
boya igslemi temiz ve hizli bir sekilde yapilmistir. Dikey ¢izgilerle siislenmis duvar
resimleri gergin bir telin/ipin boyaya batirilmasiyla ortaya ¢ikmistir. M.O. 4.
ylizyilin sonunda duvarda daha ince ve hafif olarak hazirlanmis intonaco
kullanilmustir. Igeriginde pozzolana®®, kum ve kire¢ bulunmaktadir. Bu dénemde
estetik Ozellik kazandirmak ve renk paletini gelistirmek igin boyalar1 birbiriyle
karistirmislardir®,

Arkaik Donem sanat anlayisimmin getirdigi figlir canliligi, karakterlerin
keskin yiiz ifadeleri ve abartili anlatimlar mezar odalarinin duvarlarinda

gozlemlenmektedir. Resimlerde renk ayrimii belirtmek igin siyah koyu renkle

#Steingriber, 2006: 15-16.

#2\Ward, 2008: 223. Taze ve 1slak olarak yapilmus kireg sivas.

#3A.g.e: 223. Volkanik kokenli pismis toprak, italya’da Roma ve Napoli gevresinde
bulunmaktadir.

24 Steingriber, 2006: 20.
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2 M.O. 5. yiizy1l baslarinda

gevrelenen figiirlerde kontur teknigi uygulanmigtir
Tarquinia mezar resimleri iizerinde Attika resim sanat1 etkileri artmistir. Ozellikle
M.O. 490-480 tarihlerinde mezarlarin arka duvarma iizerinde Hellen tipi iki ya da
ii¢ klinenin®® yer aldigi ziyafet sahnesi sikca betimlenmistir. Ziyafet aninda
genellikle kadin ve erkeklerin etrafinda ciplak olarak resmedilmis koleler, fliit
calan miizisyenler ve yer almaktadir. Baz1 mezar odalarinda ziyafet sahneleri tek
bir duvarda degil bir¢gok duvara yayilmis sekilde ve kline sayilar1 arttirilarak
resmedilmistir.  Figilirlerin  Hellen  kiiltiiriine ait  kiyafetler icerisinde
betimlenmiglerdir. Tarquinia’daki Leopar Mezar1 (Lev. LXIV, Fig.82) bu duruma

ornek olarak gosterilebilir (Lev. LXV, Fig.83)*'.

M.O. 4. yiizyildan itibaren Etriiskler’in &liimden sonraki hayat temali
betimlemelerinde Hellen kiiltiiriiniin etkileri daha fazla goriilmeye baslamustir.
Devamli sahneler seklinde yapilmis freskolarmm aralarina konudan bagimsiz
sahneler eklenmistir. Sadece figiirlerden olusmayan kompozisyonlarda manzara ve
manzarayl tamamlayan bitkisel 6geler yer almaktadir. En sik kullanilan renkler
kirmizi, beyaz, siyahtir. Bazen sari, mavi ve yesil renklerde bunlarin arasina
eklenmektedir®®,

Klasik Donem’de resimde sadelesme, modellerle ¢alisma ve seramik
formlarmin resim iizerinde taklit edilebilmesi konular1 iizerinde ¢alisiimaya
baslanmistir. Ancak Hellenistik Donem’de ge¢misten gelen geleneklerin disina
cikilarak Makedonya ve Asia bolgeleri renkler ve resmi tamamlayan unsurlarda
2 Hellenistik Doénem’de Etriisk duvar resimleri Anadolu
sanatindan etkilenmeye baglamistir. Ayrica Roma bu cografyada git gide

ornek alinmistir

yiikselmektedir. Erken Hellenistik Donem’de gelisen portre sanati, motifler ve
250

kabarmalar Etriisk sanatina da etkilemigstir™".

M.O. 1200 yillarinda yasanmis olan Ege gocleri ile M.O. 800 yilina dek
devam eden siiregte Etriiskler’in de iginde oldugu Italya’ya go¢ eden kavimler
birbirleriyle kaynasmustir. Biiyilk Roma Imparatorlugu’nu kuran Hint-Avrupa
kokenli Italik halkindan olan Romalilarin italya Apeninler Yarimadasi’na hangi

2%5gtaccioli, 1978: 46.
2*Nadeau, 2015: 266-267.
#TSteingraber, 2006: 131.
28gtaccioli, 1978: 44-48.

29 g.e: 49.

20Steingriber, 2006: 245-246.
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yollardan geldikleri heniiz kesin olarak bilinmemektedir. Apeninler Yarimadasi,
Italya’da Apennius Daglari’nin batisindan denize agilarak Latium, Etruria ve

»1 jtalya’min

Campania olmak iizere ii¢ verimli araziyi meydana getirmektedir
baslica nehirlerinden biri olan Tiber Nehri’nin asagisinda yer alan Latium
bolgesinin en eski halki Italik halkindan olan Latinlerdir. Roma, Krallik
Donemi’nde, Latinleri de igine alarak biiylimeye baglamis ve Tiber Nehri’nin
olusturdugu arazinin cografi, ticari ve askeri avantajimm kullanarak Latium’u

ftalya’nin merkezi haline getirmislerdir®>

. Roma Kralligi’nin kurulus dénemi
hakkinda tartigmalar bulunmaktadir. Ancak su an igin kabul edilen goris
efsanevi®® kurulus yili olan M.O. 753 yilindan M.O. 510 yilma kadar gecen

siirectir (Lev. LXVI, Fig. 84)®*

M.O. 500-27 tarihlerinde Roma bir cumhuriyet haline gelmistir. Roma
Cumhuriyet Dénemi’nde italya’nin kabul edilen sinirlart Apeninler Yarimadast ile
sinirhidir. Giiniimiizde Italya simirlar icinde bulunan Sicilya ve Sardinya Adalari
Roma topraklarina hicbir dénemde dahil edilmemistir. M.O. 27-M.S. 476
tarihlerinde Imparator Augustus ile basglayan Roma Imparatorluk Dénemi’nde
sinirlar igerisine Yukari italya Ovasi da eklenmistir®®.

Hellenistik Diinya Roma Imparatorlugu'nun sanatta esin kaynagi
olmugtur. Onceleri Etriisk ve Hellen Kolonileri sayesinde biiyilyen sanat
anlayiglar, M.O. 2. yiizyildan itibaren tamamen Hellen kiiltiirii etkisi altina
girmistir”®.  Sanatta zellikle Klasik ve Hellenistik Donem senteziyle
olusturduklar1 evrensel bir gelenek s6z konusudur. Romalilarin, Hellen
heykeltiragligima duyduklar1 hayranlik resim alaninda da kendisini gostermistir.
Hellen duvar resimlerinin biiyiik ¢cogunlugu giiniimiize dek ulasmamistir. Ancak
Romalilarin  duvar resmi alaninda verdikleri eserlerin g¢ogu giiniimiize
ulasabilmistir. Bunlarmn biiyiik bir boliimii italya’nin Pompeii ve Herculanium
merkezlerinde bulunmaktadir. Digerleri az da olsa Roma kentinde ele gegmistir.
Vesuvius (Veziiv) volkanik yanardagmin M.O. 79 yilinda patlamasiyla toprak

Slplikgioghu, 2007: 57-61.

»2Demircioglu, 2011: 34-35.

3gmith, 1872: 658-661. Disi kurt tarafindan emzirilip biiyiitiilen ikiz kardesler Remus ve
Romulus hakkindaki efsanedir. Romulus kardesi Romus’u 6ldiirerek Roma’nin kurucusu
olmustur.

»plikgioglu, 2007: 66-67.

25A.9.e: 57.

#5Wheeler, 2004 11.
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altina gdémiilen Pompeii ve Herculaneum kentlerinde Roma Imparatorlugu’nun
aristokrat kesimine hitap eden ve donemin modasini yansitan sahsi villalar
bulunmaktadir. Pompeii’de M.O. 3. yiizyildan itibaren duvar resimleri
goriilmektedir. Duvar resimlerinin sayica fazla olmasindan Romalilarin,
Hellenler’den daha sik duvarlarini siisledikleri anlasiimaktadir®’.

Duvar resmi uygulamalarindan 6zellikle fresko teknigi Romalilar
tarafindan gelistirilmistir. Vitruvius’un belirttigi tizere?® resim uygulanacak duvar
ylizeyinin ayna gibi perdahlanmasi zeminin parlamasini ve renklerin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu uygulama freskolara estetik bir deger kazandirmistir.
Perdahlama islemi ylizey sivasina eklenen kil ya da mermer tozu ile yapilmustir.
Yiizeye uygulanan boyalar ise perdahlanabilir toprak boyalardir. Boyalar kil esasli
pigmentlerden elde edilmistir ve yumusak yapidadirlar. Plinius®®, kuru siva ile
yapilmis yiizeylerde tutkal, zamk, bal, yumurta ve siit gibi hayvansal kaynakl
maddelerin baglayici madde olarak kullanildigini belirtmistir. Ayrica ressamlarca
sik kullanilan boyalarin beyaz, sari, kirmizi ve siyah renk oldugunu vurgulamstir.
Roma duvar resimlerinde goriilen bir diger 6zellik mumlarm bazen koruyucu
olarak ylizeye siiriilmesidir. Romali sanat¢ilar resim uygulamasi yapilacak olan
duvarda oncelikle bir iskele kurarak siva uygulamasini yapmslardir (Lev. LXVII,
Fig. 85). Iskele seviyesini takip eder hareketlerle siva islemini tamamlamuslardir.
Ancak bazen siva uygulanan duvarin geneli bitirildikten sonra resim ¢alismasi
yapilacak olan boliimdeki kuruyan sivalar ¢ikarilip 1slak siva lizerine resimler
yapilmistir®.

Giiniimiizde oldugu gibi Roma’da da fresko yapiminda ii¢ farkli kalinlikta
kum kullanilmistir. En iistte en ince ve altta en kalin kum tabakasi1 bulunmaktadir.
Birinci tabaka trusilar, ikinci tabaka arricciato, iigiincii ve resmin yer aldigi son
tabaka ise intonaco olarak isimlendirilmistir. Trusilar, duvar yiizeyinde yer alan
catlaklart doldurmak amaciyla yapilmaktadir. Arricciato, tamamen yiizeyi

kaplamaktadir. Ve intonaco ise resim igin diizgiin yiizey olusturmaktadir. Intonaco

27Rostovtzeff, 1919: 145; Woodford, 1991: 95-96
2Byv/itruvius: VI11.3.6, VI1.3.7.

29pJinjus: XXXV.31,XXXV.32.

%0pikilitag, 2005: 11-12.
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tabakasi, Roma freskolarinda kire¢ birlestiricisi ve marmorino ismi verilen
261

mermer tozundan meydana gelmektedir™".

Kullanilan boyalarda eger sicak renkler elde edilmek isteniyorsa boli
olarak isimlendirilen renkli yaglar, toprak kaynakli pigmentlerle beraber
kullanilmistir. Hazirlik asamasinda oncelikle duvar yiizeyinde arriccio tabakasina
resmin ¢izimi yapilmistir. Bu ¢izimler bazen kazima teknigi ile bazen de kirmizi
boya (sinopia®®?)
benzeri aletler ile duvar yiizeyi parlatilmistir. Sonrasinda iizerine elleriyle yagl bir

ile yapilmistir. Boyama islemi tamamlandiginda merdane

madde uygulamiglardir. Bu uygulamanin el ile yapildiginin anlagilmasi i¢in fresko
yiizeyleri 151k yardimiyla incelenmistir. Ve sonug olarak resmin iizerinde parmak
izlerine rastlanmistir. Romalilarda, fresko iizerinde ¢alisanlar; redemptor (usta ve
tasarimcilar), parietarii (arka fon {izerinde c¢alisanlar), imaginarii (figir
ressamlar1) ve algi-kire¢ isleriyle ilgilenen atdlye iscilerinden olusmaktadir.
Romalilarin duvar resimleri genellikle isimsizdir. Ayrica sanatgilar tarafindan
olusturulan standart figiirlerin kullanildig1 genis bir repertuarlari bulunmaktadir.
Romalilarin dikkatli davrandigi konulardan biri, her boyanin fresko teknigine
uygun olmamasidir. Standart olarak kullanilan renkler toprak kaynakli elde
edilmis pigmentlerdir. Kirmuzi ve sari®®, beyaz, yesil®®, yapay olarak iiretilen
karisim olan mavi veyanmis iizlim sarabinin gluten ile karistirilmasiyla elde
edilmis olan siyah renk kullanmilmistir. Unlii Pompeii kirmizis1 rengini veren boya

265 266

ise zencefil kirmizis1™” olarak bilinen pigmenttir=".

Genellikle Hellen duvar resimlerinden esinlenerek ya da kopyalayarak
yaptiklar1 siislemelerde her zaman bu etkinin var oldugu sdylenemez. Romali
sanatcilar bazi eserler iizerinde bagimsiz olarak ¢alismiglardir. Bu eserlerden biri
M.O. 59 yilinda Pompeii amphitiyatrosu ve cevresinde gerceklesmis olan isyanin
betimlendigi freskodur (Lev. LXVIII, Fig. 86). Sanatsal agidan olduk¢a gercgekgi
bir yaklasimla yapilmistir. Amphitiyatronun i¢inde yasananlar kus bakisi

goriintiisii ile yansitilmistir®®”.

1y 1lmaz, 2012: 97.

22\\ard, 2008: 603-604. Dogada sar1 ve kirmizi renklerde bulunan bir toprak pigmentidir.
%3Eastaugh et al., 2007: 346.

24\William, 1849: 17-18. Mat tonlarda yesil toprak.

2>Eastaugh et al., 2007: 111.

266pappalardo, 2009: 9.

*"Woodford, 1991: 96.
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Pompeii evlerinde ele ge¢mis olan duvar resimleri hakkinda ilk ¢aligma
Alman Arkeolog August Mau tarafindan yapilmigtir. “Geschichte der dekorativen
Wandmalerei in Pompeji”adli ¢aligmasinda Mau, Pompeii duvar resimlerini dort
stile ayrrmustir®®,

I. Stil’de, siva iizerine renkli boyalarla yapilan dikdortgen paneller
icerisinde mermer levhalarin benzerleri yapilmistir. Akdeniz ¢evresinde M.O. 2.
yiizyilda genel olarak tercih edilmistir. Uzerinde resim uygulamas: nerdeyse hig
yoktur. Duvarmn renkli siva ile boyanip mermer goriinimii kazanmasi
amaclanmistir (Lev. LXIX, Fig. 87).

Il. Stil’de, resimde gdlge ve 151k uygulamalar1 ile boyanmis gergekgi
mimari yapilar betimlenmistir. Tamamen Romalilarin icadidir. Mekanda farkli bir
perspektif olusturup odanin daha uzun gdsterilmesi ya da sonu yokmus hissi
vermesi amaglanmigtir. Bazen oturan ya da ayakta duran yan yana dizilmis figiirler
ile bazen bahgeler ve revaklar betimlenerek oda daha genis gosterilmistir. Bu
stilde yapilmis en dnemli freskolar, italya Boscoreale’de bulunan M.O. 40 yilina
ait olan Publius Fannius Synistor Villa’st duvarlart (Lev. LXX, Fig. 88) ve
Pompeii’de bulunan M.O. 1. yiizyil ortalarma tarihlenen Gizemler Villasi
duvarlarinda yer almaktadir (Lev. LXXI, Fig. 89). Ill. Stil’de duvarlar yatay ve
dikey sekilde ii¢ boliime ayrilarak ortalarina merkezi figiiratif temalarda yapilmig
betimlemeler yerlestirilmistir. Ancak ¢ok yonli, farkli ve narin detaylara sahip
olmasi nedeniyle bu stil genellikle karmasik ve gergekten uzak bir yaklasim olarak
goriilmiistiir (Lev. LXXII, Fig. 90)*®.

Ozellikle Vitruvius, freskolarda 1ll. Stil ile baslayan degisimden
yakinmaktadir ve betimlenen konularin giderek gerceklikten uzak yapilmaya
baslamasindan s6z etmektedir®®. 1V. Stilde, 1l. Stil benzeri olarak etkileyici
mimari unsurlar ve manzaralarin yer aldig1 betimlemeler yapilmistir (Lev. LXXIII,
Fig. 91). Freskolar daha olgun bir bakis agisiyla resmedilmislerdir (Lev. LXXIV,
Fig. 92).

I. Stil’deki genis mekan izlenimi ile Ill. Stil’in zarafeti birlestirilerek
sentez bir fikirle, V. Stil olusturulmustur. Kompozisyonlarin genellikle kirmizi ve

28Mau, 1882.
2%\N\oodford, 1991: 97-100; Beard, 2010: 135; Erarslan, 2014 2.
20itruvius: VII.5.
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beyaz renkler tercih edilmistir. Betimlenen figiirler dogal c¢evrelerinde
gosterilmistir. Bu stil M.O. 1. vyiizyilm ortalarindan sonra kullanilmaya

baslamistir®™,

Pompeii’de bulunan duvar resimlerinin konular1 evlerin sahipleri
tarafindan secilmistir. Bu konularin baginda mitolojik sahneler (Lev. LXXV, Fig.
94), portreler (Lev. LXXIV, Fig. 93) ve manzaralar gelmektedir (Lev. LXXVI,
Fig. 95). Sanat¢ginin kompozisyonda kullanacagi renkler veya resmin hangi stilde

yapilacagina yine evin sahibi karar vermistir®’.

Hristiyanhigin yayilmastyla®”® birlikte Roma duvar resim teknikleri giderek
basitlesmistir. Duvar sivalar 6zensizce yapilmaya baslamistir. Siva tabakasi ikiye
inmistir. Yiizeyler artik perdahlanmamistir. Sanatta kaba bir teknigin uygulandigi
yeni bir estetik anlayigi varolmaya baglamistir (Lev. LXXVII, Fig. 96). Roma’da
bu durumun goriilebildigi en iyi 6rnekler Hristiyanlik Dénemi katakomplarinda®™

karsimiza ¢ikmaktadir (Lev. LXXVIII, Fig. 97)*"°,

M.O. 8. yiizylldan M.S. 5. yiizy1l sonlarina kadar devam etmis olan

Roma’nin diinya tarihinde biiyilk yeri bulunmaktadir. Devlet kavramim

olusturmasi ve geride biraktiklari kiiltiir ve uygarlik miras1 6zelligi tasimaktadir®’®.

"'Woodford, 1991: 101; Beard, 2010: 136-137; Erarslan, 2014: 2.

?"?Massa, 1972: 107.

2BEroglu, 2000: 311. Hristiyanlik, M.O. 2. yiizyihn sonlarindan itibaren Anadolu’dan
Roma’ya genis bir cografyada yayilmistir. M.S. 313 tarihinden itibaren Hristiyanlara din
ve vicdan hiirriyeti saglayan Imparator 1. Constantinus, Roma’nin resmi dinini Hristiyanlik
olarak degistirmistir.

ZHornblower, Spawforth, Eidinow, 2012: 290-291. Hristiyanlik Donemi yer alti mezar
odalaridur.

IDjikilitag, 2005: 12; Webb, 2001.

8iplikgioglu, 2007: 99-100.
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LEVHA LVIII

fuuniltmmu Ap .,‘.r ,,/“

TYRRHENIAN

SEA

Fig. 72: Italya ve gevresi yerlesimleri. M.O. 6. yiizyil.
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LEVHA LIX

Fig. 73: Italya Tarquinia’dan Tori ailesine ait mezardan fresko. Doga, hayvan ve

insan figiirleri M.O. 6. yiizyil ikinci yaris1.
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LEVHA LX

Fig. 74: italya Tarquinia’dan Auguri ailesine ait mezardan fresko, giiresciler. M.O.
530’lar.

Fig. 75: Italya Tarquinia’dan Francesca Giustiniani Mezari’ndan dansc1 freskosu.
M.O. 5. yiizyil.
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LEVHA LXI

Fig. 76: Italya Certeveri’den nekropoliinden Rilievi ailesine ait mezarin ig
siislemeleri. Kabartma teknigi ile yapilmus giinliik esyalar.M.O. 3. yiizy1l.
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LEVHA LXII

Fig. 77: Italya Paestum’dan Poseidonia Nekropolisi'nden freskolarla siislenmis
mezar odasirekonstriiksiyonu, M.O. 475’ler.

Fig. 78: Italya Paestum’dan Poseidonia Nekropolisi’nden symposium sahnesi,
M.O. 475’ler.
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LEVHA LXII

5. ylizyil.

Fig. 80: italya Tarquinia’dan Avcilik ve Balikgilik Mezari’ndan fresko. M.O. 530-
520’ler.
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LEVHA LXIV

Fig. 81:italya, Necropoli delle Pianezze, Mezar 2. Dikey boyali ¢izgilerle
siislenmis mezar. M.O. 6. yiizy1l ortalari.

Fig. 82:italya Tarquinia’dan, Leoparlar Mezari, symposium freskosu, M.O.
450’ler.
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LEVHA LXV

Fig. 83:italya Tarquinia’dan, Leoparlar Mezari, fliit miizisyen, fresko, M.O.
450’ler.
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LEVHA LXVI

Fig. 84:Roma Imparatorlugu egemenligindeki merkezler haritasi.
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LEVHA LXVII

amlari.

Fig. 85:Romali fresko ress
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LEVHA LXVIII

Fig. 86: italya Pompeii’den isyanin betimlendigi fresko. M.O. 1. yiizyil.
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LEVHA LXIX

Fig. 87:Italya Herculanium, Casa Sannitica Villasi’ndan I. Stil’de yapilmis fresko.
M.O. 2. yiizy1l.
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LEVHA LXX

Fig. 88: italya Boscoreale’den Publius Fannius Synistor Villa’st. II. Stil’de
yapilmus freskolar. M.O. 40’lar.
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LEVHA LXXI

Fig. 89: italya Pompeii’den Gizemler Villasi, II. Stil’de yapilmis freskolar. M.O.
1. yiizy1l ortalari.
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LEVHA LXXII

Fig. 90: Italya, Villa Boscotrecase, III. Stil’de yapilmis fresko. M.O. 1. yiizyil
sonlart.
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LEVHA LXXIII

Fig. 91: Italya Pompeii’den Vettii Villas1, V. stilde yapilmis freskolari. M.S. 50-

62.
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LEVHA LXXIV

Fig. 92: Italya Pompeii, Vetii Villasi rekonstriiksiyonu

Fig. 93: italya Pompeii’den Sappho(?) portresi, fresko, M.S. 50’ler.
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LEVHA LXXV

Fig. 94: Italya, Pompeii’den maenad freskosu, M.S. 1. yiizy1l.
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LEVHA LXXVI

Fig. 95: Italya Pompeii’den Vesuvius Yanardagi'min &niinde duran Tanri
Dionysos ve yilan freskosu. M.S. 68-79.
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LEVHA LXXVII

vy o L A . < o

Fig. 96: Italya Roma’dan ¢oban freskosu. M.S. 3. yiizyil.
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LEVHA LXXVIII

Fig. 97: Italya Roma’dan bir fresko, Yarali kadinn iyilestirilmesi sahnesi. M.S. 4.
ylizyil.
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3.6. Anadolu

Asya anakarasinin en batida yer alan bir yarimada olan Tiirkiye
topraklarindaki bereketli Anadolu, Asya ile Avrupa kitalar1 arasinda koprii bir
olusturmaktadir. Akdeniz’in ortasinda bir ulagim yoludur. Kuzeyde Karadeniz,
giineyde Akdeniz ve batida Ege Denizi olmak tiizere ii¢ tarafi denizler ile
cevirilidir (Lev. LXXIX, Fig. 98). Anadolu’nun ilk yerlesimleri yaklasik olarak
giiniimiizden 10000 y1l 6ncesine dek uzanmaktadir. Antik donemde, Asia ya da
Kiigiik Asya anlamma gelen Asia Minor ismiyle?”” anilmistir (Lev. LXXIX, Fig.
99). Avrupa ve Asya’nin gegis yolu tizerinde oldugu icin topraklarinda siirekli
olarak yabanci kiiltiirler {ist liste tabakalanmis ve birbirleriyle karismislardir. Buna
ragmen Anadolu, kendine 6zgii kiiltiir 6gelerini korumus ve diger kiiltiirleri
etkilemistir (Lev. LXXX, Fig. 100)*”®. Anadolu Sanat’nda duvar resimlerini ele
almadan once bu topraklarda yerlesik hayata ge¢gmemis toplumlarin magara ve
kaya resimlerini incelemek gerekir.

Bu konuda ilk olarak karsimiza g¢ikan orneklerden biri Van’da Kizlarin
Magarasi’nda tespit edilen resimlerdir. Van’in Yedisalkim Koyii yakinlarinda
Baset Dagi’nda bulunmaktadir. Magara duvarlarindaki dans eden tanrica ve
insanlar figiirleri nedeniyle Yedisalkim koyliileri tarafindan bu isim verilmistir
(Lev. LXXXI, Fig. 101). Magara resimleri dekorasyon olusturacak sekilde diizenli
yapilmamiglardir. Karisik bir planda bazen de birbirinin {izerine gelebilecek
sekilde boyanmus figiirler yer almaktadir. M.O. 15000-8000 ait oldugu diisiiniilen
resimler, donem insaninin inanciyla baglantili olan biiyii ve gizem iligkisini ortaya
koymaktadir. Figiirlerin el, yiiz ve ayak parmaklar1 detayli olarak belirtilmemistir.
Ancak cinsiyet organlart gosterilmistir. Bunun da bereket inanciyla ilgili oldugu
disiiniilmektedir. Tanrica disinda av ve tuzak sahneleri, yaban kegisi gibi kirmizi
boya ile yapilmis bu resimler (Lev. LXXXI, Fig. 102). Anadolu’nun Neolitik
Donem insanini, sosyal hayatini ve inanglarini anlayabilmemiz igin énemli bir

ornektir®™,

21"Cramer, 1832.
28Naumann, 1998: 14-15; Sevin, 2013: 1-3.
219Belli, 1979: 19-28.
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Bir diger 6rnek Latmos Daglari kaya resimleridir. Latmos Daglari, Karia
Bolgesi siurlari igerisindedir ° Geg¢ Neolitik?®! Dénem’e tarihlenen bu kaya
resimleri hakkinda en genis ¢alisma Anneliese Peschlow-Bindokat’a aittir®®.
Farkli bir gelenekte yapilmis olan kaya resimlerinde yalnizca kirmizi boya
kullanilmigtir. Stilize insan figiirlerinin yer aldig1 kompozisyonlar bazen geometrik
motiflerle zenginlestirilmistir.  Insanlarm kafa bolgeleri T ve M formunda
yapilmistir. Ve elleri genellikle havaya kalkmis olarak betimlenmistir (Lev.

LXXXII, Fig. 103)%%,

M.O. 7500 yillarina tarihlenen Can Hasan yerlesimi, Karaman ili’nin
"2 it yedi
yapi katina sahiptir. Tas temelsiz ¢gamur duvarlara sahip olan evler birbirine bitisik

dogusunda yer alan yerlesim “Canak Comleksiz Neolitik Donem

olarak yapilmislardir. Evlerin duvarlar1 ve tavanlan kil sivalidir. Can Hasan
yerlesimi hakkinda yapilmis en kapsamli calisma David French’e aittir®®. M.O.
6000-5500 yillarina tarihlenen Can Hasan | hoyiigiinde 3 no’lu yapida, meander
motifi ile siislenmis siva parcalar1 ele ge¢mistir. Motifler demir oksitten elde
edilmis kirmiz1 boya ile yapilmistir. Parga incelendiginde, kerpig tistiine yapilmis
olan siva tizerine beyaz ve ince bir kat daha siva daha ge¢ildigi gorilmiistiir (Lev.
LXXXII, Fig. 104)%.

Konya Catalhdyiik, Anadolu’da yerlesik hayata gecisin gézlemlenebildigi
onemli bir merkezdir. Yerlesim, Neolitik Dénem’de M.O. 7400 yilindan M.O.
6000 yilina dek varhiginmi siirdiirmistiir. Evler ana oda ve ambarlarin dahil oldugu
dikdortgen odalardan olugmaktadir. Kerpi¢ tuglalardan yapilmis evler, plan olarak
birbirlerine bitisik sekilde tasarlanmistir. Evlere giris el merdivenleri ile damdan
saglanmaktadir. Ozellikle ana odalarin i¢ tasarimi, Catalhdyiik insanmin giiglii
inaglar1 oldugu gostermistir®’. Catalhdyiik, 1950lerin sonu 1960’larin basinda

280Gtrabon: XIV.2.1; Ozgen, 2002: 4-5; Akurgal, 2000: 400. Karia Bélgesi’nin, batisinda
ve gilineyinde Ege Denizi, kuzeyinde Biiylilk Menderes (Meandros) irmagi, dogusunda
Kizilhisar-Acipayam Ovasi, kuzeydogusunda Babadag (Salbakos) ve giineydogusunda
Dalaman (Indos) Cay1 bulunmaktadir. Anadolu’nun giineybatisi kiyisinda bulunan Karia
Bolgesi lonia, Phrygia ve Lykia ile ¢cevrelenmistir.

81 Akurgal, 2000: 21. M.O. 8000-5500.

?82pgschlow-Bindokat, 2013.

2833agona ve Zimansky, 2009: 33.

%40zdsl, 2011: 173.

*%>Erench, 1998; French, 2005;French, 2010.

285Dyiiring, 2010: 139-146, Mutluay, 2010: 63, Bingdl, 2015: 43.

?’Naumann, 1998: 15.
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James Mellaart tarafindan ilk kez bulunmus ve kazilar1 baglamistir. Ana tanriga
kiiltinin varoldugu anlasilan bu yerlesimde, Oliiler evlerin zeminlerine
gomiilmiistiir. Evlerin icleri duvar resimleri, kabartmalar ve heykeller ile
stislenmistir. Duvarlar sik sik yenilenen beyaz al¢iyla sivanmistir. Sivanin {izerine
sembolik sahneler ve geometrik sekiller resmedilmistir. Duvar resimlerinde, boga,
geyik, leopar gibi hayvanlarin oldugu kompozisyonlar ve insan figiirlerinin yer
aldig1 gesitli sahneler betimlenmistir (Lev. LXXXIII, Fig. 105)?®. Resimler, dogal
minerallerden elde edilmis boyalarla yapilmistir. Demir oksitten kirmizi, sar1 ve
kahverengi as1 boylar1 elde edilmistir. Bu boyalar sadece duvar resimlerinde degil
kil heykelciklerde, sepetlerde, ¢anak ve ¢omleklerde kullanilmistir. Resimlerde
siva iizerine sari, yesil, kirmizi, beyaz ve siyah renklerkullanilmistir. Ozellikle
Hasan Dag1 oldugu diisiiniilen volkanik dagin patlama sahnesinin betimlendigi
duvar resmi gercekgi bir yaklasimla yapilmistir (Lev. LXXXIII, Fig. 106)%.

Tirkiye’nin dogusunda yer alan Malatya Arslantepe, Uruk kiiltiirii
etkisinde bir yerel merkez olarak kabul edilmektedir. Arslantepe’de M.O. 4.
binyila tarihlenen saray yapisinin merkezde yer alan odasiin girisinde kapimnin iki
tarafinda duvarlarin disa bakan yiizlerinde stilize olarak yapilmis insan figiirleri
yer almaktdir. Kapmin iki yaninda yer almalart bu figiirlerin koruyucu amach
yapildiklarimi gostermektedir. Figlirler liggen seklinde yapilmis surat ve zayif
viicut detaylarina sahiptir. G6z bebekleri siyah boya ile gosterilmistir. Ellerinde
asa tasimaktadirlar (Lev. LXXXIV, Fig. 107)*°.

Tiirkiye-Suriye sinirinda bulunan Alalakh (Tel Acana) yerlesiminin biiyiik
bir boliimii Hatay ili igerisinde kalmaktadir. M.O. 2. binin ikinci yarisina
tarinlenen Alalakh bir Mitanni®® yerlesimidir. M.0O. 1700-1400 yillarina
tarihlenen Alalakh duvar resimlerinde Minos kiiltiiriniin  etkileri dikkat
cekmektedir. Minos, Ikinci Saraylar Dénemi benzer stilde yapilmis freskolar
kiltiir etkilesimini gostermesi agisindan onemlidir (Lev. LXXXIV, Fig. 108).
Demir cevherinden sar1 ve kizil-kahve, kalsiyum karbonattan beyaz, karbonlu
silisten siyah ve bakirdan mavi renkler elde edilmis boyalar kullanilmistir. Gergek
fresko teknigi ile yapilmiglardir. Duvarlarin son sivalart iki kat gegilmistir. Bu

?88Hodder, 2006: 7-9.

*Mutluay, 2010: 72-73.

2%0Baltali, 2007: 9-10; Bingdl, 2015: 46-47.
#1Ring, Salkin, Boda, 1995: 10-11.
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konuda Niemeier, c¢aligmalarinda denizasir1 ¢alistigini  diisiindiigi Minos
292

sanatcilardan s6z etmektedir™".

Anadolu’da belirli bir planda yapilmis, konulu duvar resimleri M.O. 8.
ylizyilda Urartu yerlesim merkezlerinden biri olan Altintepe’de ele gegmistir.
Altintepe, giiniimiizde Erzincan ili Uziimlii ilgesinde yer alan Altintepe hakkindaki
genis capli calismalar Prof. Dr. Tahsin Ozgii¢ tarafindan yapilmistir®™, M.O. 1.
binlerde Van gélii ve gevresinde medeniyetlerinin temellerini atan Urartular M.O.
8. yiizyilda en parlak donemlerini yasamiglardir. Altintepe Apadana Kabul Salonu,
Anadolu’nun duvar resmi gelenegi yoniinden zengin Ornekler sunmaktadir.
Ozellikle cin figiirleri (Lev. LXXXV, Fig. 109) ve hayat agac1 kompozisyonlart
(Lev. LXXXVI, Fig. 110) ile olusturulan betimlemeler bulunmaktadir. Urartu
mitolojisinde 6nemli bir yeri olan hayat agaci 6niinde konumlanmis cinler duvar
resimleri disinda Urartu Sanati'nda sik¢a kullanilmigtir. Resimsel anlatim
acisindan Assur kiiltiirii ile yakin iligkisi goriillmektedir. Resimler, canli renklerde
ve bir uyum igerisinde yapilmigtir. Saray siislemelerinde tercih edilmis olan duvar
resimleri bu gelenegin dini ve resmi torenlerle baglantili oldugunu gostermektedir.
Kullanilan teknik sulandirilmig ince toprak ile sivanan kerpi¢ duvarlar iizerine
pergel ve cetvel yardimiyla figiirler ve motifler ¢izilmistir. Frsko secco teknigi ile
kuru siva iizerine yapilmiglaridr. Siyah, kirmizi, beyaz, mavi ve nadiren yesil renk
kullanmislardir®®,

Arkaik Donem’de gliniimiize kadar ulasabilen duvar resmi 6rnekleri yok
denecek kadar azdir. Ancak Anadolu’da Phrygia Kralligi’nin bagkenti olan
Gordion (Yassthdyiik), donemin duvar resmi sanati hakkinda onemli o6rnekler
sunmaktadir. Ankara-Eskisehir karayolu ile Sakarya ve Porsuk irmaklarinin
birlestigi yerde kurulmus olan bagkentte, “Boyali1 Ev” olarak isimlendirilen yapida,
M.O. 490-480 yillarina tarihlenen duvar resimleri bulunmustur. Bunlardan ilki
kadm figiirleridir. Baslar1 ve elleri son derece 6zenli sekilde yapilmustir. Iki kat
olarak boyanmis yiliz konturleri ve parlak kirmizi renklerde dudaklar
bulunmaktadir. Figiirler takilartyla gosterilmistir. Ozellikle beyaz tenli ve griffonlu
tac ile betimlenmis kadin figiirii dikkat cekmektedir (Lev. LXXXVI, Fig. 111). Bir
diger eser Orpheus ve Eurydike®® olarak isimlendirilmis olan duvar resmidir.

22Njjemeier, 1991; Niemeier ve Niemeier, 1998; Bingo6l, 2015: 85-87.
2%(0)zgii¢, 1963, 1966, 1969.

2%Baltal1, 2007: 10-13; Bingdl, 2015: 203.

2%Erhat, 2007: 229-231.
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Unlii ozan ve Orphik gizem dininin kurucusu olan Orpheus ve esinin betimlendigi
bu duvar resminde, figiirler birbirlerine bakar pozisyonda resmedilmistir (Lev.
LXXXVII, Fig. 112). Gordion’da ele ge¢mis olan bu resimler, beyaz siva tizerine
tempera teknigi uygulanarak yapilmistir. Resimlerin eskiz ¢izimleri kirmizi
boyayla ve son gizimleriise siyah boyayla yapilmigtir®®,

Anadolu’da mezarlarda yer alan duvar resimleri Ornekleri Arkaik
Donem’de 1ii¢ farkli bolgede, tlimiiliislerde ele ge¢mistir. Bunlar Phrygia
Bolgesinde Tatarlh Tumiilisi®’, Lydia Bolgesi'nde Aktepe ve Harta
Timilisleri® ve Lykia Bolgesi'nde Kizilbel®® ile  Karaburun I

Tiimiiliisleri’dir®®.

Tatarli Tiimiilisti giinlimiiz Afyon, Suhut ilgesi Tatarl
Kasabasi’ndadir. Burada yer alan tiimiiliiste ahsap bir mezar odasi ve ahsap
iizerine M.O. 490-480 yillarina tarihlenen tempera teknigi uygulanarak yapilmis
mezar resimleri yer almaktadir. Etriisk Sanati etkisindeki Kizilbel ve Karaburun 11
hari¢ diger Tiimiiliislerde mezar resimleri Pers Sanati’nin etkisi altindadir®™™.
Ekphora®”
askerler betimlenmistir (Lev. LXXXVIIIl, Fig. 113). Beyaz, kirmizi ve

kahverengi, siyah renkler kullanilmistir. Insan figiirlerinin kiyafetlerinde gri renk

sahnesinin yer aldig1 resimlerde cenaze arabasi ve onu mezara gotiiren

de uygulanmistir. Bir diger drnek Pers ve Iskit askerlerinin savas sahnesidir (Lev.
LXXXVIII, Fig. 114). Otuz ii¢ savasci, on bes at ve bir arabanin yer aldigi bir
kompozisyondur®®. Aktepe, M.0O. 600 yillarma ait tiimiiliis mezar biiyiik tahribe
ugramigtir. Ancak mezar duvarlarina ait resimler parca parga da olsa ele gegmistir.
Usak Giire kdyiinde bulanan bu tiimiiliiste M.O. 510-490 yillarina tarihlenen tas
lizerine astarsiz olarak boya ile yapilmis duvar resimleri bulunmustur. Duvar
pargalar birlestirildiginde insan figiirlerinin yer aldigi olast bir prothesis®
sahnesinin betimlendigi diistiniilmektedir. Figilirlerde beyaz, kirmizi, mavi ve
pembe renkleri kullamilmugtir. Figiirlerin  ellerinde  bitki-dal tasidiklari
goriilmektedir (Lev. LXXXIX, Fig. 115)*®.

26Mellink, 1980: 91-94; Akurgal, 2000:431; Baltali, 2007: 14; Bingdl, 2015: 209.
2"Baughan, 2013.

2%(zgen ve Oztiirk, 1996.

2Mellink, 1998; Yilmaz, 2008: 121-167.

%0y1lmaz, 2008: 167-182.

%y 11maz, 2012b: 232.

2Hornblower et al.,2012; 417.

%3y 1lmaz, 2008: 213-214; Bingdl, 2015: 218-219.

%Hornblower et al.,2012: 417.

%5Baughan, 2013: 174; Bingdl, 2015: 224-226.
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Harta Timiiliisti duvar resimleri, Aktepe Timiilisi ile benzer sekilde
Lydia Bolgesi sanat anlayisi ile yapilmistir. Beyaz, siyah, kirmizi, mavi yesil,
kirmiz1 ve siyah renkler kullanilan iki erkek figiirii ele gegmistir (Lev. LXXXIX,
Fig. 116). Figiirlerin tenleri pembemsi renkte saglari ise siyah renkte boyanmustir.
Aktepe ile ayni teknik kullanilmistir ve duvar resimlerinde tas iizerine astarSiz
olarak boya ile yapilmiglardir. Ayni bolgede bulunan bir diger mezarda figiiriin
Persli bir hizmetkar olabilecegi diisiiniilmektedir. Figiir, kirmiz1 tunikli, yesil
kemerli ve pembemsi renkte pantalonu ile betimlenmistir (Lev. XC, Fig. 117)*®.

Antalya’nin Elmali ilgesinde bulunan Kizilbel Tiimiiliis’ii Arkaik Dénem
boyali mezar odalari arasinda en zengin eserleri sunmustur. M.O. 550-500 yillart
arasinda tarihlendirilen mezarda Etriisk mezar odalarindakilerle®”” benzer stilde
yapilmig duvar resimleri ele gegmistir. Mezarda bulunan resimlerde beyaz, siyah,
kirmizi ve pembe renkler kullanilmistir. Resmin konusu av sahnesidir. italya
Tarquinia’daki mezarlarla iligkilendirilen kalabalik figiirlerde erkek figiirler
kirmizi, kadinlar ise beyaz ten rengine sahiptir. Erkek figiirlerin kiyafetlerinde
kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanilmistir. Mitolojik sahnelerin de bu mezarin
tas duvarlarinda resmedildigi tespit edilmigtir. Akhilleus’un Troilos tuzaga
diistirdiigii mitolojik sahne ile Etriisk mezarlarinda dahi karsilasiilmamistir(Lev.
XClI, Fig. 118)*®. Dolayisiyla Kizilbel Anadolu duvar resmi gelenegi igin son

derece 6nemli bir Ornektir.

Aym bolgede bulunan Karaburun II Tiimiiliisii'nde yaklasik M.O. 470
tarihlerine ait kline ve ziyafet sahnesinin yer aldig1 duvar resimleri, fresko teknigi
ile yapilmistir. Odanin tamami ve ig¢inde bulunan kline dahil olmak {izere
resimlerle bezenmistir (Lev. XCII, Fig. 119)*®.

Anadolu’da diger cografyalarda oldugu gibi Klasik ve Hellenistik
Donem’e ait duvar resimlerin biiyiik bir bolimii giiniimiize dek ulagamamustir.
Ancak belirli bazi merkezlerde ele gecmis olan boyali mimari pargalar
bulunmaktadir. Duvar resmi alanindaki gelisim mimari eserler, seramikler ve
Roma Donemi kopyalar1 yardimiyla takip edilebilmektedir. Roma Dénemi’nde
Anadolu’da duvar resimleri agisindan olduk¢a zengin olan kent Ephesus 6n plana

06y11lmaz, 2008: 206; Bingdl, 2015: 230.
%"pouylsen, 1922.

308y 1lmaz, 2008: 207-208; Yilmaz, 2012b:233-235.
%9Bingol, 2015: 244.
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cikmaktadir. Roma Sanati’nin fresko uygulamalarinin Anadolu’daki temsilcisi
olan Ephesos duvar resmi gelisiminin incelenmesi agisindan son derece énemli bir
merkezdir.

Roma Imparatorluk Doénemi’nde (M.O. 27- M.S. 476) Roma’nin Asia
Eyaleti’nin baskenti olan Izmir’in Selguk ilcesinde bulunan Ephesos (Lev. XCIII,
Fig. 120), bizlere duvar resmi 6rneklerinin en kaliteli 6rneklerini sunmustur(Lev.
XCIV, Fig. 121). Resimlerde, Anadolu'nun M.S. 1 ile 6. yiizyil tarihlerini
aydinlatacak nitelikte betimlemeler bulunmaktadir. Fresko teknigi ile yapilmis
olan duvar resimlerinde mitolojik konular, dénemin sosyal hayati ve mimari
yapilar1 resmedilmistir. Duvar resimleri Ephesus’un zengin ve aristokrat kesiminin
yasadig1 “Yamag Evler™™ olarak isimlendirilmis villalarda yer almaktadir(Lev.
XCV, Fig. 122). On yiizleri Kuretler Caddesi’ne bakan bu villalar bir ada seklinde
konumlandirilmistir (Lev. XCVI, Fig. 123). ilk insa tarihleri M.S. 1. yiizyila dek
uzanmaktadir. Evlerin dogrudan caddeye agilan kapilar1 vardir. Yapilarin fresko
ornekleri incelendiginde en son M.S. 6. yiizyilda restore edilmis olduklar
anlagilmigtir. Evler peristil planda avlu etrafina iki katli olarak insa edilmistir.
Yama¢ Ev 2% olarak isimlendirilen yerleskede yetmis besten fazla mekan
freskolarla siislenmistir. Freskolarda betimlenen konular genel olarak tanrilar,
mousalar®™ (Lev. XCVII, Fig. 124), filozoflar (Lev. XCVIII, Fig. 125), bahgeler,
Eroslar (Lev. XCIX, Fig. 126) ve mitolojik olaylardir®,

Ayrica tiyatro sahnelerinin ve tiyatro masklarin yer aldigi freskolar da
bulunmaktadir (Lev. XCIX, Fig. 127). Ozellikle M.S. 3. yiizyildan itibaren
iizerinde agirlikli olarak baliklar ve kuslarin yer aldigi hayvan betimli freskolar
moda haline gelmistir (Lev. C, Fig. 128). Beyaz zeminli duvar {izerine ¢i¢ekler ve
girlandlar sik¢a bezenmistir(Lev. C, Fig. 129). Ephesos’un ortaya koydugu en
O0zgiin duvar siislemesi beyaz zemin {izerinde serpistirilmis gibi duran
cicekbetimlemeleridir (Lev. CI, Fig. 130). Donemin politika ve ticaret
merkezlerinden biri olan Ephesos’da, kaliteli freskolar1 sayesinde sadece dogu
degil ayn1 zamanda Roma Imparatorlugu sanatmin etkisi acik¢a anlasilmaktadar.

310 yleli, 2005; Okay, 2009.

311 adstatter, 2013.

$12Ethat, 2007: 208. iTham perileridir.
$3Akurgal, 2000: 341; Eraslan, 2014: 2.
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Italya Pompeii stilinde yapilan freskolar bdlgenin yerel stili ile 6zdeslesmistir.

Hellenistik Sanat1 6rnek aldiklar gibi biiyiik bir katki da saglamuslardir®™®.

Yapilan ¢alismalarla M.S. 3. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren Ephesos
kenti bircok deprem siirecinden geg¢mistir. Bu depremler sonucu Yamag Evler
dahil olmak tizere pek ¢ok mimari yap1 tahribe ugramis ve kent goriinimi
degismistir. Ozellikle M.S. 3. yiizyilin iigiincii ¢eyreginde ortaya gikan deprem

Yamag Ev 2 yapilarinin kullanilamaz hale gelmesine yol agmistir®™.

$1%Eraslan, 2014: 7-8.
815 adstatter, 2011: 3.
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LEVHA LXXIX

Fig. 99:Anadolu sehirler haritast.
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LEVHA LXXX
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Fig. 100: Bat1 Anadolu merkezleri haritas.
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LEVHA LXXXI
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Fig. 102: Tiirkiye, Van, Kizlarin Magaras1 yaban kegisi betimlemesi. M.O. 15000-
8000.
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LEVHA LXXXII

Fig. 103: Tiirkiye, Latmos Daglar1 kaya resimleri. Geg Neolitik Dénem. M.O.
8000-5500.

i

Fig.104:Tiirkiye, Can Hasan meander sekilli stva pargasi. M.O. 6000-5500

143



LEVHA LXXXIII

Fig. 105: Tiirkiye, Konya Catalhdyiik geyik avi duvar resmi. M.O. 7400-6000.
Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Fig. 106: Tirkiye Konya Catalhdyiik, Hasan Dagi’nin patlama sahnesi, duvar
resmi. M.O. 6000 y1l1 sonlari.
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LEVHA LXXXIV

Fig. 107: Tiirkiye Malatya Arslantepe, koruyucu insan figiirii, duvar resmi. M.O.
4. binyil.

Fig. 108: Alalakh (Tel Agana)’dan Minos stilinde yapilmis fresko. M.O. 1700-
1400’1er.
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LEVHA LXXXV
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Fig. 109: Tirkiye, Erzincan Altintepe Apadana Sarayi’ndan duvar resmi. Cin
figiirii. M.O. 8. yiizy1l.
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LEVHA LXXXVI

Fig. 110: Tiirkiye, Erzincan Altintepe Apadana Sarayi’ndan. Cin ve hayat agaci.
M.O. 8. yiizy1l.

Fig. 111:Tiirkiye, Gordion (Yassihdyiik), griphon tagl kadin figiirii, duvar resmi
rekonstriiksiyonu. M.O. 490-480.
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LEVHA LXXXVII

Fig. 112: Tirkiye, Gordion (Yassthdyiik), Orpheus ve Eurydike, duvar resmi,
M.O. 490-480.

148



LEVHA LXXXVIII

Fig. 113: Tirkiye, Afyon Tatarli Tiimilist, ahsap tizerine boyanmis ekphora
sahnesi, rekonstriiksiyon. M.O. 470.

Fig. 114: Tirkiye, Afyon Tatarli Tiimiiliisii, ahsap tizerine boyanmis savas sahnesi
ve rekonstriiksiyonu. M.O. 470.
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LEVHA LXXXIX

Fig. 116: Tiirkiye, Usak Harta Tiimiiliisii erkek figiirler, duvar resmi. M.O. 510-
490.
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LEVHA XC

Fig. 117: Tiirkiye, Usak Harta, Persli hizmetkar, duvar resmi. M.O. 510-490.
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LEVHA XCI
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Fig. 118: Tiirkiye, Antalya Kizilbel Tiimiiliisii, duvar resimleri. M.O. 550-500.
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LEVHA XCII

Fig. 119: Tiirkiye, Antalya Karaburun II Tiimiiliisii kline sahnesi, fresko. M.O.
470.
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LEVHA XCIlI

Fig. 120: Turkiye, Ephesos antik kenti yerlesim plani.
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LEVHA XCIV
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Fig. 121: Turkiye, Ephesos Yamag Evler 2 plani.
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LEVHA XCV
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Fig. 122: Tirkiye, Ephesos Yamag Evler.
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LEVHA XCVI

Fig. 123: Turkiye, Ephesos Yamag Evler.
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LEVHA XCVII

Fig. 124: Tiirkiye, Ephesos Yamag Ev 2, peristyl avlu dogu duvarindan bir fresko.
Sokrates portresi. M.S. 2-3.yiizy1l.
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LEVHA XCVIII
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Fig. 125: Tirkiye, Ephesos Yamag Ev 2’den bir fresko. Eroslar, M.S. 2-3.yiizy1l.
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LEVHA XCIX

Fig. 126: Turkiye, Ephesos Yamag Ev 2, Mousalar, fresko, M.S. 2-3.yiizyil.

Fig. 127: Tiirkiye, Ephesos Yamag¢ Ev 2’den birfresko. Ustte Eroslar ve altta
masklar, M.S. 2-3.yiizyil.
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LEVHAC

Fig. 128: Tirkiye, Ephesos Yamag¢ Ev 2’den bir fresko. Kus betimlemesi. M.S. 2-
3.ylizyil.

Fig. 129: Tirkiye, Ephesos Yamag Ev 2’den bir fresko. M.S. 2-3.ylizy1l.
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LEVHA CI

Fig. 130: Tiirkiye, Ephesos Yamag¢ Ev 2’den bir fresko. Bitkisel betimleme. M.S.
2-3.ylizyil.
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4. TARTISMA VE SONUC

Resim, Prehistorik Donem’den itibaren gerek biiyii ve inang amagl
gerekse ¢evrede olup biteni kayit altina almak igin kullanilmis bir aragtir. En ilkel
malzemelerle yapilmig olsalar da, donem insanmin inanglar, korkulari,
mutluluklar1 gibi, giindelik hayatinin yansimasidir. Bu yansimalar bazen bir
magarada bazen de tapinak veya evlerde karsimiza g¢ikmaktadir. Altamira ve
Lascaux magaralarinda goriilmektedir ki en erken donemlerde bile sanatci genis
bir perspektif ile resimleme yetenegine sahiptir. Teknik ac¢idan incelendiginde
dogada kolayca elde edilen pigmentler zamanla {izerine birgok baglayici madde
eklenerek yilizeyde daha kalici hale gelmistir. Sanat¢inin bilinglenmesiyle giderek

ana renklerin digina ¢ikilarak farkli ve daha canli renkler elde edilmistir.

Antik dénem boyunca duvar resmi sanatinda kullanilan teknikler ¢esitlilik
gostermigtir. Resimlerinin kalici ve parlak olmasmi isteyen sanat¢ilar bunun igin
farkli alternatifler iiretmislerdir. Yas siva iizerine boya pigmentleri uygulanarak
yapilan fresko teknigi en sik tercih edilen teknik olmustur. Yas olan sivanin
pigmentler ile girdigi kimyasal tepkime sonucunda resimlerin duvar yiizeyinde
daha kalict olmas1 saglanmistir. Fresko ile renklerin parlakligi uzun yillar gegse de
korunmustur. Duvar resimleri fresko olmak zorunda degildir. Bu kategoriye her

tiirli duvar resmi girmektedir.

Yumurta aki, seker, kan, regine ve bitkisel sivilar gibi malzemeler duvar
resmi yapilacak olan siva i¢in organik katki malzemesi ve yapistirict islevi
gérmiistiir. Ayn1 rengin bir¢ok kiiltiirde farkli anlamlar tasidigi gézlemlenmistir.
Sosyal hayat, etnik yapi, gelenekler ve din gibi bir¢ok etken bu duruma

olugmasina neden olmustur.

Misir’da ilk 6rneklerine rastladigimiz freskolar, son derece canli renklerle
genellikle mezar odalarinda yer almustir. Olusturduklart kompozisyonlarda
Misir’in dzgiin sanat anlayis1 6n plana cikmistir. Ozellikle Misir Mitolojisi,
yonetici siilalaler ve dliimden sonraki hayat konularma yer verilmistir. Kanon
Kural ile yaratilan figiirler belirli bir sistem igersinde duvarlara yerlestirilmistir.
Hellenistik Donem ile degisen siyasi yonetim ve sanat eserlere de yansimistir. Bu
donemde mumya portreciligi yapilmaya baslamistir. Bal mumu ve regine gibi

baglayici maddeler yardimiyla isitilan aletlerle uygulanan enkaustik boyama
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teknigi ile genellikle ahsap {izerine yapilan portreler son derece gergeke¢i bir

yaklagimla yapilmiglardir.

Mezopotamya’da ise cografyanin ve farkli kiiltiirlerin getirmis oldugu
zengin sanat anlayisinin yansimalarmi gérmek miimkiindiir. Burada kiiltlirlerin
etkilesimi her donemde karsimiza ¢ikmistir. Cografi konumu ve verimli topraklari
nedeniyle sikca istilaya ugramustir. Ozellikle Orta Asya ve Anadolu’dan siirekli
gdc alan bu topraklar lizerinde yasayan kiiltiirler, birbirleri ile kaynasarak her
alanda oldugu gibi resim alaninda da etkilesimde bulunmuslardir. M.O. 4. binde
dahi Mezopotamya evlerinin duvarlari stucco ya da ¢amur ile kaplanmustir.
Yoneticilerin gorkemli saraylari ve bu saray odalarinin i¢inde bulunan duvar
resimleri cogunlukla mitolojik temalidir. Krallar ve tanrilarin bir arada yer aldig1
sahneler, torenler Ozellikle Assur resim sanatinda karsimiza c¢ikmaktadir. Ayni

konularin tas kabartmalar {izerinde yer aldig1 bilinmektedir.

Fresko Orneklerinin en canli renklerde yapilmis ornekleri Girit’te Minos
Uygarhigi’nda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle saray yapilarin siislemek amaciyla
icerisinde hayvanlar alemi, torenler, insanlar ve doga betimlemelerinin oldugu
bircok konunun yer aldig1 freskolar yapilmistir. Mavi basta olmak {izere kirmizi,
siyah, sart renk en cok tercih edilen renkler olmustur. Minos freskolar: stil
acisindan incelendiginde son derece 6zgiin ve farklidir. Bazen Minos seramikleri
ile benzer stillerde yapilmis birgok fresko 6rnekleri saray duvarlarini siislemistir.
Girit ile Misir duvar resimleri arasinda belirgin farklar bulunmaktadir. Bunlarin
biiyiik cogunlugu betimlemede izlenen yontemden kaynaklanmaktadir. Girit resim
anlayisinda natiiralizm fikri ile doga sahneleri 6n plandayken Misir’da belli
kaliplar ¢ergevesinde yapilmis insan figiirleri 6ne ¢ikmaktadir.

Kita Yunanistan’da Myken Uygarligi kismen de olsa Minos Sanati’nin
etkisi altindadir. Minos ile benzer konu, renkler ve teknikte yapilmis duvar resmi
ornekleri kargimiza ¢ikmaktadir. Ancak Minos freskolarinda goriilen zarif ¢izgiler
ve canli renklerle yapilmis eserleri Mykenlerde aymi sekilde gormek miimkiin
degildir. Stilde kendini gdsteren basitlesme eserlerin Minos ile ayni etkiyi

yaratmasini engellemistir.

Yunanistan’da medeniyet, sanat ve Hellenizmin temellerini atan
Hellenler’den duvar resmi ornegi olarak ne yazik ki giniimiize fazla eser
ulasamamistir. Ancak Arkaik Donem’de karsimiza ¢ikan boyali bezemeli ahsap ya
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da pismis topraktan yapilmig levhalar yani pinakslar bulunmaktadir. Pinakslar
donemin boya ve firca kullanimmi gostermesi agisindan Onemlidir. Ayrica
betimlenen konular hakkinda bilgi sahibi olmamizi saglamistir. Yunanistan’da
Klasik ve Hellenistik Donem’e ait duvar resmi ele gegmemis olsa da Hellen
yonetimindeki Makedonya’da mezar resimlerinde donem sanat anlayist ve
gelisimi hakkinda bilgi edinmekteyiz. III. Aleksandros’un yayilimina biiyiik katki
sagladigi Hellenizm fikriyle sanatta ortaya c¢ikmis olan yenilikler duvar
resimlerinde de goriilmektedir. I1I. Aleksandros Yunanistan’in en iinlii duvar resmi

ustalarint Makedonya’ya getirerek bu cografyada eserler vermelerini saglamistir.

Italya’min yerli halki Etriiskler, Arkaik Dénem duvar resmi hakkinda
bizlere en genis repertuar1 sunan kiiltiir olmustur. Ozellikle Etriisk mezar odalar
freskolar1 donemin sosyal yasantisi ve dini inanglar1 hakkinda bilgi vermektedir.
Klineler, danscilar, symposium sahneleri ve davetlerin betimlendigi bir¢ok 6rnek
karsimiza ¢ikmaktadir. Hellen etkilerinin goériilmesinin yaninda kendi yerel sanat
anlayislarimi yansitmislardir. Ve kendinden sonra gelen biiyilik uygarlik Roma’y1
etkilemistir.

Klasik ve Hellenistik Dénem’de giiniimiize ulagan duvar resmi 6rnekleri
yok denecek kadar azdir. Dolayisiyla genel olarak bu eksiklik mimari, heykel ve
seramik alanindaki sanatsal gelisimin incelenmesi ile giderilmeye ¢aligilmigtir. Bu
konuda bir diger yardimci unsur antik dénem yazarlari ve onlarin duvar resmi

teknikleri ve boyalar1 hakkinda verdikleri bilgilerdir.

Roma Imparatorluk Dénemi’ne geldigimizde simdiye kadar siire gelmis
donem sanatlarindan ¢ok farkli boyutta eserler gormekteyiz. Hellen ve Etriisk
sanatlarinin senteziyle olusturduklan kiiltiir ve sanat anlayislar1 kendilerine 6zgii
teknik ve sanatgilarla birlegmistir. Duvar resmi ve siislemelerinde en parlak
donemi yasatmislardir. Yiiksek kalitede ve teknikte yaptiklari freskolar mekan
siislemelerinin vazgecilmez bir pargast olmustur. Roma’nin aristokrat kesiminin
evlerinin bulundugu Pompeii ve Herculanium freskolarmn en fazla goriildigi
merkezlerdir. Dort stil grubu altinda incelenmis olan bu freskolarda mitoloji,
peyzaj, tiyatro, portreler ve mazaralar gibi pek ¢ok konu iglenmistir. Mekanlarda
sanki evin igerisi degil de doga icerisinde ya da gorkemli bir mimari yapinin

oniinde oturuyormus hissi uyandirilmak istenmistir.
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Son derece parlak renklerde yapilmis bu freskolarda Romali sanatgilar siva
ylizeyinin piiriizsiiz olmasi ve renklerin daha fazla parlamasi amaciyla duvarlari
perdahlamislardir. Yapilacak olan freskolarin evin neresinde ve hangi konuda
yapilacaklar1 ev sahibinin kararidir. Donemin fresko ressamlar1 bir atolye olarak
caligmislardir ve aralarinda is boliimii yapilmistir. Asil figiir ve sahneyi boyayan
ustalar, arka plan ressamlar1 ve sivayi1 hazirlayan isciler gibi.

Anadolu’da ise duvar resimleri erken donemlerde basit sivadan yiizeyler
tizerine genellikle kirmizi ve siyah renklerde dogal boyalar ile yapilmistir. Arkaik
Donem’de Etriisk ve Pers etkilerinin goriildiigli tiimiiliis mezar odalar1 duvar
resimleri 6n plana gikmaktadir. Oliimden sonraki hayat ve mezar gelenekleri
hakkinda 6nemli kanitlar sunan mezarlar Anadolu resim sanatinda farkli bir yere
sahiptir. Bu orneklerden Tatarli Timiiliisii’'nde yer alan Ornek ahsap iizerine
tempera teknigi ile yapilmistir. Harta ve Aktepe Tiimiiliislerinde bulunan duvar
resimleri ise sivasiz ve astarsiz dogrudan duvar tizerinde yer almaktadir. Etriisk ve
Pers etkili olan mezar resimleri, kiiltiirler arasi etkilesimin yaninda Anadolu’ya

gbc¢ etmis sanatcilarin oldugu diisiincesini bir kez daha vurgulamaktadir.

Anadolu’da Klasik ve Hellenistik Dénemlerde duvar esmi 6rneklerinin
biiyilk ¢ogunlugu giiniimiize ulasmamustir. Ancak Roma Imparatorluk
Donemi’nde Ephesos’da Italya Pompeii ile benzer 6zellikleri tastyan Yamag Evler
karsimiza c¢ikmaktadir. Donemin en giizel fresko orneklerinin ¢ogu korunmusg
olarak burada bulunmaktadir. Aristokrat kesimin oturdugu villalarin yer aldig
Yamag Evler, stil ve konu olarak Pompeii villalarindakilerle yaki iligkilidir.
Duvar resimlerinin biiylik cogunlugu Yamac Evler 2 yerleskesinde yer almaktadir.
Kendine 0zgli sanat anlayisi ile Roma gelenegini birlestiren Ephesos duvar
resimlerinde kendi stilini yaratmustir. Betimlenen konular ¢esitlidir bunlar arasinda
tiyatro sahneleri, Eroslar, mousalar, ¢igekler, portreler ve hayvanlar yer
almaktadir. Ephesoslu sanatcilar duvar rengini beyaz renge boyayip motif ve

figtirlerin renklerinin 6n plana ¢ikmasini saglamislardir.

Ressamin elinin ya da fir¢asinin dokundugu yiizey bazen bir magara bazen
de bir tapinak veya villa olsa da, yapildigr donemin sosyal hayati ve inaglarina 1s1k
tutmustur. Insanoglu dogada gérdiiklerini Oziimseyerek bircok renkle beraber
sonraki nesillere aktarmiglardir. Degisen siyasi durumlar sanatgilar1 da yakindan
etkileyerek eserlerine yansimig hatta go¢ etmelerine neden olmustur. Dolayisiyla

bu durum farkli cografyalarda benzer eserlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
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Kullanilan boyalar ve defalarca deneyerek uygulanan teknikler aslinda
sergilenen sanatin kalici olmasini amaglamistir. Duvar resimleri mekan neresi
olursa olsun dénemin sanat ve mimari anlayisint da yaninda getirmistir. Ve antik

donemde diinya iizerindeki medeniyetlerin adeta aynasi olmuslardir.
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