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OZET

KADIN OZGURLESMESINDE BiR PROTESTO ARACI OLARAK
SANATIN KULLANIMI: ANKARA TiYATRO OTEYUZ ORNEGI

Benan Havva BARAN

Yiiksek Lisans Tezi, Sosyoloji Anabilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Dog. Dr. Giilhan DEMIRIZ
2016, 172 sayfa

Ikinci dalga feminizm ile birlikte kadinlarm &zgiirlesme miicadelesinde
sanatin bir protesto araci olarak kullanimi feminist sanatla belirgin hale gelmistir.
Ancak feminist sanat, gerek bu sorunlarin ¢éziimiinde gerek kadinlarin kendi
beden, benlik ve kimlik algilarinda gerekse toplumsal yasamda sosyal, kiiltiirel ve
politik bir degisime etkisi noktasinda yeterli olmamaktadir. Bu nokta, kadinlarin
giindelik hayatta yasadiklari/karsilastiklar1 tiim sorunlar1 ifade edebilecek ve ifade
edebildigi siirecte de doniigiimler yaratabilecek bir miicadele araci olarak etkin bir
sanat alanina ihtiyact dogurmaktadir. Nitekim feminist sanat icerisinde getirilen
elestirilere bagli olarak bu etkin sanat alani; kadinlarin ‘sanat¢1’ baglamindan ¢ikip
‘ezilen’ olarak kendi kadinlik deneyimleriyle katilabildigi, kadinliga iliskin
anlamin kadinlar tarafindan iiretilebildigi, politik ve kiiltlirel zeminden kopmayan
bir nitelige sahip olmalidir. Bu g¢ercevede tiyatro, kadin kimliginin olusumundaki
politik ve kiiltlirel inga bigimlerinin farkindaliginin olugsmasinda, kadinlarin kendi
yasamlar1 iizerinde s6z sahibi olabilmelerinde ve toplumsal cinsiyet esitsizligine
bagl olarak kadinlarin ikincillestirilmis konumlariin kirilmasinda vb. kadinlarin
‘kadin’ kimligine sahip ve ‘ezilen’ olarak kadinlik deneyimleriyle yer aldiklari
etkin bir sanat alan1 olarak okunabilmektedir.

Buradan hareketle bu ¢aligmanin temelini, sanatin ve protestonun
toplumun var olan siyasal, kiiltiirel, ideolojik, ekonomik ve sosyal kosullarindan
beslenerek, bu kosullarin toplumda yaratmis oldugu her tiirli esitsizlik,
otekilestirme, belirli alanlardan diglanmiglik, hiyerarsi iliskileri vb. durumlarina
kargi bir miicadele araci olarak toplumsali doniistiiriicii giicliniin sorgulanmasi
olusturmaktadir. Bu amagla kadmlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto
araci olarak sanatin 6zellikle de tiyatronun bir direnis araci olarak kullanilmasinin,
toplumsal alanda ‘6zne’ olarak kadinlarin kendi benlik, beden ve kimlik
algilarinda farkindalik olusturmasi ve toplumsal yasamdaki doniistiiriicii giicii
incelenerek tartigilacaktir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Kadin Ozgiirlesmesi, Feminist Hareket, Sanat ve
Protesto, Feminist Sanat, Performans Sanat, Feminist Tiyatro
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ABSTRACT

THE USE OF ART AS A FORM OF PROTEST IN WOMEN’S
LIBERATION: A CASE STUDY OF ANKARA TiYATRO OTEYUZ

Benan Havva BARAN

M. A. Thesis at Sociology
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Giilhan DEMIRIZ

Using art as a form of protest in women's liberation movement became
evident during the second wave of feminism with new appearances of feminist art
and many issues that women face brought forward by the art performers who were
included in feminist art. However, a feminist art alone is not sufficient in terms of
both in the solutions for these problems and in effecting women’s perceptions of
their own body, self and identity; and, in social, cultural and political change in
social everyday life. This point creates a need for a field of art, as a tool for
struggle, which gives an opportunity for women in order to be able to express all
problems they face and in order to be able to make changes in social life. Hence,
this effective area of art has to include women with their womanly experiences as
‘oppressed’ instead of as ‘performers’. In addition, it is also should be an area that
the meanings related to being women can be produced by women themselves. That
area, finally, should not be split from political and cultural roots. In this respect,
theatre can be evaluated as an effective field of art in which women take part as
‘oppressed’; it is also important in the development of awareness related to the
political and cultural constructions of female identity.

The main problem of this research is to question the social transformative
potential of art and protest, which can be seen as tools for struggle towards
inequalities, hierarchical relations, marginalisation and debauchery created by
cultural, political, economical and social conditions. For this respect, the social
and individual transformative potential of theatre, which is used as a means of

protest in women’s liberation movement will be examined and discussed

KEYWORDS: Women’s Liberation, Feminist Movement, Art and
Protest, Feminist Art, Performative Art, Feminist Theatre






ONSOZ

Bu calismanin tamamlanma asamasina kadar gecen siirede her giin en az
bir kadinin dldiiriildiigl, cinsel istismara ugradigi ve siddet gordiigli gergegi ile
yiizlesirken; bir yandan da orgiitli bir miicadele ve dayanismayla kadinlarin
birlikteliginden dogan giice tanik oldum. Son bes yilda toplamda 1134 kadinin
oldirildiigii bu cografyada, kadinlarin yasam haklarini ve yasamlarin1 onlarin
elinden alan bu diizende, kadin olarak ‘nefes’ dahi almanin zorluguna inat; kadin
olarak var olabilmenin, kadinlarin kendi yasamlarina sahip ¢ikabilmesinin ve
kadin dayanigmasinin anlamini bana 6greten bu calisma, benim igin umut oldu.
Dilerim ki bu umudu tasiyan sanatin -6zellikle de tiyatronun- doniistiiriici giicii;
iktidar iliskilerinin, hiyerarsilerin ve tahakkiimlerin olmadigi, her tiirlii
otekilestirme pratiginden uzak, barisin ve 6zgiirliigiin oldugu cinsiyetsiz bir yagsam

adina atilan bir tohum olur.

Oncelikle bu tezi hazirlama siirecimde sabrini, anlayisini, giivenini,
destegini ve emeklerini benden hi¢bir zaman esirgemeyen degerli hocam ve tez
danismanim Yrd. Dog. Dr. Giilhan DEMIRIZ’e ¢ok tesekkiir ederim.

Aragtirma siirecimde ellerinden gelen her tiirlii destekleri, katkilar1 ve
giizel dostluklart adina Oguz Ceyhan ve Cangiil Uygur’a; varliklariyla beni
bilyiiten, bana yasama giiciinii ve umudunu veren Tiyatro Oteyiiz’iin canim

kadinlarinin her birine sonsuz tesekkiirii borg bilirim.

Yasamim boyunca kendi hayatinin kadini olarak yasam miicadelesini
siirdiiren, bu miicadeleyle bana 6rnek olan ve feminist bilinci asilayan annem
Meral Sedef Namli’ya; maddi ve manevi destegini hicbir zaman benden
esirgeyemeyen agabeyim Mehmet Burak Baran’a ve tez siiresi boyunca
karsilastigim her tirlii zorlukta yamimda olan ve g¢alismam boyunca bana
katkilarimi sunan adini1 sayamadigim herkese tesekkiir ederim.

Yiiksek Lisans Tezi olarak gergeklestirilen bu arastirma FEF-15026 no’lu
proje olarak Adnan Menderes Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi

tarafindan desteklenmistir.
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GIRIS
“...0ysa hatirlamak icin soyunulur,
hatirlamak igin, yiizylardan beri
unutulanlari hatirlamak igin. Neyin
olmadigini, neyin olamayacagim
hatirlamak i¢in, yeniden baglamaya
giicii olmak i¢in, se¢cim yapmak i¢in,
se¢im yapabilecek agikliga kavusabilmek
icin. Hayw demek i¢in, evet demek igin,
baskaldirmak igin, yakip yikmak i¢in,
baris i¢in soyunulur, soyunulur. Tante
Rosa daha bir kez olsun bunlar icin
soyunmadi, bunlar igin
soyunulabildigini diisiinmedi, gérmedi,
bilmedi. Tante Rosa biitiin kadinca

bilmeyislerin tek adidwr.”
Sevgi Soysal
“Kirpiginiz yere diismesin”
Cilem Dogan

Giindelik hayat pratikleri icerisinde kadinlarm toplumsal alanda yasadigi,
kargilagtigi sorunlar kadin hareketi ve feminizm tarihi igerisinde her zaman
giindeme getirilmistir. Kadinlarin kamusal alanda belirli haklara sahip olabilmesi
gerekliligi, 6zel alan icerisinde konumlanan kadinlarm toplumsal cinsiyete bagh
olarak ikincillestirilmesi, kadinmin goriinmez ev ici emegi, kiirtaj hakki, kadina
yonelik siddet, taciz, tecaviiz vb. konular tartismaya acilmigtir. Giindeme getirilen
ve tartisilan bu konular biitiinsel olarak ele alindiginda, 6zellikle ikinci dalga
feminizmle birlikte bu sorunlarin kaynagina iligkin ortaya konulan analizler
degerlidir. Bu analizler incelendiginde ilk basta, toplumsal cinsiyete bagli olarak

kadinlik ve erkeklik rollerini insa eden ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisini {ireten



ve yeniden-iireten ataerkil sisteme isaret edildigi goriilmektedir. Bunun yaninda
kimi zaman bu sistemle igbirligine vurgu yapilarak kapitalist sistem ideolojisini,
iktidarin eril zihniyetini mesrulagtirma araci olan cinsel politika ve heteroseksist
diizenin isleyis mekanizmalarmin analizlerin merkezine yerlestirildigi
goriilmektedir. Ozellikle kadinlarin kendi dogurganliklar1 ve bedenleri iizerinde
s0z sahibi olamamalarinin kaynaginda bu cinsel politika 6nemli rol oynamaktadir.
Ciinkii kadin kimliginin bir pargasi olarak kadin bedeni {izerindeki biyoiktidar
mesrulastirma pratigi, ataerkil ideoloji tarafindan bi¢cimlenen ‘kadinlik’ hallerinin
ya da durumlarimin nasil olmasi gerektigini insa eden kiiltiirel kodlar araciligiyla
dogallastirllmaktadir. Bu nedenle, bu dogallastirma pratiginin farkindaligi;
kadmlarin benliginin, kimliginin olusmasi, benimsenmesi ve igsellestirilmesi
stirecinin arkasinda yatan politik, sosyal ve kiiltiirel ingsa bigimlerinin ortaya
¢ikmasinda 6nemli olmaktadir.

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kadinlarin kendi bedenleri, benlikleri
ve kimlikleri lizerinde olusan bu insa edilmenin farkindaligini hem kadinlarda
yaratmada ve bu farkindaligin toplumsal alani doniistirme pratiginde hem de
kadinlarin yagadig1 sorunlarin ifade edilme bi¢imlerinde kullanilan etkili yollardan
birisi de sanat pratikleri olmustur. Feminist hareketle birlikte sanatin
kullanilmasiyla olusan ve “1960°11 yillarin toplumsal muhalefet ortamindan dogan
ve beslenen feminist sanat, kadinlarin davasinin yogun bir bi¢cimde giindeme
gelmesinde O6nemli bir rol oynamistir” (Antmen, 2010:239). Feminist hareketin
sanat1 kullanmasiyla birlikte olusan feminist sanatta; kadinin sanat tarihi igerisinde
yer almasi, sanat eserlerinde kadinlarin giindelik deneyimlerinin yansitilmasi ve
kadinlik durumlarina iliskin elestirel sorgulamalarin dile getirilisi, kadm
kimliginin olusumunda yer alan politik ve kiiltlirel unsurlarin goriiniir kilinmasi
gibi pek cok konu giindeme gelmistir. Glindeme getirilen bu konular feminist
sanat igerisinde yer alan ilk kusak ve ikinci kusak sanatgilar tarafindan
tartisilmistir. Nitekim tartigilan bu konularin dile getirilis alanlar1 da feminist sanat
icerisinde yer alan sanatgilarin sanat pratikleriyle cesitlilik gostermektedir. Resim,
heykel, el isi gibi giizel sanatlar alanindan bedenin yer aldigi dans, tiyatro,
performansa kadar pek cok alanda sanatgilarin giindelik hayat deneyimleriyle
birlikte toplumsal gergekliklere iligkin sorgulamalari kamusal alana agilmigtir.
Ozellikle performansin feminist sanat igerisinde kullanilmasiyla feminist sanatin
ikinci kusaginda yeni analizlerin sanata ve sanat alanlarma dahil edilmesi s6z

konusu olmustur. Feminist sanatin ilk on yilim1 igerisine alan ilk kusak feminist



sanat¢ilar, kadin olma halini ve deneyimini sanat eserlerinde yansitirken;
1970’lerin sonunda diger disiplinlerden etkilenen ikinci kusak feminist sanatcilar
“sanat Uretimini, sanata deger bigerken kullanilan olgiitleri ve sanat¢inin roliinii
sorgulayarak hem sanata yonelik hem de kiiltiire yonelik daha karmasik bir
elestirinin dogmasini saglamiglardir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:13).

Zanaat- sanat ayrimimin yam sira ilk kusak feminist sanatta konu edilen
diger temalar ise; kadin duyarliligiyla kadinlarin sanat eserlerinde yarattig
imgeler, kadinin ve kadin cinselliginin sanatta temsil edilmesi, sanat eserlerinde
toplumsal cinsiyetin ele alimisi ve sorgulanmasidir. Kadin duyarliliginin feminist
sanat¢ilar tarafindan sanatta islenmesi “pek ¢ok kadin i¢in sanatta Ozgiirlestirici
yeni bir egilimin” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34) olusmasina yol
acmustir. Ozellikle de Chicago ve Schapiro’nun “WomenHouse” (1972) projesi
buna Ornek verilebilmektedir. Bu projeyle, 1970°li yillarda Fresno State
College’da feminist sanat programinin basma getirilen Judy Chicago, dersleri
kampus disina tasiyarak ogrencileriyle birlikte kolektif bir ¢alisma yiiritmiistiir
(Clark, 2011). Bu calismada “Ogrenciler ataerkil diizenin fallosantrik gorsel
sifrelerine kars1 c¢iktiklar1 ve cinselliklerini kendilerine giivenli bir sekilde temsil
etmenin yollarii aradiklar1 ‘biling yiikseltme’ toplantilarinda cinsellikleriyle
yiizlesmeleri i¢in tesvik edilmis[lerdir]” (Clark, 2011:173). Ataerkil ve kapitalist
ideoloji isbirliginin tiriinii olarak kadinin 6zel alan igerisine konumlandirilmasi ve
ev mekanmin sanat aracilifiyla kamusal alana taginarak kadin kimliginin
olugmasinin altinda yatan politik ve kiiltiirel unsurlarin sorgulanisi bir protesto
Ozelligi de tasimaktadir. Bir protesto araci olarak sanatin kullanildig1 bu projeyle
birlikte “Schapiro, Bati yakasi kadinlarinin sanatlarina yeni bir konu
kazandirdigindan ve bu yeni konunun, kadimnlarin kendi hayat deneyimlerinin
icerigi oldugundan s6z etmektedir” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34).
“Womenhouse” projesinin yani sira, ilk kusak feminist sanat igerisinde yer alan
diger caligmalara; Carolee Schneeman’in 1964’te “Et Senligi” videosuyla kadin
bedeninin bir meta haline getirilisini ele alan; 1970’lerde Mery Kelly’nin “Dogum
Sonras1 Belge” adli isiyle annelik olgusunun altinda yatan sosyo-kiiltiirel insa
bigimlerine dikkat ¢eken, “Mutfagin Gostergeleri” adli videosu ile 1975 yilinda
Martha Rosler’in kadmin geleneksel roliiniin arkasinda yatan dayatmalart gosteren
caligmalari siralamak miimkiindiir (Antmen, 2010).

Sokak performanslariyla kadin bedenin algilanisinin  altinda yatan
toplumsal, kiiltiirel ve politik unsurlara dikkat ¢eken feminist sanat¢1 Valie Export



1972 yilinda “Kadinlarin Sanati: Bir Manifesto”da kadinlarin bir protesto araci
olarak sanati1 kullanmasi1 ve kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi icin soyle yazar:

Hepimizin bilincini etkilemek icin kadinlarin sanati bir ifade bi¢imi
olarak kullanmalari, fikirlerini toplumsal gergeklik kurgulamalarina
akitmalart gerekir, kadinlar kendi gercekliklerini ancak bu sekilde
yaratabileceklerdir. Sevgi, sadakat, aile, annelik, dostluk gibi kendi
yaratmadigimiz nosyonlart yikmali ve yerlerine kendi duyarliligimiza
ve kendi arzularumiza gore yenilerini yerlestirmeliyiz... Bizim
sanatlara getirdigimiz, getirecegimiz yeni degerler uygarlasma
siirecinde kadinlara yonelik yeni degerler yaratacaktir. Sanatin
kadinlarin ozgiirliigii hareketi icinde onemli bir yeri vardir ve sanat,
kendi gelecegimizi belirleyebilmenin atesini yakabilecek bir giictiir
(akt. Antmen, 2010:246).

Sanatin kadin 6zgiirliigli hareketi icerisindeki 6nemli yerini anlayabilmek
icin sanat ile protesto arasindaki iligskinin irdelenmesine ihtiya¢ vardir. Toplumsal
diinyay1 anlamada ve anlamlandirmada 6nemli bir isleve sahip olan sanat, tarihsel
siiregte toplumsal alanla i¢ i¢e olmustur ve sanat {iriinlerinin ve pratiklerin varligi
donemin siyasal, sosyal, ekonomik, felsefi, kiiltiirel kosullarinin yani sira mevcut
ideolojilerden de beslenmistir. Sanatin, dénemin var olan kosullarindan
beslenirken ayni zamanda da 6zerk bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmasi iki dnemli
unsuru da beraberinde getirmektedir: Bunlardan ilki, toplumsal gergekliklerin
bireylere aktarilirken bireylerde bunlara iliskin sorgulama yaptirabilmesi ve bunun
sonucunda da elestirel diisiinceyi gelistirebilmesidir. Ikincisi ise, bu sorgulama
sonucunda gelisen elestirel diisiinceyle birlikte mevcut ideolojilere ve toplumsal
gercekliklere iligkin olarak bireye var olanlar1 ‘donistiirebilme’  giiclinii
verebilmesidir. Bu nedenle sanat, toplum ve birey arasindaki iliskinin nasil
kurulmasi gerektigine dair sorgulamalarin yapilmasini miimkiin kilan, elestirel
diisiinceyi gelistiren ve doniistiiriicli bir etkiye sahip olan 6zerk bir yap1 olarak var
olmaktadir.

Toplumsal gercekliklerin anlamlandirilmasinda bireye sorgulama firsati
veren sanat; bireyin ‘nasil bir diinyada’, ‘kim’ olarak yasamakta oldugunu ve bu
diinyada ‘neden var oldugu’ sorularim1 da beraberinde getirmektedir. Bu sorgulama
siirecinde bireye, bireyin varligina, sahip oldugu diinya goriisiine iligkin toplumsal
diizende kendisini ifade edebilme giiciinii de vermektedir. Nitekim bu gii¢, var



olan ideolojilere karsi bireyin direnisinin de ifadesini buldugu baskaldirisi, yani
protestosu ile miimkiin olmaktadir. Protesto, bireyin toplumla kurmus oldugu
iliskide toplumdaki varligina, aidiyetine, kimligine iliskin arayisina taniklik eden
bir alandir. Jasper protestoyu “insana dair sorularin sorulup ele alindigi ender
alanlardan birisi olarak” tanimlamaktadir (2002:25). Ona gore protesto
“yasamimiza nasil yon vermeliyiz, biz kimiz ve neden yasiyoruz tiirlinden
sorgulamalarin en derinindeki anlamina dokunmaktadir” (2002:25). Dolayisiyla
protesto ve sanat arasindaki iligki ortak bir paydada bulusur: Yasadigimiz diinyay1
doniistiirebilme giiciinde.

Bu nedenle sanat, bireye i¢inde bulundugu toplumun gercekliklerine iligkin
tanimlamalarda bulunurken ayni zamanda bireyin toplumsal alanda etkin bir rol
oynayabileceginin de imkanini tanimlamaktadir. Bu imkanin miimkiin olabildigi
alanlardan birisi de protesto igerisinde yer alan bir sanattir. Yani sanatin
dontistiirticti giictiniin eylemsel yoniinii protesto ortaya koymaktadir. Bir protesto

araci olarak sanat, kendimizi var edebilme giiclimiizii ifade etmektedir.

Sanati bir protesto araci olarak okuyabilmek, kaginilmaz olarak politik ve
kiiltiirel alanin birbiriyle i¢ ice gegmis ve belirginlesmis oldugu kosullara vurgu
yapmay1 gerektirmektedir. Bu nedenle 20. ylizyila gelindiginde sanat ve protesto
konularmin politik bir imge olarak nasil okunabildigine bakilmalidir. Ciinkii 20.
ylizyilin baglarinda toplumsal hayatin hizli degisimi ve bu degisimleri hazirlayan
ideolojik, teknolojik, siyasal ve ekonomik faktorlerin kiiltiirel alanda derin etkileri
bulunmaktadir. Ulus-devlet ya da modern toplum olarak nitelendirilen bu
toplumsal hayat, kapitalist sistemin ve bu sistem igerisinde yer alan egemen
ideolojinin baskin oldugu, toplumsal siniflar arasindaki ¢atigmanin, iktidara dayali
hiyerarsi iligkilerin belirgin oldugu bir dénemdir. Ve bu dénemin kosullar1 altinda
sanat; kapitalist sistemi elestiren, bu sistemin ideolojisine, sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel alanda hakim olan iktidar iliskilerine, bu dénemde var olan
savaglara karsi tepkilerin gosterildigi politik ve kiiltiirel bir miicadele araci olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin, 1930’11 yillarda Alman iscilerin olusturdugu tiyatro gruplarina
bakildiginda, bir kisim gruplarin oyunlarinda isledikleri savas ve irkgilik karsiti
temalariyla mevcut egemen sistemi devrimci bir bakis acisiyla elestirdikleri
goriilmektedir (Clark, 2011). Bu gruplar igerisinde etkin olan “Kizil Roketler”

grubunun oyuncularindan biri ise oyunlarinin izleyicide siif bilincini uyandiran



ve gelistiren, ezen-sOmiiriilen bir gruba dahil olduklarini anlamalarini ve saflara
katilarak miicadelede yer almanin goérevlerinden biri oldugunu gormelerini
saglayan bir miicadele aract oldugunu belirtmistir (akt. Clark, 2011). Yine 1909
yilinda kurulmus olan “Kadinlara Oy Hakki Ato6lyesi”nin amaci da “kadinlar
sanatta ve zanaatta etkili bir propaganda gergeklestirebilecek sekilde gelistirmek
olmus ve kadin sanatgilar topluca ¢alisarak ¢izim, isleme ve igne isi yapma gibi
becerilerini politik el iiriinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmiglardir” (Clark, 2011:37).

Sanatin bir protesto aracit olarak kadin Ozgiirliigii hareketi icerisinde
kullanilmasi, politik ve kiiltiirel alandan kopmayan ve bu alanlarmn elestirisini
yapabilecek bir sanat anlayisindan gegmektedir. Bir diger ifadeyle, sanatin politik
ve kiiltiire] miicadelede kullanilmasinin kadin 6zgiirliigii miicadelesindeki onemi,
toplumsal yapiy1 doniistiiriicii giicliniin olanaklarinin neler oldugunu tartigmaktan
gecmektedir. Bu noktay1 feminist sanatin elestirisini yapmakla vurgulayan Ruth
“kadinlar hakkinda kadin bakis agisiyla sanat yapmanin ve kadinlarin kosullarini
bagkalarma anlatirken sonunda bu kosullarin degismesini saglayacak bir yol
oldugu” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59) seklinde ifade etmektedir.
Bu nedenle feminist hareket icerisinde kullanilacak olan sanatin “kadinlarin siyasi
ve manevi giigliiklerinin Kolektif, etkilesimli karakterini kapsayacak sekilde
yeniden tanimlanmasimi” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59) dile
getirmektedir. Harmony Hammond da Ruth ile benzer sekilde ifade ederek “sanat
ile siyaseti bir araya getirecek ve bdylece kadinlarin bu iki alan arasindaki iliskiyi
anlamasia ve gelistirmesine yardimci olacak bir feminist elestiri pesindedir.
Boyle bir elestiri sanat iretimi siirecine dahil edilmeli ve sanatla birlikte
gelismelidir” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:60).

Feminist hareketin sanati kullanmasiyla olusan feminist sanat icerisinde
yer alan sanat¢ilarin ¢alismalariyla giindeme gelen pek ¢ok konu gegerliligini
halen korumaktadir. Ozellikle kadinlarm ‘kadin’ kimligine sahip olmalarindan
dolay1 giindelik hayat deneyimlerinde yasadigi pek ¢ok sorun bulunmaktadir.
Kadina yonelik siddetin, tacizin, tecaviiziin, kadin-erkek arasindaki toplumsal
cinsiyet farkliliklarin toplumsal alanda kadinlarin konumlarimi ikincillestirmesi,
kamusal ve 6zel alanda eril tahakkiimle kadinlik ve erkeklik rollerinde hiyerarsi
iligkilerinin varligini siirdlirmesi gibi problemler hala devam etmektedir. Siralanan
tim bu sorunlar igerisinde yer alan kadinlarin ‘kadin’ kimliginin insasinda erkek
egemen diizenin eril zihniyeti, kiltiirel kodlar ve kadiin bedeni iizerinden

yiiriitiilen cinsel politikanin gizil yonii bulunmaktadir. Dolayisiyla kadinlarin



giindelik hayat deneyimleri icerisinde oOrtiikk olarak bulunan tiim bu iktidar
iligkileri, politiktir ve kiiltiireldir. Kadinlarin ‘kadin’ kimligi bu nedenle kisisel bir
durumdan ziyade, erkek egemen zihniyetin de barindirildig1 politik ve kiiltiirel
yap1 tarafindan insa edilmektedir. Tiim bu durumlar, ilk kusak ve ikinci kusak
feminist sanatla birlikte, bir protesto olarak sanat aracilifiyla ifade edilmis,
sorgulanmig ve gilin yiiziine ¢ikarilmistir. Feminist sanatla birlikte sanat tarihi
icerisinde kadinin goriiniirliiglinii saglamak, sanatta kadin kimliginin temsil
edilmesi ve bu temsillerin nasil iretildigi, nasil anlasilir kilindig1 ve bunlarin
dayandig1 toplumsal kosullarin neler oldugu gibi sorulara verilen cevaplar sanatta
feminist hareketin sagladigi kuramsal diisiinme siirecinde evrilmistir (Antmen,
2010).

Ancak, bu kuramsal siirecin yaninda bir protesto araci olarak sanatin bu
sorunlarin ¢6ziimiinde, kadinlarin kendi kimlikleri, bedenleri ve benlikleri
iizerinde s6z hakkina sahip olmasinda ve toplumsal alanda sosyal, kiiltiirel ve
politik bir degisime etkisinin neler olabilecegini saptamak konusunda ilk kusak ve
ikinci kusak feminist sanat yeterli olmamaktadir. Kadinlarin sanati bir protesto
araci olarak kullanmalart politik ve kiiltiirel zeminden kopmayan, kadinin ‘sanater’
baglamindan ¢ikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik yasam pratikleriyle bu siirece
bilfiil katiliminda miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla kadinligin insasina iliskin
elestirel bir biling olusturmak, kadinlarin ‘kadin’ kimligine sahip olarak ozgiir
olabilmeleri ve esit bir toplumda yasayabilmeleri icin, politik ve kiiltiirel alanda
yasadiklar1 tiim bu sorunlar1 ifade edebilecek ve ifade edebildigi siire¢ igerisinde
doniisiimler yaratabilecek bir miicadele araci olarak etkin bir sanat alanina ihtiyag
duyulmaktadir. Bu sanat alani nitekim “izleyiciye sabit bir bigimde olusturulmus
bir hakikat sunmaktansa, bir kesif siirecine girmesini saglayarak izleyiciyi edilgin
bir anlam tiiketicisi konumundan c¢ikarip etkin bir anlam {ireticisine
doniistirmek[ten]” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2012:264-265) ge¢mektedir.
Kadinlarin etkin bir anlam iireticisi olmasi, onlarin giindelik hayat pratiklerini de
icerisine alabilen bir sanat alani ile miimkiin olabilmektedir. Bu nedenle kadinlarin
bedenleriyle, benlikleriyle ve kimlikleriyle eylemliligini ortaya koyabilecegi
tiyatro, hem kadinlarin politik ve kiiltiirel miicadelesinde etkin bir ara¢ olacaktir
hem de kadinlarin kendi kimlikleri iizerinde bilinglenme yaratabilecek bir
doniistiirme glicinii de dogurabilecektir. Tiyatronun zorunlu olarak politik
oldugunu “Ezilenlerin Tiyatrosu” teorisi birlikte ortaya koyan Augusto Boal sdyle



soyler: “Insanin biitiin faaliyetleri- biitiin sanatlar, 6zellikle de tiyatro buna dahil-
politiktir ve tiyatro baski olusturmanin en kusursuz sanatsal bi¢imidir” (2014:vii).

Bu g¢ercevede tiyatro, feminist hareket igerisinde kullanilan sanat
alanlarindan biri haline gelmistir. “Kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel yagamlarinin
ve etkinliklerinin, erkek egemen toplumsal sistemler ve kiiltiirel degerler
tarafindan gézden gelinmesine iligkin olarak gelisen kars1 biling” (Case, 2010:11)
1980’11 yillarda feminist arastirmalarin tiyatroya dahil edilmesini beraberinde
getirmistir. Bu nedenle kadinlarin tiyatrosunun ve performanslarinin tiyatro
alanina dahil edilmesi zorunlulugu feminist tiyatronun gelismesine katkida
bulunmustur. 1960’1 yillarin sonunda kiiltiirel ve siyasal ortamdan beslenen
feminist tiyatro, temeline aldig1 kadinlarin 6zgiirliik miicadelesinin gosteri
sanatlar1 alanina uygulanmasiyla olugsmaktadir. Cesitli feminizmler 1g1g81nda olusan
feminist tiyatroda, gecirdigi donemsel asamalarla birlikte sanat ve politika
baglaminda kadin bakis agisinin tiyatro tarihine uygulanmasi, tiyatroda yeni yazim
stirecinin baglamasi, gosteri sanatlarindaki kadinlarin ataerkil yapilanmalarina
karst meydan okumasi vb. konular1 igermektedir (MTCAD, 2006). Ozellikle de
Avrupa {ilkelerinde ve ABD’de gelismeye baslayan feminist tiyatro igerisinde
cesitlilikler, feminizmlerin elestiri noktalarmi temele alarak farkli tiyatro
topluluklarinin olusmasina da aracilik etmektedir.

Radikal feminist goriislerin etkili oldugu dénemde ABD’de kurulan ilk
feminist tiyatro gruplarindan birisi It’s All Right to be Women Theatre’dir (Kadin
Tiyatrosu Olmak lyidir). Calismalarini radikal feminizmin pratikleri iizerinde
gerceklestiren bu grup, radikal feminizmin biling ylikseltme gruplarindan
olusmustur. Biling yiikseltme niteligini ve odak noktasini yansitan bu tiyatro
toplulugunun amaci “kadinlarin kosullarini, tanimini, smifin1 veya renklerini
sorgulamaksizin seslerini halka agik gosterilere tagimaktir” (Case, 2010:105).
Oyunlarinda ‘kadin’ yasantisini temele alan grup, kadin bedeninin erkek bakisinin
hizmete sunulmasini, kadinlarin bedenlerini ve cinselliklerini denetim altina alan,
giiclli bir ataerkil silah olarak tecaviiziin kadinlar iizerindeki etkilerini oyunlariyla
sergilemis ve 1970’li yillarda Londra’da Miss World giizellik yarigsmasini teatral
eylemler diizenleyerek protesto etmislerdir (Case, 2010). Radikal feminizmin
etkisiyle kadinlar tizerinde toplumsal cinsiyet baskist ve kadin cinselligine iliskin
bilincin gelismesiyle birlikte yine ayni donemlerde The New York Feminist
Theatre (New York Feminist Tiyatrosu) tarafindan sahnelenen oyunlarda kiirtaj
hakki ve kadin cinselligi {izerine konular islenmigtir. Radikal feminizmin temel



arglimanlarinin tiyatroya taginmasiyla birlikle kadinlarin giindelik deneyimleri,
kadinlarin hikayeleri ve hayalleri bir protesto niteligi tasiyan sanatsal bir ifade
bi¢imine doniismiistiir. Aym1 zamanda radikal feminizme getirilen elestirilerle
birlikte feminist tiyatro igerisinde Lezbiyen Tiyatrosu olugsmus ve bu tiyatro
icerisinde zorunlu heterosekstielligin kadinlar1 erkeklerle eslesmeye zorlayan ve
kadin itaatinin erotiklegsmesinin kadinlarinin konumlarinin ikincillestirmesindeki

roliinii ortaya koyan ¢alismalar gerceklestirilmistir (Case, 2010).

Feminist tiyatronun materyalist feminizmle iliski ise daha ¢ok Avrupa
iilkelerinde ozellikle Ingiltere ve Almanya’da goriilmektedir. Sinif ve tarihin
kadinlara kars1 baskisinin olusumundaki roliinii irdeleyen materyalist feminizmin
etkisi tiyatro oyunlarinda islenen sinifsal baski, toplumsal cinsiyet, somiirgecilik,
kadinlarin ¢alisma yasamina katildiklarinda yasadiklari cinsel taciz, meslekler
aras1 yatay ayrisma ve mesleklerden diglanmiglik vb. konularda goriilmektedir.
“1979°da Cloud Nine (Mutluluktan Uguyorum) oyunuyla Carly Churchill teatral
eylemi yaratmada, materyalist bir sinif analizinin cinsiyet-toplumsal cinsiyet
baskisinin feminist analiziyle nasil bir igbirligi yaptigim gostermektedir” (Case,
2010:128).

It’s All Right to Be a Woman toplulugu gibi ABD’de Feminist tiyatro
topluluklar1 igerisinde yer alan bir diger olusum ise Women’s Experimental
Theatre’dir (Deneysel Kadin Tiyatrosu). Tiyatroda deneysel bigimleri kullanan ve
kadimlik deneyimlerine odaklanan Women’s Experimental Theatre grubu,
kadinlarin farkli deneyimlere sahip oldugu diisiincesiyle temsilleri sirasinda kadin
seyircilerle iletisim kurarak onlar1 tamidiklik duygusu igerisinde degisime
inandirmay1 saglamak amacii tasir (Yamaner, 2001). Lezbiyen Tiyatrosu
igerisindeki Onemli olusumlara Ornek olabileceklerden birisi de 1979 yilinda
Ingiltere’de kadin tiyatrosu kolektifi olarak kurulan “Siren” toplulugudur. Bu
topluluk kadinlarmm ugradigi baski ve gosterdikleri diren¢ mekanizmalarini
oyunlarinda isleyerek tiyatro yoluyla kadinlarin toplum igindeki konumlarini
degistirecek bir biling gelistirmeyi hedeflemislerdir (Yamaner, 2001). Yalnizca
feminist bir bilingle degil ayn1 zamanda homoseksiiel bir bilingle de ¢aligmalarin
siirdiiren bu toplulugu Yamaner “[...] bir homoseksiiel biling yaratmak {izere,
lezbiyen tiyatro grubu olarak kurulmustur. Caligmalar1 daima lezbiyen
perspektiften ilerlemistir” (2001:123) seklinde tanimlamaktadir.



Feminist tiyatronun Tirkiye’deki etkisi ise 1992°de kurulan “Kadinlarin
Tiyatrosu”nda goriilmektedir. Kadin Tiyatrosu, Tiirkiye’de feminist tiyatro
alaninda birgok {liniversite 0grencilerinin bir araya gelerek olusturdugu ve daha
sonraki zamanlarda da giderek biiyiiyen ilk feminist tiyatro toplulugudur. Teknik
olarak sokak tiyatrosuna yakin duran bu toplulugun ¢esitli sahnelerde gosterileri
olmasinin yaminda “daha c¢ok 8 Mart senliklerinde, toplumsal tepkilerin
desteklenmesinde, esitsizlik miicadelelerinde cinsiyetgilik araciligiyla s6z sdyleme
eylemlerinde canli olmayi siirdiirmiislerdir” (Yamaner, 2001:130-131). Bu nedenle
sahneden ziyade kamusal alanda goriiniir olmayi amaclayan bu toplulugun
giindelik hayatin politikliginden uzakta olmayan bir durusu benimsediklerini
sOylemek miimkiindiir. Ayni zamanda kadinlik deneyimlerinin aktarildigi ve
paylasildig1 bir alan olarak tiyatronun kullanilmasi, toplulugun eylem pratiginin
politik olanla i¢ i¢ce olmasini beraberinde getirmistir. Ciinkii tiyatronun bu topluluk
icin “feminizmin O6grenildigi yer” (Varli, 2010:93) olarak 6n plana ¢ikmasi,
toplulugun bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatroyu aragsallastirdiginin altim
cizmektedir. Bunun yani1 sira 2000 yilinda kurulan ve hala da ¢aligmalarina devam
eden, bunun yaninda kendisini feminist tiyatro olarak tanimlayan olusumlardan
birisi de Tiyatro Boyali Kus’tur. Profesyonel bir feminist tiyatro olarak var olan
Tiyatro Boyali Kus, sergiledikleri oyunlarinda feminist dramaturgiyi ve

Ezilenlerin Tiyatrosu tekniklerini de kullanan alternatif feminist toplulugudur.

Bu orneklerden hareketle bir biling yilikseltme pratigi niteligini tagiyan
tiyatronun, kadinlarm toplumsal ve Ozel alanda yasadigi sorunlarin ifade
edilmesinde, bu sorunlarin goriinlir kilinmasinda kadinlarin  6zgiirlesme
miicadelesi i¢in onemli bir ara¢ oldugu sdylenebilir. Kadinlarin giindelik hayat
deneyimleri igerisindeki pratiklerin kadinlara ve toplumsal alana agilimi,
kadinlarin bu deneyimleri yasamalarinda ‘ortaklik’ zeminini olusturmakta ve bu
ortaklik zemininde ‘6zne’ olarak kadinlarin politik direnisini de beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle tiyatronun bir protesto araci olarak kadin miicadelesi
dogrultusunda kullanimi, toplumsal yasama miidahale etmede ve kadinlarin kendi
kimliklerine iligkin bilinglenme pratiginde dnemli bir giice sahiptir.

Bu aragtirmanin temel problemi, sanatin ve protestonun toplumun var olan
siyasal, kiiltiirel, ideolojik, ekonomik ve toplumsal kosullarindan beslenerek, bu
kosullarin toplumda yaratmis oldugu her tiirlii esitsizlik, otekilestirme, belirli
alanlardan dislanmistik, hiyerarsi iliskileri vb. durumlarina karsi bir miicadele
aract olarak toplumsali doniistiiriicii giliciiniin okunmasidir. Bu c¢ercevede bir
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protesto araci olarak sanatin —ozellikle de tiyatronun- kadinlarin 6zgilirlesme
miicadelesinde bir direnis araci olarak kullanilmasinin, toplumsal alanda ‘6zne’
olarak kadinlarin kendi benlik, beden ve kimlik algilarinda farkindalik olusturmasi
ve toplumsal yasamdaki doniistiiriicii giicli tartismaya acgilacaktir. Bu baglamda
sanatin bir protesto araci olarak kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde direnis araci
olarak nasil kullanildigi ve bir biling yiikseltme niteliginde olan tiyatronun
protesto aract olarak kullanimmin kadinlarda meydana getirebilecegi
doniisiimlerin neler oldugu incelenecektir. Ayrica, kadinlarda meydana gelebilecek
dontistimlerle birlikte kadinlarin kendi yasam alanlarina ve toplumsala nasil
miidahalede bulunabildikleri de ele alinacaktir. Buna ek olarak, bu miidahalelerle
birlikte tiyatronun, kadinlarin kendi konumlari, yasam alanlar1 ve toplumsali hangi
acilardan ve ne yonde doniistiirebilecegi analiz edilecektir.

Bu amaglar dogrultusunda arastirma, ¢alismanin sorunsalinin somutlandigi
alan olan Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu icerisindeki katilimcilarla birlikte
yapilan goriismeler dogrultusunda gergeklestirilmistir. Verilerin elde edilmesi
asamasinda odak grup goriismesi ve derinlemesine miilakat teknigi kullanilmusgtir.

Bu tez, ii¢c ana boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde aragtirmanin
sorunsali, tartisma konular1 ve amaglar1 aciklandiktan sonra birinci boliimde
“Sanatin Bir Protesto Araci Olarak Okunmasi” baghg altinda kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin tarihsel arkaplani ile bu miicadele icerisine sanatin nasil
dahil edildigi ele alinacaktir. Bunu takiben sanatin kadimnlarin 6zgiirlesme
miicadelesinde nasil kullanildigi feminist sanat tartigmalari icerisinde incelenecek;
sanatin bir protesto araci olarak okunmasi performans sanat ile feminist sanat
birlikteligi tlizerinden degerlendirilecektir. Bu degerlendirmelerin ardindan
feminist sanat tartigmalari icerisinde getirilen elestiriler ve performansin 6n plana
cikardigl tiyatro eylem pratiginin onemi vurgulanarak feminist tiyatroya yer
verilecektir. Son olarak da Tiirkiye’de kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesine kisaca
deginilerek, 1970’lerden itibaren giiniimiiz feminist sanat ¢aligmalar1 ele alinacak
ve 2000’lerde belirginlesen feminist tiyatro alani, bu alandaki tiyatro topluluklar
hakkinda bilgiler sunulacaktir.

Tezin ikinci bolimi olan “Arastirma Sorunsali ve Metodolojisi” basligi
altinda arastirmanin problemi, amaci ve sorgu alanlariyla birlikte arastirmanin
metodolojisi, uygulama alani, Veri toplama teknigi ve analizine iligskin bilgiler
verilecektir. Ugiincii boliimde ise, Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunda yer alan
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katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen bulgular arastirma amaglar
dogrultusunda degerlendirilecektir. Nitekim bulgular degerlendirilirken Ankara
Tiyatro Oteyiiz toplulugunun olusum ve gelisim siireciyle birlikte sahnelenen
oyunlar hakkinda detayli bilgiler verilecektir. Bununla birlikte toplulugun
oyunlarinin hazirlanma ve yaratim siireci ile toplulugun yapisi ve tiyatro eylem
pratigi incelenecek; daha sonra toplulugun bir biling yiikseltme pratigi ve protesto
aract olarak tiyatroyu mnasil kullandiklart ve bu kullanimin beraberinde
katilimcilarda ve toplumsalda meydana getirebilecegi doniistimler analizler
edilecektir. Sonug ve degerlendirmenin yer aldigi boliimde ise elde edilen veriler
bu arastirmanin temel amaglar1 baglaminda genel bir degerlendirmeye tabi
tutulacaktir.
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1. SANATIN BIR PROTESTO ARACI OLARAK
OKUNMASI

1.1. Kadmlarin Ozgiirlesme Miicadelesine Sanatin Girisi: Tarihsel
Arka Plan

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesine sanatin girisini konu edinen bu
boliimde, sanatin bir protesto araci olarak bu miicadele igerisinde kullaniminin
Onemini ve giiclinii anlamak, bu c¢aligmanin sorunsali ve amaglar1 ¢ercevesinde
oncelikli bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu 6ncelikli unsur, kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde sanatin, kadin hareketi ve feminizm tarihi icerisinde
nasil ve ne sekilde yer aldigin1 ayrintili olarak ele almay1 gerektirmektedir. Bu
durum beraberinde kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde meydana gelen
degisimleri ve bu degisimlerin toplumsal kosullar igerisinde nasil vuku buldugunu
da kavramayr gerektirmektedir. Bu nedenle, bu boliimde ilk olarak kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin ¢ikis noktalartyla birlikte bu miicadelenin gelisim
basamaklar1 hem kimlik baglaminda hem de ¢esitli feminizmlerin ortaya koydugu
gorisler 1s181nda ele alinacaktir.

Bugiin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin geldigi noktadan geriye doniip
bakildiginda bir diger ifadeyle tarihsel siirecte ele alindiginda bu miicadelenin
diisiinsel temellerinin 18. yiizyilda atildign gériilmektedir. iki yiizyillik bir siirece
yayilan kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinin baglamasinda Bati Avrupa’da
yasanan Aydmlanma Donemi ile birlikte modernlesme siirecinde toplumsal
hayatta meydana gelen diigiinsel, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel doniisiimlerin
etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda Fransiz Devrimi ve onu
takiben Sanayi Devrimi sonrasinda olusan modern toplumsal hayatin igerisinde
siyasal ve sosyal haklar baglaminda kadinlar ve erkekler arasindaki esitsizliklerin
belirgin hale gelmesi 19. yiizyilda kadinlarin esitlik miicadelesinin kamusal alana
taginmasina sebep olmaktadir. 19. yiizyilda kitlesel bir hareket olarak ortaya ¢ikan
bu miicadelenin birinci dalga feminizm olarak adlandirilan bu déneminde
kadinlarin miicadeleleri; temel siyasal, ekonomik ve sosyal haklarin elde edilmesi
tizerinde olmakta ve donemin hakim siyasal Ogretisi olan liberalizmden
beslenmektedir. Bu nedenle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin ilk tasiyicisi
olarak liberal feminist kuramdan s6z etmek miimkiindiir.

20. ylizyilin ortasina kadar etkisini siirdiiren birinci dalga feminizme kap1
acan unsurun, insan haklarinin ¢ikis kosullari ile birlikte 19. yiizyilda modernizm
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etrafinda sekillenen ulus-devletin haklar baglaminda tanimladigi ‘birey’
kavraminin cinsiyetli ve ayrimci niteligine yapilan elestiriler oldugu sdylenebilir.
Bir bagka ifadeyle, modern bir siyasal birlik olarak tanimlanan ulus-devletin, bu
devletin sinirlar igerisinde yer alan bireyler arasindaki esitligi, Ozgiirligii ve
adaleti hak statiisiinde yalnizca erkeklere tanimis olmasi kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesinin giindeme gelmesinde etkili olmustur. Ozellikle 18. yiizyilda ve 19.
yiizyilda Mary Wollstonecraft, John Stuart Mill ve Harriet Taylor Mill gibi 6ncii
diisiiniirlerin donemin, kadinlarla erkekler arasindaki yasal esitsizliklere ve bu
esitsizlikler sonucunda ortaya ¢ikan kadin sorunlarina vurgu yapmalar1 kadmlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin oniinii agmistir (Tong, 2006). Dolayisiyla bu donemde
kadinlarin kitlesel orgiitlenme ile miicadeleleri daha ¢ok kamusal alanda cinsiyet
adaletini saglamak amaciyla egitim, segme ve segilme, calisma yasamina katilma
gibi haklar iizerinde uluslararasi diizeyde gergeklesmistir. Nitekim bu haklarin
kazaniminda ozellikle bu donem igerisinde yer alan Uluslararast Kadinlar
Konseyi, Kadmnlarin Se¢me ve Secilme Hakki, Vatandasiik ve Siyasi Eylem icin
Uluslararas: Birlik ve Baris ve Ozgiirliik icin Kadinlarin Uluslararas: Ligi gibi
kadin oOrgiitlerinin kitlesel miicadelesi onemli bir rol oynamistir (Davaz, 2014).
Bunlarin yam sira 20. yiizyila gelindiginde gelisen kapitalizm ile birlikte ulus-
devletlerarasindaki dis politikalar baglaminda siyasal ve ekonomik sorunlarin yol
actig1 iki savag donemi, birinci dalga feminizmin miicadele alanlarina savaslarin
yol actigi sorunlarin ve ¢alisma yasaminda karsilasilan sorunlarin da eklenmesini
beraberinde getirmistir. Bu iki savas donemine kadar gelinen siirecte kadin
hareketinin etkin miicadelesinin de bir sonucu olarak kamusal alanda goriiniir
olma ve esit haklar baglaminda bazi1 kazanimlar elde edilmesine ragmen, diinya
tizerinde yiikselen fasizm ortami pek ¢ok alanda oldugu gibi kadinlarin

Ozgiirlesme miicadelesinin ilerlemesine veyahut gelismesine de engel olmustur.

II. Diinya Savasi’ndan sonra diinya 6lgeginde meydana gelen ekonomik ve
siyasal degisimler, bunun yaninda akli 6n plana ¢ikaran bilimin ve modernizmin
sorgulanmas1 ve elestirilmesi kiiltlirel, politik ve toplumsal alanda doniisiimler
yaratmigtir. Bu doniisiimler beraberinde Bati Avrupa’da 1968 6grenci hareketleri,
savas karsiti hareketleri, ivme kazanan kadin hareketi, ¢cevre hareketi vb. yeni
toplumsal hareketleri glindeme getirmistir. Dolayisiyla iki diinya savasi
doneminde ilerleme veyahut gelisme firsati bulamayan kadinlarin &6zgiirlesme
miicadelesi bu siirecte yeni bir doneme girmis ve ivme kazanmustir. Yeni dalga

feminizm veya ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan bu siirecte, kadinlarin
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Ozgiirlesme miicadelesi cinsiyet esitligi fikrinden Ozgiirlesme fikrine dogru
evrilmistir. Nitekim bu evrilmenin temelinde donemin siyasal, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel kosullarinin etkisiyle birlikte kadinlarin miicadele
alanlarinda sorgulamaya agilan yeni analizlerin varlig1 da s6z konusu olmugtur. Bu
noktada II. Diinya Savasi sonrasi ve onu takip eden donemler igerisinde kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde meydana gelen degisimleri daha iyi kavrayabilmek
acisindan kimlik politikalar1 baglaminda ¢esitli feminist kuramlarin ortaya
koydugu analizlere bakmak énemlidir.

Cins(iyet)ler arasindaki esitsizligin kaynagi olarak yasal diizeni goren
liberal feminist kuram, birinci dalga feminizmin taginmasinda en 6nemli basamak
olarak goriilmektedir. Bu dénem igerisinde liberal feminist kuramcilar tarafindan
ortaya konulan temel goriisler liberalizmin de beslendigi dogal haklar gelenegi
tizerinden sekillenmektedir. Liberal feminist kuramcilar, cins(iyet)ler arasinda
hicbir farklilik bulunmadigi goriisiinden hareketle kadinlarin da erkekler gibi akla
sahip olmalar1 bakimindan bagimsiz birer birey olduklarinin, ancak bu bagimsizlik
yolunda yasalar karsisinda belirli haklardan mahrum birakildiklarinin altinm
cizmektedirler. Bu nedenle bu kuramcilar, kadinin erkege olan bagimliliginin ve
kamusal alandan diglanmighgmin  nedenini  yasal esitsizlikler —olarak
gordiiklerinden, ¢6ziimiin de ancak yasa Oniinde aynilik-esitlik ilkesiyle siyasi
temsil iizerinden saglanabilecegini savunmaktadirlar. Dolayisiyla liberal feminist
kuram igerisinde 6n plana g¢ikan ilkenin, kadin ve erkek cins(iyet)leri arasindaki
aynilik ve esitlik fikri {izerinde temellendigi sdylenebilir.

Nitekim koklerini kolelik karsiti hareket igerisinden alan kadin haklar
hareketi olarak birinci dalga feminizm; orta sinif, beyaz ve heteroseksiiel kimlige
sahip olan kadinlarin kamusal diizene miidahil olma c¢abalar1 iizerinden
sekillenmektedir. Bu durum, kadin haklar1 hareketinin ayn1 zamanda mevcut
kapitalist ve liberal diizeni koruyucu bir nitelige biirinmesine de sebebiyet
vermektedir. Dolayisiyla bu nokta, kadin haklar1 hareketinin alt siniftan ve renkli
kadimnlarin ezilmislik deneyimlerini ve bu ezilme bigimlerinin niteligini igine
alamamasindan O&tiirii 6nemli bir elestiri noktast olmustur. Aynm1 zamanda bu
elestirel nokta, feminist miicadelenin ilerleyen sathalarinda kadinlarin ezilmislik
deneyimlerinin farkliligina ve eril tahakkiim bigimlerinin salt sinifa bagl olmadig
vurgusuna kaprt agmustir. Bu durum, feminist teoriler igerisinde toplumsal
cinsiyetin ve kadin kimliginin ¢oklu yapisina dikkat c¢ekmeyi beraberinde

getirmistir.

15



Liberal feminist kuramin yaninda birinci dalga feminizm igerisinde de
onemli yeri olan ve analizleriyle de ikinci dalga feminizme 6n ayak olan bir diger
kuram ise Kkiiltirel feminist kuramdir. Kiiltiirel feminist kuram, kadinlarin
ezilmisligi ve baski altinda kalmasimin nedenlerine iligkin kiiltiirel 6gelerin de
altim gizerek liberal feminist kuramin odaklandigi hukuksal ve siyasal degisim
fikrini daha genis bir kiltirel donlisim arayismma dogru genisletmektedir
(Donovan, 2015). Din, aile ve evlilik gibi unsurlara da dikkat ¢ekerek liberal
feminist kuramin dokunmadigi noktalara 1sik tutan kiiltiirel feminist kuram,
analizlerini cins(iyet)ler arasindaki farkliliklar tizerine temellendirmektedir. Baska
bir ifadeyle bu kuram, kadin ve erkek arasindaki farkliliklar1 temeline alarak,
mevcut kiiltiirel yapmin erk(ek) merkezli oldugunun altin1 ¢izerek kadin
kiiltiiriiniin nasil olusturabilecegine iligkin derin sorgulamalar yapmaktadir.
Dolayisiyla kiiltiirel feminist kuramin analizlerinin, ataerkil ve anaerkil toplumsal

yasam arasindaki farkliliklar {izerinde olustugunu sdylemek miimkiindiir.

Kadinm ezilmisliginin ve baski altinda kalmasinin nedeni olarak gordiigii
ataerkil toplumsal yasamdan kurtulmanin bir diger ifadeyle anaerkil bir toplumsal
yasam olusturabilmenin 6n kosulu olarak kadinlarin kendi hakikatlerinin
kesfedilmesi gerektigini 6ne siiren kiiltiirel feminist kuramcilar, bu kesif ile kadin
kimligini 6n plana ¢ikartmaktadirlar. Kadin kimliginin kesfedilmesi diisiincesi ile
kadmin oOzgiirlesmesinin altin1 ¢izen kiiltiirel feminist kuramcilar, bu kesfin
yalnizca bireysel zeminde degil kadinlarin birlikteligi ile de miimkiin olacaginin
vurgusunu yapmaktadirlar (Donovan, 2015). Bu noktalarin, ikinci dalga
feminizmin tasiyicist olan radikal feminist kuramin ‘kizkardeslik’, ‘orgiitlii
miicadele’ ve kadinlik deneyimleri ile yiizlesmenin énemini ortaya ¢ikaran ‘biling
yiikseltme’ pratikleri gibi temel argiimanlarina zemin hazirladigim soyleyebilmek
miimkiindiir. Bunlarin yaninda kiiltiiriin erk(ek) merkezli olusunun kadmlarin
Ozgiirlesmesinde en biiyiik engel oldugunu belirten kiiltiirel feminist kuramcilar,
kadinlar1 sarmalayan ataerkillik durumunun din, aile, siyaset, sanat, egitim, dil vb.
her alandaki varhigma dikkat cekmektedirler. Ozellikle de ataerkil toplumsal
yasam bic¢iminde ev i¢i Orgiitlenisin kadinlarin 6zgiirlesmesinde énemli bir engel
olduguna iligkin goriisler, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesine ‘Gzel alan1’ konu
edinmesine zemin hazirlamigtir. Bu zemin, birinci dalga feminizmden ikinci dalga
feminizme dogru gecis siirecinde miicadele alanlarinda meydana gelen 6nemli

degisimin kamusal alan-6zel alan ikiligi lizerinde sekillenmesine temel olmustur.
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Kiiltiirel feminist kuramla birlikte anarsist feminist kuram da ikinci dalga
feminizme etkide bulunan 6nemli analizler ortaya koymaktadir. Militarizme,
kapitalizme ve hiyerarsik iliskilere karsi durusu ile anarsist feminist kuram,
kadinin 6zgilirliigli ve 6zgiirlesme fikrini temeline almaktadir. Kadimin 6zgiirligi
ve Ozgiirlesmesi iizerinde cinsel 6zgiirliigiin ve dogum kontroliin éneminin altini
cizen bu kuram, kadinin cinsel bir haz nesnesi haline getirilisine vurgu
yapmaktadir. Nitekim bu vurgu, radikal feminist kuramin analizleriyle birlikte
gelistirilerek kadin bedenini denetim altina alan ve eril tahakkiim aracglar1 olarak
siddet, taciz, tecaviiz gibi konularin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin dnemli

bir pargasi haline gelmesine katki saglamaktadir.

Bunlarin yaninda kamusal alanda yasal esitlik yoluyla kadin
Ozgiirlesmesinin saglanamayacagini savunan ve Marksist teoriden beslenen
Marksist feminist kuram da analizleriyle 6nemli bir yerde durmaktadir. Kadinin
ezilmisligini sinifsal temelde ele alan Marksist feminist kuram, bu ezilmisligin
altinda yer alan temel dinamikleri toplumsal kosullara baglayarak bir sistem olarak
0zel milkiyetin ve kapitalizmin dogurdugu sonuglar olarak goriirler. Bunun
yaninda kadinlarin bir smif olusturup olusturmadigi konusunu da sorguya acan
Marksist feministler, kapitalist sistem igerisinde kadinlarin erkeklere oranla daha
fazla somirildiginii ve yabancilastiklarim ifade etmektedirler. Daha fazla
somiiriillme ve yabancilagmanin aracisi olarak kadinin iiretim ve yeniden iiretim
rollerini goren bu kuramcilar, ataerkil aile kurumu ile kapitalizm arasindaki
zorunlu iligkiye dikkat ¢ekmektedirler. Bu nedenle Marksist feministler, tiretim
tarzinin bir sonucu olarak kadinlarin ezilmisliginin ortadan kalkmasinin sosyalist

bir toplum diizeni ile miimkiin olacagini savunurlar.

Benzer sekilde sosyalist feminist kuram da sinifsal bir temelde ele aldig
kadmlarin ezilmisgligini, Marksist feminist kuramin eksik biraktigi noktalari
degerlendirerek analize girismektedir. Marksist feminist kuramm deginmedigi
kadinlarin gdriinmeyen ev i¢i emeginin altini ¢izerek, kadinlarin ezilmisliginin
yalnizca kapitalizmin degil ayn1 zamanda ataerkil sistemin sonucu oldugunu da
vurgulayarak, bu ezilmiglik deneyimlerini birbirinden farkli, ancak ortak bir kadin
kimligi sorunu ¢ergevesinde ele almaktadirlar. Boylelikle analizlerinde ikili sistem
olarak ataerkillik ile kapitalizm arasindaki iliskiye dikkat g¢ekerek, kadinlarin
ikincillestirilmelerinin altinda yatan tahakkiim bigimlerinin ¢esitliligini 6n plana
¢ikarip Ikinci dalga feminizme baglanur.
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Ikinci dalga feminizmin tastyicist olarak radikal feminist kuram,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin yasal ve ekonomik ¢oziimler (kadinlarin
calisma yasamina katilmasi gibi) ile giderilemeyecegini savunarak Ozel alana
yogunlagsmakta ve bu alan igerisindeki tahakkiim iligkilerini ataerkil sistem
baglaminda ele almaktadir. Radikal feminist kuramcilar, Marksist perspektiften
gelen liretim ve yeniden tiretim kavramlarimi kadinin cinselligi iizerinden yeniden
tanimlayarak, kadinlarin 6zel alan icerisinde konumlanmasinin aracisi olarak kadin
cinselligine odaklanirlar. Kadinlarin cinselliginin ataerkil sistem tarafindan nasil
denetim altina alindigim tartigmaya acgan radikal feminist kuram, o6zel alan
icerisindeki kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki esitsizliklerin kaynagini yeniden
iiretimsel rollere yiiklenen ingalarin ataerkil sistemce miimkiin kilindigini vurgular.
Bu nedenle 6zel alan igerisindeki kadinlik-erkeklik rolleri arasindaki farkliliga ve
bu farkliliga iligkin olarak toplumsal insalara dikkat c¢eken bu kuramcilar,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi yolunda yapilmasi gerekenin cinsel bir devrimle
ataerkil sistemin ortadan kaldirilmasi olduginu savunurlar.

Kadin cinselligine dolayisiyla da kadin biyolojisine odaklanan radikal
feminist kuramcilar, toplumsal cinsiyet rolleri farklilasmasin1 ve bunun
kaynaklarini analiz ederken, ayn1 zamanda annelik olgusunu da analizlerine dahil
ederler. Biyolojik annelik ile annelik rolii arasindaki iligkiyi inceleyen bu
kuramcilar, kadinlarin dogurganliklar1 tizerine insa edilen ‘annelik’ olgusunun
aslinda toplum tarafindan dayatilan normlar araciligiyla kadini baski altina
aldigina dikkat ¢ekerler. Bunun yaninda siddet, taciz, tecaviiz gibi konular1 da
giindeme getirerek, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde etkili olacak bir diger
yol olarak, kadmlarin iireme araglarinin denetimine sahip olmasi gerektigini
belirtirler. Bu nedenle 1960’11 ve 1970’li yillar igerisinde radikal feministlerin
kiirtaj hakki, ticretsiz dogum kontroliine erisim vb. konularda etkili olarak
miicadele ettikleri goriilmektedir.

Do6nemin ivme kazanan kadin hareketi igerisinde radikal feministler, tiim
bu goriislerini ‘6zel olan politiktir’ slogamyla 6zetleyerek seslerini duyurmakta;
aynt zamanda kadinlarin 06zgiirlesme miicadelesinde Orgiitlenmenin Gnemini
‘evrensel kizkardeslik® diisincesiyle dile getirmektedirler. ‘Evrensel kizkardeslik’
fikri, ezilen ve kadin olma deneyimlerine sahip olmalar1 bakimidan biitiin
kadimnlarin ‘kizkardeslik’ adi altinda birlesmeleri ve bu deneyimlerin birbirlerine
acilmalart halinde her kadinin ayn1 ezilmiglige maruz kaldiginin farkina varilmasi

gerekliligini ifade eden bir kavramdir. Nitekim bu kavram, kadinlarin yalnizca
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kendi yasamlar1 icerisinde degil, politik miicadelede de neden rol almalari
gerektigini ifade etmektedir. Zira bunun yolu da radikal feministlerin 6ne ¢ikardigi
‘biling yiikseltme’ pratiklerinden geg¢mektedir. Kadinlik deneyimlerinin kadinlar
arasinda konusularak bu deneyimlerle ylizlesilmesi; yani kadinlarin kendi
cinselliklerini, bedenlerini, kimliklerini ve kadinlik rollerini sorgulamasi biling
yiikseltme pratikleriyle miimkiin olmaktadir. Bu nedenle biling yiikseltme
pratikleri ve bu pratikleri igerisine alan biling yiikseltme gruplari, kadinlarin bir
arada bulunarak kendi gii¢lerinin farkina varmalarinda Kilit bir noktada yer
almaktadir.

Biling yiikseltme gruplarmin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi igerisinde
bir diger 6nemi ise; kadinlarin yasadigi sorunlarin ifade edilmesinde, bu sorunlarin
kamusal alana ag¢ilmasinda ve Ozgiirlesme yolunda kokli kazanimlar elde
edilmesinde kullanilacak olan farkli yollarin arayisini da beraberinde getirmesidir.
Bir diger ifadeyle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi yalnizca siyasal ve sosyal
haklarin kazanimlar1 iizerine odaklanmadigindan; ekonomik, politik ve kiiltiirel
alanda da meydana gelebilecek doniigiimleri saglayacak olan her tiirlii yollarin,
eylemlerin vb. kullanilmasimi da icermektedir. Bu nedenle birinci dalga feminizm
icerisinde az sayida Ornekleri olan sanatsal etkinlikler, sergilemeler olsa da
kadmlarin Gzgiirlesme miicadelesinde sanatin yogun ve etkili bir sekilde
kullanilmas1 ve bunu takip eden siirecte olusan feminist sanatin dogmasi radikal

feminizmin etkin oldugu déneme tekabiil etmektedir.

Sanatin etkin ve yogun bir bigimde kullanilmaya baslandigi ikinci dalga
feminizm, cinsiyetler arasindaki  farkliliklar  tizerinde temellendirdigi
miicadelesiyle ortak bir kadin kimligi ve kiiltlirii yaratmay1 amaglamakta; bununla
birlikte de bu ortak kimligin ezilmisliklerini evrensel bir ataerkillik kavramina
baglamaktadir. Nitekim ikinci dalga feminizmin 6zelligi, kadin-erkek arasindaki
farkliliklarin  ‘kadin  kimligine® varlik alami1 acarak ataerkillige ve tim erk
alanlaria karsi miicadelesini vermesidir. Ancak bu durum, yani evrensel kadin
kategorisinin insa edilmesi, kadinlarin da kendi iclerinde farkliliklar tasidigi
fikrinin bir diger ifadeyle her kadinin evrensel bir ezilmislik deneyiminin olmadig1
diisiincesinin de disarida birakilmasina sebebiyet vermistir. Disarida birakilan bu
noktalar ile kadin kimliginin sadece cinsiyet temelinde kurulmadigina, bunun
yaninda 1k, smif, din, cinsel yonelim/tercih vb. unsurlarla da iciceligine vurgu
yapilmaktadir. Bu vurgu, ikinci dalga feminizmin 6n plana ¢ikardigi ‘evrensel

kizkardeslik® ve ‘Orgiitli miicadele’ sOylemlerinin iiclincii dalga feminizm
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icerisinde yeniden tamimlanmasini gerektirmistir. Dolayisiyla kiiresellesme ile
birlikte 1980°li yillarda post-yapisalcilik, dilbilim ve post-modern kuramlarla
etkilesimde olan {iglincii dalga feminizmin, ¢ogul kimlik kavramimi 6n plana
cikaran ve farkliliklarin biraradaliginit miimkiin kilan miicadeleyi benimsedigini
soylemek miimkiindiir. Bu nedenle temel miicadele alanlar1 politik ve kiiltiirel
direnis olan ii¢iincii dalga feminizmin ikinci dalga feminizmle birlikte etkili olan
feminist sanat akiminin kendi igindeki gelisimine ve kadinlarin &zgiirlesme
miicadelesinin cesitli sanat alanlariyla da bulusmasina katkida bulunmasi sz
konusudur. Buradan hareketle bu calismanin sorunsali ve amaci baglaminda,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak sanatin kullanimini
kavrayabilmek i¢in feminist sanati ve feminist sanatin, iiclincii dalga feminizm
donemiyle birlikte baglanti kurdugu performans sanati ele almak gerekmektedir.

1.2. Kadmnlarin Ozgiirlesme Miicadelesinde Sanatin  Kullanimu:
Feminist Sanat

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi siirecinde kamusal alanda pek ¢ok hak
kazanim ile birlikte kiirtaj hakki, kadina yonelik siddet, taciz, tecaviiz, kadinin
gorlinmeyen ev ici emegi, 0zel alan igerisindeki iktidar iliskileri ve tahakkiim
pratikleriyle birlikte kadinin toplumsal cinsiyetine bagli olarak ikincillestirilmesi,
dil araciligiyla insa edilen kadin kimliginin o6tekilik konumu vb. pek ¢ok kadm
sorunu giindeme getirilmis ve tartisilmistir. Giindeme getirilen ve tartisilan bu
konular biitiinsel olarak ele alindiginda, 6zellikle ikinci dalga feminizmle birlikte
bu sorunlarin kaynagina iligkin ortaya ¢ikarilan analizler degerlidir. Bu baglamda,
daha 6nce de ifade edildigi gibi toplumsal cinsiyete bagli olarak kadinlik ve
erkeklik rollerini insa eden ve bunlar arasinda toplumsal cinsiyet hiyerarsisini
olusturan ataerkil sistem analizi 6nemlidir. Bununla birlikte kimi zaman bu sistem
ile isbirligi igerisine giren kapitalist sistem ideolojisi, iktidarin eril zihniyetini
mesrulastirma aracisi olan cinsel politika ile heteroseksist diizenin isbirligi de
vurgulanmasi gereken analizlerdendir. Ozellikle kadimlarin kendi dogurganliklari
ve bedenleri hakkinda s6z sahibi olamamalarinin kaynaginda bu cinsel politika
o6nemli rol oynamaktadir. Ciinkii kadin kimliginin bir pargasi olarak kadin bedeni
iizerindeki bu biyoiktidar1 mesrulastirma pratigi, ataerkil ideoloji tarafindan
bicimlenen kadinlik hallerinin ya da durumlarinin nasil olmasi gerektigini insa
eden kiiltiirel kodlar araciligiyla dogallastirilmaktadir. Bu nedenle, bu
dogallagtirma pratiginin farkindaligi kadin benligi ve kimliginin olusmasi,
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benimsenmesi ve igsellestirilmesi silirecinin arkasinda yatan politik, sosyal ve
kiiltiirel insa bigimlerinin goriiniirliik kazanmasinda etkili olmaktadir.

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kadinlarin kendi bedenleri, kimlikleri
ve benlikleri iizerinde olusan bu insa edilmenin farkindaligini hem kadinlarda
yaratmada ve bu farkindaligin kamusal alana agiliminda hem de kadinlarin
yasadigi/karsilagtigt  sorunlarin ifade edilme bicimlerinde kullanilan etkili
yollardan birisi de sanat pratikleri olmustur. Ozellikle 1960’11 yillarda feminist
hareketin sanati kullanmasiyla birlikte olusan feminist sanatta; kadinin sanat
icerisinde yer almasi, sanat eserlerinde kadinlarin giindelik deneyimlerinin
yansitilmasi1 ve kadinlik durumlarina iliskin elestirel sorgulamalarin dile
getirilmesiyle birlikte kadin kimliginin olusumunun altinda yatan politik ve
kiiltiirel dinamikler tartigmaya agilmistir. Nitekim tartigilan bu konularin dile
getirilis alanlar1 da feminist sanat icerisinde yer alan sanat¢ilarin sanat pratikleriyle
cesitlilik gostermektedir. Resim, heykel, el isi gibi gilizel sanatlar alanindan
bedenin yer aldig1 dans, tiyatro performans gibi kadar pek ¢ok sanat alaninda yer
alan sanatgilarin giindelik hayat deneyimleri, toplumsal gergekliklere iliskin
sorgulamalart  sanat aracihgiyla kamusal alana agilmustir.  Ozellikle
postmodernizmin sanat tizerinde getirdigi doniisiimlerle birlikte performansin
politik, kiiltiirel ve toplumsal alanda bir protesto araci haline gelmesiyle pek ¢ok
sanat¢inin, performansi kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinde kullanmasia yol

agmis ve bu durum, feminist sanatta yeni bir donemin olusmasina neden olmustur.

Birinci kusak ile ikinci kusak olarak ikiye ayrilan feminist sanatin birinci
kusak anlayisinda, kadin olma kosullart ve deneyiminin ifade edilmesi s6z konusu
iken; toplumsal cinsiyet farkliliklarinin olusumu altinda yatan nedenleri agiga
cikartma siirecine dogru gelisim gosteren feminist sanatin ikinci kusak
anlayisindaysa “edebi-post-yapisalcilik, psikanaliz, gostergebilim ve Marksizm
gibi siyaset felsefesi ¢aligmalarini kullanan, disiplinler arasi yonii daha giiglii bir
analiz gergeklestir[il]mistir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:64).

Feminist sanatin ikinci kusagina uzanan postmodernizm tartismalar1 20.
ylizyilm ikinci yarisinda aklin  Ustlinliigliniin, bilimin ve modernizmin
sorgulanmasi ve reddedilmesiyle etkisini gostermistir. Bunun yani sira
postmodernizmle birlikte sanatta kiiltiirel farkliliklarin goriiniir hale geldigi
toplumsal cinsiyet, 1k, etnisite, kimlik gibi konular ifade edilmeye baslanmustir.

Bu durum doénemin kiiltiirel, toplumsal ve siyasal kosullarimi elestiren ve bu
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elestirileri dile getiren yeni ifade bigimlerini yani protesto bigimlerini de
etkilemistir. Bir bagka ifadeyle, postmodernizmin sanat {izerindeki yeni agilimlari,
sanatta yeni akimlarin ve bu akimlarla birlikte temele alinan problemlerin yeni
ifade bicimlerinin dogmasi, 6zellikle de toplumsal cinsiyetin, kadin haklarinin,
kadin bedeninin ve kimligin sanatta sorgulandig1 feminist sanatinin ikinci kusagini
etkilemistir.

Buradan hareketle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde sanatin bir protesto
aract olarak kullanimii daha iyi kavrayabilmek acisindan bu bolim ii¢ baslik
altinda ele alinacaktir. ilk boliimde, ilk kusak feminist sanat anlayisimn konu
edindigi temalar ve bunlar tizerinde yapilan ¢alismalar agiklanacak, daha sonra ilk
kusak feminist sanat anlayisina getirilen elestirilerle birlikte ikinci kusak feminist
sanat anlayiginin olusum kosullar1 ifade edilecektir. Bunun yani sira, ilk kusak
feminist sanat anlayisindan ikinci kusak feminist sanat anlayisina dogru gegiste
meydana gelen doniisiimler ve bu doniisiimler arasinda bir bag gorevini iistlenen
performans incelenecektir. Bu sebeple ikinci boliimde, sanat ile protesto arasindaki
iligkinin giicii performans sanati ile feminist sanatin 6zellikle de ikinci kusak
feminist sanatin birliginden okunacaktir. Son bdliimde ise performans sanatinin
gelismesiyle birlikte 6ne ¢ikan tiyatro eylem pratiginin 6nemini ortaya koymak
amactyla feminist tiyatro incelenecektir.

1.2.1. ilk Kusak ve ikinci Kusak Feminist Sanat

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak sanatin
kullanilmasmin belirgin bi¢imde okunabildigi feminist sanat, 1960’11 yillarda
Amerika’da ve Avrupa’da etkisini gostermeye baslamustir. 1970’lerde etkisini
arttiran ve feminist diisiincenin gelismesiyle birlikte 1980°ler ve 1990’larda hizli
bir ivme kazanan feminist sanat, kadinlarin sorunlarinin dile getirilmesinde etkili
olmustur. Cinsiyet ayrimciligi, wkeilik ve her tirli otekilestirici tavrin
sorgulanmasi, kadin kimliginin sanatta temsil edilmesi, sanat araciligiyla
toplumsal cinsiyete iliskin rollerin ele alinig1 gibi konular ilk kusak ve ikinci kusak
feminist sanatgilarin ¢alismalariyla birlikte giindeme gelmistir (Antmen, 2010).

Feminist sanatin ilk on yilin1 igerisine alan ilk kusak feminist sanatta daha
¢ok kadin olma hali ve deneyimleri kadin sanat¢ilarin eserlerinde yansitilmistir.
Bununla birlikte ilk kusak feminist sanatta konu edilen temalardan ilki, kadinlarin
giindelik hayat pratiklerinin yansitildigi ve geleneksel kadin isi olarak goriilen
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dekoratif sanatlar1 kadinin sanati bakisina dogru ¢evirmektir. Dekoratif sanatin -
kadin isi- olarak goriilmesi buna karsilik erkek sanatcilar icin “Ozgiirlestirici bir
katalizor islevi gormesi” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:28) kadinlarin
giindelik hayat deneyimlerinin sanat alanindan da diglanmasin1 beraberinde
getirmistir. Bu nedenle ilk kusak feminist sanatin ilk elestiri noktasi, dekoratif
sanatlar tizerindeki kadin isi bakis agisinin kadinin sanati anlayigina dogru
evrilmesi gerekliligiyle kadinin sanat tarihi igerisinde goriiniirliigliniin saglanmasi
tizerine sekillenmistir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012). Kadinin sanat tarihi
icerisinde goriiniirliigiiniin saglanmasini sanatin ve zanaatin birbirinden ayrilmasi
ile olumlayan Parker ve Pallock’a gore 19. yiizyilda ‘kadinlik ideolojisi’nin zanaat
odaginda gelismis olmasi bize kadinin toplumsal ve sanatsal alanda olmayan
konumunun nedenlerine iligkin ipuglarini da vermektedir (akt. Gouma-Peterson ve
Mathews, 2012). Bu nedenle kadin isi olarak goriilen dekoratif sanatlar Garb’in
sOyledigi gibi “bir kiiltlirel pratik ve ideolojik miicadele alani” (akt. Gouma-
Peterson ve Mathews, 2012:33) olarak okunmalidir. Dolayisiyla kiiltiirel bir pratik
olarak okunan dekoratif sanatlarin kadinlarin protesto araci olarak sanati
kullanmalarinin ilk bigimleri seklinde okuyabilmek miimkiindiir.

Zanaat- sanat ayriminin yani sira ilk kusak feminist sanatta konu edilen
diger temalar ise kadin duyarlilifiyla kadinlarin sanat eserlerinde yarattigi imgeler,
kadmin ve kadin cinselliginin sanatta temsil edilmesi, sanat eserlerinde toplumsal
cinsiyetin ele alinis1 ve sorgulanmasidir. Kadin duyarliliginin feminist sanatgilar
tarafindan sanatta islenmesi “pek ¢ok kadin i¢in sanatta Ozgiirlestirici yeni bir
egilimin” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34) olusmasina yol agmustir.
Ozellikle de Chicago ve Schapiro’nun “WomenHouse” (1972) projesi buna 6rnek
verilebilmektedir. Bu projeyle, 1970°li yillarda Fresno State College’da Feminist
Sanat programinin bagina getirilen Judy Chicago, dersleri yerleske digina tagiyarak
ogrencileriyle birlikte Kkolektif bir g¢alisma yiiritmistir (Clark, 2011). Bu
calismada “Ogrenciler ataerkil diizenin fallosantrik gorsel sifrelerine karsi
ciktiklar1 ve cinselliklerini kendilerine giivenli bir sekilde temsil etmenin yollarim
aradiklar1 ‘biling ylikseltme’ toplantilarinda cinsellikleriyle yiizlesmeleri igin
tesvik edilmis[lerdir]” (Clark, 2011:173). Kadinin ataerkil ve kapitalist ideoloji ile
birlikte 6zel alan icerisine konumlandirilmasi ve ev mekaninin sanat araciligiyla
kamusal alana tasinarak kadin kimliginin olusmasinin altinda yatan politik ve
kiiltiirel nosyonlarin sorgulanisi bir protesto 6zelligi de tasimaktadir. Bir protesto
aract olarak sanatin kullanmildigi bu projeyle birlikte “Schapiro, Bat1 yakasi
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kadinlarinin sanatlarina yeni bir konu kazandirdigindan ve bu yeni konunun,
kadinlarin kendi hayat deneyimlerinin igerigi oldugundan séz etmektedir” (akt.
Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34).

“Womenhouse” projesinin yani sira ilk kusak feminist sanat icerisinde yer
alan diger calismalar incelendiginde; 1964’te “Et Senligi” videosuyla kadin
bedeninin bir meta haline getirilisini ele alan Carolee Schneeman’i; 1970’lerde
Mery Kelly’nin “Dogum Sonrasi Belge” adli galigmasiyla annelik olgusunun
altinda yatan sosyo-kiiltiirel insa bicimlerine dikkat c¢ekmesini, ‘“Mutfagin
Gostergeleri” adli videosu ile 1975 yilinda Martha Rosler’in kadinin geleneksel
roliiniin arkasinda yatan dayatmalar1 gostermeye ¢alismasini Ornek olarak
gostermek miimkiindiir (Antmen, 2010). Bunlarin yaninda performansi etkili bir
protesto araci olarak kullanan ilk kusak feminist sanatgilar ¢alismalariyla hem
feminist sanat igerisinde hem de performans sanati igerisinde 6nemli noktada yer
alirlar. Yoko Ono’nun 1964’te “Kesip Bigme Isi” ile iizerindeki kiyafetlerin
izleyicinin kesmesine izin verdigi performansini, Valie Export’un 1968’te
“Dokunmatik Sinema” adli performansi ile sokaklarda karsilastigi insanlarin
bedenlerine dokunmasina izin vermesini, Gina Pane’in 1974’teki performansi
“Ruh Hali” ile kendi bedenini kanatmasiyla kadin bedenine uygulanan siddeti
vurguladigi ¢aligmasi bunun drnekleri niteligindedir (Antmen, 2010).

Sokak performanslariyla kadimin bedenin algilamisinin altinda yatan
toplumsal, kiiltiirel ve politik unsurlara dikkat ¢eken feminist sanatg1 Valie Export
1972 yilinda “Kadinlarin Sanati: Bir Manifesto”da kadinlarin bir protesto araci

olarak sanat1 kullanmasi ve kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi i¢in so0yle yazar:

Hepimizin bilincini etkilemek igin kadinlarin sanati bir ifade bigimi
olarak kullanmalari, fikirlerini toplumsal gergeklik kurgulamalarina
akitmalart gerekir, kadinlar kendi gercekliklerini ancak bu sekilde
yaratabileceklerdir. Sevgi, sadakat, aile, annelik, dostluk gibi kendi
yaratmadigimiz nosyonlart ytkmalr ve yerlerine kendi duyarliligimiza
ve kendi arzularimiza gore yenilerini yerlestirmeliyiz... bizim
sanatlara getirdigimiz, getirecegimiz yeni degerler uygarlasma
stirecinde kadinlara yénelik yeni degerler yaratacaktir. Sanatin
kadwnlarin ozgiirliigii hareketi icinde onemli bir yeri vardir ve sanat,
kendi gelecegimizi belirleyebilmenin atesini yakabilecek bir giictiir
(akt. Antmen, 2010:246).

24



1970’11 yillarda gerek sanatgilarin gerekse feminist diisiinceyi eserlerine
yansitan feminist sanatgilarin kamusal alana actiklari sorgulamalarla birlikte
feminist sanatin ilk kusagi, kadinlarin sanat tarihi igerisinde goriiniirliigliniin
kazanilmasina ve kadinlarin adinin yazilmasima énemli bir katki sunmustur. Ancak
1980’11 yillara gelindiginde, hem ikinci dalga feminizmle birlikte cesitli
feminizmler 1s18inda feminist diisiince doniisime ugramig; hem de post-
yapisalcilik, gostergebilim, psikanaliz, dilbilim ¢alismalarinin etkisiyle feminist
sanat ikinci bir doneme ge¢mistir. Boylelikle feminist sanatin bu ikinci kusaginda
yer alan sanatgilar “sanat iiretimini, sanata deger bigcerken kullanilan 6lgiitleri ve
sanat¢inin roliinii sorgulayarak hem sanata yonelik hem de kiiltiire yonelik daha
karmagik bir elestirinin dogmasini saglamiglardir” (Gouma-Peterson ve Mathews,
2012:13).

Ilk kusak feminist sanatla birlikte elde edilen kazanimlarin yaninda
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde nasil bir feminist sanat anlayist olmasi
gerekliligi sorusu ikinci kugak feminist sanatin ¢ergevesini olusturmustur. Bir
diger deyisle, ilk kusak feminist sanata getirilen elestiriler ikinci kusak feminist
sanati bu elestirileri dikkate alan bir sanat anlayisi ile sekillendirmistir. Bu
sekillenme, kadinlik deneyiminin sanat eserlerine aktarilmasini ve bunlarin ifade
edilmesinde sanatin kullanilmasinin yani sira kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesini
temeline alan, yasadigi sorunlarin ¢oziimiine iliskin katkida bulunmasi gereken
sanat anlayigt ve arayigi ile miimkiin olmustur. Bu noktada &zellikle Harmany
Hammond, Lucy Lippard, Moira Roth, Martha Rosler, Coral Duncan ve Griselda
Pallock vb. pek ¢ok feminist sanatginin goriisleri 6nem tasimaktadir. Hem bir
feminist sanat tarih¢isi hem de elestirmen olan Amerikali Moria Ruth, ikinci kusak
feminist sanatin ilk kusak feminist sanatin yoniinii degistirmesi gerekliligini
“kadinlar hakkinda kadin bakis agisiyla sanat yapmanin ve kadinlarin kosullarini
bagkalarina anlatirken sonunda bu kosullarin degismesini saglayacak bir yol
oldugu” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59) seklinde ifade etmektedir.
Ona gore “sanatta feminist hedefler, kadinlarin siyasi ve manevi gliclerinin
kolektif, etkilesimli karakterini kapsayacak sekilde yeniden tanimlanmalidir” (akt.
Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59). Benzer bir sekilde video ve performans
sanatgist olan Martha Rosler ise “kadinlarin sanati ile feminist sanatin ayrilmasi
gerekliligini belirterek feminist sanatin; ekonomik ve toplumsal iktidar iligkilerinin
ilkeli elestirisi ve kolektif eyleme belli diizeyde bir katilim olarak tanimladigi bir
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feminizme bagli oldugunu savunmaktadir” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews,
2012:60).

Gerek sanat icerisinde gerekse feminist sanat icerisinde sanatin toplumsal,
kiiltirel ve politik baglamindan kopmayacak bir sanat anlayisi gerekliligini
savunan ikinci kusak feminist sanatcilar, beslendigi ¢esitli feminizmler aracilifiyla
toplumsal cinsiyet kavraminin tekli yapisindan kurtulmasinin gerekliligine de
vurgu yapmiglardir. Biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal cinsiyetin bir
sosyal inga oldugu farkindaliginin yani sira, tekli bir yapida kurulacak toplumsal
cinsiyet kavramina da karsi ¢ikmaktadirlar. Toplumsal cinsiyetin yalnizca sosyal
bir inga olmadigi; bunun igerisinde kiiltiirel, etnik ve cinsel kimliklerin de
bulundugu c¢okluga isaret ederek, farkliliklar1 6n plana ¢ikaran bir toplumsal
cinsiyet anlayisin1 da benimsemislerdir. Bu nedenle ikinci kusak feminist sanat
anlayisi, farkliliklar1 en aza indirgemeye caligan evrensel bir kadin kimliginin
sanata dahil olmasini degil; farkliliklar1 ve goklulugu belirginlestiren, i¢ ice ge¢mis
kimlikleri 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayigin1 benimsemektedir. Bununla birlikte
ozellikle post-yapisalciligin etkisiyle birlikte kadin kimliginin tarihsel, ideolojik,
sOylemsel olarak nasil kurulduguna dikkat ¢cekmektedir. “Mery Kelly, Barbara
Kruger, llona Granet, Jenny Holzer gibi sanat¢ilar eserlerinde kadinhiga iliskin
anlamin analizine giriserek anlamin nasil tretildigini ve diizenlendigine dikkat
cekerek tahakkiim yapilarinin temellerini sars[maktadirlar]” (akt. Gouma-Peterson
ve Mathews, 2012:68).

Ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanat igerisinde meydana gelen
degisimler, feminist hareketin kullandig1 sanati da kendi biinyesinde doniisiime
ugratarak cesitlilige gotiirmiistiir. Dekoratif sanatlardan gorsel sanatlara, gorsel
sanatlarla birlikte 6zellikle de sanat¢inin kendi bedeniyle katildigi performansin
feminist sanat icerisinde kullanimi sanat¢inin kendi bedenine, kimligine, benligine
yonelik sorgulamalariyla beraber onu kamusal alana agma olanagmi sunmustur.
Bu olanakla birlikte kadinin bedeni; cinselligi; kimligi; annelik, ¢ocuk dogurma,
heteroseksizmle birlikte dayatilan cinsiyet kaliplari; tecaviiz, taciz, siddet,
tahakkiim iliskileri vb. konular islenmistir.

Performansin  kadinlarin  6zgiirlesme  miicadelesinde  etkin  olarak
kullanilmaya baslanmasi, ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanat arasinda bir
koprii kurmustur. Bu koprii, kadinlarin sorunlarmin kamusal alana sanat

araciligiyla tasinmasiyla birlikte hem kadin sorunlarinin altinda yatan nedenlerin
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gorlinlirliigiiniin saglanmasinda hem de yasanilan sorunlara karsi etkili ¢6ziim
yollariin bulunmasinda yeni sanat bigimlerinin kullanilmast adina 6nemli bir rol
oynamustir. Ozellikle de sanatcinin kendi bedeniyle katilabildigi performans
deneyimi, kadmlarin giindelik deneyimlerinin anlasilmasini ve bu deneyimlerin
altinda yatan politik, kiiltiirel, toplumsal nosyonlara dikkat ¢ekilmesini saglamistir.
Bu dikkat ¢ekme ayni zamanda 1980’li yillarda diger disiplinlerden de etkilenen
ikinci kusak feminist sanat anlayismin performansla olan bagimi da
kuvvetlendirmektedir. Dolayisiyla ikinci kusak feminist sanat anlayisi sanatin bir
protesto araci olarak kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde yer alabilecek yeni bir

sanat stratejisine vurgu yaparak sanatin giiciinii ortaya ¢ikartmigtir.

Ikinci kusak feminist sanat icerisinde yogunlasilan feminist sanat
anlayisinin nasil olmasi gerektigi sorusu ile kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde
sanatt bir protesto araci olarak daha etkin kullanabilmesinin yollarimin kesistigi
nokta da performans sanati lizerine olmaktadir. 1970’lerde ve 1980’lerde
sanat¢ilarin performansi kullanmalart feminist miicadeleye katkida bulunurken
ayn1 zamanda ikinci kusak feminist sanat ile performans sanatinin teorik alanda
birlesmesine de sebep olmustur. Bu teorik birlesim, feminist sanat igerisinde
kullanilan performansin toplumsal alanda meydana getirebilecegi doniisiimlerdeki
giicinii de on plana ¢ikartmigtir. Performansin 1980’lerin sonu ve 1990’larin
baglarinda feminist hareket igerisinde kullaniminin hiz kazanmasi onun toplumsal,
politik ve kiiltlirel alanda bir direnis araci olarak okunabilmesinin 6nemini de
ortaya koymustur. Kimlik performansindan kiiltiirel performansina dogru gegiste
doniisiime ugrayan performans, Phillip Zarilli’nin dedigi gibi, “Kiiltiirel bir eylem
bigimi olarak [...], duragan tektiplestirilmis bir kiltiiriin sabitlenmis,
Ozsellestirilmis tavirlarinin basit yansimasi degil, kiiltiirii kuran deneyimlerin ve
anlamlarin siirekli yeniden miizakere edilmesi i¢in bir arenadir” (akt. Carlson,
2013:242). Boylelikle kadin kimliginin ve toplumsal cinsiyetin ¢oklu yapisinin
analizinin yapilabilmesini saglayan ve toplumsal alani doniistiirebilecek giicii
barindiran performans, feminist hareketin bir protesto araci olarak sanati
kullanabildigi 6nemli bir alan olmaktadir. Bu nedenle kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesindeki sanat ve protesto iliskisini okuyabilmek performans sanat ile
feminist sanatin bulustugu alam1 daha iyi kavrayabilmekten gegmektedir.
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1.2.2. Bir Protesto Araci Olarak Sanat: Performans Sanat ile Feminist
Sanatin Birlikteligi

Toplumsal diinyay1 anlamada ve anlamlandirmada 6nemli bir isleve sahip
olan sanat, tarihsel siirecte toplumsal alanla i¢ ige olmustur ve sanat {iriinlerinin ve
pratiklerin varlig1 dénemin siyasal, sosyal, ekonomik, felsefi, kiiltiirel kosullarinin
yani sira hdkim olan ideolojilerden de beslenmistir. Sanatin, déonemin var olan
kosullarindan beslenirken ayn1 zamanda da 6zerk bir yapir olarak karsimiza
cikmast iki 6nemli unsuru da beraberinde getirmektedir: Bunlardan ilki, toplumsal
gercekliklerin  bireylere aktarilirken bireylerde bunlara iliskin sorgulama
yaptirabilmesi ve bunun sonucunda da elestirel diisiinceyi gelistirebilmesidir.
Ikincisi ise, bu sorgulama sonucunda gelisen elestirel diisiinceyle birlikte hakim
olan ideolojilere ve toplumsal gergekliklere iligkin olarak bireye var olanlari
‘dontstiirebilme’ giiciinii verebilmesidir. Bu nedenle sanat, toplum ve birey
arasindaki iliskinin nasil kurulmasi gerektigine dair sorgulamalarin yapilmasini
miimkiin kilan, elestirel diislinceyi gelistiren ve doniistiiriicli bir etkiye sahip olan
Ozerk bir yap1 olarak var olmaktadir.

Toplumsal gergekliklerin anlamlandirilmasinda bireye sorgulama firsati
veren sanat, bireyin ‘nasil bir diinyada’, ‘kim’ olarak yasamakta oldugunu ve bu
diinyada ‘neden var oldugu’ sorularini da beraberinde getirmektedir. Bu sorgulama
siirecinde bireye, bireyin varligina, sahip oldugu diinya goriisiine iliskin, toplumsal
diizende kendisini ifade edebilme giiciinii de vermektedir. Nitekim bu gii¢, var
olan ideolojilere karsi bireyin direnisinin de ifadesini buldugu baskaldirisi, yani
protestosu ile miimkiin olmaktadir. Protesto, bireyin toplumla kurmus oldugu
iligkide toplumdaki varligina, aidiyetine, kimligine iliskin arayisina taniklik eden
bir alandir. Jasper protestoyu “insana dair sorularin sorulup ele alindigi ender
alanlardan birisi olarak” tanimlamaktadir (2002:25). Ona gore protesto
“yagsamimiza nasil yon vermeliyiz, biz kimiz ve neden yasiyoruz tiiriinden
sorgulamalarin en derinindeki anlamina dokunmaktadir” (2002:25). Dolayisiyla
protesto ve sanat arasindaki iligki ortak bir paydada bulusur: Yasadigimiz diinyay1
doniistiirebilme giiciinde.

Bu nedenle sanat, bireye i¢inde bulundugu toplumun gergekliklerine iligkin
tanimlamalarda bulunurken aym1 zamanda bireyin toplumsal alanda etkin bir rol
oynayabileceginin de imkanini tanimlamaktadir. Bu imkanin miimkiin olabildigi
alanlardan birisi de protesto igerisinde yer alan bir sanattir. Yani sanatin
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doniistiiriicli giiciiniin eylemsel yoniinii protesto ortaya koymaktadir. Bir protesto
araci olarak sanat, kendimizi var edebilme giiclimiizii ifade etmektedir.

Sanati bir protesto araci olarak okuyabilmek, ka¢inilmaz olarak politik ve
kiiltiirel alanin birbiriyle i¢ ice gegmis ve belirginlesmis oldugu kosullara vurgu
yapmay1 gerektirmektedir. Bu nedenle 20. yiizyila gelindiginde sanat ve protesto
konularmin politik bir imge olarak nasil okunabildigine bakilmalidir. Ciinkii 20.
yiizyilin baslarinda toplumsal hayatin hizli degisimi ve bu degisimleri hazirlayan
ideolojik, teknolojik, siyasal ve ekonomik faktorlerin kiiltiirel alanda derin etkisi
bulunmaktadir. Ulus-devlet ya da modern toplum olarak nitelendirilen bu
toplumsal hayat, kapitalist sistemin ve bu sistem igerisinde yer alan egemen
ideolojinin baskin oldugu, toplumsal siiflar arasindaki ¢atigmanin, iktidara dayali
hiyerarsi iliskilerinin belirgin oldugu bir dénemdir. Ve bu dénemin kosullar
altinda sanat; kapitalist sistemi elestiren, bu sistemin ideolojisine, sosyo-ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel alanda hakim olan iktidar iliskilerine, bu dénemde var olan
savaglara kargi tepkilerin gosterildigi politik ve kiiltiirel bir miicadele araci olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin, 1930’l1 yillarda Alman iscilerin olusturdugu tiyatro gruplarina
bakildiginda, bir kisim gruplarin oyunlarinda isledikleri savas ve irkgilik karsiti
temalartyla mevcut egemen sistemi devrimci bir bakis acisiyla elestirdikleri
goriilmektedir (Clark, 2011). Bu gruplar icerisinde etkin olan “Kizil Roketler”
grubunun oyuncularindan biri ise oyunlarinin izleyicide simif bilincini uyandiran
ve gelistiren, ezen-somiiriilen bir gruba dahil olduklarini anlamalarini ve saflara
katilarak miicadelede yer almanin gorevlerinden biri oldugunu gormelerini
saglayan bir miicadele araci oldugunu belirtmistir (Clark, 2011). Yine 1909 yilinda
kurulmus olan “Kadinlara Oy Hakki Atdlyesi’nin amacit da “kadinlar1 sanatta ve
zanaatta etkili bir propaganda gerceklestirebilecek sekilde gelistirmek olmus ve
kadin sanatgilar topluca calisarak ¢izim, isleme ve igne isi yapma gibi becerilerini
politik el iiriinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmiglardir” (Clark, 2011:37).

Sanatin politik ve kiiltiirel bir miicadele arac1 olmasi 20. ylizyilin ikinci
yarisinda ve sonrasinda toplumsal hayatta meydana gelen degisimlerle birlikte
daha da belirginlesmektedir. Bu belirginlesme 6zellikle de II. Diinya Savasi’ndan
sonra tiim diinyada meydana gelen degisimlerin ve bu degisimlerin birbirini genis
diizlemde etkilemesi sonucunda olmustur. Bilime ve aklin iistiinliigiine duyulan

inancin kirilmasiyla birlikte modernizme getirilen elestiriler 6zellikle Avrupa ve

29



Amerika’da yeni toplumsal hareketlerin kiiltiirel, toplumsal ve politik mecrada 6n
plana cikmasma yol agmustir. Kitlesel iiretimden esnek iiretime dogru gecis
asamasinda diinya ol¢eginde ekonomik gii¢ dengesinin degismesiyle birlikte yeni
bir tiiketici kimliginin ve kiiltiiriinlin genis bir yelpazeye yayilmasimi saglayan
kiiresellesme siirecini yaratmigtir. Yerel kiiltirlerin ve farkliliklarin 6n plana
cikmaya basladigi ve ulus-devletlerin giiclinlin kirilmaya bagladigi bu donemde,
kapitalizmle birlikte ulus-devletin giiclinii aldig1 ve mesrulugunu sagladigi hukuk
sistemi, biirokrasi, demokrasi gibi kavramlar sorgulanmistir. Tektiplestirilmis,
metalastirilmig ve standartlastirilmis bir yasam siirdiirmenin olanaksizliginin
farkina varilmasiyla birlikte, kimlikleri 6n plana ¢ikaran ve farkliliklarla beraber
cogullugu gozeten yeni bir demokrasi anlayisi ile siyasal arayislar baglamistir. Bu
dénemde 6zellikle de Avrupa’da goriilen yeni toplumsal hareketlerle, ulus-devlet
ve halk arasindaki kopriide sivil toplumun giicii kendisini gostermistir. Bir direnis
arenast olarak goriilebilecek bu sivil toplum igerisinde her tiirlii otekilestirme,
ayrimciliga kargi olarak cinsiyet, cinsel, etnik, kiiltiirel kimliklerin yer edindigi
bununla birlikte niikleer ve savas karsit1 hareketlerin de vuku buldugu kitlesel bir
hareket ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni toplumsal hareketlerin 6zneleri olan
aktorlerin siyasal, sosyal ve kiiltiirel alandaki yeni taleplerin dile getirilisinde,
sanat 6zellikle de performans sanat ¢ift yonlii bir dneme sahip olagelmistir. Bu ¢ift
yonlii 6nem, performansin kimligin ve bedenin ayrilmaz bir biitiin olusunun
farkindaligiyla birlikte 6zneyi 6n plana ¢ikarmasi ve bunun yaninda toplumsal,
kiltiirel ve politik alanda bedenin, kimligin ve benligin ortaya konuldugu
performansin bir protesto aract olmasidir. Bu nedenle performans sanat 6zellikle
de cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsel kimliklerin sorgulandigi feminist sanat
icerisinde etkin bir protesto araci olarak kullanilmistir.

Bir protesto araci olarak performansin kullanimina ve kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesindeki giiciine bakildiginda, ilk ornekleri ilk kusak feminist sanatta
goriilmesine karsin feminist sanatin ikinci kusaginda ivme kazannmustir. ilk kusak
feminist sanat igerisinde yer alan ve performansinin Onciileri arasinda
sayilabilecek olan Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi”, Valie Export’un
“Dokunmatik Sinema” ve Chicago ve Schapiro’nun “WomenHouse” projesinin
yaninda “Faith Wilding’in sallanan bir sandalyede monoton bir bi¢imde one
arkaya dogru gidip gelerek bir agit okudugu, dogumdan &liime dek hep bekleyen
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kadinlarin tecriibesini anlattigi ‘Bekleyis’ (Carlson, 2013:220) ¢alismasini 6rnek

vermek miimkiindiir. Diger Omeklere bakildiginda ise 1973 yilinda “Hayat
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Hikayem” adli ¢alismasiyla Linda Montano’nun bir yiiriime bandinda {i¢ saat
boyunca hayat hikayesini okudugu performansi, yine ayni yilda Yvonne Rainer’in
“Bu Séyle Bir Kadinin Hikayesidir” adli calismasi ve 1975 yilinda “Icrek Tomar”
adli ¢aligmasiyla yapisalcl bir erkek yonetmenin filmlerini neden izleyemedigini
anlattig1 metni vajinasindan ¢ikarip okuyan Carolee Shcneemann’in performansi
onemli bir yer tutmaktadir (Carlson, 2013). Ciinkii sanatg¢ilarin kendi bedenleri ile
bilfiil yer aldigi bu ¢aligmalar hem onlarin kadin olma deneyimlerini hem de kadin
olma deneyimlerinin donemsel kosullar icerisinde ne anlama geldigini ifade
etmede ve kamusal alana agmalarinda bir ara¢ olmustur. Bir diger ifadeyle, bu
donem igerisindeki performanslar otobiyografik bigimde goriiliiyor olsa da
kamusal alana agilimlarinda, kadin kimligi ve bedeni iizerinde yaptirdigi
sorgulamalar ve elestirileriyle bir protesto niteligi tasimaktadir. “Eleanor Antin’in
de ifade ettigi gibi feminist performans bu toplumda kadin olmanin, belli bir kadin
olmanin, bir sanat¢t olmanin ne demek olduguyla ilgili toplumsal, politik ve
psikolojik bir seydir ve son derece gercek politik sorular tizerinde durmaktadir”
(akt. Carlson, 2013:222).

Performansin ilk kusak feminist sanat igerisinde otobiyografik bicimde
kullanilmasi ilk kusak feminist sanatin hem sanat anlayisinin hem de konu edilen
temalara yonelik elestirilerinin olusmasina zemin hazirlamigtir. Bu elestirel zemin,
ikinci kusak feminist sanat ile performans sanatin1 teorik bir cercevede
bulusturmus ve performansin ¢ogullugunu 6n plana ¢ikartmigtir. Performansin
tekil olarak degil g¢ogul olarak kullanimimin kadmlarin  6zgilirlesme
miicadelesindeki politik orgiitlenmeyi de besleyecegi goriisli ve feminist sanatta
yeni sanat stratejilerinin olusturulmasi gerekliligi disiplinlerarasiliktan faydalanan
ikinci kusak feminist sanatin iizerinde durdugu 6nemli noktalardan birisi olmustur.
Bu o6nemli nokta performansin anlamini, kullanim bi¢imini ve islevselligini
toplumsal, politik ve kiiltiirel alanda meydana getirebilecegi doniisiimler
dogrultusunda sekillendirmistir.  Bu nedenle “1980’lerin sonunda, feminist
performansgilar ve kuramcilar arasinda, uluslararasi diizeyde sorgulama, ifsa etme,
hatta belki de sahnede ve giindelik hayatta geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini,
beden sunumlarmi ve toplumsal cinsiyet performanslarin1 yoneten kiiltiirel ve
toplumsal yapilart ve varsayimlari yiiriirliikten kaldirma hedefi yerlesmis[tir]”
(Carlson, 2013:247-248). Dolayisiyla kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinde
kullanilan performans sanat 6zelinde de tiyatro, feminist sanatta yeni bir sanat

stratejisi olarak ivme kazanmustir.
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Feminist performansgilarla birlikte kadin 06zneliginin ve temsilinin
sorgulanmaya baglandigi feminist sanat igerisinde hem performans olarak
kadinlarin gilindelik yasam deneyimleri hem de ataerkil sistem igerisinde insa
edilen kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet kimligi temsilinin nasil ters-yiiz
edilecegi tartismalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu durum, kadin kimliginin insasina iliskin
elestirel bir biling olusturmak, kadinlarin ‘kadin’ kimligine sahip olarak Ozgiir
olabilmeleri ve esit bir toplumda yasayabilmeleri icin, politik ve kiiltiirel alanda
yasadiklar1 sorunlar1 ifade edebilecek ve ifade edebildigi slire¢ igerisinde
dontistimler yaratabilecek bir miicadele araci olarak etkin bir sanat alanina ihtiyaci
dogurmustur. Bu sanat alan1 nitekim “izleyiciye sabit bir bicimde olusturulmus bir
hakikat sunmaktansa, bir kesif siirecine girmesini saglayarak izleyiciyi edilgin bir
anlam tiiketicisi konumundan ¢ikarip etkin  bir anlam iireticisine
donistiirmek[ten]” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2012:264-265) gegmektedir.

Bu arastirmanin sorunsali ve amaci cercevesinde degerlendirildiginde
kadinlarin etkin bir anlam treticisi olmas1 durumu; politik ve kiiltiirel zeminden
kopmayan, kadinin ‘sanat¢i’ baglamindan ¢ikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik
yasam pratikleriyle bu siirece bilfiil katilimini miimkiin kilan tiyatro eylem
pratigini on plana ¢ikartmaktadir. Dolayisiyla kadinlarin bedenleriyle, varliklariyla
ve kimlikleriyle eylem pratigini ortaya koyabilecegi tiyatro, hem kadinlarin politik
ve kiiltiirel miicadelesinde etkin bir ara¢ olacaktir hem de kadinlarin kendi
kimlikleri tizerinde bilinglenme yaratabilecek bir doniistirme giiciini de
dogurabilecektir. Tiyatronun zorunlu olarak politik oldugunu “Ezilenlerin
Tiyatrosu” teorisiyle birlikte ortaya koyan Boal soyle soyler: “Insanin biitiin
faaliyetleri- biitiin sanatlar, 6zellikle de tiyatro buna dahil- politiktir ve tiyatro
baski olusturmanin en kusursuz sanatsal bi¢imidir” (2014:vii). Bu nedenle bir
protesto araci olarak sanatin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kullaniminda
performans ile tiyatro eylem pratiginin birbirini besledigi donemde gelisen
feminist tiyatroyu ayrintili bir sekilde incelemek faydali olacaktir.

1.2.3. Performans Sanattan Feminist Tiyatroya

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde performans ile tiyatro eylem
pratiginin birbirini beslemeye basladigi donemde, performans alanlarindan birisi
de feminist tiyatro olmustur. Feminist hareketin performans ve tiyatro ile olan
iligkisini Belkis “Kadinlarm tiyatrosunun, 6zel alandan kamusal alana performans

ve politik gosteri bigimiyle ¢ikmasi, feminist teori ve kadin haklarinin siyasal ve
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hukuksal gelisimi ile eszamanli olarak gerceklesmistir” (2015:143) seklinde
belirtmektedir. Bu ifadeyle birlikte feminist sanatin ilk kusak ve ikinci kusagi
arasinda bag olan performansin feminizmden beslenen bir tiyatro igerisinde

yarattig1 politik giicii vurgulayan Belkis sunlar1 da eklemektedir:

Feminist tiyatro ya da feminist performansiarin iki farkli koklere
sahip oldugunu soylemeliyiz. Birincisi yiizyil basindaki ézel ev igi
mekdanlarda gergeklesen tek kisilik dans gosterileri; ikincisi altmish
yillarin sonlarindaki deneysel tiyatro ve performans c¢aligmalari.
Ikinci kék, feminist tiyatronun politik olan tarafim da kiskirtan bir
yapi tagiyor (2015:149).

Buradan hareketle 1960’11 yillarin kiiltiirel ve siyasal ortamindan beslenen
ve temel goriisiinii kadinlarin 6zgiirliik miicadelesi lizerine sekillendiren feminist
tiyatro, ilk olarak gdsteri sanatlar1 alanina uygulanmis ve “1970li yillarda kadin
cinayetleri, tecaviiz haberleri ve davalari, kiirtaj ve dogum kontrol yontemleri
tartigsmalari, idealize edilmis kadin bedeninin sunumu ve bedenin 6zgiirlesmesi
teorileri, bunlarin hepsi feminist tiyatro iginde kendisine bir yer bul[mustur]”
(Belkis, 2015:149). Bununla birlikte “kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel
yagamlarinin ve etkinliklerinin, erkek egemen toplumsal sistemler ve kiiltiirel
degerler tarafindan gbézden gelinmesine iligkin olarak karsit bilinci[n]
gelistir[ilmesi]” (Aston, 2010:11) 1980’li yillarda feminist arastirmalarin tiyatroya
dahil edilmesini kaginilmaz kilmistir. Bu nedenle kadinlarin tiyatrosu ve
performanslarmin tiyatro alanina dahil edilmesi zorunlulugunun feminist

tiyatronun gelismesine katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.

1980’11 yillarda gesitli feminizmler 1s18inda olusan feminist tiyatroda sanat
ve politika baglaminda kadin bakis agisinin tiyatro tarihine uygulanmasi, tiyatroda
yeni yazim siirecinin baglamasi, gosteri sanatlarinda yer alan kadinlarin ataerkil
yapilanmalarina kars1 meydan okumasi vb. konular tiyatro alanina dahil edilmistir
(MTCAD, 2006). Ozellikle de Avrupa iilkelerinde ve ABD’de gelismeye baslayan
feminist tiyatro igerisindeki gesitlilikler, feminizmlerin elestiri noktalarini temeline

alarak farkli tiyatro topluluklarinin olugsmasina da aracilik etmistir.

1970’lerde ABD’de etkin olan radikal feminist sdylem ve eylemler, bu
donem icerisinde olugan kadin tiyatro gruplarim etkilemistir. Radikal feminizmin

ortaya koymus oldugu goriisler kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde 6nemli bir
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noktada yer almaktadir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi kadinlarin ezilmisliginin
sadece kamusal alanda goriilmedigine vurgu yapan radikal feminist kuramcilar,
toplumsal cinsiyete bagli olarak kadinlarin 6zel alan igerisinde maruz kaldiklar
baskilara, tahakkiim iligkilerine dikkat ¢ekmislerdir. Kadimin dogurganlhiginin ve
annelik roliiniin, kadinlar1 6zel alan igerisinde ikincil olarak konumlandirilmasina
yol actigini ifade eden radikal feminist kuram, toplumsal cinsiyetin sosyal insa
boyutuna ve kadinlik deneyiminin biyolojik cinsiyetten bagimsiz olarak
olustuguna dikkat ¢ekmis; bunun altinda yatan politik, kiiltiirel ve toplumsal insa
bicimlerinin farkindaligimi yaratmistir. Bu nedenle radikal feminizm ‘kisisel olan
politiktir’ slogani ile evrensel ‘kizkardeslik’ fikrini benimsemis; kadinlarin
giindelik hayat deneyimlerinin birbirlerine acildig1 biling yiikseltme gruplarina
Oonem atfetmis ve kadinlarin O6zgiirlesme miicadelesinde onemle vurgulanan
orgiitlenmenin temeline kadinlik deneyimini yerlestirmistir. Ayrica, kadin
bedenine ve cinselligine odaklanan radikal feministler taciz, tecaviiz siddete karsi
¢ikmakla birlikte dogum kontrole bedava erigim ve kiirtaj hakk: i¢in de miicadele
etmistirler/etmektedirler. Dolayisiyla radikal feminist goriislerin etkili oldugu bu
donemde ABD’de kurulan ilk feminist tiyatro gruplarindan birisi It’s All Right to
be Women Theatre’dir (Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir). It’s All Right to be
Women Theatre bu donem igerisinde etkili olan radikal feminizmin biling
yiikseltme grubundan dogmustur ve radikal feminizmin ‘kisisel olan politiktir’
durusunu benimsemistir (Case, 2010). Bir diger deyisle bu tiyatro grubu, biling
yiikseltme pratiklerini kamusal alana tasiyan tiyatro eylem pratigiyle kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesi siiresinde yeni bir dinamik ortaya ¢ikarmislardir. Ciinkii
bu tiyatro toplulugunun amaci “kadinlarin kosullarini, tamimini, smifin1 veya
renklerini sorgulamaksizin seslerini halka agik gosterilere tasimaktir]” (Case,
2010:105). Benzer sekilde Yamaner de toplulugun amacina vurgu yaparak
toplulukla ilgili sunlar1 soylemektedir:

It’s All Right to Be a Woman (Kadin Olmak Iyidir Tiyatrosu)
olusumunda [...] siyasal yasam icindeki kadimin  konumu

irdelenmigstir. Buradaki temel dert, kadimin bilinclenmesi iizerine
oturmaktadir (2001:111).

Tamamen kadinlardan olusan bu tiyatro toplulugunun bir yonetmene ve bir
metne bagli olmadan sahneledikleri oyunlarinda kullandiklar1 malzemenin kadin
olma hali ve deneyimleri {izerinden sekillenmesi, kadin seyirciler lizerinde etkili

olmakta; bu durum ayni zamanda kadin seyircilerin de kadinlik deneyimleriyle
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eszamanli olarak oyunlara katilabilmesini, onlarin da kendi deneyimlerini tiyatro
araciligryla ifade edebilmelerini saglamaktadir. Bunun yaninda oyunlarinda kadin
yasantisini temele alan bu grup, kadin bedeninin eril hazzin hizmetine
sunulmasini, kadin bedeninin ve cinselligin denetim altina alinmasini, giiclii bir
ataerkil silah olarak tecaviiziin kadinlar izerindeki etkilerini oyunlariyla sergilemis
ve 1970’li yillarda Londra’da Miss World giizellik yarismasimi teatral eylemler
diizenleyerek protesto etmistir (Case, 2010).

It’s All Right to Be a Woman toplulugu gibi ABD’de feminist tiyatro
topluluklar1 igerisinde yer alan bir diger olusum ise Women’s Experimental
Theatre’dir (Deneysel Kadin Tiyatrosu). Tiyatroda deneysel bi¢imleri kullanan ve
kadinlik deneyimlerine odaklanan Women’s Experimental Theatre grubu,
kadinlarin farkli deneyimlere sahip oldugu diisiincesiyle temsilleri sirasinda kadin
seyircilerle iletisim kurarak onlar1 tanmidiklik duygusu igerisinde degisime
inandirmay1 saglamak amacini tasir (Yamaner, 2001). Nitekim bu ¢abalarin altinda
yatan nihai amaglar, kadinlik deneyimlerinin ortakliginin hissettirilmesinde
deneyimlerin degerli oldugu vurgusu ile kadin kiiltliriinii yaratmak ve kadinlarin
giindelik yasaminda daha fazla degisim saglamaktir (Yamaner, 2001). Bunun
yaninda oyunlarinda ele aldiklar1 konular ve beslendikleri feminist argiimanlarla
gerek feminist miicadelede gerekse feminist tiyatro i¢erisinde bu toplulugun sahne

pratiklerinin dile getirdigi onemli sorular1 Yamaner soyle ifade etmektedir:

Nigin feminist tiyatroya ihtiyacumiz var?... Kadin deneyiminin
tivatrodaki yeri nedir? Sanatsal onceliklerin degeri kadar dogum da
zaman ve uzamla mu iligkilidir? Anne/kiz iliskisi kiiltiiv itizerinde
baba/ogul iliskisinden daha mi az etki yaratmistir? Kadinlarin
deneyimleri evrensel deneyimler midir? Feminist bir hareketi eyleme
gecirmek nedir? Feminist tiyatronun izleyicisi kimdir?... Feminist
tiyatro bir tarihe sahip midir? Kral Lear’da kadwnlar tarafindan
temsil edildiginizi ve ilgilenildiginizi diisiiniiyor musunuz? Hamlet’i
oynarken Sarah Bernhardt feminist bir oyuncu muydu? Tiimiiyle
kadin seyircimiz mi olmali?... Gésterimci ve izleyen kadin oldugunda
aralarindaki iliski nedir? Kadin tiyatrosuna kimin ilgisi hizmet
etmektedir?... (2001:117-118).

Yine bu donem igerisinde, radikal feminizmin etkisiyle kadinlar tizerinde

toplumsal cinsiyet baskisi ve kadin cinselligine iliskin bilincin gelismesiyle
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birlikte oyunlarinda bu temalar1 yansitan ve bir kadin yonetmenin ¢abalar altinda
gelisen bir diger tiyatro toplulugu ise The New York Feminist Theatre’dir (New
York Feminist Tiyatrosu) (Case, 2010). Ilk oyunu “What Have You Done for Me
Lately?” (Son Zamanlarda Benim I¢in Ne Yaptin?) olan ve viicuduna hamile bir
rahim yerlestirilmis olarak uyanan bir erkegin kiirtaj hakkindan yoksun kalmasinin
yarattig1 sorunlar1 ve korkulari isleyen bu oyun ile topluluk, gosterimlerini Radikal
feminist orgiitii olan Red Stockings (Kirmizi Coraplar) yararina gerceklestirmistir
(Case, 2010). Yine The New York Feminist Theatre toplulugu gibi kiirtaj hakkinin
yasal olmasi gerektigi yoniinde etkili miicadelesi olan gosteri kolektifi ise
Vancouver Women’s Caucus’dir (Vancouver Kadimlarin Parti Kurultay1). Kadin
bedeni iizerindeki kontroliin altinda yatan ¢ok boyutlu noktalara dikkat ¢eken bu
kolektif, ortaya koydugu politik skeglerinde dort temel talebi dile getirmektedirler:
“Kanada’da ila¢ endiistrisinin devletlestirilmesi, toplum denetimindeki klinikler,
iicretsiz dogum kontrol araglar1 ve bilgisi bunun yaninda da talebe bagli {icretsiz
kiirtaj” (Rea, 1972/2006a:30).

Radikal feminizmin argiimanlarindan beslenen ve Ingiltere’de 1974 yilinda
kurulan bir diger topluluk ise Women’s Theatre Group’tur (Kadin Tiyatrosu
Grubu). ‘Kigisel olan politiktir’ sloganini temeline alan bu toplulugun tim
tiyelerinin kadinlardan olugmasi, dénemin feminist hareketiyle i¢ ige olmasi ve ilk
kadin sokak tiyatrosu igerisinden gelismesi bakimdan 6nemlidir (Yamaner, 2001).
Aym1 zamanda kiiltiirel feminizme de yakinlik duyan bu toplulugun degisim
asamalarmi Yamaner “Ilk yonelis toplumsal gergekgiligin bicimlerinin etkisi
altindayken, 80’lere dogru, cinsel kalipyargilarin yarattigi ideal disil ve eril
arketipler gibi kavramlar 6n plana ge¢mistir. Daha sonra da, agik alanlara kayan
gosterimler, okuma provalari gergeklestirilmeye baslanmistir” (2001:119) seklinde
ifade ederek toplulugun feminist tiyatro aragtirmalarina sundugu katkilarin altini

da ¢izmektedir.

Bu gruplarin yani sira Feminist tiyatro ¢alismalari igerisine dahil edilebilen
feminist gerilla tiyatrosundan da séz etmek gerekmektedir. Ozellikle Vietnam
Savasi’m1 protesto etmek ve politik mesajlart daha genis bir seyirci kitlesine
ulastirmak amaciyla olusan 1960’11 yillarin sonunda performansi etkin bir sekilde
kullanarak sokaga tasiyan Gerilla Tiyatrosu’nun radikal feministler tarafindan
kullanilmasi feminist gerilla tiyatrosunun olusumuna kaynaklik etmistir (Carlson,
2013). Carlson, feminist gerilla tiyatrosu icerisinde radikal feministlerin yaptig
caligmalar1 “1968’de Atlantic City’de yapilan Amerikan Giizellik Yarigmasi’na
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miidahil olmak gibi; orada canli bir koyuna giizellik tac1 giydirilmis, Amerikan
Giizeli’nin bir kuklas1 agik arttirmaya ¢ikarilmis, bulasik bezleri, daktilo seritleri,
kemerler ve sutyenler Ozgiirlik Copliigiine atilmigt’” (2013:245) seklinde ifade
etmektedir. Bunun yaninda 1985 yilindan bu yana performanslarina devam eden
ve feminist gerilla tiyatrosu icerisinde de yer alan 6nemli bir topluluk ise New
York merkezli The Guerilla Girls’tiir (Gerilla Kizlar). The Guerilla Girls toplulugu
New York Modern Sanatlar miizesinde acilan sergide yer alan sanatgilarin
cogunlugunun erkek olmasimi bununla birlikte sergiye katilan sanat¢ilarin
tamaminin beyaz irktan gelmesini elestiren afislerle sokaklar1 donatarak, sanatta
kadin bedeninin temsilinin ¢oklugu ile sanat eserleriyle sanata dahil olan kadin
sanatcilarin azlig1 arasindaki celiskiye dikkat ceken eylemleriyle taninmaktadirlar
(Carlson, 2013).

Radikal feminizmin ortaya koydugu gortisler ile tartismaya actig1 pek ¢ok
noktanin yani sira bu goriislere belli noktalardan getirdikleri elestirileriyle feminist
tiyatro igerisinde gelisen diger onemli topluluklar ise Lezbiyen Tiyatrosu ve
Renkli Kadinlarin olusturmus oldugu topluluklardir. Lezbiyen Tiyatrosu, zorunlu
heteroseksiielligin kadinlar1 erkeklerle eslesmeye zorlayan ve kadin itaatinin
erotiklesmesinin kadinlarin  konumlarini ikincillestirmesindeki roliinii ortaya
koyan ¢aligsmalar gergeklesmistir (Case, 2010). Ayrica lezbiyenlerin deneyimlerine
odaklanan ve bu deneyimleri tiyatro aracilifiyla sahneye koyan Lezbiyen
Tiyatrosu, hem oyunculari ve seyircileri hem de oyunlarinda aktardiklar
deneyimleri bakimindan lezbiyenler tarafindan gergeklestirilmekte; bu nedenle bu
tiyatro tliriniin tiyatro eylem pratigi bir biling yiikseltme olarak okunabilmektedir
(Yamaner, 2001). Lezbiyen Tiyatrosu igerisindeki 6nemli olusumlara ornek
olabileceklerden birisi 1979 yilinda ingiltere’de kadin tiyatrosu kolektifi olarak
kurulan Siren toplulugudur. Bu topluluk kadinlarin ugradigi baski ve gosterdikleri
diren¢ mekanizmalarin1 oyunlarinda isleyerek tiyatro yoluyla kadinlarin toplum
icindeki konumlarim1 degistirecek bir biling gelistirmeyi hedeflemislerdir
(Yamaner, 2001). Yalnizca feminist bir bilingle degil ayn1 zamanda homosekstiel
bir bilingle de ¢aligmalarini siirdiiren bu toplulugu Yamaner “[...] bir homoseksiiel
biling yaratmak flizere, lezbiyen tiyatro grubu olarak kurulmustur. Calismalari
daima lezbiyen perspektiften ilerlemistir” (2001:123) seklinde tanimlamaktadir.

Siren toplulugunun yaninda bahsedilmesi gereken, yalnizca lezbiyenlerden
degil ayn1 zamanda geylerden de olusan etkin bir feminist grup olmakla birlikte
lezbiyen tiyatrosunun gelisimine de katkida bulunan 1977 yilinda kurulan bir diger
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topluluk ise Gay Sweatshop’tur (Yamaner, 2001). Yamaner’e gore “GS, bir
semsiyeye doniistiirilmiis lezbiyenlerin, anne-kiz iliskisi, ebeveynlik haklart...
gibi temalarin altim ¢izen oyunlar[1] seyirciyle bulusturf...Jmustur. Grup, her
aciklamada, gay etkinlikleri barindirmakla birlikte, GS’un daima feminist olarak
taninmas1 gerektigini bildirmistir” (2001:122).

Renkli Kadinlarin olusturdugu tiyatro topluluklarina; kendilerini siyah
feminist olarak tanimlayan Theatre of Black Women (Siyah Kadinlarin Tiyatrosu),
Ingiltere’de 1988 yilinda kurulan Talawa, kokleri Jamaika’ya dayanan Sistren
(1977) ve 1984 yilinda kurulup kendilerini Ingiliz ve siyah olarak tanimlayan
Black Mime Theatre Women’s Troop (Siyah Mim Tiyatrosu Kadin Grubu)
gruplarimi  O6rneklendirmek miimkiindiir (Yamaner, 2001). Siyah kadinlarin
deneyimlerini tiyatroya tasiyan bu topluluklarin her biri ayr bir yere sahip olsa da
Talawa ve Sistren topluluklar1 caligmalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Siyah bir kadin
yonetmen tarafindan kurulan ve etkinliklerini Ingiltere’de yogunlastiran Talawa
toplulugunun hedefi “Ingiliz seyircisine siyah oyun yazarlarmin diinyasin
gostermek  ve  ‘klasik’  oyunlari, siyah  gdsterimcilerle  yeniden
sahne[leyerek]...siyah oyuncunun, disil bakis acisinin sahneye tasinmasini
sagla[maktir]” (Yamaner, 2001:127). Ozellikle New York Women’s Festival’de
sergiledikleri “Nanny” (Dadi) adli oyunlarina iligkin Yamaner sunlari

sOylemektedir:

Bu gosterim, salt siyah kadwn giiciinii sergileme sansin degil, ayni
zamanda beyaz kiiltiiriin tirettigi, bakici anne ve alt suif vatandas
gibi kalipyargilarin da ortaya konmasim saglamistir. Calismalari,
giiclii siyah digil imgeyi, negatif kalipyargilarin yerine yerlestirmeyi
hedeflemektedir ve bu amagla Bati Hint Adalart ve Afrika
kiiltiirlerinin soylemlerini kullanmaktadw (2001:127).

Benzer sekilde, Sistren toplulugu da siyah kadinlarin 6zellikle de
Jamaika’daki kadinlarin giindelik hayat deneyimlerine odaklanan, yine bu
kadinlarin giindelik igerisinde yasadigi sorunlari oyunlarinda konu edinen ve
bunlar1 sahneleyen “politik bir kadin tiyatro toplulugu” (Yamaner, 2001:129)
olmakla birlikte oyunlarinda, ¢alisma yasaminda kadinlarin karsilastigi sorunlari
ve koylil kadinlarin tarim iscisi olarak ugradigi baskilar1 islemistir. Bu ¢ercevede
Talawa toplulugu gibi Sistren grubunun da 1rk¢ilikla miicadele eden bir feminist
anlayisa sahip oldugu sdylenebilir (Yamaner, 2001).
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Feminist tiyatronun materyalist feminizm ile iligkisi ise daha ¢ok Avrupa
iilkelerinde ozellikle ingiltere ve Almanya’da goriilmektedir. Simf ve tarihin,
kadinlara karst baskinin olusumundaki roliinii irdeleyen materyalist feminizmin
etkisi tiyatro oyunlarinda islenen smifsal baski, toplumsal cinsiyet, somiirgecilik,
kadinlarin calisma yasamina katildiklarinda yasadiklari cinsel taciz, meslekler
arasi yatay ayrisma ve mesleklerden diglanmighik vb. konular1 iizerinde
goriilmektedir (Case, 2010). Ornegin, “1979°da Cloud Nine (Mutluluktan
Uguyorum) oyunuyla Carly Churchill teatral eylemi yaratmada, materyalist bir
siif analizinin cinsiyet-toplumsal cinsiyet baskisinin feminist analiziyle nasil bir
isbirligi yaptigim gostermektedir” (Case, 2010:128). Benzer sekilde sadece
kadinlik deneyimine odaklanan Top Girls (Zirvedeki Kizlar) oyunuyla da
Churchill “kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ile serbest piyasa arasindaki iligkiyi
konu al[mustir]” (Case, 2010:129). Bu baglamda, “Marksist politik emek ile

)

feminist bilinglilik arasindaki sorunlu kesismeyi” ele alan Pam Gems’in Dusa,
Fish, Stas and Vi (1976) oyununu ve Gerlins Reinshagen’in “licret ve terfi
esitsizliklerinin kadinlar tizerindeki psikolojik ve cinsel etkilerine degin[digi]”
Ironheart (Eisenherz, Demirkalp, 1981) oyunlar1 da 6rnek olarak gosterilebilir

(Case, 2010:130-131).

Materyalist feminist tiyatro gruplari incelendiginde ise On plana ¢ikan
topluluk 1975 yilinda ingiltere’de kurulan Monstrous Regiment grubudur.
Sosyalist feminist goriisii benimseyen ve kadin deneyimine odaklanan bu topluluk,
politik tiyatro yapmay1 hedefine koyan ve sabit bir yonetmen fikrini reddeden bir
yapiya sahiptir (Yamaner, 2001). Bunun yaninda ayni zamanda Marksist ve
feminist tiyatro Ogelerini birlestiren ve bunun iizerinden {iretilen oyunculuk
teknikleri ile birlikte bu topluluk, kadin-erkek iligkilerinde 6zel ve politik olani

seyirciye gostermeyi amaglamaktadir (Case, 2010).

Biitiin bunlardan hareketle, gerek radikal feminizmin gerekse materyalist
feminizmin temeline aldig1 goriislerle birlikte feminist tiyatro igerisinde yer alan
kadin tiyatrolar1 hem kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde hem de tiyatro
igerisinde Onemli bir yanki bulmustur. Kadinlik deneyiminin, kimliginin ve
ezilmigliginin tiyatro araciligiyla kamusal alana acilmasi hem kadinlarin giindelik
hayat deneyimleri icerisinde yasadigi sorunlarin agiga c¢ikarilmasinda hem de
feminist miicadelenin siirdiiriilmesinde ve hiz kazanmasina etkili olmustur. Bunun
yaninda kolektif yaratimi odak noktasina tasiyan ve biling ylikseltme gruplarindan
dogan kadin topluluklari, sergiledikleri oyunlarinda kadin seyircilerin de kendi
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deneyimlerini tiyatro eylem pratigine doniistiirmesini saglayarak tiyatroda yeni bir
sanatsal pratigin yaratilmasina ve olugmasina kaynaklik etmistir. Bicimsel
anlamda da tiyatro geleneginin var olan eril yapilanmasina karsi ¢ikan bu tiyatro
gruplari, tiyatrodaki hiyerarsik yapilanmayir da kirmisg ve Ozellikle de kadin
seyircinin oyunlara katilimi ile yaraticiligin kolektifligine de vurgu yaparak hem
feminist tiyatronun tiyatro igerisindeki Onemine hem de feminist miicadele
icerisinde tiyatronun konumuna dikkat ¢ekmeyi basarabilmislerdir. Feminist
tiyatro icerisinde yer alan The Women’s Experimental Theatre’in (Kadinlarin
Deneysel Tiyatrosu) sanat yonetmeninden biri olan Roberta Sklar, bu déneme
kadar igerisinde yer aldigi tiyatro gelenegindeki eril yapilanmayr ve kadin
sorunlarinin tiyatro alanindan da dislanmis oldugunu su sekilde belirterek

vurgulamaktadir:

Bir kadn i¢in cinsiyet¢i bir diinyada miicadele etmek dylesine ug¢suz
bucaksiz bir seydir ki nerede c¢alisirsam ¢alisayim verecegim
miicadele ¢ok biiyiik olacaktir. O vakte kadar nasilsa, digaridaki
diinyada dyle olmadigini bilsem de, topluluktaki erkeklerle —egit-
oldugumu  diistintiyordum. Ancak kadin miicadeleleri giindeme
geldiginde, erkekler bunlari politik meseleler olarak gérmiiyordu,
bunlarin  hepsi  kisisel — meseleler  deniyordu.  Istedigimi
gerceklestirmek, kendimi ifade etmek icin, diinyada etkili olmak igin
esas miicadelenin ta kendisinden yola ¢ikarak ilerlemek zorunda
oldugumu anladim ve tiyatronun —bir tek onu bildigimden- benim igin
dogru alan olup olmadigim diisiimmeye basladim (Brunner,
1980/2006:53).

Son olarak, The New York Feminist Theatre toplulugun ¢aligmalarinda yer
alan Lucy Winer da, bu toplulugun kadinlarin giindelik deneyimlerinin sanatsal
olarak ifade edilmesinde 6nemli bir ara¢ oldugunu vurgularken feminist tiyatronun

kadinlara nasil seslendigini soyle ifade etmektedir:

-Ofkelen, sarsil, nasil yasadigina bir bak-. Bu belki de kadinlar
uyandurmanin en iyi yolu... Ve nasul yasadiklarini, segeneklerinin
neler oldugunu ve daha da onemlisi ne olmadiklarini gérmeye
zorlamamn. Zengin veya yoksul olmalar: fark etmeksizin yiizyillardir
nasil ezildiklerini, neden kéle olduklarini... Cinsiyetciligi fark etmeye
basladiginizda (gériirsiiniiz ki) her yerdedir... Mutfakta, okullarda,
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yatak odasinda. Sevgiliniz ya da kocaniz igin bir yumurta pigirmek
lizere her sabah tavayi elinize almaniz, bir kadin olarak hangi
yontemlerle ezildiginizi ifade ettigi miiddetce politik bir edimdir.
Kadinlarin ne tiir yontemlerle ezildiklerini bulgulamak igin bir¢ok
farkli davranisi, yasamin biitiin  farkli alanlarini, tim yasami
incelemek zorundayiz, ki boylece belki de kadinlar... Bunu goriir,

nefret eder ve durdurur ve béylelikle diinyamn geri kalan kismin da
(akt. Rea, 1974/2006b:67).

Bu arastirmanin sorunsali ve amaglart gbz Oniine alindiginda Tiirkiye’de
feminist tiyatro olusumu ve bu tiyatro igerisinde yer alan tiyatro topluluklarin
tiyatro eylem pratiklerinin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi igerisindeki yerini
degerlendirmek gerekmektedir. Bu nedenle, bir sonraki boliimde iki baglik
icerisinden ilkinde, Tiirkiye’deki kadin hareketi ve feminist miicadelenin tarihine
ve kazanimlarina kisaca deginilerek kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesi igerisinde
sanatin kullamimina bir diger ifadeyle Tiirkiye’deki feminist sanat olusumuna ve
bu olusum ile birlikte kadin sanatgilarin tartigmaya actiklart konulara
deginilecektir. ikinci baslik igerisinde ise, Tiirkiye’de kadinlarin &zgiirlesme
miicadelesinde kullanilan sanat pratikleri ve tarihgesi/gelisimi  Gzelinde
incelenecektir.

1.3. Tiirkiye’de Feminist Sanat ve Feminist Tiyatro
1.3.1. Tiirkiye’de Kadinlarin Ozgiirlesme Miicadelesi ve Feminist Sanat

Tiirkiye’de feminist hareket her ne kadar 1980’lerden sonra ivme kazansa
da bu hareketin kokleri 19. yiizyiln sonlarina kadar uzanmaktadir. Ozellikle
Tanzimat Donemi ile baslayip II. Mesrutiyet Donemi’nde etkili olan Batililagma
fikri ile donemin toplumunda kadinlarin konumlarinin aydinlar tarafindan
sorgulanmasi, ayn1 zamanda kadinlarin kamusal alanda belirli haklara sahip olma
taleplerini beraberinde getirmis ve bu cografyanin kadin hareketinin ¢ikis
noktasimi olusturmustur. Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bu dénemde atilan
adimlar, 1. Diinya Savas1 kosullar1 nedeniyle genisleyecek alan bulamamis ancak
bu savas sonrasit donemde etkisini yeni bir siyasal ideoloji etrafinda insa edilen
ulus-devlet modeli igerisinde bi¢im degistirerek gostermistir. Bu etkinin énemini
Sirin Tekeli “Tanzimat ile baglayan degisim siireci, nicel olarak belki de ¢ok
sayida kadini etkilememisti ama, izin verdigi bir dizi —ilk adim- ve geleneksel
topluma goére sagladigi —kopus- nedeniyle, nitel olarak belki de izleyen
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donemlerdeki degisimlerden daha 6nemliydi, onlarin hazirlayicistydi” (1985:51)
seklinde ifade etmektedir.

Osmanli toplumunun geleneksel yapisindan bir kopusu ifade eden bu nitel
degisim, I. Diinya Savasi sonrasinda yeni bir siyasal ve toplumsal yasam bigimini
beraberinde getiren ulus-devlet ideolojisinin  gerektirdigi modernlesme,
endiistrilesme ve ulusallagsma yoluna eklemlenerek Tiirkiye’deki kadin hareketinin
yonini bigimlendirmistir. Nitekim bu bi¢imlendirme, donemin endiistrilesme ve
modernlesme siirecini tamamlamis modern ve kapitalist Batili toplumlar rol model
alinarak gergeklestiginden, kadin haklar1 {izerinde belli bash reformlar devlet
eliyle gerceklestirilmistir. Bir diger ifadeyle bu dénem igerisinde yeni bir devlet
olarak kurulan Tirkiye hem kapitalist hem de modern bir ulus-devlet olma
yolunda giindemine kadin sorununu almak zorunda kalmistir. Bu zorunlulugu
“uluslararas1 devletler sisteminde yer alabilme ¢abasinin bir pargasi olarak”
degerlendiren Cagatay ve Soysal’a gore “kadin konusundaki tutumlar ve reformlar
eski diizenin yikilmasimin, eskiyle baglarinin koparilmasinin en &nemli
gostergelerinden biri sayilmaktadir” (1990:302). Yine onlara gore “ulusal devletin
ingsa siirecinin kendisi, kadinlarin siyasal ve ekonomik diizen ile
biitlinlestirilmelerini” (1990:302) gerektirdiginden bu durumu; “kadinlarin, ulusal
kurtulus hareketini ya da yeni diizeni destekleme, iiretim ve yeniden {iiretme
islevlerini gerceklestirme yoniinde kamu alaninda harekete gecirilmeleri”
(1990:302-303) olarak ifade etmektedirler. Bu noktadan hareketle kadinlarin
toplumsal  yasamdaki  konumlarimin  ‘geleneksel’ yapidan  kurtarilarak
modernlesmenin getirdigi ilkeler dogrultusunda yapilanmasi, kamusal alandaki

haklarin devlet aracilifi ile saglanmasiyla miimkiin olmustur.

Ulus-devlet yapilanmasi beraberinde getirdigi yurttas ve yurttaghik kavrami
icerisinde ele aldig1 kadin sorununu kendi biinyesinde sekillendirirken ve kamusal
alandaki yapilanmayir bu haklar baglaminda gerceklestirirken ayni zamanda
modern bir yurttas kimligini de insa etmistir. Bu insa edilme, bir 6nceki dénemin
geleneksellesmis kadin kimligini olumsuzlayarak yerine yeni yurttas kimligi
alinda modern kadin kimligini tanimlamasiyla miimkiin olmustur. Bu
tanimlamaya gore modern kadin kimligi; yurttaglik haklarina ve ilkelerine sahip ve
bagli, bu haklart koruyan ve bdylelikle de ulus-devletin milli degerlerini de
koruyup bu degerlerin gelecek nesillere aktaricisi olandir. Bir bagka ifadeyle,
milleti ve vatani i¢in kendini feda eden, iyi egitim alarak bu egitimle yetistirecegi
yeni yurttaglar ile toplumun geleceginden sorumlu ve bu sorumlulugu “kutsal”
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annelik gorevini yerine getirerek gergeklestirecek olan kisidir. Bu nokta, modern
yurttag kimligi icerisinde insa edilen kadin kimliginin cinsel kimliginden ziyade
toplumsal bir kimlik icerisinde benimsenmesine yol agmistir (Durakbasa, 2014).
Bu nedenledir ki kadinin kendi benligi ve bedenini gizleyen yurttaglik statiisii ve
bu statiiye iliskin kadinlik rolleri toplumsal cinsiyet esitsizligini ve toplumsal
cinsiyet hiyerarsini pekistiren bir unsur haline gelmistir.

Nitekim modern bir yurttashk kimliginin kadin bedenini ve cinselligini
modern ahlak altinda gizlemesi beraberinde bir 6nceki dénemin toplumundaki
mevcut namuslu veyahut iffetli kadin algisin1 da korumustur. Bu algi, modern

bk (13

yurttaghik algisinin 6zel alan igerisinde “egitimli, kutsal anne”, “namuslu es”;
kamusal alanda da kendi cinselligini ve bedenini gizleyerek “erkek gibi” veyahut
“erkeksilesme” diisiincesi ile varligin1 korumustur (Durakbasa, 2014). Bu yurttas
statlisii ile ¢izilen modern ahlak, kadinlarin kamusal alandaki haklarindan
yararlanabilmesinin ancak cinsiyetlendirilmis yurttaslik algisi ile miimkiin
olabilecegini de ortaya koymustur. Bu durum Cumhuriyet donemi kadin
hareketinin yoniiniin 6zel alana dokunmadan kamusal alanda sekillenmesine
sebebiyet vermis; ayrica modern toplumsal yasam da ataerkil sistemin kiiltiirel
ortintiilerini devam ettiren ve reel toplumsal cinsiyet esitliginden uzak olan bir
yasal esitlik seklinde gelismistir. Bu sekildeki bir gelisimin arka planini1 Cagatay
ve Sosyal’in “Ugiincii Diinya iilkelerinde kadinlarin kamu yasantisina katilimlar
patriarkal yapilart zorlamadan, erkek egemenliginin geleneksel bigimlerini
giiclendirerek gergeklesebilir” (1990:305) seklindeki analizlerinden hareketle daha
kolay anlagilabilmektedir.

‘Ozel alan’ tartigmalarimin Tiirkiye’deki kadin hareketi igerisine girmesi,
gerek ulus-devlet olma siirecinde insa edilen yurttag kimliginin ideolojik boyutu
gerekse bu yurttas kimliginin kadinlarin cinsel kimliginden siyrilarak toplumsal bir
kimlik igerisinde var olmasi nedeniyle ancak 1980 donemi sonrasinda miimkiin
olabilmisgtir. Nitekim kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kadinlarin birey olarak
var olabilmeleri i¢in yalnmizca liberal feminizm degil radikal feminizm de
onemlidir. Cagatay ve Soysal’a gore bu durum “kadinlarin bireyler olarak kendi
viicutlar1 iizerinde denetim sahibi olmalarinin radikal feminizmin en temel ilkesi
oldugu gdz oniine alminca, radikal feminizmi Uciincii Diinya’da kadin
orgiitlenmesi olarak kalkis noktasi almanin giicliiligii ortaya ¢ikmaktadir”
(1990:305) seklinde vurgulanmaktadir. Bu kalkis noktasinin giigliiliiglinde rol
oynayan bir diger etkenin, 1980’lere kadar gelen siirecte kadin hareketinin faaliyet
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alanlarinin derneklesme {izerinden olmasi ve bu faaliyetlerin “kazanilmis kadin
haklarinin yayginlastirllmasindan ¢ok korunmasina ve var olan statiiniin
yiiceltilmesine  yonelik” (Tekeli, 1985:63) olarak gergeklesmesi oldugu
sOylenebilmektedir. Ayrica yasal haklarin devlet araciligiyla saglanmasi Tekeli’ye
gore “toplumun bircok baska kesimi gibi kadinlar arasinda da, her seyi devletten
bekleme, kendi durumlarini diizeltmek igin siyasi/toplumsal faaliyette bulunmama
tavri, yerlesik bir nitelik kazanmasina” (1985:63) sebebiyet vermistir.

Bu etkenlerin disinda, 1980’lere kadar gelinen siiregte, feminist hareket
igerisinde ‘Ozel alan’ tartigmalarinin goriiniir olmamasinda etkili olan bir diger
onemli unsur, Cumhuriyet donemi kadin hareketinin yapisidir. Cumhuriyet
dénemi sonrasi kadin hareketinin daha ¢ok orta sinifa mensup kadinlar tarafindan
siirdiiriilmesi ve bu sinifin disinda kalan kesimin daha ¢ok Islami degerler altinda
bicimlenerek kadin hareketine karsi durmalart da tiim kadinlart igerisinde
barindiran orgiitlii bir miicadelenin gelisimini yavaslatan unsurlardan birisi olarak
degerlendirilebilir (Tekeli, 1990). Gerek Kemalist ideoloji gerekse Islami degerler
icinde kadinin ozel alandaki iiretim ve yeniden {iretim islevinin ve roliiniin
yliceltilmesi, ayn1 zamanda her iki kesimin kadinlik deneyimlerinin birbirinden
kopuk ve birbirlerini diglayici nitelikte olmasi Tiirkiye’deki kadin hareketinin

radikal feminizmle onun agtig1 sorgulamalarla karsilagsmasini geciktirmistir.

Yine bu déneme kadar gelinen siirecte Tiirkiye’de meydana gelen sosyal,
ekonomik ve siyasal doniisiimler, 6zellikle de 1982 Anayasasi ile baski donemine
gecilmesiyle birlikte, sol siyasetin agir yara almasi; sol siyasetin igerisinde yer
alan aktivist kadinlarin sol ideolojiye ve bu ideolojinin kadina, kadin sorununa
iligkin bakis agisina dair getirdikleri sorgulamalar kadinlarin Ozgiirlesme
miicadelesinin yeniden canlanmasina etkide bulunmustur. Bu canlanmay1 ve
feminist harekete olan bakis agisini iki farklh goriisiin degerlendirmesini yaparak

ortaya koyan Tekeli sOyle ifade etmektedir:

Bir yoruma gére, sol aslinda kendi icinde evrimlesmekteydi ve bu
hareketteki kadinlar, er ya da ge¢ ezilmigliklerinin ayirdina —tipki
batida oldugu gibi- varacaklardi. Baska bir gériise goére ise, eger sol
12 Eyliil’de oliimciil darbe yemeseydi, sonradan feminizme yénelen
kadinlarin, bu  hareketlerde erkeklerin  kurduklar:  ideolojik
hegemonyayr kirmalart  hi¢ kolay olmayacak, kendi seslerini

bulmayacaklardi. Iste bu giindeme gelis bicimi, feminizmin solda,
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‘Eyliilist’ olarak damgalanmasina, séylemine esitlik ve toplumsal
degisme temalarinin egemen olmasi nedeniyle éziinde sol bir ideoloji
olmasina ragmen, solun disinda bir hareket olarak goériilmesine
neden oldu (1990:22).

Benzer sekilde, 1985-1995 yillar1 arasindaki donemi “bagimsiz feminizm
donemi” olarak nitelendiren Sancar’a goére “Bu donemde feminist kadin
gruplarinin kiigiik 6lgekli, yiiz yiize, biling yiikseltme agirlikli gelisimi askeri rejim
tarafindan ‘siyasi’ olarak algilanmadigindan yasaklanma[mis] ve aciktan baski
gorme[mistir]” (2011:78).

Buradan hareketle Tiirkiye’de kadin hareketinin ikinci basamagi olan
1980’ler donemine bakildiginda bu dénemi radikal feminizmin kadin hareketi ile
kargilagtigi veyahut bulustugu bir donem olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Timisi ve Gevrek’e gore “Ikinci kusak kadin hareketi olarak tarif edilen 1980-
1990 arasi, Tirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus
problemlerinin  tartisildigi,, kadin  olmanin  ve kadinhigin anlamlarinin
belirginlestirildigi, feminizmin toplumsal bir proje olarak tartisildigi, farkliliklarin
tarif edildigi bir donem olmustur. Bu donemi anlatan en uygun tanimlamalar ise
‘biling yiikseltme’, ‘giiclenme’ ve ‘duyarlilik yaratma’ olarak tarif edilebilir”
(2014:14-15). Genellikle Istanbul ve Ankara cevresinde olusan feminist olan ve
olmayan kadinlarin yer aldigi gruplarin kendi aralarinda agtiklar1 tartigsmalar, bu
tartismalar etrafinda yiizlesilen kadinlik deneyimleri, kadin hareketinin
miicadelesini ve oOrgiitliiliigiini “kadin” olma hali ve deneyimleri etrafinda
sekillendirmistir (Timisi ve Gevrek, 2014). Bununla birlikte “ilk feminist biling
yiikseltme gruplarinin olustugu” (Tekeli, 1990:22) bu doénem ve bu donemi
1990’lara kadar takip eden siiregte; kadinlara uygulanan siddete karsi eylemler,
cinsel tacize kars1 yliriitiilen kampanyalar, donemin giincel dergilerinde feminist
kadinlarin yazilartyla yer aldigi boliimlerin olusturulmasi, Ankara’da diizenlenen
1. Kadin Kurultay1 ile birlikte kadinlarmn tarihini ele alan kaynaklarin ve eserlerin
toplanilmasina yonelik ¢aligmalar kadin hareketinin giiglenmesine ve bu hareketin
ivme kazanmasina etkide bulunan Onemli faaliyetler olmustur (Tekeli, 1990).
Nitekim bu cabalar meyvesini 1990’larda elde edilen pek c¢ok kazanimlar ile
vermistir. Ozellikle de bir dnceki on yillik dénemde ¢ergevesi ¢izilen feminist
politikalarin  kamu politikalar1 igerisine dahil edilebilmesiyle baslayan
kurumsallagma siireci ile birlikte kadin ve cinsiyet bakis a¢ilarinin pek ¢ok alana

girmesi; akademide bu alanda ¢aligmalarin olusturulmasi, bu ¢aligmalarin kadin ve
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toplumsal cinsiyet ¢aligmalari icerisinde degerli katkilarinin olmasi, bu katkilarin
Tiirkiye’deki feminist hareketin ve miicadelesinin gelismesinde etkide bulunmasi
vb. bu kazanimlara 6rneklendirilebilir (Timisi ve Gevrek, 2014).

1990’1lardan sonraki siiregte Tiirkiye’deki feminist miicadelenin yoniinii ve
niteligini doniistiiren siyasal ve ekonomik degisimler de s6z konusu olmaktadir.
Ozellikle smif siyasetinden farkli olarak, kimlik siyasetinin 6n plana gectigi ve
bununla birlikte dini, etnik ve cinsel kimliklerin siyasal ortamda belirleyici oldugu,
kiiresellesmenin etkilerinin Tirkiye’ye yogun olarak yansidigi bir doneme
gecilmesi feminist hareketin yaninda diger toplumsal hareketlerin gelismesine de
yol agcmustir. Bu toplumsal hareketlere 6rnek olarak Kiirt Kadin Hareketinin
yaninda degisen iktidar yapist ile giiclenen Islami degerlere baghlik gdsteren Islam
feminizmini ve aym zamanda cinsel kimligin, tercihin ve yoneliminin son
giinlerde yogun olarak tartisildigi LGBTI (Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Transgender
ve Interseks) miicadelesini verebilmek miimkiindiir. Feminist miicadele ile aym
ortamda yeseren bu toplumsal hareketler gerek kuramsal diizeyde feminizm
tartismalarina gerekse feminist politikanin yoniiniin bi¢imlenmesine de katkida
bulunmus; Tiirkiye’deki feminist hareketin giincelligini korumasinda alternatif
tartisma noktalar1 da saglamistir. Ancak feminist miicadelenin geldigi nihai
durumda bu tartigmalarin giindemini korudugu ve bunlarin feminist miicadele
iizerinde olumlu ya da olumsuz etkilerinin neler olduguna iligkin tartismalarin da

mevcut oldugu sdylenebilir.

Bati’daki feminist miicadelenin ve hareketin gelisiminden farkli olarak
Tiirkiye’de bu miicadelenin gelisimini hazirlayan kosullarin ancak son otuz yil
igerisinde kendisini olusturabilmesi feminizmden etkilenen bir sanat anlayisinin da
gecikmesine sebebiyet vermistir. Her ne kadar sanatgilarin kendi sorgulamalarini
sanat pratiklerine tasimalar1 1970’lerde goriiliiyor olsa da Tiirkiye’de feminizm ile
sanatin i¢ ice gectigi calismalar 1990’lardan sonra yogunluk kazanmistir. Ozellikle
de Tirkiye’deki feminist hareketin ivme kazandigi bu donemde feminist sanatin
yogunluk kazanmasinda 1987 yilinda diizenlenen ilk istanbul Bienali ile birlikte
sanat¢ilarin  ortaya koydugu caligmalari, uluslararasi diizlemde ve sanat
piyasasinda temsil alan1 bulmug olmalar1 sdylenebilmektedir (Tas, 2013). Etkili
olan diger faktorleri ise Tas “gerek bienal yoluyla kurulan uluslararasi iletigim agi,
gerek yeni iletisim teknolojilerinin gilincel gelismelerin takibini kolaylastirmasi,
gerekse yurt disinda egitim gérmiis olan kiiratdr, akademisyen ve sanatgilarin
Tiirkiye’ye doniigleri bu siireci tetikleyen baslica etmenler olarak karsimizda
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durmaktadir” (2013:170) ifadeleriyle siralamaktadir. Dolayisiyla sanatta feminist
egilimlerin veyahut feminist bakis agisinin sanata ge¢ dahil edilmesi sonucunda
Tiirkiye’deki feminist sanatin bugiin hala yeniligini ve giincelligini korumakta
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte Tiirkiye’de feminist sanat iizerinde yapilan
caligmalara bakildiginda 6zgiin sanatcilar ve ¢aligmalarla karsilagildigi gibi aym
zamanda dagiik bir alanla da karsi karsiya kalmak da kuvvetle muhtemeldir.

Tiirkiye’de sanatin bir protesto aract olarak kadinlarin 6zgilirlesme
miicadelesinde kullanimi1 baglaminda, Avrupa ve Amerika’da gelisen feminist
sanatin ilk kusagi igerisinde yer alan sanat pratikleriyle benzerlikler tagimakta
oldugu soOylenebilir; ancak gelisim agisindan pek ¢ok noktada da farkliliklar
gosterdigi  belirtilmelidir. Tiirkiye’de ilk olarak, kadin sanatgilarin sanat
pratikleriyle sanatsal alanda yer almaya basladigi donem 1970’lere rastlamaktadir
ve bu donemin hakim olan sanat lretimi daha ¢ok erkek sanatcilarin tekelinde
bulunmaktadir. Yine bu dénem, hem toplumsal cinsiyet sorgulamalarinin hem de
feminist tartigmalarinin yalnizca sanat alaninda degil pek ¢ok alanda tartisilmadigi
bir durumdadir. Buna karsilik, tipki Bat1 feminist sanatinin ilk on yili igerisinde
oldugu gibi, sanatgilar ortaya koyduklar: eserlerinde daha ¢ok kadin bakis agisiyla
kadmlik deneyimini, kadin olma halini sorgulamiglardir. Fakat bu sorgulama,
feminist ideoloji ile birlesen bir sanat pratigi icerisinde yer almamis; ancak
sanatcilarin kendi kadin kimligine, bedenine ve benligine iligkin bireysel olarak
yaptig1 sorgulamalar igerisinde gerceklesmistir. Bu sorgulamalar gergevesinde
sanat¢ilarin ortaya koyduklari eserleriyle de ayni zamanda Tirkiye’de sanat
alaninda kirilmalar s6z konusu olmus ve bu donemde sanat tarihi icerisine
eserleriyle giren sanatgilar, sanata dahil olan konularin kapsamini ve yoniinii de
degistirmislerdir. Bu dénem igerisinde bu kazanimlar1 sanat pratikleriyle ortaya
koyan ve giinlimiizde de iiretkenliklerine devam eden sanatcilar igerisinde Fiisun
Onur’u, Nur Kogak’1, Giilsiin Karamustafa’yr ve Nil Yalter’i orneklendiren
Antmen “bu sanatgilar, iste tam da Gyle bir donemde toplumsal insa siireglerinin
kiiltirel ve psikolojik etmenleriyle ilgilenmeye, bu dinamiklerin arka planim
sorgulamaya, cinsiyetle ilgili kodlarin smifsal, kiiltirel, etnik farkliliklar
baglaminda sekillendirici etkisini giincel bir sanatsal trend olarak degil, bir tiir
merak duygusuyla irdelemeye basladilar” (2014:86) ifadesiyle bu sanatcilarin

o6nemini vurgulamaktadir.

Bu donemdeki ¢alismalara bakildiginda ilk olarak, heykeltirag Fiisun
Onur’un 1974 yilinda “Ni” adli ¢alismasi dikkat ¢ekmektedir. Giindelik yagamin
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icinden nesnelerin kullanildigi bu ¢alisma hem Tiirkiye’deki heykel caligsmalar
arasinda farkli bir gorsel retorige ge¢isi hem de kadin bakis agisiyla kadin
bedeninin temsil ediliginin sanatta yer almasim saglamasi bakimindan énemlidir
(Antmen, 2014). Ayrica, Cumhuriyetin 50. Y1l kutlamalar1 adina kamusal alana
yerlestirilen heykellerden biri olarak Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” heykeline
getirilen sansiire karsi da bir protesto niteligi tasimaktadir (Tas, 2013). “Ciplak
kadin bedeninin kamusal alanda temsili {izerinden demokrasinin tanimi, anlami ve
kapsamina dair ilging bir tartismay1 baslatan Giizel Istanbul” (Antmen, 2014:74)
heykeline getirilen sansiiriin altinda yatan eril zihniyete elestirel bir bakis agisi
sunan Onur bu caligmasinda “ciplak plastik bir oyuncak bebegi dilimleyerek
parcalara ayirmis, bu dilimleri cam ve aynalar kullanarak yeniden birlestirmisti[r]”
(Kaya, 2008:39). Antmen’e gore bu ¢alisma “1970’li yillarda araba ve 6zellikle
dolmus dikiz aynalarma asilan, dolayisiyla 06zel alan-kamusal alan ayrim
gozetilmeksizin ¢iplak kadin bedeninin giindelik yasam iginde siis haline
getirildigi bir ki¢ nesnedir” (2014:97). Benzer sekilde Brehm’e gore de ““Giizel
Istanbul’ yapitinin ¢evresinde dénen tartismalar baglaminda ‘Nii’, kiskirticiligr ve
ileri siiriilen ahlak anlayisinin ikiyiizliliigline karsi gelisiyle apagik bir tavir
takinmadir” (2007:51).

Caligmalariyla dikkat ¢eken bir diger sanat¢i ise Nur Kogak’tir. Kogak’in
“Fetis Nesneler”, “Nesne Kadinlar” (1974-1987), “Vitrinler” (1989-2000),
“Mutluluk Resimleriniz” ve “Miidahale Edilmis Kartpostallar” ¢aligmalari tiiketim
kiltirti ile cinsel bir haz nesnesi olarak kadin bedeni arasinda bir iliski
kurmaktadir. Yilmaz’a gore bu calismalar “erkek egemen toplumun kadini
disarida birakmasini sorgulayan bir bakis acist sergile[mektedir]” (2008:200).
Ozellikle “Fetis Nesneler” bash@ altinda topladigi ¢alismalarinda Nur Kogak’in,
titketim toplumunun kadin bedeni {izerinde insa ettigi ‘ideal giizellik’ algisina ve
bunun altinda yatan kapitalist ideolojiye dikkat g¢ektigini sOyleyebilmek
miimkiindiir. Bunun yaninda, Kogak’in, donemin kadin gazetesi olan Kelebek’te
cogunlukla askerlik fotograflarinin yer aldig1 karelerden ve bu karelerin altinda
yazilan climlelerden yola ¢ikarak olusturdugu kursun kalem deseni seklinde 1981
yilinda yaptigit “Mutluluk Resimleriniz” c¢aligmas1 dikkat cekicidir (Antmen,
2014). Yilmaz’a gore “ad1 gecen gazetenin yemek tarifleri ve elbise patronlar ile
kadina seslenme iddiasina ragmen ‘mutluluk resimleri’nin hi¢ kadin figirii
icermemesi Kocak’in ‘Mutluluk Resimleriniz’ ve ‘Aile Albiimii’ dizilerine ironik

olarak yansimistir” (2008:207-208). Kogak, bu calismasiyla ilgili olarak yalnizca
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cinsiyet kaliplarina degil bunun yaninda kadinlarin giindelik yasam igerisinde pek
cok alandan dislandigina dikkat gekmeye calistigini su ifadeleriyle belirtmektedir:

Iiging olan, hichir kadin fotografimn késede yer almamasiydi.
Erkeklerin ellerinde plastik c¢igeklerle birbirlerine sarildigi, hepsi
stiidyoda ¢ekilmis bu fotograflarin ‘erkek ulus’ kavramina sasirtici
gondermeler yaptigimi diigiiniiyordum. Kadimn sosyal yasamdan
dislanmast olgusu, bundan daha iyi belgelenemezdi (akt. Antmen,
2014:101).

Cinsiyet ve cinsel kimliklere iligkin sorgulamayi bir bagka sekilde ele alan
sanatcilardan bir digeri ise Giilsiin Karamustafa’dir. Ozellikle 1987 yilinda “Cifte
Hakikat” adli ¢calismasinda bir erkek vitrin mankeni iizerine giydirilen gecelik ve
boyanmig tirnaklar ile cinsiyet ve cinsel kimliklere iligkin sorgulamalar1 dile
getirmistir. Karamustafa bu c¢aligmasinda, bireylerin {izerine giydigi bir
elbiseymiscesine temsil ettigi toplumsal cinsiyetin anlamin1 “ne (tam) kadin ne
(tam) erkek; ne(tam) heykel ne(tam) manken; ne (tam) hayat ne (tam) sanat gibi
karsitliklar iizerinden kurdugu belirsiz alanda” (Antmen, 2014:104) sorgulamistir.
Bu c¢alismasinin  yan1 sira  Kiiltlir  projesi baglaminda 1996 yilinda
“Cinsiyetlendirilmis iliskiler Aginda Bir Oyun” ve 1998 yilinda “Pekistirilmemis
Goriintiiler” ¢alismalarinda da Karamustafa, giindelik yasam igerisindeki travesti
ve transeksiiel kiiltiiriinii konu edinerek benzer sorgulamalar1 yapmistir (Sarioglu,
2007). Islerinde ayn1 zamanda Bati-Dogu ikiligini ele alarak oryantalist bakis1 da
caligmalarina tasiyan Karamustafa, “Oryantal Fanteziler i¢in Pekistirme
Serileri”nde (1999-2000) “Bati’nin Dogu’yu temsil edis bi¢imini elestirirken
tarihin yorumlanis sekillerini de sorgular” (Sagir, 2008:175). Bu sorgulama
Sagir’a gore “bir yanda Bati’nin fantezisinde canlandirdigi Dogulu kadin imaj,
oblir yanda Bat1 tarih yazinindan eksik olmayan Tiirkiye ve Tiirk kadiin yeri
lizerine stereotipik yorumlar1 a¢iga ¢ikaran, sorgulatan, diisiindiirten bir ¢aligmayi
sergiler” (2008:175).

Yine aynit dénemde feminist sanat icerisinde yer alan ve caligmalarinda
feminist diisliinceyi yansitan 6nemli sanatgilardan bir digeri de Nil Yalter’dir.
Fransa’da yasayan ve kendisini ayni zamanda Marksist feminist olarak da
tanmimlayan Yalter’i, Tas “Tiirkiyeli bir sanat¢1 olmakla birlikte uluslararasi alanda
feminist sanatin Onciilerinden biri” (2013:153) olarak degerlendirir. 1970’lerde
caligmalarinda video sanatini kullanan ilk sanatgi olarak da degerlendirilen Nil
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Yalter’in bu baglamda yaptig1 6nemli ilk calismas1 “Bassiz Kadin veya Gobek
Dans1”dir (Usar, 2006). Yalter’in kendi bedenini kullanarak performansini ortaya
koydugu bu calismay1 Tas “gerek igerigi bakimindan gerekse kullandigi mecra
bakimindan diinyada oOncii islerden birisi” (2013:154) olarak degerlendirerek
calismanin 6neminin altin1 ¢izmektedir. Yalter’in kendi gobek deliginin etrafina
“kadin hem i¢ biikeydir hem de digs biikeydir” climlesini alintiladigi metne
gonderme yaparak yazmaya basladigi bu performansin anlamini Tezkan “Metnin
asli, Afrika kitasinin bazi bolgelerinde yaygin bir uygulama olan kadin siinnetine
dair etnografik bir analiz olup yaklasik 20 dakika siiren siyah-beyaz video,
dogurganlastirilmak tiizere imam tarafindan karnina tilsimhi yazilar yazilan
Anadolu kadmina gonderme yapar” (2009) seklinde ifade etmektedir. Video
caligmasimin sonuna dogru yazma isini bitirdikten sonra dans etmeye baslayan
Yalter’in amaci “bir yandan kadi